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RESUMEN

Este tfrabagjo estudia el conocimiento y el pensamiento del arquitecto Alvar Aalto con
el fin de entender l0s recursos que emplea para crear su obra. Mediante este estudio
se descubre una arquitectura que se apoya en el recorrido y en escenas espaciales,
gue se basan en una sintesis entre naturaleza y uso social, atenta a las sensaciones o
senfimientos que logra crear. Se redliza tambien un andlisis de dos obras de gran
relevancia a lo largo de su trayectoria, donde se refleja la coherencia de las ideas
que el arquitecto quiere fransmitir al usuario.

PALABRAS CLAVE

Recorrido, recursos, escenas espaciales, sensaciones, usuario






RESUM

Aquest freball estudia el coneixement i el pensament de l'arquitecte Alvar Aalto per
tal dentendre els recursos gue empra per crear la seua obra. Mitjancant aquest
estudi es descobreix una arquitectura que es recolza en el recorregut i en escenes
espacials, que es basen en una sintesi entre natura i Us social, atenta a les
sensacions o sentiments que aconsegueix crear. Es realitza també una andlisi de dos
obres de gran rellevancia al llarg de la seua trajectoria, on es reflecteix la coherencia
de les idees que l'arquitecte vol transmetre a l'usuari.

PARAULES CLAU

Recorregut, recursos, escenes espacials, sensacions, usuari

This assignment studies the knowledge and thinking of architect Alvar Aalto in order to
understand the resources that he uses to create his work. This study reveadls an
architecture that relies on the itinerary and in spatial scenes, which are based on a
synthesis between nature and social use, aftentive to the sensations or feelings that it
manages to create. There is also an analysis of two works of great relevance
throughout his career, which reflect the coherence of ideas that the architect wants to
fransmit to the user.

KEYWORDS

[tinerary, resources, spatial scenes, sensations, user






Una nueva sensibilicdad en el campo de la arquitectura y e/
urbanismo ha creado brechas en nuestra comprension. Hemaos
avanzado. Nuestra comprension del espacio arquitectonico ha
cambiado fanfo que la supremacia de las reglas que
anteriormente gobernaban la arquiteciura ha sido destruida’.

Erik Gunnar Asplund. Our Architectonic Concept of Space. 1931.
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1. Infroduccién — Metodologia y objetivos

Este estudio aparece a partir de tfratar de entender en profundidad los pensamientos
de Alvar Aalto y como éstos quedan reflejados en sus obras. El frabajo examina los
conocimientos vy la cultura arquitectéonica adqguiridos por Aalto ya desde su nifez, el
rol de la arquitectura y el diseno moderno en una nueva Finlandia independiente, el
significado del entorno y el paisgje en su obra, la importancia de sus ideas
arquitectdnicas en relacion al trayecto de los usuarios y la presencia material de los
edificios, evidenciando su preocupacion por el cardcter funcional. Todo esto es
clave para comprender su forma de proyectar.

El tema a desarrollar hace referencia a los recursos que emplea Aalto para crear su
arquitecturq, reflejan la coherencia de las ideas que quiere transmitir al usuario a
través del uso de los sentidos por medio de crear un itinerario y una secuencia
espacial o bien con didlogos arquitectonicos a base de perspectivas, anteponiendo
siempre los valores del ser humano.

Es prioritario el estudio de las reflexiones y de articulos o conferencias del propio
arquitecto para entender sus proyectos y que éstos sean contrastados con los
resultados de su obra. El proceso de obtencion de la informacion parte de cuatro
libros y una tesis: Alvar Aalfo. What & When, Alar Aalfo. Proyectando con la
naturaleza, Alvar Aalfo. Una arquitectura dialogica’, Aalfo’ y Espacio y recorrido en
Alvar Aalfo’. El primero es una especie de cronologia y catdlogo de las obras del
maestro, donde se evidencia la evolucion de la madurez en los proyectos. Los dos
siguientes tratan temas intrinsecos a la arquitectura aaltiana, claves para
comprender ciertas decisiones a la hora de proyectar, distintas a la arquitectura que
se venia practicando en esa época. El cuarto libro reflexiona sobre algunas
herramientas que Aalto utiliza con frecuencia en sus obras, reforzando sus ideales y
se apoya en distinfos ejemplos para reafimar su método. La tesis ahonda en dos
temas clave que tienen una frascendental relacion entre si y tienen cierta correlacion
con este frabajo.

-11 -



En conclusion, el método que sigue este estudio consta de una primera fase de
andlisis y aprendizaje del pensamiento de Alvar Aalto y reflexiona sobre los conceptos
clave utilizados en su arquitectura. La segunda etapa muestra la aplicacion de este
pensamiento o de los recursos que el arquitecto decide utilizar en dos distintas obras
significativas escogidas, analizandolas en profundidad y siguiendo paso a paso el
itinerario que el arquitecto pretendia establecer. Finalmente, se procede a concluir,
verificando y confirmando las infenciones de Aalto al crear arquitectura.
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2. Aaito y Finlandia

Imagen 1. Aalto.

Hugo Alvar Henrik Aalto nacio el 3 de Febrero de 1898 en Kuortane, en 1o que fue el
Gran Ducado Imperial de Finlandia. Desde nifo contd con factores externos que le
inclinarian hacia una ocupacion Mmas técnica y el entorno le influyd en su manera de
pensar y proyectar sus obras. Con el fin de realmente concebir y comprender las
ideas que quedan reflejadas en las obras de Aalto, es necesario estar al corriente de
los hechos o elementos que marcaron su forma de hacer arquitectura.
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En primer lugar, el paisaje finlandés es Unico. Es un pais de naturaleza exuberante y
clima riguroso. Su ferritorio esta constifuido por una sucesion de grandes extensiones
boscosas, inferrumpidas por numerosos lagos que en muchas zonas se van
solapando unos con ofros, uniéndose entre si. ' Asi pues, las caracteristicas
infrinsecas de su pais natal, Finlandia, desempenaron un decisivo papel. El arquitecto
desarrolla curiosidad por las fuerzas orgdnicas, por las leyes de la naturaleza con la
que siempre estaba en contacto.

Imagen 2. Finlandia.

! Jové Sandoval, José Maria. 2003. Alvar Aalfo. Proyectando con la naturaleza. Valladolid:
Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e Intercambio Editorial. Pag. 25.
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Las profesiones de su abuelo y su padre también ejercieron una influencia aecisiva
para que el joven Alvar desarrollara esa sensibilidad por la naturaleza ya desde su
ninez, ? pues su abuelo era ingeniero forestal y su padre agrimensor, y estaba
dedicado a medir y dibujar los inmensos bosques finlandeses’, ® tarea en la que el
pequeno Aadlto ayudaba de vez en cuando. Existia, pues, un ambiente culfo y
humanistico’ * en la familia y con la ayuda de su tia, profesora de botdnica y
zoologia, se despertaria muy pronto una atraccion hacia lo técnico, 1o artistico y 1o
humanista, cualidades que afectardn directamente el modo en el que crea su
arquitectura. Mds adelante, su mayor influencia seria su mujer Aino, también
arquitecta de profesion.

Por ofro lado, el pais sufi® numerosos enfrentamientos, desae inicios del siglo XIV
una sucesion de guerras y ocupaciones por parte de Rusia y Suecia se alferman el
aominio de la codiciada Finlandia’, ° En 1918, simulfdneamente a la independecia
estalla la guerra civil en el ferriforio finlanaeés. ..Finlandia se ve obligada a una nueva
guerra en Laponia confra las fropas alemanas que prefenden apoderarse del norfe
ael pais’. ©

2 Op. cit., Jové Sandoval, José Maria. Pag. 26.

* Ibid., pag 26.

*Ibid., pdg 26.

* Angel Dominguez, Luis. 2003. Alvar Aalto. Una arquitectura dialdgica. Catalufia: Edicions
UPC. Pag. 25.

®Ibid., pag. 26.

-15-



1898 1921

‘Nacimiento ‘Obtencion de titulo
de Aalto’ de arquitecto’
| | | enfoque propio del
I | | """  funcionalismo
1831 1910 1925
‘Romanticismo ‘Clasicismo ‘Funcionalismo’
nacional’ noérdico’

Imagen 3. Cronologia de estilos y acontecimientos.

Estas guerras afectaron directamente al maestro, pues obtuvo su diploma de
arquitecto en el aho 1921, solo unos anos después de la guerra civil. De igual modo,
y como derivacion directa, el pais experimentd varios cambios de estilos. 'Como
consecuencia, enfre ofras causas, del dominio sueco y ruso que sufrio Finlandia
aurante mas de seis siglos, se inicio en 1831 un movimienito social de reafirmacion
nacional a partir de la busqueda y consolidacion de sus raices como pueblo...el
reencuentro con los origenes de lo que se crela que era la culfura autdctona
finlandesa’, ” desembocando en lo que se conoce como ‘romanticismo nacional'.
Anos despues, alrededor de 1910, el pais comienza a recibir influencias danesas,
alemanas y suecas, con lo que comienza un breve e inferesanfe periodo que
produjo abunaantes manifestaciones arfisticas en toda Escandinavia’, ® llamado
‘clasicismo ndérdico’. Transcurrido un tiempo, la imupcion del funcionalismo en
Escandinavia se inicia a mediados de la década ae los veinte’.°

” Op. cit., Angel Dominguez, Luis. Pag. 32.
® loid., pag. 33.
? loid., pag. 34.
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Sin ir mas lejos, todos estos estilos ahondaron en el arquitecto de tal manera que se
podia apreciar su influencia en sus obras y entretanto iba creciendo, tfambién iba
madurando su arquitectura. Asi pues, en sus primeros proyectos se pueden percibir
referencias cldsicas o eclécticas, pasando por una arquitectura funcionalista
centrada en los nuevos métodos y avances constructivos y técnicos.

Progresivamente ird abandonando estos criterios hasta centrarse en una arquitectura
con un interés por lo social. £/ funcionalismo técnico solo es cormecto si se expande
para cubrir el campo psico-fisico. Esa es la unica manera de humanizar la
arquitectura’. '° Aalto le otorga un nuevo enfoque al funcionalismo de la época, se
centra en dar respuestas frente a la sociedad, interesdndose en resolver los
problemas culturales y de las personas, creando proyectos humanistas y que aluden
a los sentimientos, implantando unas herramientas de proyecto que desembocardn
en una arquitectura propia e inédita hasta el momento.

El afon de Aadlfo por proyectar volumenes capaces ade ser al mismo fiempo
funcionales y expresivos. Asi, la complejidad de sus formas realza la actividad de las
personas, su bienestar fisico y psicologico. A diferencia ael nuevo clasicismo, Aalfo se

inferesa por lo que la gente hace’, '’

' Alvar Aalto Museo. 2013. Alvar Aalfo. What & When. Helsinki: Rakennustieto Publishing. P&g.
39. Traduccién propia.
1 Garcia-Escudero, Daniel y Bardi i Mila, Berta. 2013. Robert Venturi y el Andiisis de la

Arquitectura de Alvar Aalfo. Pag. 50.
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3. Espacio y percepcion

Aalto establecid intensas relaciones con los circulos arquitectonicos y artisticos’ 2
durante su vida profesional. Colabord en importantes participaciones en el CIAM,
fundd su propia firma ‘Artek’, trabajd en el MIT y estos vinculos se convertirian en
trascendentes en su frayectoria. Conoceria a Le Corbusier, Moholy-Nagy, Léger,
Giedioén, Arp, Emst, Wright etc., pero sin duda su mayor influencia seria Asplund, vy el
desarrollo en su vida laboral tendria la base fundada por el arquitecto sueco, cuyo
concepto arquitectonico seria adoptar las formas del movimiento racionalista de la
época pero interpretdndolo de una manera personal. Aalto sobre la arquitectura de
Asplund: Tuve la impresion de que se frafaba de una arquitectura donae Ios sistemas
normales no habian senvido como paradigma’’.

F..,-, l (‘.

Imagen 4. Por‘riéibomes del CIAM IV en Afenas.

2 Op. cit., Jové Sandoval, José Maria. Pag. 41.
B Adlto, Alvar. 1940. £.G. Asplund in Memoriam. Traduccion propia.
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Asi pues, Aalto tomard como referente algunas ideas de proyecto que se
encuentran en las obras de Asplund, entre otras, la Biblioteca Publica de Estocolmo.
Estudiard la relacion directa del edificio con su entorno inmediato o el recurso de un
espacio continuo a base episodios arquitectdnicos. Herramientas que definirdn su
posterior modo de crear arquitectura.

Desde este punto en adelante, el maestro incormporard los instrumentos
arquitecténicos utilizados por Asplund y los reinterpretard a su manera. Todos los
recursos a los que recurrira girardn en fomo a una estrategia comun que sera el ser
humano. De esta forma, el primer punto a tener en cuenta serd la ubicacion del
proyecto y se convertird en decisiva en sus posteriores obras, siempre teniendo en
cuenta al individuo, su forma de aproximarse y la experiencia sensorial que logre
crear.
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A lo largo de su carrera consigue evolucionar y madurar progresivamente en el
modo de proyectar, innovando y experimentando durante el camino. Incorporard en
sus proyectos programas de diferente indole y categoria, contribuyendo a una
complejidad anadida, rehuyendo la simplificacion y consiguiendo una convivencia y
un equilibrio general en la obra.

Su arquitectura se toma expresiva desde el exterior y el interior, estd cargada de
metdforas y alusiones a la naturaleza. Las formas aparentemente libres son resultado
de un depurado procedimiento de sintesis, pero responde simplemente a su
inferpretacion de las necesidades humanas y de programa. Supone un
expresionismo justificado. La complejidad de Aalfo forma parfte del programa y

estructura ael conjunfo en lugar de ser un ardid justificado sdlo por el deseo de

expresion’.

Imagen 7. Croquis iniciales Baker House.

" Op. cit., Garcia-Escudero, Daniel y Bardi i Mildy, Berta. Pag. 52.
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Imagen 10. Croquis de Auditorio de la Universidad de Otaniemi.
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Es precisamente esta interpretacion la que da forma al proyecto y se basa en una
serie de episodios arquitectdnicos que acaban componiendo el edificio en si.
Comenzando desde la manera de aproximacion al supuesto volimen, experimenta
con las formas, estudia los accesos, la iluminacion, las alturas y las cotas, acepta
contradicciones y combina programas de diversa indole. Todo ello unido a la
habilidad del arquitecto de relacionar el proyecto con la naturaleza, muy presente
en sus obras, concluye en unas lineas orgdnicas y en unos espacios funcionales y
flexibles muy relacionados entre si.

Esta relaciéon se crea a base de un itinerario a fravés y de un didlogo arquitecténico
entre las diferentes piezas o estancios. Las dreas de recepcion y las zonas de
movimiento logran rivalizar con 10s espacios principales debido a la importancia que
le otorga a la funcionalidad a favor de los usuarios.

Aalto buscard la fransformacion de los alrededores ael edificio para un contirol fotal
ade la percepcion y aprehension de las obras, el enfendimienfo de la arquitectura
como una secuencia narafiva de episodios espaciales con caracter propio y
aestinados al confort de los usuarios’. '° En definitiva, una arquitectura humana, no
en el sentido de escala, mdas bien referida a los sentimientos, que a base de
episodios arquitecténicos se ven potenciados.

' Garcia-Escudero, Daniel. 2012. £spacio y Recorrido en Alvar Aalto, pdg. 92.
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4, Recorrido

La circulacion se convierte en un tema clave en las obras de Aalto, solucionando la
relacion entre las distintas piezas. Se utiliza como recurso esencial en el conjunto
para garantizar su estabilidad. 'Como a lo largo de fodo el proceso de proyecto, ef
recorrido es un fema fundamental de la propuesta y es aquello que dofa ade uniadad
a las partes. A pesar de la independencia con la que Adlfo frafa cada una ae las
salas...los ifinerarios establecen aquellas relaciones que permiten hablar de un unico

proyecto’. '

Sin embargo, es el visitante el verdadero protagonista y se estudian los recorridos
atendiendo a las necesidades de éste. El usuario es encaminado a transitar los
diferentes espacios previstos por el maestro. Se analizan las acciones vy los
sentimientos que deben aflorar en €l dependiendo de la tipologia del proyecto. El
arquitecto dispone los diferentes volimenes o estancias de tal manera que se
potencien los itinerarios previstos. El movimiento de los individuos se ve modelado por
las formas sinuosas y la constitucion de los diferentes dmbitos de los que se
compone el edificio. Elabora itinerarios tangenciales, con quiebros y cambios de
sentido o incluso escalonados, persiguiendo la estrategia de alcanzar una
experiencia ritual que aluda a los sentidos.

Tanto es asi que el maestro propone circulaciones varias para cada tipo de usuario
que visitard la obra y crea una secuencia espacial a lo largo para afectar a su
espiritu. Existen proyectos con un recorido principal claro y directo, otros con
multiples opciones, pareciendo alternativo y dejado al azar, sin embargo, muchas
de las mas agparentes liberfades responden a un aefallado y meticuloso estudio,

reflejado en mulfitud de escrupulosos planos”. '’

* Op. cit., Garcia-Escudero, Daniel. Pag.69.
' Liorens, Jordi. 1969. Cuadermos de Arquitectura, num 72. Pag.10.
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5. Arquitectura
5.1. Justificacién de las obras seleccionadas

A contfinuacion se andlizardn detenidamente dos obras realizadas en diferentes
etapas del arquitecto, siguiendo el itinerario principal previsto por Aalto.

Para su eleccidon se han tenido en cuenta diversos factores:

-Los proyectos escogidos son obras construidas y existentes ya que en papel solo se
llega a intuir la experiencia sensorial que producirdn, un edificio fisico se percibe y se
aprecia. Sobre Aalto:

Ello justificaria por si mismo su resistencia a elaborar una feoria verbal de la actividad
practica, v a reforzar la posicion que él siempre sostuvo de expermentar la
arquitectura mas que escribir sobre ella’'®

Incluso el propio arquitecto recurria en multitud de ocasiones a la improvisacion a
pie de obra, con lo que el proyecto lograba ir un paso mds alld en cuestion de la
profundidad con la que afecta al usuario.

-Se trata de trabajos de diversa indole para abarcar de una manera mds amplia los
conocimientos y 10s recursos que Aalto emplea en cada una de sus diferentes
tipologias. El recorido y las herramientas utilizadas por el maestro serdn diferentes y
caracteristicos en cada obra, al tratarse de diferentes tipologias edificatorias. Cabe
considerar igualmente las técnicas que pone en comun en los dos ejemplos, que
son parte de su arquitectura.

¥ Nicholas, Ray. 2004, Alvar Aailfo: Prdctica y Pensarmiento.
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Asi pues, las obras seleccionadas son: la Biblioteca de Viipuri, un lugar para el estudio
y el silencio; La Villa Mairea, un lugar donde habitar y, a su vez, de relacion social;

Estos proyectos son caracteristicos y estdn repletos de matices que no son
apreciables a simple vista. Para llegar a comprenderlos es necesario un profundo
andlisis y el despertar de los sentidos, es ineludible una buena interpretacion de
éstos. Son obras donde se juega con el recorido y los puntos de vista, con el
contraste y el efecto sorpresa, con formas orgdnicas y la tension, con la luz y la
materialidad, y sobre todo son capaces de causar emociones y sentimientos.
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5.2. Biblioteca de Viipuri, Viipur, Rusia. 1933-1935

Imagen 11. Bocetos de volumetrias de la Biblioteca de Viipuri.
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Este es, sin lugar a dudas, uno de los edificios mdas carismaticos de la obra de Aalto.
El arquitecto gand el concurso convocado en 1927 por el municipio de Viipur, vy
nombrd el proyecto con el lema V.V.V. La version final construida en 1933-1935
difiere totalmente con la propuesta final, se modificd incluso el emplazamiento
previsto para el edificio.' En este andlisis se tendrd en cuenta el proyecto definitivo
ya que estd construido y sélo de esta manera se podrd ahondar verdaderamente en
las sensaciones percibidas por los usuarios.

En cualquier caso, desde la convocatoria del concurso transcurieron seis anos
completos, el maestro habia evolucionado en su arquitectura, se habia completado
la obra del Sanatorio de Paimio, en ese momento estaba elaborando mobiliario y
habia conseguido establecer contactos significativos por medio de los CIAM.
Probablemente haya sido positivo este largo proceso, ya que la version final del
proyecto pone en evidencia las constantes modificaciones y manifiesta la
insatisfaccion del arquitecto con respecto a los proyectos preliminares, una especie
de perfeccionamiento continuo.?

Se produce una incesante evolucion por parte de Aalto en el entendimiento personal
de su arquitectura y su maduracion particular refleja el resultado final. ‘Se desprende
del formalismo clasicista, buscando nuevas maneras ae expresion, mediante la
libertad que le ofrecia la nueva arquitectura de cardcter funcionaiista *.?' Generard
una serie de herramientas de proyecto de lenguaje aaltiano, que serdn retomados
por él continuamente a lo largo de su frayectoria.

¥ Op. cit., Jové Sandoval, José Maria. Pag. 87. Sintesis propia.
?Ibid., pag. 98. Sintesis propia.
' Ibid., pag. 87.
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Imagen 12. Vista aérea de la Biblioteca de Viipuri.
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Emplazamiento

Imagen 13. Emplazamiento de la Biblioteca de Viipuri.

El proyecto definivo de la Biblioteca estd ubicado adyacente a la avenida
Vaasankatu, proximo a una iglesia y entre dos parques, que terminardn siendo
esenciales para la ordenacion exterior de la propuesta. Tienen en comun una
abundante presencia de vegetacion, que se ordena a través de grandes parterres
de césped. La organizacion de estos ambitos exteriores serd fundamental a la hora
de tener en cuenta el modo de aproximacion al edificio.
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Aproximacién al edificio

La relacion con el lugar es un aspecto al que Aalto cada vez dota de mayor
importancia y en este proyecto logra adquirir un protagonismo que se convertird en
habitual en su obra posterior. No sélo se interesa por la relacion del edificio con el
entorno, sino que también estudia cdmo serd percibido por el visitante. El sistema de
caminos exteriores se centra en poner atencién a los diversos recorridos que entran
en didlogo con la propia presencia fisica del edificio, enfatizando la jerarquia. Se
manipulan las trazas de los parterres para que las masas verdes y los caminos
conduzcan a las entradas inconsciente e involuntariamente,

En la banda sur, a la que da fachada la biblioteca infantil, se geometrizan los
parterres, intentando regularizar el frazado, ya que se encuentra proximo a una
iglesia y los caminos deben ser mds limpios y cuidados, mads civilizados.

Q

Imagen 14. Parterres geométricos en banda sur.
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En el Grea opuesta, la norte, Aalto opta por unos parterres mas liores y unos senderos
mMas organicos que se ensanchan para conformar el espacio previo al vestibulo,
enfatizando la entrada principal. Esta se destaca aun mds mediante la creacion
frente a ella de un gran estanque de perfil curvilineo. Este contomo se convertird en
un invariante en los disehos de Aalto, o utilizard en varios de sus posteriores proyectos
como la Villa Mairea.

Imagen 15. Parterres orgdnicos en banda norte.

La forma de aproximacion y entrada al edificio, ademdas de los puntos de vista, son
temas estudiados a fondo en este proyecto. Los caminos sinuosos y los parterres
obligan a un acercamiento no orfogonal, el estanque evita cualquier aproximacion
axial, produciendo asi los movimientos y las visuales en escorzo.
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Imagen 17. Solucién final.

Imagen 16. Solucién superpuesta a parterres previos.
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Volumetria

1

a —L

La construccion se compone mediante dos piezas rectangulares de distinto tamarno,
paralelas y desplazadas una respecto de la otra. Referente al edificio, se dispone
solamente un testero lateral en el SE dando fachada a la avenida, en posicion
perpendicular ella, con 1o que las fachadas principales de la construccion quedan
abiertas a la gran extension. Ademds, Aalto toma en consideracion la entrada al
pargue y decide colocar el cuerpo mds alargado del edificio invadiendo un paseo
transversal en el SO, lo que obliga a redlizar un recorrido mdas naturalista por delante
de éste para adentrarse en el jardin. %

Imagen 18. Aproximaciéon en escorzo por el S.

2 Op. cit., Jové Sandoval, José Maria. Pag. 101. Sintesis propia.

-33-



Imagen 20. Aproximacién en escorzo por el N.

-34-



RIS

El retfranqueo vy la diferencia de alturas de los prismas del edificio persiguen la
conexion visual de ambas volumetrias, sehalando la construccion desde distintos
dangulos, consiguiendo diferentes perspectivas. Aalto obliga a rodear el volumen, en
este sentido, la percepciéon del usuario al acercarse al edificio serd tangencial. Este
recurso deshace la vision fija que un recorrido axial provocaria, induce a nuevas
perspectivas y encuadres, enrigueciendo la obra y convirtiendo el recorrido en ritual.

Imagen 21. Entrada principal. Contraste de construccion con bosque.

El sisterna constructivo es principalmente de espesos muros de fdbrica que se
confraponen esencialmente a los razonamientos funcionalistas o corbuserianos
debido a que no existe independencia entre estructura y cerramiento. 22 Con esto, si
se tiene en cuenta el criterio fondo- figura, el fondo seria la gran explanada verde
poblada de caminos sinuosos, vegetacion y grandes drboles, como si de un bosgue
se tratara. El edificio, con un aspecto muy masivo, volimenes potentes y primarios y
un acabado blanco v liso, seria la figura, que en este caso tiene la pretension de
contrastar con el ambiente vegetal que lo rodea.

2 Op. cit., Jové Sandoval, José Maria. Pag. 102. Sintesis propia.
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Se trata de volimenes deliberadamente asimétricos, piezas mdsicas que contienen
series de huecos o sustraccion y adicion de porciones. Iregularidades propuestas por
Aalto con el mismo fin de obtener puntos de vista dispares en cada momento, no
obstante, el arquitecto tiene en cuenta que al aproximarse el usuario tendrd
iremediablemente una vista frontal de la fachada principal en algdn momento, con
lo que no se percibird el juego de cuerpos. Asi pues, para sorpresa del visitante, crea
una abstraccion geomeétrica a base de planos muy distinguidos entre si. Sin
embargo, cabe destacar que, teniendo en cuenta el supuesto centro de gravedad
de dichos planos, el peso total se encuentra compensado.

=T
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Imagen 22. Croquis planos fachada.

Imagen 23. Vista frontal.
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Imagen 24. Croquis entradas.

Se plantean cuatro accesos independientes en cada una de los diferentes alzados.
La entrada principal, al NE, y el acceso a la biblioteca infantil, al SO, se sitian en las
fachadas mds largas, simeétricamente y coincidiendo sobre un mismo eje, que
atraviesa transversaimente el centro del volumen mayor, gracias al desplazamiento
entre si de las dos partes de la Biblioteca. Este eje tambien se prolonga hacia el
exterior y significa los accesos, por ejemplo, se sitla una pequena explanada que
sirve de espacio de juegos exterior para los pequenos lectores enfrente del acceso a
la biblioteca infantil. El tercer acceso es a la hemeroteca y justo al otro exiremo se
encuentra el Ultimo de los accesos, dedicado a las zonas de sernicios
complementarios, en contacto con el parque y el camino que o cruza.?

Se coloca la entrada principal al edificio en el menor de los volimenes, dando
frente hacia el parque con parterres de formas libres, en la zona donde se solapan
los cuerpos. ?° Esta zona produce una atraccion natural, donde de forma innata el
subconsciente dirige al acceso. Sin embargo, se proyecta sutimente un pequenho
cuerpo de una sola altura para remarcarla y magnificarla.

* Op. cit., Garcia-Escudero, Daniel. Pag.69. Sintesis propia.
» McCarter, Robert. 2014. Aalfo. Washington: Phaidon. Pag. 72. Traduccidn y sintesis propia.
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Programa

El programa se organiza de forma sencilla en ambos prismas, separado en dos
grandes grupos con cardcteres diferentes. Todos los espacios dedicados a la
biblioteca, sala infantil, hemeroteca, salas de lecturas y depdsitos son acogidos por
el cuerpo mdas grande. En la planta baja del cuerpo de menor tamano, mds bajo y
alargado, se ubican los espacios mds destinados al publico en general, como son el
vestibulo, la escalera principal y una amplia sala de conferencias, no prevista
anteriormente.®

Imagen 25. Planta baja.

Imagen 26. Planta primera.

*® Op. cit., Jové Sandoval, José Maria. Pag. 102.
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[tinerario y secuencia espacial

Aalto dota de gran importancia al recorrido, pues estima que es el nexo de union
que logra articular amlbos cuerpos y proporciona la razén de ser o el propio sentido a
la finalidad de la obra. S exarminamos esfos dos grupos (...), nos adamos cuenia ae
que son exfremaadamente diferentes uno del orro, requieren caada uno frafamientos
arquitectonicos y fécnicos diferentes. (...) El medio para combinar las partes con
diferente cardcter es una red de circulaciones que, en cierfo moao, proporciona
sentido arquitectonico al proyecto’?’ La secuencia de paso de una sala a ofra se
entiende como una ruta principal, con diversos caminos secundarios a lo largo del
trayecto. La circulacion principal es continua y se basa y pone énfasis en los gestos y
movimientos de los lectores, siendo los recorridos secundarios enfocados a los
demds grupos de usuarios de la Biblioteca, como frabajadores, administrativos o
ninos. Este trabagjo se centrard en el itinerario de los lectores, pues es el recorido mds
caracteristico y al gue mds atencion prestd Aalto.
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Imagen 27. Recorridos en planta baja.

*’ Op. cit., Garcia-Escudero, Daniel. Pag. 28. Extracto de la Revista Arkkitehti v. 10.
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-Hall de entrada | AI

El hall de entrada es el primero de los puntos de la secuencia espacial establecida
por Aalto en este edificio, donde el usuario es invadido por una generosa iluminacion
natural que proviene de dos puntos diferentes. Dos planos acristalados que
contienen las puertas de acceso quedan atrds, mientras que a la izquierda se sitta
una doble cristalera conteniendo la comunicacion vertical. Los pomos de las puertas
de admision fueron ingeniosa y meticulosamente creados por el arquitecto, con una
cubricion de madera (un material muy utiizado en su Finlandia natal) disenada
especialmente para que el usuario nunca fuviese que sentir el frio metal y que asi su
recepcion fuera lo mads cdlida posible.

El vestibulo cuenta con una gran altura y de su techo cuelgan luminarias tambien
disefadas por el maestro. Enfrenta a la escalera principal, con 1o que se potencia el
recorido hacia ella, realzdndola. Todos estos detalles son concienzudamente
estudiados por el arquitecto y es por esto por lo que éste es uno de los lugares de la
sucesion de episodios en el que el espiritu del hombre se ve afectado.

Imagen 28. Vestibulo de entrada.
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El recorrido es el argumento arquitectonico real del proyecto, la coherencia interna
del edificio es garantizada mediante los movimientos de los individuos, no sélo en
planta, sino también en seccidn, una herramienta que recuerda al concepto de
Raumplan, infroducido por el arquitecto austriaco Adolf Loos en los afos 20. Sin ir
mas lejos, la disposicion de los cuerpos potencian los itinerarios a través.
‘Proporcionan unidad y consistencia espacial a os dos volumenes yuxtaouesros,
pues son los ifinerarios los que esftablecen aquellas relaciones que permifen hablar
de un unico proyecto, aunque compuesto por diferentes episodios arquitectonicos’
La circulacion, pues, se convierte en ritual, logrando direccionar al sujeto de forma
sutil pero eficiente con mecanismos muy elaborados y estudiados, con los cuales se
logra una percepcion sorpresiva y confrolada del espacio.

Imagen 29. Seccién Casa del Dr. Muller, Loos.

% Op. cit., Garcia-Escudero, Daniel. Pag. 69.
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-Escalinata principal

El itinerario hasta la sala de lectura se puede entender como un rito inicidtico.
Después de recorer el amplio vestibulo, se alcanza la escalinata principal,
enfrentada al hall de entrada. El forjado superior es continuo y debido al frayecto
ascendente, el techo cada vez se va aproximando mds, ejerciendo una sensacion
de compresion del espacio hasta una altura de apenas 2,25m. Este efecto se
refuerza aln mdas por la evolucion de un espacio tan generosamente iluminado
como es el vestibulo de entrada a uno mas Idbrego y casi tenebroso. El arquitecto
utiliza este recurso para potenciar el efecto sorpresa.

cristalera lateral escalinata muro curvo

Imagen 30. Seccidn conceptual de compresion.
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-Muro curvo

Siguiendo con la circulacion principal, un gran muro curvo fuerza el sentido del
movimiento 90°, obligando al usuario a girar hacia la derecha, dejando en el
camino otras posibles alternativas. La pared concava es un recurso gue surge a partir
de mecanismos de trabajo generados desde la naturaleza, pues la forma sinuosa
acompana la marcha del individuo de forma etéreq, casi imperceptible.
Inmediatamente, unas estrechas escaleras mandan ascender.

Imagen 31. Vista del muro curvo.
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-Patio rehundido

De repente se surge en el patfio rehundido, en el que se logra percibir de una
manera parcial la gran sala. A este pozo se le ve impedido el paso por una fina y
ligera barandilla que fuerza un nuevo giro, en este caso de 180°. Se ascienden varios
escalones hasta llegar al control. En este punto Aadlto permite ver ahora todo el
espacio contenido en el enorme volumen de la Biblioteca. El efecto sorpresa que el
maestro consigue cuando uno llega a ésta es espectacular, creando una sensacion
de serenidad y casi libertad.

DDUDUEPUUDUU

Imagen 32. Seccion.
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Imagen 33. Vista desde el pozo.
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-Sala de lectura y sala principal | l

Se alcanza otro de los puntos de la secuencia arquitectdénica donde el arquitecto
logra transportar al usuario, causéandole un gran impacto emocional, cargado de
analogias a la naturaleza, con el fin de que no se sienta del todo en un volumen
estanco. Repleto de abstracciones y de guifos a un Unico espacio contenedor de
distintos programas.

A pesar de la simplicidad o elementalidad de la planta, existe una sustancial
complejidad a la hora de concebir espacialmente |a Biblioteca. La sala de lectura y
la principal se subdividen en varios dmbitos ordenados en dos alturas, pero
invariablemente se concilben como un gran espacio continuo, sin perder la unidad.
En éstas, el protagonista es, sin duda alguna, el techo, gracias a la infinita reficula de
lucermarios circulares que dotan al espacio de cardcter.

hnogenSZTWﬁohocbIGSGDKMndpoL

-46 -



En Finlandia la luz de los rayos solares es bdsicamente horizontal, con lo que se
aborda un estudio del reflejo de esta luz sobre los lucermnarios. Aalto logra obtener
una iluminacién idénea, tenue y constante y crea unos croquis para justificar su
utilizacion desde una perspectiva funcional.

Cabe destacar que el arquitecto también los pensd para crear un ambiente Mmds
natural que se adentrase en el edificio. El sistema de iluminaciéon evoca la ilusion de
un espacio exterior, iluminado por el sol, incluso coloca unas luminarias dentro del
hueco para crear el espejismo cuando cayese la noche. Pero también estan
concebidos para conseguir continuidad espacial, mediante la reticula que
establecen por su posicion geomeétrica y repeticion. De este modo se logra la
unidad del espacio que Aalto buscalba, por medio de la constante repeticion de los
lucernarios y de la iluminacion difusa.?” Otra herramienta utilizada por el arquitecto
para lograr la cohesidn del espacio es usar la misma materialidad en el pavimento.
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Imagen 35. Estudio de lucemarios.

» Op. cit., Jové Sandoval, José Maria. Pag. 106. Sintesis propia.
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Imagen 37. Sala principal.
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Aalto crea unos recursos que se convertirdn en instrumentos propios de su
arquitectura y que utilizard frecuentemente en muchos de sus proyectos. Las dos
obras escogidas en este frabajo fienen una caracteristca comin que es la
racionalidad funcional. El arquitecto se preocupa de tener como punto de mira a los
usuarios que utilizaran el edificio y se cuida en crear espacios y ambientes humanos
comodos, confortables y vivibles.
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Imagen 38. Volimen completo de la sala de lectura y la sala principal.
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5.3. Villa Mairea, Noormarkku, Finlandia. 1938
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Imagen 39. Bocetos de la Villa Mairea.
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La Villa Mairea entraria dentro de la tipologia de vivienda privada. Maire y Harry
Gullichsen poseian empresas forestales muy importantes en Finlandia con 1o que
eran personas muy influyentes en el pais. Encargaron la casa a Aalto bajo algunos
requisitos, uno de ellos tenia que ver con la implicacion de Maire con el arte
moderno. Estudié con Léger en Paris, fundo el Free Art School en Helsinki y poseia una
gran coleccion personal. Todo esto motivd al arquitecto a disefar un proyecto que
resolviera la importante relacion de la arquitectura con las Bellas Artes. Otra de las
exigencias era que la Villa se convirfiese en algo mds que una simple casa de
verano.*

Los Gullischen pretendian que la casa sirviese al maestro como un campo de
pruebas para el estudio de la vivienda contempordnea. nosofros le djimos que
debia considerarlo como una casa experimental; si no funcionara, Nnosoros no le
culparnmos’. *!

El arquitecto concibié estas palabras como una oportunidad para resolver algunos
de los problemas comunes de la arquitectura de la época y su mision era
experimentar con el proyecto para crear un avance en la arquitectura siempre
considerando una mejora en las condiciones sociales en general. Sobre Villa Mairea,
Aalfo escribia: 'Debéis estudiar el problerma de fal manera que vuestra solucion no
solamente se adapte a este caso particular, del cliente y de su coleccion de arte, ...,
sino que vuestra solucion deber sevir para el uso general de arte en una vivienada”. *

** Op. cit., McCarter, Robert. Pag. 72. Traduccién y sintesis propia.

*' Op. cit., Jové Sandoval, José Maria. Pag. 158. Entrevista a M. Gullischen. Aalto and the
Intemational Style, pdg. 168.

*2 Garcia Rios, Ismael. 1998. Alvar Aalto: una leccion de humanidad. Pag. 36.
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Emplazamiento

Imagen 40. Vista aérea de la Villa Moieo.

El emplazamiento es un tema muy recurrente para Aalto ya que le otorga gran valor
y lo estudia en profundidad. Logra extraer la esencia de cada paisaje, entiende que
se requiere una actitud frente al medio que debe ser flexible y dialogante por
necesidad’, ** adaptdndose al ferreno y transformando la naturaleza siempre dentro
de las reglas que ella misma establece. El proyecto surge a partir de mecanismos de
frabgjo generados desde la propia naturaleza. Se ubica la Villa en un claro de
bosque en lo alto de una colina en Noormarkku. No existen edificios en las
inmediaciones, simplemente estd rodeada de bosque y caminos. Es precisamente
por unos de estos caminos por los que se logra alcanzar la vivienda.

* Op. cit., Jové Sandoval, José Maria. Pag. 28.
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Aproximacién al edificio

El modo de acercamiento es, al igual que en la Biblioteca, en escorzo. Aadlto
pretende lograr el mismo fin, al obligar al individuo a aproximarse de forma no
directa, forzando diferentes visuales del edificio y confiriéndole apariencias multiples,
mostrando las distintas configuraciones.

Exteriormente se observa un volimen con gran carga expresiva, con una variacion
en la materialidad de las fachadas, explorando cualidades pldsticas y orgdnicas. De
hecho, es tal la carga expresiva que por si sola resuelve las exigencias de imagen.

Imagen 1 Vista vqume’Trico.
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La construccidn se soluciona con lineas rectas conformando el conjunto, sin
embargo, cierfos cuerpos con geometrias de forma liore sobresalen y resaltan,
otorgdndoles importancia incluso con un acabado diferente al resto. Se busca la
integracion al ambiente boscoso, no mimetizandose con el entorno, sino Mds bien
consiguiendo que la construccion y el patio se dispongan y se acalben transmitiendo
la sensacion de haber sido proyectados en el lugar y de la manera idénea. Este
emplazamiento se escoge con el fin de crear un conjunto formado por el propio
edificio y el patio, que juega un papel clave en el proyecto, con barreras o limites
etéreos. Este vinculo con la naturaleza va a ser esencial a la hora de establecer la
secuencia de espacios, casi oniricos, tan caracteristica de Aalto.
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Imagen 42. Conjunto edificio y patio.
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Programa

Se aborda la vivienda en base a un esquema en L. Toda la planta baja se compone
de estancias de cardcter publico ya que los Gullischen pretendian hacer uso de ella
como lugar de reunién y sala de arte, y se proyecta la planta primera como zona
mMas privativa. Este trabajo se centra en el piso inferior, ya que se intenta estudiar la
solucién encontrada por el maestro para incorporar la pieza publica a una vivienda
privada. En toda la planta baja el arquitecto crea conexiones incorpdreas de distinta
indole entre estancias. Se trata de un Sisterma organizativo basado en la confinuidad
espacial enfre las estancias mas publicas de la casa- vestibulo, biblioteca, sala de
estar, comedor y ferraza- articuldndose fodos ellos formando un continuo espacial’>*
Asi pues, se ven enfatizados los puntos de vista o configuraciones con diagonales
muy estudiadas y con un sentido mds profundo que el simple hecho de la
perspectiva,

Imagen 43. Planta baja.

* Op. cit., Jové Sandoval, José Maria. Pag. 158.
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[tinerario y secuencia espacial

-Marquesina de entrada y vestibulo L

La casa se encuentra llena de gestos y de referencias a elementos naturales, y el
maestro recurre a la analogia con los arquetipos del paisaje finlandés en varias
ocasiones con el fin de enfatizar ain mas la relacion con el medio. Sin ir mas lejos, la
marguesina de entrada se frata de forma independiente al volumen principal. Una
forma orgdnica de perfil cunvilineo se proyecta ortogonalmente a la blanca pared
predominante de la villa, resaltando con la materialidad de listones de madera
oscura gue se ha conferido a la marquesina. Se le concede un canto bastante
ancho, sobredimensionado, y Aadlto presenta cuatro distintos tipos de pilares
soportdndola. Este uso de tal nimero de apoyos carece en su mayoria de cardcter
estructural, una vez mds el maestro quiere hacer referencia al entorno y a Finlandia vy
se consigue percibir la marquesind como una masa boscosa donde los pilares se
convierten en los froncos y el espeso voladizo se logra entender como la copa de los
drboles. Una de las muchas metdforas utilizadas por el arquitecto que tras un
proceso de abstraccion pasardn casi desapercibidas, y por tanto no serdn evidentes
ni literales.

Imagen 44. Marquesina.



Aalto proyecta cuatfro escalones a la sombra de la marquesing, creando una
especie de plataforma elevada donde el usuario fiene una sensacion de
predominio. Estos peldanos y el hecho de que los delgados listones del fecho esten
situados en posicion ortogonal a la fachada, invitan al recorrido en esa direccion,
enconfrdndose el individuo con la puerta de acceso principal.

Nada mds cruzar el umbral, un estrecho y minUsculo vestibulo iluminado
cenitalmente que crea la ilusion de compresion y ahogamiento, semejante al efecto
logrado en Viipuri, preparando el terreno a lo que esta por llegar. Ademads, sirve de
filtro entre exterior e interior. En esta ocasidon, el arquitecto opta por colocar otra
puerta al otro lado de vestibulo para potenciar esta idea de sorpresa y, a diferencia
de la Biblioteca, la Villa Mairea es una vivienda, con lo que manifiesta el cardcter
privativo de la misma.

N

Imagen 45. Seccidn vestibulo.
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-Hall de entrada

Se llega al hall de entrada, un gran muro blanco impide el paso de frente. La pared,
de unos 2,5m, no logra alcanzar el forjado superior, con lo que se consigue percibir
una extensa zona en esa cota, augurando la nocidon de la idea de espacio abierto
de la vivienda.

Imagen 46. Quiebro del muro. Planta.

El maestro decide proporcionar un dangulo al claro tabique, convirtiéndolo en
convexo a ojos del sujeto. Dicha inclinacion invita a seguir avanzando, forzando un
quiebro de 90° vy situando al individuo a los pies de cuatro amplios escalones
acabados en madera.
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Imagen 47. Hall de entrada
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A la derecha, como forma de finalizar el muro, unos esbeltos listones de madera
alcanzan el techo, siguiendo una pauta sin orden aparente. Este punto en la
vivienda evoca en el individuo sensaciones de encontrarse en un espacio natural, en
un lugar metaférico, tornando como referente el bosque, tan extendido en Finlandia.
Aalto refuerza este efecto generando una topografia, pues es el segundo cambio de
nivel que el usuario ha experimentado sin siquiera haber alcanzado la sala principal
de la vivienda. La posicion poaria, inicialmente, parecer ofrecer solo modestos
cambios de nivel, pero éstos son utilizados con gran efecto’. *° Se pierde la nocion
de la disposicion geomética y el proyecto pasa a estructurarse mediante la
percepcion vy el recorrido, herramienta clave que el arquitecto aborda en la mayoria
de sus proyectos.

* Jones, P.B. 2016. From Essence fo Appearance. PAg.5. Traduccion propia.
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Imagen 48. Listones evocando naturaleza.
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-Sala principal

Una vez ascendidos estos escalones, se llega a la sala principal. El lugar se torna
sensacion. Aalto proyecta esta zona como wn espacio unico en el que pudieran
realizarse fodas las funciones de relacion previstas. Este espacio debia ser capaz de
senir como galeria de arte, sala de recepcion y fiestas y sala de estar. Se concibio
como una planta libre y, por fanto, debia ser didfano’ 3

Al ascender los escalones desde el vestibulo de entrada, se va descubriendo poco a
pPOCO una gran chimenea acabada en estucado blanco, rematando una esguina
de la gran sala. Quizd el arquitecto la colocd en este lugar ya que sirve de nodo
entre el saldn principal y la sala de estar, a la izquierda. Ademds, el fuego actua
como simbolo de naturaleza y se recurre nuevamente al pensamiento del ambiente

ferrestre.
Ny _

Imagen 49. Nodo.

** Op. cit., Jové Sandoval, José Maria. Pag. 166.

-62 -



Imagen 50. Vista a saldén principal.
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Imagen 51. Circulaciones y visuales.

En este punto, se le plantean varias alternativas al usuario. No existe un camino
Unico, pues es posible contfinuar por la izquierda hasta la sala de estar, tomar la
escalera hasta la primera planta, hacer un quiebro a la derecha hasta llegar al
comedor o incluso salir al claro del bosque donde se encuentra el patio. En este
sentido, el recorido es mucho mds complejo que en Viipur, ya que se frata de una
vivienda privada y el maestro utiliza una estrategia distinta. En el caso anterior, la
circulacion estaba marcada dependiendo del tipo de usuario, encontrdndose con
puntos clave a su paso formando una secuencia. En el caso de la Villa Maireq, el
recorido se entiende como aleatorio, sin embargo, estd estudiado y controlado en
fodo momento y se recurre a las diagonales y a los encuadres para crear un espacio
unificado v fluido y, conjuntamente, se utiliza la condicion cambiante del suelo para
aludir a la orografia.
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-Sala de estar

La sala de estar, a la izquierda, se encuentra invadida por las estanterias de la
biblioteca conformando una habitacion independiente. Para conseguir la intimidad
que la sala requeria, ya que las estanterias no alcanzaban al forjado superior, Aalto
cierra los tabiques con una sucesion de piezas de madera y de vidrio convexas vy
cuanao la luz pasa a fraves ae este paramenito se obfiene la misma imagen que
proauce el sol cuando sus rayos atraviesan los arboles ael bosque’. ¥’

Se establece un didlogo entre las distintas piezas, entrando en juego una secuencia
de perspectivas. Desde este punto existe una diagonal clara a la sala principal, 1a
escalera y mads alld el comedor v la puerta de la cocina. El arquitecto proyectd de
tal manera gque 1os duenos siempre tuviesen controlados durante sus fiestas todos los
puntos importantes de la casa, dotdndole de un cardcter funcionalista. La escalera
porgue es la transicion a la zona mds privada, el acceso para vigilar la enfrada vy la
salida y el comedor y la cocina para saber cudndo estaban listos los aperitivos o la
comida.

Esta condicion de fluidez se potencia gracias a los recursos planteados en
pavimento y techo, pues se utiliza distinta materialidad en el suelo para marcar la
separacion del saldn principal vy la sala de estar, pero se mantiene o confinuidad
proporcionada por el techo unico ae fablilas de madera de pino, que cubre la
fotalidad de espacio®®, sin llegar al comedor. Esta herramienta fambién fue usada
en la sala principal de la Biblioteca de Viipur, donde los grandiosos lucernarios
circulares unifican el espacio.

*” Op. cit., Jové Sandoval, José Maria. Pag. 176.
* Op. cit., McCarter, Robert. P4g. 101. Traduccion propia.
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Imagen 52. Vista desde
salén principal.

Imagen 53. Vista desde
sala de estar.
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-Escdlera

Un punto de la secuencialidad espacial de la vivienda muy estudiado vy frabajado
por Aalto es la escalera. Se frata de un elemento tremendamente particular, pues
hace referencia a la transicion de un lugar abierto y casi publico en contraposicion
al nivel superior de la vivienda donde se encuentran las habitaciones y los
despachos.

En vez de esconderla, el arquitecto opta por colocara en la gran sala pero lo hace
de forma que juegue un papel secundario en cuanto a la ordenaciéon de la planta.
Esto lo consigue de varias maneras, la primera es ubicdndola en el recodo interior de
la L que forma la planta, de este modo consigue acentuar el cardcter mas privativo
de ésta ya que estd en el angulo de giro y pegada al ceramiento, y resulta mas
dificil acceder a ella a no ser que se tenga intfencion de ello.

Imagen 54. Escalera en recodo.
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Asimismo se agregan unos finos pilares de madera clara sin orden aparente como
paramento, anteriormente utilizados en el vestibulo, pero esta vez de suelo a techo.
Esta técnica no solo acentla la idea de bosque y naturaleza adentrdndose en la
propia vivienda puesto que estos pilares se asemejan a los tfroncos de los arboles,
sino que la gran fenéfre en longeur siftuada al fondo refuerza la percepcion de
desmaterializar la apariencia de la escalera, provocando un contraluz y prolongando
el espacio exterior hacia el interior. Esta recreacion espacial somete al elemento a
ser un objeto en el paisaje gque sirve de fondo, fusiondndose con los alrededores.

ITAREVIAR R ‘-

Imagen 55. Escalera y saldn principal.
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Imagen 56. Escalera.
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-Patio

El patio, a su vez, fambién es un tema muy recurrente para Aalto. Invariablemente
intenta vincular el edificio, en este caso la Villa Mairea, con el exterior y lo consigue
mediante el fratamiento o la manipulacion del jardin.

Se concreta un dmbito para este patio a partir de claves populares. La organizacion
volumeétrica del proyecto se basa en el esquema en L de las granjas verndculas
tipicas de Finlandia, construidas en madera y tradicionalmente llamadas ‘tupd’.
Aparentermnente esta investigacion se baso en los referenfes de la arquitectura
popular finlkandesa, fanfo por su manera de agruypacion, como por su relacion con la
naturaleza que lo rodea. Tradicionalmente las viviendas se componian de varas
consfrucciones agrupaaas, sin excesivo oraden, en fomo a un patio inferior. Estos
edlficios respondian, cada uno, a una funcion parficular, o acogian a diferenfes
familias’. %

Asi pues, el perimetro del patio estd limitado por el propio edificio en dos de sus
lados, el porche y un muro de mamposteria como continuacion de un ala del
edificio, la sauna conformando otfro de los lados y la gran masa boscosa cerrando el
Ultimo de ellos.*° El patio en si se entiende como un claro en el bosque v se proyecta
una piscina en forma de rindn, tan caracteristica del maestro, que con sus formas
orgdnicas alude de nuevo a la naturaleza.

* Op. cit., Jové Sandoval, José Maria. P&g. 160.
“Ibid., pag. 178.

-70-



— a3
. g
Rade forg Lo g Ll l‘\?l | #
Imagen 57. Vista aérea. Limites del patio.
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-Estudio de arte v

Imagen 58. Vista desde el patio.

En la esquina suroeste del volimen edificado se aprecia un cuerpo gue sobresale
del resto y al igual gue la marquesina de entrada, es dispar en o referente a su
composicion, color, materialidad e incluso estructura. De formas no orfogonales y
casi libres, la construccion se forra de listones de madera oscura colocados en
vertical para asemejarse a los froncos de los alrededores y se eleva hasta un poco
mads alld del nivel de la primera planta, renunciando a la planta baja, donde se
apoya en una serie de 3 distintos tipos de pilares, algunos incluso formando un
angulo. El hecho de ensalzar el cuerpo, siendo el punto mds alto del edificio, le
concede una nocidn de glorioso o prestigioso, pues se trata del estudio personal de
arte de la senora Gullischen y el arquitecto defiende la necesidad de establecer una
diferenciacion.
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Este proyecto tambiéen se fundamenta en la circulacion, sin embargo el espacio se
entiende como fluido y se juega con la manipulacion de los diferentes planos
visuales. Aalto incorpora prdcticas precedentes pero al tratarse de una vivienda
privada que de igual forma fiene el propodsito de integrar vida social, cofidiana y
frabajo, supone un trascendental desafio para él. No pierde la ocasidon para la
experimentacion, siempre teniendo en cuenta el cardcter funcional, y el resultado es
una Villa Mairea repleta de metdforas y alusiones a la naturaleza, donde toda
perspectiva visual y posible recorido se encuentra estudiado y perfeccionado,
ilustrando un logro en la innovacion formal y en la sintesis o indagacion de recursos
personales.

%

N Y

Imagen 59. Patio y piscina.
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6. Conclusiones

El propodsito de este trabajo es alcanzar una comprension mdas profunda de la
arquitectura de Alvar Aalto y sélo es posible a tfraves del andilisis y el entendimiento
de su pensamiento.

El maestro fue revolucionario y dio a conocer una forma distinfa de concebir y de
hacer arquitectura con respecto a lo que se conocia en su época que fue
potenciado por su entomo histdrico, ya que Vivid varias guerras que ahondaron en su
pensamiento. Una obra humana, plagada de sensibilidad, un ambiente familiar
volcado a la vida en el exterior. Una arquitectura con gran apoyo intelectual, pues
sus recursos contienen guinos a la naturaleza, metaforas y abstracciones.

Aadlto crea obras que empatizan con los usuarios. Estudia cada tipo de visitante
dependiendo de la tipologia de su edificio y conecta con cada ser humano. Esto es,
por ejemplo, si se le encarga un centro antituberculoso como lo es el Sanatorio de
Paimio, el arquitecto reflexionard y experimentard con las necesidades reales de 1os
enfermos para centrar en proyecto alrededor de ellos. Analizard cada detalle por
pegueno que sea: el entorno, la forma de aproximacion, la orientacion, las terrazas,
el cromatismo, el mobiliario, incluso el sistema de aire acondicionado y calefaccion.
Lo consigue a través de herramientas que ha ido perfeccionando a lo largo de su
vida y carera. Las experiencias y memorias son el principio y la base de su
arquitectura, una arquitectura a base de secuencias espaciales controladas que
conmueven y gue serdn la linea directriz en sus obras, siempre teniendo como
finalidad el bienestar del ser humano. En definitiva, una arquitectura de los sentidos.

El arquitecto crea unos proyectos que buscan aflorar los sentimientos y potenciarlos y
solo es posible creando la atmdsfera a partir de la secuencialidad espacial pero
utiliza una serie de instrumentos como el recorrido y el didlogo de los puntos de vista
y tfodos estan relacionados entre si, cada uno depende del anterior.
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Sus obras fienen en comun el elaborado andlisis de la aproximacion al edificio.
Resalta la atencion a la hora de presentarse por primera vez el volimen, negando al
usuario la frontalidad o los puntos de vista meramente axiales, en contraposicion a la
diagonalidad y a la cambiante perspectiva. Tanto es asi que el criterio fondo-figura
cobra mds importancia con el fin de resaltar estas visuales.

El itinerario se presenta como el argumento de proyecto. Direcciona a los usuarios de
forma episddica, de modo que el recorido es el nexo de unidn entre la secuencia
arquitectonica. Toma tanta importancia que es la propia circulacion la que organiza
las obras y mientras se avanza en el frayecto, Aalto consigue manejar las emociones
del individuo y desarrollarlas progresiva y gradualmente hasta el punto de alcanzar
un punto de la sucesidn de episodios donde estos sentimientos se ven potenciados.
Asi pues, el recorrido dota de sentido a los proyectos tan caracteristicos del maestro,
no Unicamente infernamente sino ya desde el exterior con el modo de aproximacion
y la manera de acceder.

La adaptacion de la topografia a su beneficio y la extraccion de la esencia de cada
lugar son aspectos cruciales para Aalto. Carga la obra de metdforas y analogias de
su Finlandia natal e introduce la naturaleza al interior de formas sutiles pero efectivas.

Estudia la materialidad y los colores, creando ambientes apropiados a la finalidad
del edificio. Recure a fratamientos luminicos naturales y artificiales muy frabajados.
Maneja formas de perfil orgdnico que vienen dadas por el propio proyecto. Tanto es
asi que cada uno de estas cualidades invariablemente tendrd como finalidad influir
en la experiencia sensorial del individuo. El andlisis de las dos obras estudiadas en
este trabajo confirma estas teorias.
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En esta lineq, los dos ejempilos fienen en comun un acercamiento al edificio similar,
a base de caminos sinuosos con el fin particular de fraccionar las perspectivas
visuales que se consiguen del volumen, sin permitir un punto de vista fijo y axial. Se
enclavan en un entorno particular y se modifica en la medida de lo posible para
potenciar esta idea, alterando la topografia como en la Villa Mairea, colocando
masas de darboles o incluso fransformando los paseos. El paisaje juega un papel
clave, pues actua como fondo de la propia figura que es la construccion. Por tanto,
se podria afiimar que la aproximacion al edificio es la primera herramienta con la
que frabagja Aalto para crear un efecto sorpresa y comenzar a afectar el estado
humano.

Mds tarde estudia la manera de acceso a sus obras, creando ambientes propicios
para la tipologia de edificio del que se trate: en la Biblioteca propone un volimen
ortogonal sobresaliendo minimamente de la fachada en el eje donde se solapan los
cuerpos y modifica la materialidad para resaltarlo alin mds. Queda doblemente
acristalado en el frente por las puertas de acceso que se repiten
concatenadamente en dos bandas. Esto crea una atmdsfera solemne y casi
elegante apropiada para una Biblioteca. De hecho, se cuida hasta el mds minimo
detalle como los pomos de las puertas para que el individuo se sienta cémodo en
todo momento; para la Villa Mairea propone un voladizo que también sobresale del
alzado pero esta vez es de forma libre y de distinta materialidad, listones de madera
oscura, para mimetizarse con el entorno e infroducir la naturaleza en el edificio.
Proyecta unos peguenos escalones con el fin de forzar al usuario a cambiar de cota
y reforzar de nuevo el ambiente natural que prevalece en la vivienda.
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La transicion exterior-interior es un tema recurrente en la obra de Aalto y se hace de
manera distinta en ambos ejemplos, siempre cuidando de potenciar 10s aspectos
que mds se quieren resaltar en los distinfos modelos arquitecténicos. Un vestibulo
blanco, vasto y bien iluminado para el primer caso en confraposicion a uno angosto,
minusculo y oscuro para el segundo. Sin embargo, en la Biblioteca, un poco mads
adelante en el recorido principal, un ahogamiento y un estrechamiento se produce
con el fin de incrementar el efecto sorpresa que aguarda detrds de un muro en
quiebro. Al avanzar en la Villa, un gran muro impide el paso pero deja intuir el
espacio en la cota superior, ya gue no llega hasta el final, y obliga a un nuevo
quiebro. Esto significa que Aalto utiliza los mismos recursos para ambos proyectos
pero en ordenes diferentes y de respectivas maneras, jugando con el cambio de
cotas en uno y con las disposiciones en ofro, pero tratando conjuntamente el
balance de iluminacion y la heramienta de los muros. Refuerza asi el impacto
sorpresivo, preparando  al  usuario  al  imponerle  un  sentimiento de
empeqguenecimiento para enaltecer el punto siguiente de la secuencia
arquitectdnica.

Siguiendo con este patron, se alcanza el momento tan esperado, una gran drea
Unica abarca las salas principales de ambos proyectos, contribuyendo al espacio
fluido pero diferenciando las distintas zonas. No obstante, el arquitecto trata este
itinerario de maneras diversas. La Biblioteca de Viipuri ofrece un recorrido claro y
directo, a base de secuencias porgue el visitante tiene claro el motivo por el que
acude a el edificio. La Villa Maireq, llegado este punto, presenta una circulacion que
parece mostrarse aleatoria pero que Aalto estudia en profundidad y se consolida
con el didlogo entre las distintas piezas y las visuales conseguidas entre diagonales
metafdricas, maximizando asi el concepto de encontrarse en |la naturaleza y
oftorgando una especie de libertad a los invitados de la casa.
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En definitiva, una arquitectura con un cardcter racional enfocado a las personas,
emotiva y perceptible por medio de los sentidos, un conjunto pensado y armonico
que tiene el propdsito de recobrar la adecuada condicion de la arquitectura y que
sentard las bases para arquitectos como Peter Zumthor o Juhani Pallasmaa muy
interesados en |la arquitectura sensorial.

Otro propdsito de este trabajo es condicionar a los futuros arquitectos, desvelando
inquietudes o despertando sentimientos enfocados en el tipo de arquitectura
instaurada por Alvar Aalto vy sus objetivos a la hora de proyectar. No es comun el
planteamiento de las cuestiones en las que se cenfra el maestro, pues las
infenciones suelen centrarse en otros aspectos funcionales, visuales 0 econdmicos.
Estos son temas que no tienen en cuenta muchos recursos esenciales para realizar
proyectos Unicos que conmuevan y que transmitan. Esto es o que consigue Aalto
cuando crea su arquitectura y la educacion de los sentidos es una herramienta
clave a la hora de proyectar.
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5y, 90t/data=13m8!1e2!3m6! 1 sAF 1 QipPGFBkéb2f4-

ZORVKjkB3HXONh Fahz6BclUWgeQl2e1013e1216shttps: %2F%2FIhS.googleusercontent.com%2Fp
%2FAF 1 QipPGFBk6b2f4-ZgRVKjKB3HXON FahZ6BclUWageQ%3Dw203-h134-k-
no!7i204818i135714m513m4!11s0x0:0x8de85516dd65927¢!8m213d60.708975614028.747 4495
> [Consulta: 10 de agosto de 2017].

-Imagen 39. <https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/736x/b8/a2/99/b802998d900b4504822206337d916308a.jpg> [Consulta: 27
de abril de 2017].

-Imagen 40. <https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/736x/65/3f/9e/653f9e036eb5f44b4eb0888772c01160.jpg> [Consulta: 8 de
junio de 2017].

-lmagen 41. <http://www.stepienybarno.es/blog/wp-content/uploads/2009/10/21 .-VILLA-
MAIREA-ALVAR-AALTO-.jog> [Consulta: 27 de abril de 2017].

-Imagen 42. Elaboracion propia.

-84-



-lmagen 43. < http://archeyes.com/wp-content/uploads/2016/08/Villa-Mairea-Alvar-Aalto-
3.jpg> [Consulta: 27 de abril de 2017].

-Imagen 44. <http://www.designbuild-network.com/uploads/feature/feature1059/4-villa-
mairea.jpg> [Consulta: 8 de junio de 2017].

-Imagen 45. Elaboraciéon propia.

-Imagen 46. Elaboracion propia.

-lmagen 47. < https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/236x/33/39/d7/3339d7e22ab570de6ff0581470976151.jpg> [Consulta: 10
de junio de 2017].

-Imagen 48. <https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/736x/96/64/b0/9664009041ceedbed27d496215237fe2.jog> [Consulta: 10
de junio de 2017].

-Imagen 49. Elaboraciéon propia.

-lmagen 50. <https://i.pinimg.com/736x/92/e5/89/92e5890b4932ee03c2afbf59afaf34afb.jog>
[Consulta: 13 de abril de 2017].

-Imagen 51. Elaboracion propia.

-Imagen 52. < https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/736x/3e/c0/b1/3ec0b148bcd06720422bfd7182034b05.jog> [Consulta: 10
de junio de 2017].

-lImagen 53. <htips://es.pinterest.com/pin/360288038925162535/> [Consulta: 10 de junio de
2017].

-Imagen 54. Elaboracion propia.

-lImagen 55. < https://es.pinterest.com/pin/757589968536970159/> [Consulta: 10 de junio de
2017].

-85 -
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[Consulta; 28 de mayo de 2017].
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