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RESUMEN

El presente trabajo desarrollado bajo el titulo de Disefio y puesta en marcha de un
inventario del fondo textil del ‘Museu Valencia de la Festa d’Algemesi, constituye un
estudiotedrico-practico sobrela puestaenmarchade unsistemade documentacion
que abarcard en un futuro, el extenso patrimonio textil de esta institucion. Sin
embargo, con el fin de generar ese archivo, se ha comenzado por abordar, de todo
esteampliofondo, unade sus colecciones mds importantes: La coleccion de las obras
donadas porla Casa Insa; siendo este el punto de partida, ysobre el que versa este
trabajofinal de grado.

Ensucontenidoseabordael temadelregistro e inventariado museisticoen eldmbito
textilcomobaseparael disefioy creacion de este sistema de archivo informatizado;
el cual estd enfocado a cumplir su funcién en un futuro cercano, pues, ya ha sido
pactado condichaentidad.

Tras la realizacion de unas fichas de registro, fruto del trabajo de campo, se ha
realizado una primera recogida de datos tanto descriptivos como visuales, que una
vezordenadosy clasificados se haninformatizado a través de una basede datos.

Esta base de datos tiene como objetivo la realizacidon de un primer inventario que
contribuyaa prolongar el mayortiempo posible laesperanza de vida de las piezas en
ella clasificadas; ya que, con esta labor se rescatan las piezas almacenadas y se
contribuye a generar un primer reconocimiento de las mismas. Este primer paso ha
Ilevado consigolas posteriores labores de identificacidn, clasificaciony estudiode las
piezas, para finalizar estableciendo ademds del registro mencionado, una
jerarquizacidn en cuanto a su estado de conservacion. Este dltimo punto, resulta
interesante parapoder realizar un seguimiento de las piezas que se encuentranmas
friablesy que necesiten llevar un control periédico.

Palabras clave: Registro textil, Fondo Casa Insa, Coleccion, inventario, Vestimenta
tradicional, Museu Valencia de |la Festa d’Algemesi.
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RESUMEN

El present treball ha sigut desenvolupat sota el titol de "Dissenyi posada en marxa
d’uninventaridel fons téxtil del “Museu Valencia de |la Festa d'Algemesi”, constituix
un estudi tedrico-practic sobre la posada en marxa d’un sistema de documentacio
que abarcaraenunfutur,l’extens patrimoni textil de la institucié.Amb la finalitat de
generar eixearxiu, s’ha comencat perabordar de tot eixe ampli fons de la institucio,
una de les col.leccions mésimportantsque el constitueixen: Lacol.leccié deles obres
donades perla Casa Insa; seguent aquest el punt de partida, i sobre el qual versa
aquest treball de fide grau.

En el seu contingut s'aborda el tema del registre museistic en I'ambit téxtil com a
base peral disseny i creacié d’aquest sistema d’arxiu informatitzat; el qual es troba
enfocata complirla seua funcid en un futur proper, pues, ja ha sigut pactat amb
aquesta entitat.

Rere la realitzacid d’unes fitxes de registre, considerat treball de camp, s’harealitzat
una primera recollida de dades tant descriptives com visuals que, una vegada
ordenatsiclassificats s"han informatizat creant una base de dades.

Aquesta base de dades te com objectiu la realitzacié d’un primer inventari que
contribuisca a prolongarel major temps posible I’esperanca de vida de les pecesen
ella classificades; ja que, amb aquesta llabor es rescaten les peces magatzemades i
es realitza un primer reconeixement de les mateixes. Este primer pas, porta les
posteriors llabors d’identificacio, clasificacié i estudi de les peces, per a finalitzar
establint a més del registre mencionat, una jerarquitzacié en quan al seu estatde
conservacio. Punt que resulta interesant per a poder realitzar un seguiment de les
peces que estroben mésfriablesiprecisen d’un control periodic.

Paraules clau: Catalogacio textil, Fons Casa Insa, Col-leccid, inventari, Vestimenta
tradicional, Museu Valencia de |a Festa d'Algemesi.
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1.INTRODUCCION

El presente trabajo se centra en la labor de registro e inventario de las piezas que
componen la coleccidon textil del Museu Valencia de la Festa d’Algemesi. La
importanciade estaactuacionresideen que, bajo nuestro punto devista, estaes una
de las actuaciones principales que se efectlan, o deberian efectuarse en cualquier
institucion sobre sufondo patrimonial con el fin de llevar un control sobre el mismo.
Tras el disefio de una ficha de registro e inventario acorde a las necesidades de las
piezas, se ha desarrollado un sistema de archivo informatizado a través de la
construccién de una base de datos, que pretende abarcar en un futuro todo el
conjunto de piezas que conforman el extenso fondo textil de lainstitucion.

La coleccidn textil del museo la componen alrededor de 800 piezas. El 60 % de las
mismas, ha sido incorporado recientemente a través de una donacién por parte de
la Casa Insa (Valencia). El resto de piezas de la coleccidn, que tiene una larga
trayectoria en la vida del Museo, ha ido formando parte del fondo de la institucién
por diversas vias de adquisicién. La mayoria de las piezas que conforman este fondo
textil se sitlan cronoldgicamente en las primeras décadas del siglo pasado.

Gracias a que el museo en la actualidad no dispone de un inventario donde se
presenten registradas las piezas, para nosotros ha sido una oportunidad poder
elaborarlo. La dificultad, ante la que nos hemos encontrado, ha sido la de disponer
de una cuantia considerablede material pendiente de serclasificado, muy diferente
en cuanto a su tipologia constructiva y, carente de informacién o de algun tipo de
referenciaquefacilitellevaracabo dicha clasificacién. En base a esto, se ha precisado
una documentacidn exhaustiva para elaborar el registro, que en este caso se ha
resuelto mayoritariamente tanto con la consulta al personal del museo, como a
personal especializado enindumentaria.

Con la elaboracion de este trabajo se manifiestalapuestaen conocimiento de todo
ese patrimonio desconocido que poseen, y, a raiz de ello la activacion de su valor
patrimonial.

El interés que ha promovido la realizacion de este trabajo ha sido, por una parte,
contribuir a generar una serie de documentos en los que se registren todas estas
piezas.Y, por otra parte, la puestaen valor de todo este material que, gracias a ese
primer registro e inventario realizado, se facilitala puesta en marcha de futuros
planes de actuacién como el seguimiento delestado de conservacion de las piezas o
la investigacion de las mismas.

El disefio de laBase de datos se ha realizado basandose en un estudio general tanto
deltipodeinstituciénalaque va dirigida, una pequeiiainstitucion publica; como de
las necesidades que se desean cubrir, la documentacidn de su patrimonio textil de
formaclara e informatizada.
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A partir de ese trabajo, queremos ayudar a implantar en la institucién este sistema
de documentacién informatizado, y de cara al futuro, poder aconsejar la puesta en
marcha de un sistema de conservacidn eficaz basado en las necesidadesde las piezas
y el presupuesto destinado.
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2.0BJETIVOS Y METODOLOGIA

2.1.0BIJETIVOS

En este trabajo se plantean una serie de objetivos generales, de los que se
desprenden otros objetivos de caracter especifico.

Objetivos generales:
e Hacerlapuestaenvalordela coleccidn del MVDLFA.

e Recoger de los propios responsables las necesidades que desean ver
cubiertasen estapropuestade registro e inventario.

e Elaborarunsistemade registro e inventario adaptado a estacoleccion.
Objetivos especificos:

e Dimensionaratravésde untrabajode campolas piezas que comprenden la
coleccion.

e Disefary elaborar una ficha para el registro e inventario de estos bienes e
informatizarlo con el fin de tener unaherramienta de busquedarapida.

e Establecer unas pautas que puedan continuar con la labor emprendida en
este trabajo.

2.2.METODOLOGIA

En primerainstancia, con el finde tener unavision global, se ha realizado un trabajo
de investigacién sobre los temas que se han considerado anexos a la practica de
inventariado. Se ha realizado en primer lugar un estudio sobre el registro e
inventariado museistico, abarcando desde la nociéon de museo y la necesidad de
preservar el patrimonio, hasta qué aspectos resulta de vital importancia que estén
presentes en los inventarios y por qué.

A continuacidn, se ha realizado el denominado trabajo de campo, que, en este caso
ha consistidoenlarecogida de datosinsituy la creacidn del archivo fotografico con
su posterior edicién. Este trabajo nos ha ayudado a dimensionar y caracterizar la
colecciodn textil, generando una base de informacién esencial para las practicas
siguientes.



REGISTRO TEXTIL DEL FONDO TEXTIL DEL MVDLF. Gemma Alpuente Adam

Tras informatizartoda estainformacion, se ha ordenadoy clasificado en formato de
tablas, generando el archivo de documentacién del que senutrird [aBD.

Antes de procedera su creacion, se ha realizado tanto el disefio logico (como se
ordena); como fisico (cdmo se presenta la informacién). Una vez decidido se ha
puestoen marchasudesarrolloconla continua revision de los puntos de mejora.

El trabajo se ha realizado en base a una busqueda bibliografica a partir de fuentes
primarias y secundarias. Como fuentes primarias, se han consultado revistas
cientificas, articulos, monografias, manuales, tesis, trabajos de fin de grado, leyes
juridicas, etc. Como fuentes secundarias destacar que se han consultado bibliografias
de otros trabajos relacionados con el temay que hansido reveladores de fuentes de
informacion. Ademads, se ha entrevistado entre otros, al personal experto en
indumentaria de la institucién, cuyo testimonio ha sido revelador de informacién
esencialsobrela historiade las piezas.



Fig. 1. Fotografia tomada des
de la calle Fusters con el Museo
al fondo.

Fig. 2. Relacion del a foro con
los m2 habiles del edificio.
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3.EL MUSEU VALENCIA DE LA FESTA

3.1.El edificio

Es enelafio 2002 cuando enlaciudad de Algemesi se inaugura el Museu Valencia de
la Festa; instalandose en uno de los edificios mas emblematicos de la ciudad.

Este edificio es el antiguo convento de San Vicent Ferrer,inmueble erigido por orden
del patriarca Ribera en el afio 1590 y que se encuentra ubicado en la calle Nou del
Convent n271 de la localidad de Algemesi, municipio de la Ribera Alta de la
Comunidad Valenciana (Fig. 1).

Fue reformado en numerosas ocasiones, adaptandose a los diversos usos que tuvo.
Funciones que fueron desde cuartel de la Guardia Civil hasta asilo, pasando por ser
hospital o colegio de Monjas. En 1936también fue reformado, debido a queen plena
Guerra Civil sufrié un incendio que le provocd dafios considerables. La ultima
reforma, de la que hay constancia, datadelafio 2000 y la realizaron los integrantes
de la escuelataller de lalocalidad. Estaescuela tenia y tiene actualmente su tallery
zona detrabajoeneledificio.Siendo estaescuela, desdesuinauguracion, la que ha
equipadoal museo con las construcciones e instalaciones que ha ido necesitando
(tarimas, pedestales, atriles, etc). Dentro de este historial de reformas la ultima tuvo
como objetivo adaptar el edificioa su uso como Museo.

Este edificio singular abarca unasuperficie de 1.415’46 metros construidos (Fig. 2)y
cuenta con un aforo mdaximo de 1.646 personas (770 permitido sin bloqueo de
salidas). Estd compuesto por una pequefia iglesia, un convento y una galeria
porticadacon columnas, perode esa primigenia edificacién se mantienen en uso: el
campanario, la Capilla de la Virgen del Rosario, el Convento de los Dominicos y el
claustro. EI museo ocupa, junto con la oficina de Turismo, toda la superficie
correspondiente al claustro y a las estancias que comunican con las galerias que lo
rodean (Fig. 3). El resto de superficie, sin contar con el campanario, constituye
actualmente el asilo de ancianos del municipio.
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Fig. 3. Distribucion por estancias de las plantas del inmueble.



Fig. 4. Desfilada Historica
de la exposicio Teixint la
historia. 2016

Fig. 5. QB Light. Gemma
Alpuente i Maria Martinez.
FACT (2017)

Fig. 6. RimaiRitme (2017)
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3.2.Caracteristicas principales

Es una subsede de la Red de Museos de la Diputacio de Valéncia; y como tal,
comparte los objetivos vinculados a la misma: promocionary difundir el patrimonio
y la cultura valenciana. El eje principal de estasubsede es la gestion y exposicidn de
manifestaciones populares, pero particularmente de las festividades locales con
mayor redundancia. Siendo, en primer lugar, La festa de la Mare de Déu de la Salut,
gue fue proclamada en 2011 Patrimonio Inmaterial de la Humanidady, en segundo
lugar, la fiesta taurina.

Adem3s, ladireccién delmuseo se encuentraabiertaa gestionaren sus instalaciones
proyectos expositivos de caracter multidisciplinar, por lo que cuenta con un
programadedicado a albergar exposiciones de cardcter temporal relacionadas con el
patrimonio culturaly el mundo artistico valenciano.

Las exhibiciones que han formado parte de este programa versan sobre temasmuy
diferentes, siendoalgunas de ellas de indumentaria valenciana como: L’art de vestir-
se (2014), o Teixint la historia (Fig. 4) en 2016. Ademas, ha albergado instalaciones
de arte urbano, como: QBLIGHT para el festival FACT celebrado por primera vezen
2016 (Fig.5), temasrelacionados con la fotografia a través del Concurs de Fotogrdfia
de la Mancomunitat de la Ribera, representaciones teatrales como es el casode la
obra Mulier, de bailes como Rima iRitme (Fig. 6) o musicales como el Acte de cloenda
de la Mostra Internacionalde la Musica Valenciana (2015) en estos ultimos afios.

3.3.Sus colecciones

El museo alberga 2 exposiciones de caracter permanente, la primera, que constituye
el eje principal de lainstitucién, estd dedicada a la festividad de la Mare de Déu de la
Salutde Algemesi'y la segundaalberga la popular Fiesta Taurina?.

También posee una sala de Natura ambientada en la Laguna del Samaruc, con un
acuariorepletode especimenesy unvideo explicativo proyectado en la pared Sur de
lasala.?

1 La Fiesta de la Mare de Déu de la Salut fue declarada Patrimonio Inmaterial de la humanidad porla
UNESCO en el afio 2011, en la Sexta sesién del Comité intergubernamental (6. COM)- Bali, Indonesia,
noviembre de 2011.

2Se conservanenel Archivo Municipal de Algemesi documentos que datandel 1643 donde se hace
referencia a esta fiesta popularalgemesinenca.

3 Esta zonaesun humedalde 12.00 m2dentro del parque natural de la Albufera, que, alberga las
especiesde florayfauna mas caracteristicas (algunasse encuentran en peligrode extincién)de las
zonas humedasde la Comunidad Valenciana.
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Fig. 7. Fotografia de algunos
de los trajes expuestos en la
Sala de la Mare de Déu de la
Salut, 2017.

Fig. 8. Vestido de torear azul claro

y oror utilizado por Franciso Rivera

Paquirri. MVDLFA, 2017.
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Las colecciones que se exhiben cuentan con gran cantidad de piezas de diversas
tipologias, constituidas asuvez porgran variedad de materiales. Podemosencontrar
entre otros, esculturas de ceramicas, vestimentas, estructuras de madera, tejidos...

Cabe destacar que, tanto en lasexposiciones permanentes,como en otras de caracter
itinerante que se han realizado entre 2016-2017 como Teixint la historia (de la que
mas tarde hablaremos) o Ritus de pas; estan estrechamente vinculadas con el
patrimonio textil que alberga lainstitucion. Entodas ellas se ha contado y se cuenta
con la presencia de piezas de naturaleza textil como parte esencial de las
exposiciones.

En laexposicidonsobre lafestividad de la Mare de Déu de la Salut podemos encontrar
trajes originales de las primeras procesiones que datan del afio 1839 (Fig. 7)
acompanados de los trajes actuales con el fin de mostrar su evolucién. Y, por otra
parte, en la exposicion sobre la Fiesta Taurina se exponen trajes de toreros que han
participado en las fiestas locales; una de las piezas pertenece a un torero con
renombre, Francisco Rivera, también conocido como Paquirri* (Fig. 8). Este tipo de
datos resultade gran relevancia paraentender el vinculo existente entre el museoy
las piezas textiles.

Ademas de lo mencionado, encontramos expuestos de manera permanente a lo
largo del recorrido del edificio, tanto en pasillos, accesos, pequefios rinconesy escal
eras, todo tipo de obras pictéricas, impresiones, e incluso esculturas de marmol, o
bronce.

Actualmente seencuentran disponibles las siguientes exposiciones (Fig. 9):

VIGENTES

PLANTA BAJA PRIMERA PLANTA SEGUNDA PLANTA EXPOSICIONES

12- PATIO - QB LIGHT. GEMMA ALPUENTE
'Y MARIA MARTINEZ (OBRA EFIMERA
PARA EL FACT)

15- EXPOSICION RITUS DE PAS. SALA M*
CARMEN FERRES (EXPOSICION TEXTIL)

16- SALA TAURINA/ EXPOSICION
PERMANENTE

17- SALA DE LA MARE DE DEU/
EXPOSICION PERMANENTE

18- SALA DEL SAMARUC/ EXPOSICION
PERMANENTE

21- EXPOSICION GUASTAVINO & CO. LA
DE L'ESPAI PUBLIC A NOVA

YORK

22- EXPOSICION XX ANIVERSARI DE LA
NOVA MUIXERANGA

23- EXPOSICION HISTORIES DE
BAASNEERE.

Fig. 9. Plano de distribucion de las exposiciones

4 Vestido de torear azul claroyoror utilizado por Franciso Rivera Paquirri en su época de
becerrista (Zahara delos Atunes, Cadiz, 5 de marzo de 1948 - Pozoblanco, Cordova, 26 de
septiembre de 1984).
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Fig. 11. Rafael Solaz: Casa Insa, 1928

REGISTRO TEXTIL DEL FONDO TEXTIL DEL MVDLF. Gemma Alpuente Adam

4.FONDO DE LA CASA INSA Y LA COLECCION
EN EL MVDLFA

Las piezas que componen todo el fondo textil del museo pertenecen a diversas
colecciones, siendo las principales como ya hemos podido mencionar: La festa de la
Mare de Déu de la Salut, la festa Taurinay la Casa Insa.

En estetrabajonos hemoscentradoen las piezascorrespondientes alfondo recibido
de la Casa Insa. Aunque el nombre denote que provienen de esta famosa roperia
valenciana, tenemos la conjetura de que no todas fueron confeccionadas de mano
de sus modistas. Esta dubitacidn deriva de, por una parte, la ausencia de etiquetas
en todas las piezas (Fig. 10), y, por otra parte, de la construccidon y materiales
constitutivos de algunas de ellas.

Pero antes de ello, debemos conocer un poco mas qué era la Casa Insay que
repercusion tubo en la indumentaria valenciana.

La Casa INSA (Fig. 11), fue fundada por Miguel Insa en |a ciudad de Valencia seglin
fuentes de documentacion a finales del siglo XVIIl y, era una de estas roperias que
suministraban vestimentas para todo tipo de actos. Se dedicaba concretamente al
alquiler y venta de trajes para festividades religiosas, danzas, cabalgatas, obras
teatrales e incluso para peliculas cinematograficas.

Las roperias o tiendasde alquiler yventas de trajes de Valencia solian proporcionar ropa y a derezo
para las festividadesreligiosas, danzas procesionales, cabalgatas, carnavales(..) yconfecconaban

indumentaria tradicional no solo para los habitantes de la capital sino también para los de las
poblaciones de las comarcas cercanas, como Camp de Turia, la Ribera o Camp de Morvedre. >

Tras su cierre definitivoen los afios 90 s, su Ultima propietaria Carme Ferrés Insa
(sobrinabiznietadel fundador)decidié donar sus fondos ala Diputacidn de Valendia.
Parte de los beneficiarios de esta donacidn.® fueron E/ museo de Etnologia de
Valenciay, en menormedidael MVDLFA, quien se presenté voluntario en esalabor
de retiradade bienes.

Del fondo recibido en el MVDLFA, el 30% de las piezas se encuentran expuestas,
mayoritariamente las mas valiosas; el resto, se encuentran resguardadas en el
almacén textilde la institucion.

5 Comisid de les Arts. Informe sobre el legado de la Casa Insay un posible museo de la indumentaria y
los disfraces. Aprobadoenel Plenodel 31 de enerode 2011. Consell Valencia de Cultura.
6 Donacién: podemos entender este acto como la transferencia de un antiguo propietario a
la institucion museal, el que puede realizarse en vida o después de muerte por legado
testamentario.
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Las que se encuentran expuestas al publico han ido formando parte de varias
exposiciones de caracter temporal como L’art de vestir-se, Teixint la historia o Ritus
de pas (Fig. 12). Estas, muestran unaseleccién 70 piezas textiles, lamayoria de corte
femenino, de caracter original y mixto, yaque algunas de ellas han sido restauradas
y reconstruidas debido a su mal estado. Las exposiciones ofrecen un recorrido a lo
largo de la evolucidn de la historia de la Indumentaria, comenzando por el Antiguo
Egiptoy finalizando en los afios 50 del pasado siglo XX.

El restode la coleccidn que custodia el museo, se presentaactualmente ordenaday
resguardada en el departamento correspondiente, el almacén textil.

Fig. 12. Exposicion Ritus de pas, 2017.
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Fig. 13. Vista general de la zona
este del almacén textil #2 del

MVDLFA, donde residen las piezas
textiles no expuestas, 2017.
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5.LLEGADA DE LA COLECCION INSA AL
MUSEOY ESTADO DE LAS PIEZAS

Segun los testimonios del personal entrevistado, el museo de Etnologia, teniendo
preferenciaenlarecogidade material donado acogié parasu coleccidonlas piezas que
considerd oportunas, dejando el materialrestante acargo del MVDLFA.

Estas piezas restantes se incluyeron en el Fondo del museo en el aio 2009. Segln
fuentes internas, se presentaban en muy mal estado, envueltas en plasticos y
cuerdas, y yacian depositadas en el interior de bolsas de plastico y cajas de cartén.
Debidoa la escasez de personal e imposibilidad de recursos en la institucion, no fue
hasta 2014, cuando los entonces becarios de verano, interesados en el tema, se
encargaron de manera voluntaria de empezar a liberar a las piezas de esas
condiciones primigenias, desembaldndolas para poder descubrir la magnitud de la
coleccién.

Debidoala polémicaque giréentornoaestadonacién, lainstitucién se vio obligada
a declarar que la coleccién estaba en proceso de catalogacién; proceso que no se
concluyd, ni del que se conservan documentos.

Es en este punto donde, siendo becaria de la institucion en 2016, se me expone el
caso solicitando ayuda para poderllevarloacabo; y, ademas poder colaborar enlos
meses de veranode 2017 con larealizacidn y ediciénde un catalogo donde se recojan
todas las piezas registradas e inventariadas en el presente trabajo.

Las piezas quecomponen lacoleccidn se presentanactualmente enel departamento
de almacenaje (Fig. 13). Dicho departamento dispone de una estancia acondicionada
con un sistema de percheros de madera, que anclados a sueloy paredes recorre la
superficie del espacio organizandose en 3 filas de 9.6 x 2 m (largo por ancho). Las
piezas estan directamente colgadas en sus perchas de plastico de forma individual,
sinninguntipo de proteccion auxiliar.

En cuantoa lailuminacion,la pared exterior tiene una serie de ventanas de apertura
manual por las cuales accede la luz natural del exterior, y ademas cuenta con un
sistemade iluminaciéon led. Lamayor parte deltiempo la estancia estd en penumbra,
ya que dichoalmacén nosueletener mucho transito de personal.

Centrandonos en el estado de conservacién de las piezas podemos decir que, en
general, las piezas no se encuentran en su estado dptimo de conservacion; la
totalidad de las piezas almacenadas presenta una capa considerable de polvo
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superficial que apaga la vivacidad de los colores de los tejidos. Ademas, se observa
en la gran mayoria de piezas orificios propios de ataque de insectos debido
posiblemente al pececillo de plata, o a la polilla de la ropa (Fig. 14). Dafio que
suponemos que derivan de esa falta de control tanto de humedad, temperatura o

luz. Y a todo esto, afiadirle otros dafios como descosidos, roturasy rasgados, causa
directade una mala manipulaciény almacenaje (Fig. 15).

Fig. 14. Toma microscdpica con
dispositivo PCE sobre uno de los
orificios detectados en el extremo de
la manga de la pieza n®10.

Fig. 15. Algunas de las piezas que componen la coleccién Insa colgadas en los percheros del almacén
textil #2, 2017.

Adelantando un poco los datos registrados y tras elandlisis realizado y lainformacién
recibida a partir del tratamiento y compilacidn de la base de datos, hemos podido
determinar sobre el estado de conservacién de las piezas inventariadas lo siguiente:

Estado de conservacion
de la coleccion INSA

B Bueno
B Malo
Regular

B Intervencion
urgente
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Fig. 16. Ficha técnica de las
Meninas, Veldzquez. Captura
de pantalla de la pdgina del
Museo del Prado.
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6.LA FIGURA DEL MUSEO

QUE ES Y DE QUE SE ENCARGA

Segun el Articulo 59.3. de la Ley de Patrimonio histdrico espafiol 16/1985:

Son Museos lasinstitucionesde caracter permanente que adquieren, consenan,
investigan, comunican y exhiben para fines de estudio, educacion vy

contemplacién conjuntos y colecciones de valor histérico, artistico, cientifico y
técnico o de cualquier naturaleza cultural.”’

Los museos son instituciones que surgen en la segunda mitad del siglo XVIII con la
intencion de salvaguardarlos elementos tangibles propiosde generaciones pasadas®.
Desde entonces, los museos han ampliado la tipologia de obras que salvaguardan
incluyendo tanto las tangibles como las intangibles; en base a esto, podemos decir
qgue actualmente el numero y diversidad de museos ha aumentado
considerablemente.

Puedenserde cardcter publico o privado, y bajo su apelativo, asumen las tareas de
adquirir, registrar, documentar, conservar, restaurar, custodiar, proteger y difundir
las piezas que conforman sus fondos patrimoniales (Fig. 16). La intencidn de este
conjunto de actuaciones eslade transmitir las obras de generacién en generacidénen
las mejores condiciones posibles. Para ello, los museos cuentan con una plantilla
multidisciplinaren la que cada grupo de empleados desarrollan unafuncién esencial
enlabusquedade este objetivo comun.

El primer grupo de actuaciones son las que tienen un caracter mas rutinario, pero
son las que generan el archivo documental de los fondos museisticos. A este grupo
pertenecen el registro, la inclusidon en losinventarios y la catalogacion de las piezas
nuevas que se adquieren o que forman ya parte de ese fondo patrimonial. Con todo
ello la figura del museo se convierte en una especie de biblioteca del arte,

7 ESPANA. 1985. Ley 16/1985, de 29 de junio, del Patrimonio Histdrico Es pafiol. Boletin Oficial del
Estado, 25 de junio, 11, pp. Capitulo I1: De los Archivos, Bibliotecasy Museos. Articulo 59, a partado
3.20342-20352 [Consulta 20de Febrero 2017]. Versiones html, pdf, epub, con texto consolidado.
Disponible en: https://www.boe.es/buscar/doc.php ?id=BOE-A-1985-12534

8 En la segunda mitad del siglo XVIIl aparece por primera vez la figura del Museo, el términode
Patrimonio Universal, y el término de monumento histdrico. Todos estos conceptos, surgieron porla
intencion de salvaguardar|os elementos tangibles propios de generaciones pasadas que se
encontraron araizde excavacionesarqueolégicas como las de Pompeya y Herculano. Este
descubrimiento potencié enlasociedad de la época el deseo de conservar los te stimonios pasados.
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constituyendolo que se podrian [lamar como «los grandes laboratorios del registro
y la documentacidn de colecciones».”

Estas actuaciones nocesanen el momento en el que yase hanregistrado las piezas;
los inventarios y los catdlogos estan continuamente amplidndose y modificdndose,
puesson los documentos donde se anota lainformacidn nueva que se va adquiriendo
con las continuas supervisiones, traslados, etc...

Las siguientes actuaciones que versansobre pieza perteneciente aun museo, vienen
determinadas por las necesidades de la misma, pero a grandes rasgos podemos
diferenciar 3 niveles o tareas: la conservacién de su materia y conceptual para
salvaguardar la integridad de la obra, la restauracién si precisase de ellay la
exposicion al publico o por lo contrario su almacenaje, ambas bajo una continua
supervision.

Cada una de las actuaciones que se realizan deben de estar correctamente
documentadas y archivadas con la finalidad de tener un seguimiento del estado de
cada obra.

Con el finde podergestionartoda estainformacion, la mayoria de los museos estan
hoy endia informatizando todala documentacidon que manejan enlo referente a sus
fondos. Esto garantiza poderaccederagolpe de clicainformacidn precisay concreta
de forma rdpida y eficaz, poder modificar cualquier incidenciay tener un control
sobre el estado de las piezas, su localizacién, movimientos, etc.

9 MARTINEZ SILVA, J. M. (2008) “Manejo de colecciones”, En: Manual de registroy documentacion de
bienes culturales, Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales, DIBAM. Santiago, Chile:
Direcciénde Bibliotecas, Archivos y Mus eos.
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7.CONSERVACION Y RESTAURACION

Laintencidn cuandose trabajacon Patrimonio es legar ese material a generaciones
futuras,paraello el Conservador/Restaurador debe de tomar una serie de decisiones
gue puedangarantizareseresultado. Lo complejo es que no es posible estandarizar
los procedimientos de actuacidn ya que cada tipologia de obras acarrea una serie de
problematicas acorde con su naturaleza, y a su vez dentro de cada tipologia, cada
una de las obrastiene sus particularidades.

El ambito de la investigacidon en Conservacion y Restauracion abarca gran multitud
de actuaciones en las que intervienen factores fisicos, quimicos, histéricos,
culturales, etc. que se aplican sobre cada obra dependiendo de sus necesidades.
Todos ellos tienen un propdsito comun, la perdurabilidad de la obra de arte.

Aungue ambos coincidan con su finalidad, existe una diferencia fundamental entre
los términos Conservacion y Restauracion. Al hablar de Conservacion nos referimos a
todo un conjunto de actuaciones directas e indirectas que sobre la obra de arte
versan por garantizar su estabilidad; ya sea en lo referido a sus materiales
constituyentes como al ambiente expositivo y de almacenaje que reciba. De entre
todos los procesos, los pertenecientes a este campo, podriamos decir que son los
gue tienen un caracter mas estandar, sinllegara serlototalmente, ya que entre ellos
se encuentran procesos de caracterrutinario como la identificacidény registro de las
piezas en la base de datos del museo, la realizacidon de un chequeo del estado de
conservacién con el finde establecer las condiciones que presentan en el momento
de entrada a la institucién, la valoracién de las condiciones que necesitan para
mantenerse estables en el tiempo, etc. Documentacién que, aunque pueda
considerarseunactorutinarioesla que generala base sobre la que se disefiaran los
procesos de actuacion.

Y, la restauracion, por otra parte, tiene como objetivo actuarsobre los deterioros ya
presentes en las piezas, detectdndolos y subsandndolos con la intencién de
devolverle la integridad a la obra, siempre teniendo en cuenta su historicidad, su
estética y los valores sociales que arrastra consigo. Para llevarla a cabo
coherentemente, necesita toda esalabor previa de documentacion, en la cual se
apoyard para comprender el estado que presentalaobra, el origen de sus dafios y la
tipologiade los mismos.
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Fig. 17. NOEL, P. (DIBAM).
Fotografia del depdsito #2
Museo de Anfanogasta (Chile),
donde se encuentra guardada
su coleccion de textiles
arqueoldgicos.
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7.1.El bien cultural y su conservacion

Podriamos decir que se considera bien cultural aquello que encarna en una Unicay
simple representacién una multitud de procesos tanto artisticos como histoéricos y
conceptuales, que es aprehendido socialmente, y, que como consecuencia llega a
formar parte del Patrimonio Culturalde esanacidn.

Suvalor viene determinadoa raizde una serie de principios subjetivos que giranen
torno a la propia sociedad, y como consecuencia de ello, es ésta quien pondra en
marchala activacion de esevalor y los mecanismos de conservacion oportunos.

Peroel primer paso para que tengalugar esaactivacion esalgotansencillocomosu
reconocimiento, que se consigue otorgandole una identidad que lo rescate del
anonimato. Esa identidad debe de figurar en un registro institucional, bien de
caracter museisticocomo de otra indole, alcual se puedatener acceso.

El tipode asientodonde serecoge esa informacién es el inventario, que es el que se
encargade registrary organizar de formaordenaday bajoun mismocédigo (Fig. 17),
todas las piezas que forman parte de una coleccién. Al informatizarlo, toda esa
documentacién esta disponible a golpede clik de ratén.

7.2. Relacion entre el registro e inventariado en |Ia
conservacion de bienes culturales

Continuando con lo mencionado anteriormente, s e podria decir que la practica de
documentar esta intimamente ligada a las actuaciones que atafien al campode la
Conservacion, yaqueambas, cada una desdesu perspectivay modus operanditienen
como objetivo garantizar la perdurabilidad de laobra. Parecelégicopues, incluireste
tipode practicas en el conjunto de accionesindirectas que versan sobre unaobrade
arte conlaintencion de garantizar su longevidad. De este modo nos adentramos en
elcampode la Conservacion preventiva.

Una obra de arte, o una pieza etnografica como tratamos en este caso, no se
compone Unicamente de la materia fisica que la constituye, abarcaalgo mas.Como
apunta CesareBrandiensu Teoria sobre la Restauracion, una obra de arte recibe su
condicién como tal cuando pervive en alguna experiencia individualizada,
recreandose cadavez que es experimentada. Estd compuesta tanto por su parte
matérica, como por su parte conceptual (histdrica, artisticay/o estética)'®. En basea

BRANDI, C. Teoria de la restauracién, 2008.
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estos conocimientos,entendemos que el sentido de prolongar su existencia empieza
en primer lugar con la posibilidad de otorgarle ese reconocimiento, ese saber que
existe, con elfin de contribuira su condicion. Este aspectoes el que tratade suplirel
trabajoderegistro e inventario de piezas de una coleccién.

7.3. Importanciadelregistroeinventariode las piezas de una
coleccion

El procesode documentacion y catalogacion como hemos dicho, tiene la finalidad
de facilitar las labores de identificacion, busqueday control de las piezas que una
institucidon posee en sus fondos; y, ademas, «dar una difusion de cardcter cientifico
para el estudioy la investigacion de dichos objetos». 1

En los museos publicos e institucionales se tiene como idea esencial la necesidad de
conocer el historial de un objeto, desde sus intervenciones en restauracion,
movimientos dentroy fuera del museo para exposiciones temporales, etc. 12

Desde el punto de vista del Conservador entendemos esta labor como parte de la
denominada Conservacion Preventiva debido a que el objetivo de la misma es
retardar el deterioro del Patrimonio mediante actuaciones indirectas. El hecho de
tener inventariada una pieza facilita tener un seguimiento de la misma y poder
plantear las estrategias de conservacién o restauracidon que precise. Dentro de las
actuaciones que se incluyen en la Conservacién Preventiva nos encontramos con un
granabanico de operaciones de difusién, mantenimiento, almacenaje, etc.

En este caso las hemos dividido en 3 sectores cuyos objetivos son: caracterizar,
conocery controlar.

Al primer sector pertenece toda la documentacion inicial que, desde el inventario al
catdlogo, se realiza con el fin de caracterizar aquello que se posee, otorgarle una
identidad, definir sus caracteristicas mds relevantes y adjuntar su historia.

El siguiente sector comprende un estudio mas concreto de las caracteristicas
matéricas de la pieza. Consiste, por una parte, en el analisis de los factores de
deterioro por su exposicion o almacenaje y, por otra parte, el diagndstico de su
estadode conservacion.

Finalmente, el ultimo sector es el de la actuacion, el cual estd encaminado a las
acciones de prevencioén, control y mantenimiento de la pieza.

11 NAGEL, L. Introduccién a la documentacién de colecciones, En: VWAA, Manual de registroy
documentacion de bienes culturales, 2008, p.8
12 Ipid.
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En este proyecto, nos concierne el primer sector de la conservacién preventiva, mas
concretamente la labor de inventariadoy la repercusion que conllevallevarlo a una
plataformainformatica.

Laimportanciadel mismo es, por una parte, poder identificar pormenorizadamente
los fondos del museo conreferenciaa susignificacidn artistica, cientifica o histdrica.
Y, mds sucintamente, si lo informatizamos, poder obtener informacién concreta, a
golpe de clik de raton, de cada unade las piezas que conforman la coleccion. Ademas,
nos ayuda a poder recurrir a la informacidn general del conjunto de la coleccién, en
cuantoasudimensionocontenido.

Unode los campos que puedeserclave en este proceso es el que define su ubicacion
topografica dentro de la institucidn. Con este campo resuelto se garantiza tener
localizada la pieza en todo momento con el fin de evitar posibles hurtos,
desapariciones, dafios imprevistos, etc.

Este seguimiento mas riguroso sobre su estado y localizacién, posibilita un mayor
control sobre la seguridad y proteccién de la coleccién, pudiendo detectar cualquier
anomaliade manerainmediata.

En base atodolo mencionado, entendemos estalabor como algo mas que un mero
tramite de constatacion y registrodel valor de la pieza; ya que, a su vez, tiene la
finalidad de salvaguardary poder gestionarla.
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8.¢COMO REGISTRAR UN BIEN CULTURAL?

El primerpasoenlallegadadeuna pieza eslaidentificacionde lamisma.Esteproceso
gueda reflejado en la ficha de registro donde se incluirdn los datos generales que
necesita la institucidn para archivar en su inventario de obras. Posteriormente esta
informacion se ampliard con lalabor de inventario y/o catalogacion de |a pieza,
donde se incluiran otros datos mds concretos y se profundizara en otro tipo de
cuestiones.

El registro de bienes culturales debe responder a preguntas tan simples como: qué

tenemos, donde lo tenemos ycomo lotenemos.?3

En general, en una ficha deregistro se especificarian los siguientesitems:

- Area de identificacién: Dentro de ella se desplegan los siguientes campos de
informacion:
e Nombrede lainstitucion (identifica a la institucion que pertenece).
o Numeroderegistro (cédigo alfanumérico Unicoy permanente).
e Fechadeingreso.
e Formadeingreso (sisetrata de una donacién, adquisicion, etc..).
e Tipode pieza (simple o conjunto de piezas).
e Nombre (caracterogrupode caractereso palabras por las cuales se conoce
a un objeto, eltitulo dado a una obra, expresion, manifestacion o item”). **
e Datacion (fecha de creacién de la pieza).

Acompaiiando a esta informacién se deberia adjuntar una imagen de la pieza ensu
perfil mas significativo. La fotografia resulta de gran importancia para su
identificaciony, puede ademasresultar de vital importanciaen el caso de pérdida de
la obra.

Esta ficha de registro serviria de conector con el informe del inventario, que
profundiza masenla descripciénde la obra. En el inventario, se trata la descripcion
fisica cuantificando las partes que componen a la pieza y especificando tanto su
tipologia como los materiales constituyentes de cada una de las partes. Ademas del
area de identificacion que hemos mencionado anteriormente para la ficha de
registro, se incluyen los siguientes campos de informacion: area descriptivay area
técnicadel estado de conservacion.

13 NAGEL, L. Introduccién a la documentacién de colecciones, En: VWAA, Manual de registroy
documentacion de bienes culturales, 2008, p.8.
14 WAA, Informe de la 12 Reunidn IFLA de Expertos sobre un Cédigo Internacional de
Catalogacion, Frankfurt, 2003, p.57.
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Area descriptiva: estaseccidntratala descripcion fisicade la pieza. Dentro de ella
se desplegan los siquientes campos de informacioén:
e Formato (medidas principales maximas del documento expresadas en
sistémamétrico decimal).

e Material (medio fisico en que se presenta una pieza: tipo de materia, color,
detalles especificos).

e Insccripciones/marcas/firma.

e Otraspiezascomplementarias (indicar n2 de referencia).

e Observaciones (generales, metodologia de montaje, etc.)

En el drea técnica de estado de conservacion se haceun chequeo de las condiciones
qgue presenta la obra en varios momentos, en su ingreso, tras los exdmenes
periddicos, tras préstamos, etc. Es importante realizar un buen diagnéstico y
justificar los resultados mediante fotografias (deterioros, posibles reconstrucciones,
evidencias de las restauraciones..) cada vez que la pieza sufra algin movimiento.
Ademdsse debe de especificar cualitativamente el estado general de la pieza, con el
fin de poder planificar intervenciones o tratamientos de mantenimiento.

Una forma simplede representarestos valores seriala siguiente:

Bueno Permite sermanipulado
Regular Delicado de manipular
Malo No permite manipulacidn, precisa intervencidn urgente.

Se puede ademads adjuntar material complemetario que pueda resultar importante
tener a mano. Este material puede ser de tipo: comercial, documentos histdricos ,
manual de instrucciones, folletos, diagramas, mapas conceptuales, etc.

8.1. Registrode una piezatextil

Cuando hablamos de piezas textiles nos referimos a un amplio abanico de objetos,
desde la venda de una momia hasta un liguero del siglo XIX. Sin embargo su valor
histdrico, por serpiezasla mayoriade ellas de uso cotidiano, no ha sido reconocido
hasta fecha reciente.'®

Al tratar Patrimonio textil es primordial conocer la historiade las piezas, suusoy su
funcionalidad, ya que nos revelaran informacion esencial sobre las degradaciones
gue presente la pieza, yaque éstas puedentenersuorigenenelusoque se ha hecho
des de sumanufactura.

15 MASDEU, C; MORATA L. Op. Cit. 2000, p. 11.
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Todos estos datos pueden aportarnos mucha informacién sobre la obra, ya que
mediante su estudio podemos saber su procedencia, la época en la que fue
confeccionada, la culturay economia de la sociedad de esaépoca, etc.

Esta informacion es la que se recoge en los inventarios y catdlogos etnograficos. En
concreto, los inventarios textiles, objeto de nuestro trabajo, abarcan los campos que
hemos apuntado anteriormente en la descripcidon general de registros e inventarios,
y ademas, unos campos especificos para piezas de naturalezatextil; siendo estos los
siguientes:

En el drea deidentificacion se afiadiria el siguientecampo:

e Llevado por: si ha pertenecido o ha sido llevado por alguna persona cuya
informacion es relevante que sea mencionada. El propio andlisis del tipode
pieza ya nos dainformacion sobreel nivel social de la persona que lo usaba.

Enel drea dela descripcion fisica, se podrian determinar cuestiones relacionadas con:

e Eltipodetejido (identificacién, fibrasotipode hilado).

e Los procesos de manufactura (tratamientos especificos).

e  Técnicasdecorativas (bordado, aplicacién de materiales (vitreos, metalicos,
textiles, y otros).

e Sise trata de indumentaria especificar a que sector pertenece (moda,
popular, liturgica, uniformes, etc).

En el drea deestadode conservacion, seria necesario especificar el tipo de patologias
gue presentala obra, tales comoroturas, desgarros,, manchas, etcy documentarlas
con fotografias tomadas con microscépio con el fin de delimitar el area de la zona
afectaday poder llevara cabo unseguimientode la misma.
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Fig. 18. Primer disefio de la ficha de
registro e inventario para la
Coleccion Textil del MVDLFA
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9.PROCESO DEL TRABAJO DE REGISTRO E
INVENTARIO

Debidoa que lainstitucién enlague estamos trabajando no dispone en la actualidad
de un sistema de documentacion informatizado, ha sido necesario crear todo un
proyecto de documentacién y registro bdsico, que abarque y recoja el Fondo
Patrimonial del Museo desde su creacién en 2006. Dicho proyecto se compone de
Libros de Registro, Inventarios, Catdlogos de Referencia Etnogrdfica e Histdrica y
Archivo Fotogrdfico.

El primerpaso de estegran proyecto serialaelaboracidndel Registro e Inventario de
todo el Fondo Patrimonial, pero, debido a su granextension,se ha decidido empezar
por una de sus colecciones mas extensas, centrando el trabajo en su Patrimonio
textil, pero en concreto en la coleccion INSA. Tras estudiar las necesidades de la
institucion, se ha optado por desarrollar de una base de datos informatizada que, de
formainicial, abarque lainformacion esencial de esta coleccidn (fusionando registro
e inventario) con el fin de generar una base de documentacién abierta que permita
poder desarrollarse yampliarse mas adelante.

Antes de poner en marcha la ejecucion de la base de datos tuvo que hacerse un
disefio previo de campos de informacién y distribucion de los mismos para poder
determinar de quésectores principales se compondria, y estos quéy cuantos campos
de informacién tendrian (Fig. 18). Se estudiaron diferentes formas de organizar la
informacion y se realizd una busqueda bibliografica genérica de catdlogos e
inventarios de Patrimonio Cultural con la finalidad de tener unos documentos de
referencia. En base a ellos se ha determinado que campos deben ser gestionados y
cuales resultan prescindibles en nuestra Base de Datos.

Tras la obtencion de una idea general de cémo debia de estar organizado un
Inventario de estas caracteristicas, nos centramos en las necesidades de nuestra
coleccion; siemprede logeneral a lo particular. El primer paso fue realizar un analisis
cualitativo de las piezas con el fin de determinar las particularidades comunes que
presentaban.

Este primer pasoderecogidade informaciénse realizé in situ, en el almacén donde
se presentaban y presentan actualmente almacenadas las piezas. Tras este primer
andlisis organoléptico, se empezd a construir un documento Word que en formato
de tablas recogia toda esta informacién. El objetivo era estandarizar el tipo de
informacion registrada en base a los campos de los que se podria obtener
informacion relevante. Araiz de ello se concretd, ademas de la informacion basica,
gué campos construirian las primeras fichas del registro.
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GRUPO A - PARTES DE LA PIEZA

PO B— MATERIALES

TIPO DE TELA
Terciopelo

‘Algodén

Seda natural
Tul

SECTOR 1C

SECTOR 2C

Fig. 19.. Primera division por
categorias de la informacion a
registrar.

10_| Terdopelo
11| Lentejuelas
ordados

1 tiene ballenas con cefidos de ganchos,

i e tul negro con lentepuelas

Fig. 20. Segundo disefio de tabla
basado en la eleccion de campos
de informacion de los que se
podia extraer informacion
relevante.
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Los pasos que se siguieron paraorganizarla informacién fueron los siguientes:

En primer lugar, se establecieron unas categorias (Fig. 19), siendo estas: la fecha de
confeccion, laépoca inspirada, referencias de la marca o tallaje, y sexo.

En segundo lugar, se decidié designarles un n2 de inventario provisional, con el fin
de otorgarles una identidad que, siendo numérica permitia simultdneamente
contabilizar las piezasy conocer laextensién de la coleccidn.

En tercer lugar, se realizd una clasificacién inicial por grupos atendiendo a su
naturaleza matérica. Estos grupos a su vez, sesubdividian en diferentes sectores con
elfin de concretar més lainformacion:

El primergrupo (A) —definia las partes de |a pieza y se subdividia en:

o 1A:tipodevestimenta (camisa, corpifio, vestido, falda, chaqueta...)
o 1B:piezaslocomponen (cuerpo, mangas, fajin, solapas...)
o 1C:elementos que lo acompafan (cinturén, sombrero, bolso...)

- El segundo grupo (B) — definia los materiales constituyentes de las piezasy
sesubdividiaen:

o 1B:tipodetela(terciopelo,algoddn,sedanatural, tul...)

o 2B:decoracidnytipode cierre (lentejuelas, bordados, pasamaneria,
cremallera...)

- Eltercergrupo (C)— definia el coloryestampado de la pieza y se subdividia
en:

o 1(C): colorliso(blanco, negro, gris, rojo, verde...)
o 2(C): estampado (si/no).

Esta clasificacidonpor grupos setrasladé aun documento en formato de tablas, al que
se afiadié un apartado individual correspondiente al registro fotografico de la pieza
(generalmente la toma abarcé el punto vista frontal, dependiendo de la vista mas
caracteristica de la pieza). Asimismo, se superpuso un area de identificacidn que se
organizaba en nombre de la pieza, n? de piezas que la componen y categoria o
descripcion. Por ultimo, en la parte inferior de la ficha sereservé un espacio paralas
observaciones oportunas.

Esta clasificacion sirvio para poder generar unas primeras fichas de registro (Fig. 20)
y conellasun primer andlisis de la coleccion, pero de la forma que estaba planteada
no resultaba lo suficientemente completa para poder generar la BD, pero si para
dimensionar la colecciény tenerun primer punto de partida.

Sin embargo, conforme se iba avanzando en el registro de las piezas, nos

encontrabamos con el hdndicap de que las tablas, por muy completas que parecieran
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para una pieza, no lo eran para la siguiente; y esto suponia realizar modificaciones
de forma continua.Puesto que elformatodebia de ser estandar para todas|as piezas,
esas modificaciones debian de ir aplicdndose a cada una de las fichas, por lo que el
registroiba adaptandose y rehaciéndose continuamente.

Finalmente se llegé a estandarizar el formato en una ficha donde se clasificaba la
informacion de manera mas claray desmenuzada, obteniendo de esta manera el
archivo de documentacién base del que se ha nutrido la propia base de datos (Fig.

21).

N2 PIEZA POR ORDEN D

E INVENTARIADO

AREA DE IDENTIFICACION

N2 IDEMTIFICACION FOTOGRAFIA GENERAL
MOMBRE DE LA PIEZA | Westido de noche - Gibsen ]
FECHA DE CONFECCION 1300
CRONOLOGIA EPOCA INSPIRADA Belle epogus ?
MARCA
TALLA
SEXO Femenina
OBSERVACIOMNES:
DESCRIPCION FiSICA
COMNSTRUCCION ELEMENTOS EXTERMOS
1ATIPO DE 2A COMPOSICION 32 COMPLEMENTOS
VESTIMENTA
Vestido N2 de piezas Piezas -
2 Corpific
Falda inferior

GRUPD B- MATERIALES GRUPO
PARTES 1B TIPO DE TELA COLOR LISO ESTAMPADO
MATERIA BASE 1B X | MNegro X | Flores
Parte superior Tafetdn + Gasa é
Fajin Terciopelo i
Mangas Terciopelo MNegro ‘
Falda Terciopelo ‘
Parte inferior Remate frufri de tul Negro
TECNICAS
DECORATIVAS 2B
Remates
Pasamaneria
Pedreria con Guipur incrustado bordado con Megro
ornamentacion lentejuelas
ANADIDOS 3B - B -
(TELAS ARADIDAS POR
INTERVENCIONES DE
COSTURA ANTERIORES)
INTERIOR TIPO Cefiidor
X Ballenas Ganchos
Forro
Entretela
Cierre

Fig. 21. Formato de tablas final.
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10. CREACION DE LA BASE DE DATOS (BD)

Comohemos apuntado anteriormente, previo aldisefio de la Base de Datos (BD), ha
sido necesario un elaborado trabajo de campo con la finalidad de dimensionar la
coleccion. En esta fase se ha intentado delimitar los objetos que la componen, la
cantidad de ellos o qué cualidades los caracterizan. De esta formase ha comenzado
con la clasificacion informatizada de los mismos, fase y método fundamental para
poder mas tarde accedera undatoenconcreto.

Debemos de recordar que lo mas importante, o un objetivo implicito, en el uso de
una BD es, no solo la compilacién de toda la informacién sino el acceso a una
informacion concretagracias a la sistematizacion de preguntas paralas consultas.

Determinado el propdsito de este proyectoy qué se pretende recogerenla BD, a
travésdeltrabajo de camporealizadoseha:

e Recopilado detodalainformacién que se deseagrabar enla BD.

e Divididolainformacidonen tablas definitivas, dondeserecogenlas relaciones
entreellas. Estainformacién se ha convertido en columnasy se ha evitado la
redundanciade datos.

e Concretado el tipo de consultas que se pretenden realizar, paraoptimizarla
informacion.

e Elaboradolas estructuras de los informes, o reporters, que procesentodala
informacion compilada.

Unavezrealizado este acercamiento a la coleccion, se ha trasladado la informacion
obtenida al programa informatico en el que se has estructurado la BD. Se ha decido
emplear el programa de gestién de bases de datos implementado en Microsoft
Office®, el Access®. Este sistema se ha empleado por serunatecnologia que permite
su adaptabilidad a cualquier tipo de informacidn, ya que es un programa que se
empleaenungrannuimerode ordenadores y cuya caracteristica mds importante es
suposibilidad de mejoray cambio de la BD generada.

Uno de los puntos mas importantes en la construccion de una base de datos es su
disefio, tanto fisico como légico, ya que nos garantizara o no su eficiencia. Si la
informacion no estd adecuadamente ordenadaen las tablasy éstas no son definidas
apropiadamente, nos podemos encontrar con bugs o errores en el momento de
ejecutarlas consultas para tratarde obtener alguntipo de informacion.
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DISENO DE LA BD

El primerpasoenel disefio de unabasede datos es definirqué tipo de estructurava
aseguirel Modelo de Datos; esto es: el conjunto de herramientas conceptuales para
describirlos datos, las relaciones entre ellos, susemanticay sus limitantes. Paraello
es importante hacer previamente una seleccion de los datos elementales que vana
ser almacenados, con el fin de evitar redundancias e inconsistencias, ya que puede
conllevarerrores que nonos permitan accedera los datos almacenados. En siguiente
pasoes el disefiolégico,comovana registrarse y relacionarse los datos, y el disefio
fisico, cémo se almacenara fisicamentela informacion que manejamos.

I”

Nuestra base se ha disefiado siguiendo una estructura “relacional” cuya unidad de
almacenamiento de datos principal es la tabla (tablas =relaciones) o listas de datos.
“Cada una de estas tablas estd compuesta por filas (o registros)y columnas (o
campos)gue almacenan cadaunode los registros. Para establecer unarelacion entre
dos tablas es necesario incluir enformade columna en una de ellas |a clave primaria
de la otra. A esta columna se le Ilama clave externa. Ambos conceptos son

extremadamente importantes en el disefio de bases de datos”. 1°

Cada una de las tablas posee una serie de campos con informacién que queremos
almacenar paracadapieza oentidad.

En base a esto, se han delimitado las tablas que componen nuestra BD, definiendo
en cada una de ellas las entidades principales, el tipo de datos que se recogeran
(texto, numérico, booleano o de fecha) y las relaciones de dependencia o
independencia que puedantener.

Las tablas principales disefiadas parael proyecto han sido:

e Piezas: en ellaserecoge lainformacioén principal del BD, como por ejemplo
la referencia de cada una de las piezas, que va a ser la relacion (junto a su
clave de identificacidn) con las otras tablas. Otros campos de informacion
guese hancolocadoenellasonelnombre de la pieza, fecha de inspiracion,
fecha de adquisicion, fecha de creacidn, fecha de confeccidn, la época de
inspiracién, marca, sexo, si la pieza es original o reconstruida, tipo de
vestimenta, nimero de piezas que la componen, asi como una fotografia
identificativa.

o Descriptorde las piezas: donde serecoge la cantidad de piezas que compone
cada uno de los vestidos/ indumentaria de la colecciény el nombre que se
les asigna a estos.

e Partes del vestido: esta tabla recogerd los datos que caracterizan la pieza,
recogiendo a través de un listado cada una de sus partes. Ademas, se ha

16 Disefiando una base de datos en el modelo relacional. CampusMVP. 9 junio 2014 11:00
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sumado la informacién relativa a si es parte original o reconstruida, masla
informacion de su estado de conservacion.

e Construccion de las partes: La referencia anterior dada en la tabla anterior
dala posibilidad de definir con mas exactitudcadauna de ellas.En estatabla
serecogeran las caracteristicas como: nombre, tipo de tela, color, si tiene o
no estampado, mas la descripcidn delmismo.

Para agilizarnosoloelusode la BD,sino que se homogeneice lainformacién en cada
uno de los registros, se han elaborado una serie de tablas que delimitaran los datos

de los registros. Estas tablas rellenardn los campos combinados que apareceran en
los formularios de trabajo. Las tablas auxiliares han sido:

o Listado de nombres de partes del vestido: compila las posibilidades de
nombres de cadauna de las partes que conforman el vestido.

o Listado de nombres de las partes constructivas: compila las posibilidades
gue se mostraran enla definicién de la misma en latabla de Construccion de
las partes.

o listadode tipode tela:asidelimitaremos las posibilidades de descripcion de
éstaenlatabla dereferencia Construccion de las partes.

e Listado de tipo de color: asi delimitaremos las posibilidades de descripcién
de estareferenciaenla tabla Construccién delas partes.

o Listado de tipos de estampado: para delimitar las posibilidades en la
referencia del estampado, que se recoge en su campo de referenciaen la
tablade Construccion de las partes.

e Listado de técnicas decorativas: también pararegular la informacién que
aparece enlatablade Construccion de las partes.

Para el control de relaciones (fig. 22)se han establecido el siguiente esquema:

a) Relaciénuno ainfinito, relaciénque se ha establecido entrelatabla de Piezas
y sus complementarias:

a. Descriptor delas piezas.
b. Partesdel vestido.

b) Relacién uno ainfinito, relacion quesehaestablecidoentrelatablade Partes
del vestidoy sutablacomplementaria Construccion de sus partes.

c) Relaciénunoesauno:

a. Tabla de Listado de nombres de partes del vestido con la tabla de
Partes del vestido.
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b. Tabla de Listado de nombres de las partes constructivas, Listado de
tipo de tela, Listado de tipo de color, Listado de tipos de estampado
y Listado de técnicas decorativas con la tabla de Construccion de las
partes.

=8| menu Y [=8| piezas | =5 Relaciones

piezas

' 1d_piezas
n_identificacion
nom_pieza
fecha_inspi
fecha_confeccion
fecha_adquisicion
fecha_creacién
epoca_inspi

marca
talla
sexo
dato_original
observaciones
tipo_vestimenta
n_piezas
B foto
foto.FileData
foto.FileName
Toto.FileType

descriptor_piezas

# id_n_piezas
1d_piezas

nombre_pieza

list_nem_cons_partes

id_nam_cons_partes
#? nom_cans_partes

const_partes

partes_vestido

¥ id_partes_vestido
Id_piezas
nom_parte_vestido
dato_original 2
est_conser

? id_cons_partes
id_partes_vestido
nom_cons_partes
tipo_tela
tipo_tolor
tec_decorativa
estampado
tipo_estampado

listado_tipes_tela

id_list_tipa_tela
F tipo_tela

listade_color

=\

id_listado_color
? tipo_colar

list_tec_decorativa

id_list_tec_decorativa

list_nom_partes_vestido

Fig. 22. Relaciones establecidas en la BD

id_list_partes_vestido
7 nom_parte_vestido

‘ ? tec_decorativa

list_tipo_estampado

id_list_tipo_estampado
? tipo_sstampado

Para su uso por terceros, la BD se ha estructurado en una serie de formularios (Fig.

23) que nos solo mejoran la apariencia de la misma, sino que se convierten en

elementos para agilizar el trabajo. Los formularios disefiados son:

e Menu: entradaatodos los formulariosy los informes (Fig. 24).

e Piezas_v2:vinculadoa latablade Piezasy, daentradadelos registros,donde
se recoge la informacidn identificativa de cada una de las piezas de la

coleccidon, ademas de rellenar de formaautomatica sus tablas relacionadas.

Inventario de piezas

1900

Balle apoque

vestido de noche Gibson

FE]

Fajin

Partes del vestido

Nombra da [ pieza

Dsto sobre la parte

Estado de conservaciin

Construceisn de partes - estampado -

Fig. 23. Formulario general del proyecto.

Tipo de tela
i Terciopelo

Color - | Téenica decorativa -

nNegro

Tipo de estampade
‘Guipur Incrustado ber Flores
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?_E-l menu | % piezas | :‘:, Relaciones ',

»

Listado de Piezas

Incluir partes
Incluir tipo de tela
Incluir tipo de color

Incluir técnicas decorativas

Incluir nombre de la construccion de las partes

Incluir tipo de estampados Informe global

Fig. 24. Menu de entrada.

Por Ultimo, se ha elaborado la estructura de los informes, que es lasalidafisica de la
informacién compilada. Estos informes dan la posibilidad de obtener informacién de:

e Informesdelaspiezas:enésteserecogetodalainformaciénrelacionada con
cadaunodelos items que estan compiladosenla BD (Fig. 25).

o Informedela pieza: hemos creado la posibilidad con acceso desdela misma

pantalladel formulario de registro de obtenersufichaindependiente.

JE s f

e

Fig. 25. Informe de la pieza n®1.
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Comohemos apuntado anteriormente, la BD nos permite extraer informacién
concreta filtrando la informacidn a partir de bisquedas determinadas. Uno de los
campos que nos hainteresado resaltaren estetrabajo es el estado de conservacién
delas piezas, pudiendo cuantificarloy cualificarlo como se muestra a continuacion:

Z  casainsaBUENA: Base de datos- H\Gemma Alp..  Herramienta a ? u] x

Archivo Inicio Crear Datos externos Herramientas de base de datos Campos Tabla Q er? Iniciar sesién

b/‘ o Cortar Y 2] Ascendente T Seleccién - F = Nuevo > 3. | calibri (Detalle)
e} ER Copiar &] Descendente T Avanzadas - & Guardar W - N K §
Ver Pegar Filtro a Actualizar Buscar |
N Copiar formato 4 Quitarorden W Altemarfiltto.  1oqo-  2X Eliminar ~ - k- A-¥-O-
Vistas Portapapeles ] Ordenary filtrar Registros Buscar Formato de texto n -~
. @ jiezas artes_vestido %
Todos los objetos d... ® « ELEAEE
™ o id_partes v - Id_piezas - nom_parte_ - dato_origini - est_conser W Haga clic para agregar -
scar..
Tabl 113 31 Cuerpo Qriginal Malo
ablas a [«
5 2 Parte inferior Original Malo
B const_partes - -
59 17 Parte superior Original Malo
E deseriptor_piezas 89 24 Solapas Original Malo
EA list_nom_cons_partes 93 25 Cuello Original Malo
B list_nom_partes_vestido 96 26 Parte superior Original Malo
. e .
B hst tec decorativa = 343 11 Parte inferior Original Malo
B 112 31 Solapas Original Malo
list_t tampad
itipo estampado 158 42 Parte inferior Original Malo
B istado_color 128 35 Cuerpo Original Malo
B iistado_tipos_tela 131 36 Solapas Original Malo
B partes_vestido 132 36 Cuerpo Original Malo
= = 133 36 Mangas Original Malo
138 37 Parte inferior Original Malo
Consultas &
) 156 42 Cuerpo Original Malo
B listado_partes_c =
104 29 Solapas Original
ER listado_partes_inf_c * (Nuevo) o
Formularios 3 Total 16
= list_nom_cons_partes
B ist_nom_partes_vestida
list_tec_decorativa
list_tipo_estampado
listado_color
listado_tipos_tela
menu
Fiezas_v2
Subformulario const_partes ~ || Registro: 1« «[16de16 | » ¥ »: [N Filtrado | [Buscar
Vista Hoja de datos BlogMum  Filtrado 124
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11. CONCLUSIONES

Araizdelaelaboracién de estetrabajode Finde Gradoseha podido, a partirde un
caso practico, profundizar mas en el campo de la Conservacién Preventiva,
reflexionando sobre la importancia de la identificacién y caracterizacién de los
elementos que componen los Fondos museisticos mediante labores como el
inventariado y el registro de los mismos. Adema3s, se ha tenido la posibilidad de
colaborar directamente con una institucion publica, formando parte de un gran
proyecto de Conservacion que se ha impulsado con laimplementacién de |a Base de
Datos ensusistemade trabajo.

Como hemos apuntado, se trata de una BD abierta que tiene como finalidad
continuar amplidndose ejerciendo su funcidon en la propia institucion. Hasta el
momento se haninventariado un totalde 106 piezas,aunque, se dispone de material
fotografico de mas elementos textiles que estdn pendientes de incluirse en el
registro.

Por otra parte, destacar que esta BD formara parte del archivo de documentacién
base para la elaboracién y publicacidn del primer Catdlogo etnografico sobre la
ColecciénTextildel Museo; proyecto quetiene previstosu comienzoen las proximas
semanas, yenelquesetiene pactado colaborar.

34



REGISTRO TEXTIL DEL FONDO TEXTIL DEL MVDLF. Gemma Alpuente Adam

12. BIBLIOGRAFIA

MONOGRAFIAS Y PUBLICACIONES ANTERIORES.

ALVARADO, P. Normalizacidn de Vocabulario parala Coleccion Textil y Vestuario del
Museo Historico Nacionalde Chile, 2010. [ Consulta 15 noviembre 2016]. Disponible
en:
<http://www.aatespanol.cl/taa/publico/ftp/archivo/seminario2008/Normalizacion V
ocabularios coleccion Textiles Museo Historico Nacional.pdf>

ASTUDILLO, C. Manualde procedimiento parala catalogacionde documentos
patrimoniales, historicos y etnogrdficos. Pontificia Universidad Catdlica de
Valparaiso, 2010. [Consulta 10 noviembre 2016]. Disponible en:
<http://www.institutomuseologia.com/aula/biblio/ uploads/291.pdf>

BRANDI, C. Teoria de la restauracion, 2008, p. 17.

DESVELEES, A., MAIRESSE, F. Conceptos clave de museologia. ICOOM, 2010 ISBN:
978-2-200-25399-8

Manualde registroy documentacion de bienes culturales. Chile: Centrode
Documentacion de Bienes Patrimoniales DIBAM. 2008. [Consulta 26 febrero 2016]
Disponibleen:

<http://www.aatespanol.cl/taa/publico/ftp/archivo/MANUAL WEB.pdf>

ESPADA, G. Estudio de los conjuntos de indumentaria de la Mare de Déu de Vallivana.
(Tesis de Master). Morella, 2016. [Consulta: 19 octubre 2016]. Disponibleen:
<https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/68428/ESPADA%20-
%20ESTUDIO%20DE%20L0S%20CONJUNTOS%20DE%20INDUMENTARIA%20DE%20L
A%20MARE%20DE%20D%C3%89U%20DE%20VALLIVANA.%20PATRONA%20DE%20
MORE....pdf?sequence=2&isAllowed=y>

MARCO, E. 2015. Estudio para la catalogacion de abanicos valencianos.
Implementacionde un sistema de catalogacion. Trabajo final de grado. Universidat
Politecnica de Valencia. [Consulta 20 octubre 2016]. Disponibleen:
<https://riunet.upv.es/handle/10251/61912>

MASDEU, C., Morata, L. Restauracion y conservacion de tejidos. Barcelona: Centre de
Documentacié i Museu Textil, 2000.

35


http://www.aatespanol.cl/taa/publico/ftp/archivo/seminario2008/Normalizacion_Vocabularios_coleccion_Textiles_Museo_Historico_Nacional.pdf
http://www.aatespanol.cl/taa/publico/ftp/archivo/seminario2008/Normalizacion_Vocabularios_coleccion_Textiles_Museo_Historico_Nacional.pdf
http://www.institutomuseologia.com/aula/biblio/_uploads/291.pdf
http://www.aatespanol.cl/taa/publico/ftp/archivo/MANUAL_WEB.pdf
https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/68428/ESPADA%20-%20ESTUDIO%20DE%20LOS%20CONJUNTOS%20DE%20INDUMENTARIA%20DE%20LA%20MARE%20DE%20D%C3%89U%20DE%20VALLIVANA.%20PATRONA%20DE%20MORE....pdf?sequence=2&isAllowed=y
https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/68428/ESPADA%20-%20ESTUDIO%20DE%20LOS%20CONJUNTOS%20DE%20INDUMENTARIA%20DE%20LA%20MARE%20DE%20D%C3%89U%20DE%20VALLIVANA.%20PATRONA%20DE%20MORE....pdf?sequence=2&isAllowed=y
https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/68428/ESPADA%20-%20ESTUDIO%20DE%20LOS%20CONJUNTOS%20DE%20INDUMENTARIA%20DE%20LA%20MARE%20DE%20D%C3%89U%20DE%20VALLIVANA.%20PATRONA%20DE%20MORE....pdf?sequence=2&isAllowed=y
https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/68428/ESPADA%20-%20ESTUDIO%20DE%20LOS%20CONJUNTOS%20DE%20INDUMENTARIA%20DE%20LA%20MARE%20DE%20D%C3%89U%20DE%20VALLIVANA.%20PATRONA%20DE%20MORE....pdf?sequence=2&isAllowed=y
https://riunet.upv.es/handle/10251/61912

REGISTRO TEXTIL DEL FONDO TEXTIL DEL MVDLF. Gemma Alpuente Adam

RICHTER, M., VALDIVIESO, C. Manual de registro y documentacion de bienes culturales, 2008,
p.84

ARTICULOS EN REVISTAS.

PEREZ, C. 2008. Unavisién global sobre aspectos de conservacion, restauracién y
montaje. En: Revista Indumentaria, revista del Museo del Traje. Madrid. CIPE, 2007,
num. O, ISSN 1888-4555, pp 23-31. [Consulta 14 enero 2016] Disponible en: <
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2663609 >

CARRETERO, A. 1997. La documentacionen los museos: una vision general. En: APME
Museo Nacionalde Antropologia Madrid. MUSEO N22, pp 1-2. [Consulta 14 enero
2016] Disponibleen: http://www.apme.es/revista/museo02 011.pdf

NORMAS O INFORMES.

ESPANA. 1985. Articulo 59, apartado 3 de la BOE N2155. Ley del Patrimonio Histdrico
Espafiol dictaminada por Juan Carlos I. Capitulo Il: De los Archivos, Bibliotecas y

Museos, 25 de junio de 1985. Disponible en:
http://noticias.juridicas.com/base datos/Admin/116-1985.t7.html#a59

COMISSIO DE LES ARTS. 2011. Informe sobre el legado de la Casa Insa'y un posible
museo de la indumentaria y los disfraces. Aprobado en el Pleno del 31 de enero de

2011.  Valencia: Consell  Valencia de  Cultura. Disponible  en:
http.//cvc.gva.es/archivos/385.pdf

ICOM-CC. Terminologia para definir la conservacién del patrimonio culturaltangible.
XV Conferencia Trianual. Nueva-Delhi, 2008. [Consulta 5 marzo 2016]. Disponibleen
file:///G:/Descargas/ICOM-CC%20Resolucion%20Terminologia%20Espanol.pdf

PAGINAS WEB.

CAMPUSMVP. 2014. Disefiando una base de datos en el modelo relacional. En:
Campusmpv.9junio 2014. [Consulta 15 abril 2017]. Disponible en:
<https://www.campusmvp.es/recursos/post/Disenando-una-base-de-datos-en-el-
modelo-relacional.aspx>

MICROSOFT OFFICESUPPORT. 2017. Conceptos bdsicos sobre bases de datos.
[Consulta15abril 2017]. Disponible en: <https://support.office.com/es-

36


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2663609
http://www.apme.es/revista/museo02_011.pdf
http://noticias.juridicas.com/base_datos/Admin/l16-1985.t7.html#a59
http://cvc.gva.es/archivos/385.pdf
file:///G:/Descargas/ICOM-CC%20Resolucion%20Terminologia%20Espanol.pdf
https://support.office.com/es-es/article/Conceptos-b%C3%A1sicos-sobre-bases-de-datos-a849ac16-07c7-4a31-9948-3c8c94a7c204?ui=es-ES&rs=es-ES&ad=ES&fromAR=1

REGISTRO TEXTIL DEL FONDO TEXTIL DEL MVDLF. Gemma Alpuente Adam

es/article/Conceptos-b%C3%Alsicos-sobre-bases-de-datos-a849ac16-07c7-4a31-
9948-3c8c94a7c204?ui=es-ES&rs=es-ES&ad=ES& fromAR=1>

MINISTERIO DEEDUCACION, CULTURAY DEPORTE. 1998. Normalizacion
documentalde museos. Apartado: Fondos documentales. [Consulta 19 octubre
2016]. Disponible en: <http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/areas-
cultura/museos/mc/ndm/capitulos.htm!>

MINISTERIO DE CULTURA. Subdireccion General de Informaciony Publicaciones.
Travesia. 2005 Principios de Catalogacién de IFLA: pasos haciaun cédigo
internacional de catalogacién.[Cconsulta: 20 octubre 2016] Disponibleen:
<http://hdl.handle.net/10421/433>

MUSEO NACIONALDEL PRADO. Madrid. 2017[Consulta: 22 octubre 2016].
Disponibleen: < https://www.museodelprado.es/>

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA. Madrid. 2017. [Consulta: 22-10-2016]. Disponible
en: http://www.museothyssen.org/thyssen/home

SALDIVAR, G. 2005. Disefio de bases de datos. En: Monografias. 29 nov 2005.
[Consulta20abril 2017]. Disponibleen:
<http://www.monografias.com/trabajos30/base-datos/base-datos.shtml>

HOGENBOOM, J. et al. Ficha técnica n°1 del CIDOC Llegada de un objeto al museo:
etapas delproceso de registroy catalogacion.(ICOM). Rotterdam. [Consulta 26-10-
2016] Disponibleen:

<http://icom.museum/fileadmin/user upload/pdf/Guidelines/CIDOC Factsheetl sp

a.pdf>

37


https://support.office.com/es-es/article/Conceptos-b%C3%A1sicos-sobre-bases-de-datos-a849ac16-07c7-4a31-9948-3c8c94a7c204?ui=es-ES&rs=es-ES&ad=ES&fromAR=1
https://support.office.com/es-es/article/Conceptos-b%C3%A1sicos-sobre-bases-de-datos-a849ac16-07c7-4a31-9948-3c8c94a7c204?ui=es-ES&rs=es-ES&ad=ES&fromAR=1
http://hdl.handle.net/10421/433
http://www.museothyssen.org/thyssen/home
http://www.monografias.com/trabajos30/base-datos/base-datos.shtml
http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Guidelines/CIDOC_Factsheet1_spa.pdf
http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Guidelines/CIDOC_Factsheet1_spa.pdf

REGISTRO TEXTIL DEL FONDO TEXTIL DEL MVDLF. Gemma Alpuente Adam

13. INDICE DE IMAGENES

Fig 1. Fotografiatomadadesde la calle Fusters con el Museo al fondo, Algemesi,
2017 (pag.9)

Fig.2.Relaciéndel aforoconlos m2 habiles del edificio, Algemesi, 2017 (pag.9)
Fig.3. Distribucion por estancias de las plantas del inmueble, (pag. 9)
Fig. 4. Desfilada Historica de la exposicio Teixint la historia, Algemesi, 2016 (pag. 10)

Fig5. QB Light, Gemma Alpuente Adam y Maria Martinez Hernandez para el FACT,
Algemesi, 2016 (pag. 10)

Fig6. Rima i Ritme, Algadins grup de danses, Algemesi, 2017 (pag. 10)

Fig7. Fotografiade algunos de los trajes expuestosenla Sala de la Marede Déu de
laSalut,2017 (pag.11)

Fig 8. Vestidode torearazulclaroyoror utilizado por Franciso Rivera Paquirri.
MVDLFA, 2017 (pdg. 11)

Fig9. Planode distribucion de las exposicionesen el MVDLFA (pag.11)
Fig 10. Etiqueta original de la Casa Insa. Modelo 1 de 2,2017 (pag. 12)

Fig11. RafaelSolaz, noticia de la Casa Insa del afio 1928. (pag.12)[Consulta20
mayo 2017]Disponibleen:
http://valenciablancoynegro.blogspot.com.es/2014/02/casa-insa.html

Fig12.Exposiciéon Ritus de pas, 2017 (pdg. 13)

Fig13.Vista general de la zona estedel almacén textil #2 del MVDLFA, donde
residen las piezas textiles no expuestas, 2017 (pag. 14)

Fig14. Toma microscépica con dispositivo PCEsobre uno de los orificios detectados
enelextremodelamangadelapiezainventariada n210.2017. (pag. 15)

Fig15. Algunas de las piezas que componen lacoleccidn Insa colgadas en los
percherosdel almacéntextil #2,2017. (pag. 15)

Fig 16. Ficha técnica de las Meninas, Velazquez. Captura de pantalla de la pagina del
Museodel Prado, 2016 (P4g.16)[Consulta 20 mayo 2017] Disponibleen:
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/las-meninas/9fdc7800-
9ade-48b0-ab8b-edee94ea877f

38


http://valenciablancoynegro.blogspot.com.es/2014/02/casa-insa.html
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/las-meninas/9fdc7800-9ade-48b0-ab8b-edee94ea877f
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/las-meninas/9fdc7800-9ade-48b0-ab8b-edee94ea877f

REGISTRO TEXTIL DEL FONDO TEXTIL DEL MVDLF. Gemma Alpuente Adam

Fig17.NOEL, P (DIBAM) Fotografia del depdsito #2 del Museo de Anfanogasta
(Chile), donde se encuentra guardada su coleccidn de textiles arqueoldgicos. (pag.
19) [Consultal8 marzo2017] Disponibleen: http://conservacion-
antofagasta.tumblr.com/

Fig18.Primer disefo de la ficha de registro e inventario para la Coleccién Textil del
MVDLFA, 2017. (pag. 25)

Fig19.Primera division por categorias de la informacion a registrar, 2017 (pag. 26)

Fig20.Segundodisefio de tablabasado enla eleccién de campos de informacion de
los que se podiaextraer informaciénrelevante, 2017 (pag. 26)

Fig21.Formatodetablasfinal, 2017 (pag.27)
Fig22.Relaciones establecidasenla BD, 2017 (pdg.31)
Fig23.Formulariogeneraldel proyecto, 2017 (pag.31)
Fig24.Menude entrada, 2017 (pag.32)

Fig.25. Informe de la pieza n291.

39



