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RESUMEN Y PALABRAAVE

RESUMEN

Encontrandonos en plena crisis ecoldgica global, he querido centrar este
proyecto en estudiar la trayectoria del arte unido a la naturaleza y, en partic
lar, el arte ecologista, en el que se enmarca este trabajo final de grado. Este
consiste en laealizacidén de una serie geerformances acciones en determ
nados lugares que han sido degradados por la mala praxis del hombre. Dichas
acciones, donde se trabaja con el concepto froniérdte, serdn documert
das a través de medios visuales. Estasvasemagenes y el proceso seguido
hasta obtenerlas tienen un caracter de concienciacion de los problenreas m
dioambientales actuales. Por tanto, el objetivo ideal de este proyecto seria
provocar mediante esta visibilizacién una determinada transformaciofade
sociedad, que se encuentra en un estado generalizado de desconexion con la
naturaleza, sus desequilibrios, y la problematica ecolégica

PALABRAS CLAVE
Naturaleza,crisis ecolégica global, artecologsta, performance collage
concienciacion
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RESUM

Trobant-nos en plena crisi ecologica global, he volgut centrar aquest@roje
te en estudiar la trajectoria de l'art unit a la natura i, en particular, l'artecol
gista, en el qual s'emmarca aquest treball final de grau. Aquest consisteix en la
realitzaci6 dina série dgperformances accions en determinats llocs que han
estat degradats per la mala praxi de I'home. Aquestes accions, on es treballa
amb el concepte fronterdimit, seran documentades a través de mitjansivis
als. Aquestes noves imatges i el poséguit fins a obterdies tenen un carc
ter de conscienciacio dels problemes mediambientals actuals. Per tantcFobje
tiu ideal d'aquest projecte seria provocar mitjancant aquesta visibilitzacié una
determinada transformacio de la societat, que es tra@maun estat generdh
zat de desconnexié amb la natura, els seus desequilibris, i la problematica ec
logica.

PARAULES CLAU

Natura, crisiecologicaglobal, art ecologistaperformance collage consg-
enciacié
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ABSTRACT

In the midst of a global ecologicald & A &> L Q@S gl yiSR G2
studying the trajectory of art linked to nature and, in particular, environmental
art, in which this final degree project is framed. This consists in the realization
of a series operformancesor actions in cedin places that have been degra
ed by the wrongdoing of man. These actions, where we work with the concept
of borderline, will be documented through visual media. These new images
and the process followed to obtain them have the disposition of raise @war
ness about the current environmental problems. Therefore, the ideal goal of
this project would be to cause through this visibility a certain transformation of
society, which is induced in a generalized state of disconnection with nature,
its imbalances, andcological problems.

KEY WORDS

Nature, global ecological crisis, environmental art, performance, collage,
awareness.
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1. INTRODUCCION

Como proyecto final grado queria trabajar sobre una de mis inquietudes
que es la problematica ecoldgica actual y la ardua tarea de concienciaeion s
bre la misma. Como medios expresivos con los que abordar la practica artistica
me he centrado en la fotografi documentando laperformancegealizadas, y
en programas de edicion digitales de imagenes y viddmde Photoshopy
Adobe PremiereQueria poner los conocimientos adquiridos en el grado, mis
habilidades y experiencia a trabajar por la causa del casiinitico y la d-
gradacion del territorio.

De ahi nace estproyecto que centra su atencién emnealizaracciones en
lugares degradados concretamente dentro del territorio de la Comunidad
ValencianaEsta accidise realiza basicamente con el propio cuegooconta-
to con la naturalez#o lo que queda de eljJantentando rodeala, creando una
frontera. De esta maneraa través del artetratamos de crear metaforas cult
ralmente comprensibles sobre los riesgos medioambientdiste limiteque
construye el carpo simboliza una tierra que se debe dejar en reposo, frena
do el dafio que séia estado produciendoY ante las bajas posibilidades de
regeneraciondel territorio y paisaje (la cual ndevolveria al medio su pureza
inicial, sino que regresaria a un deténado momento del proceso de tran
formacion), dejar que la naturaleza actué y se recupere por si misma, creando
nuevas formas de naturaleza.

Ellimite que comentamos ademaspresentael yo ecolégicpla conciencia
ecolbgica que debe florecer en la merde la sociedad, ser asumida, y des
rrollada para preservar el entorno natural, y luchar contra el cambio climético,
la degradacion de losspacios naturales: talas indiscriminadas e incendios
provocados, invasion por especies foranests.

La relacion eme el arte y la naturaleza ha ido transitando de la abstraccion
a lo concreto y de la distancia a la cercania. Esta proximidad desembicara f
nalmente en una inmersion simbdlica: el artistano representante metafér
co de la cultura, intervendra en unatnealeza ya materializada, tangible, que
se puede modificar, destruir o proteder

Aunque sigamos negandolo, la realidad es que no son pocos los problemas
ecoldgicos a los que nos enfrentamos en la actuali®ada hacer cambiar el
rumbo de esta grave siicion debemos concienciarnos, y apostar por medidas
eficaces, no seguir dejando que corra el tiempo, pues esta en riesgo la-conse
vacion de la biodiversidadk nuestro planeta, incluida nuestra especie.

Cada dia se agravan mas problemas como el canitriatido. Nuestras &
ciones han repercutido de tal manera en el ent que los ciclos naturales
han sido perjudicados, y muestra de ello son los insélitos cambios meieorol

1ALBELDA, Arte y ecologia. Aspectos caracterizadores en el contexto del dialogo arte
naturaleza enPARRERNO, J. MRAQUEJO, Arte y Ecologigp. 221
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gicos que han ocurrido en los dltimos afios. Un uso indebido de los recursos
naturales y la contaminacion son la causa del cambio climatico, una amenaza
gue segun los expertos es irreversible. No obstante, tenemos la obligacién de
no seguir empeorando la situacigncambiar nuestros habitos de consumo,
creando modelos de desarrollo respesos con el medio ambiente.

Como deciamos, el mal uso de los recursos naturales es otro hito dentro de
la crisis ecolégica. Algunos procesos industriales y la desmesurada explotacion
de recursos limitados como el petréleo y el cobre, entre otros, ha priodua
desaparicion de especies animales y migraciones atipicas para lograr fa supe
vivencia, si bien, fuera de su habitat natural. En la sentencia anterior también
hacemos referencia a poblaciones humangag se han visto obligadas asde
plazarse a causathambre

Algunas enfermedades comoctus, infartos, enfermedades respiratorias e
incluso cancer de pulméson diagnosticadasada vezcon mas regularidad.

Este aumento se debe a la contaminacidémasférica Las basuras que gen
ramos son mayores que la capacidad de regeneracion de la Tierra. Asi, plast
cos y otras substancias quimicas toxicas que a dia de hoy podemos hallar en
rios, océanos, el suelo, y el aire que respiramos perjudican nuesth \sdh

vida de mdltiples especies natural@slemas, es la presencia de quimicos ¢

mo el cloro y el cromo en el aire la que fomenta el agujero en la capa de o0zono
y el calentamiento global. Al no actuar esta capa como escudo de los fuertes
rayos solareshan surgido catastrofes ambientales como el deshielo de los
polos,lasd Slj dzNIF aX , GFYOASY KI AYLlzZ al R2
la piel.

Después de estanumeracdn no podemos so aceptarel Antropoceno
como nuestra era geoldgica. Pensamos que seria uno de los primeros pasos
que nos llevarian a una actuacigrdefensa del entorno naturaReconocer el
Antropoceno como el nuevo marpatural asi como los efectos devastadores
gue de ello se derivan a escala planetaria nos permite hacer una relectra ep
cal de lo salvajd

2 OXFAM INTERNATIONAL (7 de julio de 20B)nes de personas sufren hambre a causa del
cambio climaticoRecuperado déhttps://www.oxfam.org/es/salade-prensa/notasde-
prensa/200907-07/millonesde-personassufrenthambrecausadel-cambio

3 MIQUEL, MModificaciones del concepto de lo salvaje en el Antropaceno



https://www.oxfam.org/es/sala-de-prensa/notas-de-prensa/2009-07-07/millones-de-personas-sufren-hambre-causa-del-cambio
https://www.oxfam.org/es/sala-de-prensa/notas-de-prensa/2009-07-07/millones-de-personas-sufren-hambre-causa-del-cambio
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

2.1. OBJAVOS

Teniendo presentes ldmctorese intereses establecidos, este trabajoon
el que se completa la formacion @eado en Bellas artepretende cumplir los
siguientes objetivos:

ﬂ

Consolidaly servirse déos conocimientos @quiridos, fruto del apre-
dizge y experiencia establecidan los afios de formacion en el g&ad
Especificamentese pretendeexponerde la maneramas apropiada
ordenadamentey con claridada realizacién de un proyecto creativo,
siguiendouna organizacion glasificadn de lainformaciony del can-
tenido, al mismo tiempo que se aprendeestablecer yrelacionarcon-
ceptos.

Generar una metodologia de proyectos adaptada a las necesidades de
este proyecto, y enfocada a aplicarla en futuros trabajos.
Documentarse sobre la situacién de aishultifactorial que actua
mente se vive, concentrandose en las consecuencias para corula nat
ralezg ademas de estudiar movimientos y filosofias ecol6gicas.
Analizar el trabajo de artistas referentes del arte ecolégico, de las cu
les hemos aprendido conptos de vital importancia y cuya influencia
es primordial en este trabajo.

Explorar espacios abandonadds la Comunidad Valencianque te-

nen una relaciéon inmediata con nosotros por su cercanfaiestros
hogares y actividades sociales.

Estudiarlas carateristicagde dichos territorios, conocerlos, para saber
hacer llegar al publico la conexion entre el espacio, la naturaleza y el
hombre; ademas de profundizar en el conceptolideite y deyo eo-
I6gica

Sefalar la importancia de proteger estos espaciasapsu auto-
regeneraciory resurgimiento de la naturalezssencialy lo salvaje
Elaborar y presentar un pensamiento divergente que enlace y difere
cie tierra salvaje buena tierra tierra sagrada y que resalte la imge
tancia ignorada de estos conceptas & Antropoceno.

Reflejar la degradacion del espacitvavésdel uso de la cAmara desde
una serie de impresiones fotograficas realizadas desdpunto fijo,

asi como a través dena performanceque rodea el punto mas rel
vante de degradacién de cada tiorio seleccionado

Alterar minimamente el medio en el que trabajemos, y evitar k& co
taminacion por desplazamiento, intentando utilizar siempre que sea
posible la red de transporte publico.

Editar posteriormentea travésde programas dedicibnde imagnes
comoAdobePhotoshopm devideocomoAdobe Premiere
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1 Trabajar la divulgacion de las obras realizadas &srae muestras y
exposiciones en determinados lugares, focos de encuentro sociél y cu
tural. Ademas de hacer uso de las redes sociales paranexpal d-
cance de la difusion.

91 Concienciar a la sociedad del impacto de las acciones perjudiciales que
se han producido invariablemente a través de los afos.

2.2. METODOLOGIA

La metodologia que hemos desarrollado y empleado para realizar el trabajo
constade una parte practica y otra bibliografica. Por un lado, se han explorado
espacios diversos, caminando a través de ellos, tocando la tierra que pisamos,
tomando conciencia del lugar en cuestid® han buscado diferentes puntos
desde donde percibimos ebpacio de manera diferente, asi como la manera
de enfrentarse a la degradacion que ha sufriddeméasse han probado dif
rentes posturas y gestos paragarformance con el fin de lograr una escanif
cacion lo mas adaptada posible al lugar y sus circoosta.

Por otro lado, era esencial un estudio y documentacién previa para situar y
poner en contexto las ideagrincipalesdel proyectoy encauzar la practica
artistica. Cabe mencionajue, al proponernos realizar un proyecto artistico
unido a la naturalez, en un primer moment@stuvimostentados de trabajar
una visién mas romantica del medio natural, influenciados ptaal arteu-
ropeo y sus delicadas estructuras con materiales autéctonos. No obstante,
tomando conciencia de la crisis ecolégica en la ggtamos inmersos, quis
mos reorientar el trabajo hacia un arte que conciencigporte su granito de
arena para frenar la tendencia general de destruccion de los ecosistemas. Por
lo tanto, se han encontrado y analizado gran variedad de recursos teoricos,
conceptos, movimientos, y referentes artisticos que trabajan el arte unido a la
ecologia cuya influenciaa sido notable para el desarrollo y la produccién a
tistica.
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2.3. MAPA MENTAL

Al principio del proyecto, segun fueron surgiendo diferentes ideamglos de
actuacion alrededor de unos mismos objetivos, fue necesaria la repeesent
cién, a través del siguiente mapa mental, de dichos pensamientos. Este es a
terior a la realizacion de lggerformancespor lo que nos ha servido de guia y
nos ha permitidoorganizar ademas de las ideadel trabajo, su estructura y
futuros proyectos dentro del mismo. Por tanto, podriamos decir que este m
pa mental resume en gran parte este trabajo y muestra de una manera rapida
y visual su esencia.

[Tierm salvaje, buena tierra, tierra sagrada)

Con el propio cuerpo Espacio degradado
Comunidad Valenciana

Realcion directa

Performance Fotografia

"Yo ecolégico”

Sociedad

Guperposiciu’n de imagenes por transparenciaj

Denunc‘\ar)————(Mat uso, sobreexplotacion, contaminacién..)

Arte y ecologia. Limites para la recuperacion
de espacios degradados.

[Conmenciar

777777777777 Alteracion minima del medio y evitando la
contaminacion por transporte desplaciamiento

Marco teérico

Documentacion previa

Bibliografia

Pr i6n TFG

Proyecto expositivo =
Catalogo

"4 Organizaciones
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3. MARCO TEORICO

3.1. INTRODUCCION

Desdela Roma imperial con proyectos como la Villa de Adriano en Tivoli,
pasando potos jardines ingleses de paisajistas como Capability Brelvamte
ligado a la naturalezauenta con undarga trayectoria. En la historia de ault
ras ajems a la europea, caracteristicamente en China y Japén, donde el paisaje
ocupa la posicion central que en el arte europeo se le concede a la figura h
mana, hallamosotros paralelosDe una manera mas formal, podemos eneo
trar los jardinesestablecidogor emperadores mongoles en el norte de India.

Con la actividad artistica del Land ,Aotalizamosliferentesconstrucciones
como las de los artistemmericanosRichard SmithsorMichael HeizerWalter
de Maria,Charles Ross y James Turrell, que precisamdeayecto y un eqit
po instrumental y dada su monumentalidad han sido llamadas megalémanas
por la criticaPor otro lado, encontramos obras conectadas fundamentalmente
a laperformancecomo las de Dennis Oppenheim.

Simultaneamente principalmente de la meo de artistas europeos como
Richard Long y Andy Goldsworthy, hallambsas més intimas que hacen de
su condicién efimera una virtud€Estagparecen ser fruto del bricolaje, con un
minimoinstrumental eintrinsecamente relacionadas con el medio, situadas «
mitad de camino entre preceptos y conceptd€ Gnico aspecto perdurable
de las mismas es el registro fotografico que realiza el artista. La relacién entre
obras de este tipo v la filosofia oriental, especialmente Zen, es evidente

Un paseo por el Bmue o un parque produce innumerables estimulos, y
nuestros sentidos captan todo eso, ya sea consciente o inconscientemente.
Aprendemos de la naturaleza al percitar asombrosavariedad de formas,
materiales y combinaciones de materia ger ellaexisten En palabras de
Gary SnyderAqui afuera uno estd en constante relacién con innumerables
plantas y animales. Ser bien educado significa haber aprendido los cantos, pr
verbios, cuentos, dichos, y también, tecnologias, que llegan al reparar en los
miembrosno humanos de la comunidad ecoldgica local. Es primordial laipract
ca en el campo, "al aire libre". Caminar es la gran aventura, la primeraanedit
cién, un ejercicio de vitalidad y alma esencial para la humanidad. Al caminar
uno descubre donde hay comidase topa con historias reales de primera
mano (...) También es un aprendizaje para estar mentalmente alerta g-prep
rado.’

Para algunos artistas cuyo trabaj subscribeal Land art,0 a tendencias
que resaltan el problema de la crisis ecologjtzbal, el legado del modersi

* RAQUEJO, Tand Art

° LUCIESMITHE. Proélogo; e®RANDE]. KDialogos ArteNaturaleza pp. 911.

6 Gary Snyder (San Francisco, 1930) es un poeta, traductor, ensayista, conferencista y activista
del medio ambiente estadounidense, perteneciente a la Generacion Beat y al renacimiento de
San Francisc@ita:La pactica de lo salvaje. 34.
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mo y del posmodernismen el arte ha siddéa pérdida del medio ambiente y la
separaciorde la actividad artisticg la naturaleza. El progreso econémica@su
le conducir a un planteamiento cuantitativo del arte. La historia materialista
presenta la evolucion del arte como una superposicion sucesiva de mavimie
tos y vanguardias. Esta postura ideologica desafia al individualismo yg@romu
ve «egosistemas de expresion» qué alimentan una vision explotadora de la
cultura y la historiaComo expica Janes Georgetenemos una cultura dom
nante que es, en sentido objetivo, una contracultura, porque en la practica va
en contra de la naturaleza

A la hora de hablar de la relacién entre arte y ecologia en el preseste, d
bemos ubicarla en el amplimotexto de reflexion e investigacion plasticaneo
temporanea que se configueapartirdel Land Arf

Mientras que en las obras agrupadas dentro del Land Art no hay un-objet
vo manifiesto de concienciacién o mejora ambientapigre todose trabaja el
plano estético sensitivo, en el arte unido a la ecologia hay una finalidad clara
de denuncia y/o concienciacién medioambiental; o incluso la propia imerve
cién artistica genera una mejora de las condiciones ecosistémicas del medio.

La obra de Joseph BeugB00 Roble$1982)enlaza estas dagndenciasEn
dicho proyecto se parte deén cimulode rocasde basaltcante d Museo Frié-
ricianum A continuacién mediante la labor de incontables voluntss, se
dispersanpor lametropoli aumentando el nimero de arles del ecosistema
urbanoal plantarun nuevoroble al lado deadarocatrasladada Encontramos
en este trabajo una doble metéaforde lo inerte a lo vital; y la obra de arte
concentradafrente al templo de la cultura que progresivamente se va difum
nandoa lo largo del tiempo y del espacio convirtiéndose en naturdleza

En los siguientespartados expondremos conceptos y recorreremos formas
de expresion artisticas que dialogan con los problemas ecoldgicos o aazbient
les. Estos puntos no siguen un ordenrardgico, ya que nos parecia de vital
importancia comenzar explicando el arte ligado a la ecologia desde wra co
cepcién contemporanea actualizada. Seguiremos con términos claves del arte y
la cultura japonesa, nuevos conceptos y filosofias que redefinesaliaje,
ademés de movimientoactivistas internacionales cuya relevancia es clave en
este proyecto en el que nos hallamos inversos.

! GEORGE, Asking for the Earth: Waking Up to the Spiritual/Ecological C2302.

8 ALBELDA, Arte y ecologia. Aspectos caracterizadores en el contexto del dialogo arte
naturaleza enPARRERNO, J. MRAQUEJO, Artey Ecologiap. 220-223

° Véase notanterior (n°8)
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3.2. ARTE Y ECOLOGIA. CONCEPTOS

Agu explicaremos definiciones relacionadas con el arte ligado a la sosten
bilidad y ala ecologia, diferenciando entre procedimientos, que en un primer
momentopueden parecer confusos.

Fernando Arribas matizaba de la siguiente manera el concepto arte ecolog
co, en el Il Seminario de Arte y Ecologia de la Universidad de Alcala:

(...) En prner lugar, «arte ecoldgico», en sentido general, seria el aste re
petuoso con el entorno, tanto en lo que concierne a su resultado final, como
durante el proceso de su realizacién. A esta categoria le cuadraria mejor el
apelativo de «arte sostenible» y implica necesariamente que la obra de arte
haya de guardar relacion directa con la naturaleza, la ecologia o la étida ecol
gica: le basta con no producir una excesiva huella ecolégica.

En segundo lugar, hemos concebir un arte que tiene como fin desglertar
guna clase de concienciacion ante la gravedad de la crisis ecolégica g-que p
dria definirse como «arte ecologista» 0 «ecologizante». Este arte no eaneces
riamente sostenible en lo que respecta a su realizacion y difusion.

En otras palabras, el arte dogico es aquel que conduce o muestra los
principios de la ecologia. Por tanto, acepta que todas las formas de vida son
interdependientes; la estabilidad de los sistemas es mayor cuanto mayor es la
diversidad y complejidad; las materias primas son limgaglaambién es lim
tado el crecimiento de los seres vivos. Asi mismo, se consideraria arteiecolog
co el que presenta la alteracién, destruccion y degradacién de los ecosistemas.
A partir de los materiales y procesos que construyen la obra podemos valorar
su cualidad ecolégica.

Una vez introducidos en el arte vinculado a la ecologia, diferenciamos dos
vertientes por sus lenguajes y objetivos, aunque se complementan entre ellas.
Por un lado, el arte ecologista tiene un marcado caracter actpdsteende un
cambio de modelo de desarrollo fundamentado en la autocontencién y la
transformacion del sistema productivhosartistas, para lograr el objetivo de
transformacion cultural hacia rutas mas sostenibles, habitualmente colaboran
con organizaciones ecolots.

Por otro lado, el arte ecolégico responde a la crisis ecoldgica desdeotna p
sicién ética del requilibro y la mejora medioambiental. Construido con ¢onoc
mientos cientificos, realiza intervenciones eficaceseatgeneraciony rehabil-
tacion.

3.3. LO NAURAL EN EL ARTE JAPONES

A continuacion, profundizaremos en las caracteristicas esenciales del arte
japonés, cuya filosofia gira en torno de la simplicidad y la naturgldeadife-
rencian del arte occidental e, incluso, del arte de otras naciones yrasiltie
Oriente.

En laesculura de los tiempos mas antiguos, como se puede observag-corr
lativamente en la pintura, y también en la escultura posterior a los periodos de
esplendor hallamos una marcada tendencia hacia la simplicidae, le ota-



Casa tradicioal japonesa en la
aldea de Nchinoku

El interior de una casa tradicione
japonesaen 2y aKn o

Arte y ecologia. Limites para la recuperacién de espacios degrad@sad Heredia Taustel4

ga, no obgante, una sorprendentecargaexpresivaa las piezasAsi mismo
expresa una soélida cercania e intima conexiénlaaraturalezay € Universo.

Donde mejor se percibe esta unién con el entorno naturgdasblemente
en las particularidades que componda arquitectura japonesa. Mientras que
en pintura es meramente una imagen que plasma eéteulo sobre la seda o
el papel,en arquitectura es la realidad misma la que expresa el amor por la
naturaleza circundant8 Las construcciones niponas forman gadel paisaje
en el que se encuentran, armonizan y se encuensuamergidas en la natar
leza, y ésta penetra en sus estructuras; cuando éisjaosicion no es posible,
siempreun jardinremplazala falta del paisajeEn el Japdn tradicional casi se
podriadecir que la casa es una parte del jardamejante amor por la natar
leza se refleja especialmente en las edificaciones sintoistas, ya que esiuna rel
gion que venera en particular a las fuerzas naturales.

Conla siguientedescripcion explica Garcia Gartez la eleccién y procesos
de los materiales arquitectonicos, y el interior del hogar tradicional japonés:
«Elmismo amor por la naturaleza hace que la arquitectura japonesa emplee
siempre los materiales tomados directamente de la naturaleza y guardando
sus cualidades naturales: asi en la arquitectura tradicional la madermse e
pleard siempre en su color y muchas veces casi sin ser tallada. Los suelos de las
casas estaran siempre hechos de unas esteras de juncos prensados, tatami.
Cuando se emplean rocgsra la construccion de jardines o adornos de los
edificios, éstas conservaras su forma natural. De tal modo, las construcciones
no desentonan del paisaje en que se encuentran, sino que naturalmerge par
cen formar parte de él Asi, superficies pintadas esonstrucciones como
templos y palacios tradicionales se observa solo en contados ejemplos donde
se ha producido un encuentro con influencias continentales. Siendo entonces
la regla principal de la arquitectura nipona la simplicidad, la hallamos también
enla decantacién por disefios lineales, con planos asimétricos que le da-al co
junto una incuestionable energia dinamismo.Sin embargp los elementos
dinamicos, como los grandes espacios vacios de las construcciones (casas
abiertas hacial exterior,la nauraleza) estan equilibrados siempre con otros
estaticos generandouna profunda impresién de algo perfecto en sus lineas.

3.3.1.Sabi, Wabi, y Shibui

Sabiy Wabi son dos de los conceptos estéticos japoneses clave. Sus defin
ciones no son exactas, por asazon hemos intentado hacer balarda sign-
ficado que se le ha dado a estas palabratadmstoria y cultura nipongCon el
tiempo, estos conceptose combinaron para formar una nueva palat$hibuj
gue expresauna sensibilidad estética que inclugstas dos ideaslacionadas.

El primero en descubrir y aplicar al arte el concept&sdbifue ZeamiMo-
tokiyo."* Este estetajmpregnadopor el concepto fundamental del Zen de la

% Garcia Gutiérrez, F (198%umma Artis. Historia general del arte. Vol. XXI: El arte del.Japon
1 zeami Motokiyq13631443)fue un actor y dramaturgo japonéssteta de la filosofia budista
Zen.
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tendencia hacia un desligamiento del mundo de los fenbmenos leécstazar
el estado demushin(vaciedad, nada)yercibié el concepto deSabien esa a-
rencia absoluta de distinciones entre sujeto y objéejando a un ladta be-
lleza sensibleen medio de la soledad se encontra@mnoblecidas, enriquéc
das por multiples facetastodas las formas a las que renunciamisto tan-
bién incorpora una apreciacién de los ciclos de la vida, asi como una reparacion
cuidadosa e ingeniosa del daffo
Mientras queSabidice relacion mas estrecha con el individigbila hace
con el estado deigta; son conceptos complementaridd/abi se relaciona con
la austeridad el frescor,la simplicidad unidcs a la idea de «gozo indecible en
la simplicidad»Profundizandain poco mas en el conceptballamosuna ten-
dencia a despojar de lo ficticio a la leeh que se encierra detras de tqdo-
grandoun contacto directo con la belleza esencial. Por takt@bi significa
sinceridad vital consigo mismin los leves trazos del pin¢eh la linea facil de
la arquitectura, en el disefio sencillo de las mejopezas de ceramicasi
como en otras tantasxpresiones del arte japongsncontramos estaimplici-
dad esencialLa forma exterior es solo un vehiculo para transmitir esa belleza;
por tanto, cuanto mas leve sea este medio, mas pura aparecera la bélleza.
Como explicd II S Wahati' en uno de sus ensayos recopiladoslapore-
se Folk Craftsetimologicamente Shibuisignifica «astringente» y se usa para
describir sentimientos profundos, sin pretensiones y silenciosos. «Este simple
adjetivo es el criterio final para larffna mas elevada de bellezax».
Este dltimo término, al que se le asocia cominmente con lo rudo @-inac
bado, es el resultado de la generalizacion®hiy Wabi, es decir, una reabz
cion practica de esos dos conceptos.
Para comprender mejoel conceptoShbuiveamos comd || S Wanatare-
lata en The Way of Teél953)los objetosutilizadospor los antiguos maestros
del té, y en los que encontrabda belleza superior deShibui «¢ Escogieron,
acaso, los maestros de la antigliedad objetos especialmente bellos para su uso,
entre aquellas obras que habian sido hechas con el Unico fin de mostrar su
belleza? Nada de eso. Sus compafieros mas queridos fueron utensilios hechos
para la vida vulgar de cada dia. La belleza que ellos buscaban no era remota,
sino cercana, al alcance denteno. Sentian un afecto méas cordial por lagell
za palpable que la de la puramente ideal. Para ellos existia una belleza mas
profunda en la vida ordinaria que en las abstracciones intelectuales. Fueron
capaces de cambiar el concepto de belleza, desdelejgno, hasta hacerla
enormemente cercana. Para ellos la verdadera belleza se basa en la familiar
dad. De este modo unieron ultimamente la belleza a la vida de cada dia.»

120—|IAPPA, J. N. (traduccién prop\&gabiSabi.Recuperado de:
http://mercury.lcs.mit.edu/~jnc/

¥ GARCIA GUTIERRE®umma Artis. Historia general del arte. Vol. XXI: El arte del.Jap6n
14{ I S Wahaki (1889.961) fuefilosofo japonés y fundador del movimientaingei(artesania
popular) en Japén durante la década de 1930 del siglo XX.
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3.4. TIERRA SALVAIJE, BUENA TIERRA, TIERRA SAGRADA

Gary Snyder distingue claramentetenlos conceptos de tierra salvaje,
buena tierra, y tierra sagrada en su likkra practicade lo salvajedonde pla-
tea la recuperacion de una condicion esencial que nos vincule sinceramente
con el territorio, la comunidad natural y con nuestro propio Sawaje.

La percepcién general que tenemos «euena tierra» procede de la agr
cultura, debuen suelg productivo, fértil. Pero en el cultivo de una pequefia
seleccién de variedades predomina lo contrario a salvaje. Aqui sabmjes
bichos y pajaros qihay qie ahuyentar para preservar la plantacién, las malas

KASNIIF & 1jdzS aA3dzsSy ONBOASYR23 SGOX |

se ignora la importancia de la naturaleza salvaje. En un lugar totalmente disti
to encontramos a pueblos cazadoresegolectores cuya economia depende
de esta riqueza salvaje. Los recolectores se desplazan grandes distanaias apr
vechando todo el territorio posibjemientras que los pueblos agricultoresealr
dedor de nodos muy productivos.

Haciendo un pequefio recorridoghérico, los lugares considerados sagr
dos para los pueblos p&gricolas eran, claramente, salvajes. Mas tarde en
civilizaciones agrarias tempranas/eces se considerada sagrada tierra cHtiv
da mediante un ritual o cercana a los templos. Como expligde®nd.a idea
de lo cultivado se extendié conceptualmente para describir un tipo dederm
cion en pautas sociales que garantizase la pertenencia a una. 8iguiendo
la metafora dekultivo espiritual un hombre santo era arrancado de las garras
salvajes de su naturaleza. En la ganaderia observamogranaformaciénde
animales, como vacas y cerdos, inteligentes y despiertos en un entorno salvaje
en «indolentes maquinaproductoras de carne'®

Arboledas del bosque original sobrevivieron en tiempos @&stomaem-
plos porque los trabajadores de la tierra todavia atendian el eco de habitos
antiguos, sabiduria tradicional anterior a la agricultura. La concepcion de salv
je como sagrado se perdié, empezando por las talas de arboledas sagradas
producidas po los reyes de Israel y que retomaron los cristianos, y volvio a
Occidente con el Romanticismo, como una reaccidon contra el racionalismo
formalista y el despotismo ilustradéiemos dejado muy atras el tiempo en
gue bueno (productor de mucha vida), salvajatural) y sagrado era un todo y
era disposicion universal.

Retornando a conceptos propios de la historia y cultura de Japon redacion
dos con la naturaleza como hemos visto en apartados anteriores, presentamos
el términoiworu. Esta expresion era usadarpos ainu, habitantes originales
de Japon, paréa sacralidad y aquello que hacia a todo un ecosistema especial;
significaxcampo» e implica una cuenca fluvial, comunidades de plantas-y an
males, y fuerza espiritual. Bvoru del Gran Oso Pardo seria latal de la
montafia donde el 0so domina, asi como el mito y el mundo espiritual del oso.

15 SNYDER,. Ga practica de lo salvajep. 111112.



Hiroki MasakiHizen torii.
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En elJapénmoderno, unprésperopais industrializado y unaotenciatec-
noldgica encontranos vestigios intactos de una conciencia de la sacralidad del
paisaje. Por tdas las islas niponas hay santuasagoistas. En leeligion del
Shinto €amino de los espiritidos kami son una energia que lo envuelven
todo, pero especialmente habitan en entidades destacadas como arboles muy
antiguos o cataratas atronadoras, escitelas singularidades del paisaje son
signos de la presencia d&ami. Como recuerda Snyder respecto a lo menci
nado anteriormente, el centro mas grande deamies el Monte Fuji. Ahora se
cree que el nombre Fuji deriva del de la diosa del fuegghi Kamy, la Gnica
gue esta por encima y puede regafar y corregiKimlun Kamyideidad de la
montafia u Oso. Todo el monte Fuji es un santuario sintadstads grande de
la nacion, desde mucho antes del limite de los arboles hasta la cima

Por ultimo mencioar una estructura que ha influido en este proyects-e
pecialmente; se trata del torii, un arco tradicional japonés que suelerenco
trarse a la entrada de los santuarios sintoistas, marcando la frontera entre el
espacio profano y el sagrado. Esta distinciéenyrada a lo sagrado hemos
querido representarla con recorridos ritualistas donde la posicion del cuerpo
tiene la funcion de ensalzar el paisaje natural necesitado de reposgeye-
raciéna causa de la anterior y/o continuada degradacion.

3.5.MOVIMIENTCQCHIPKO

Chipko es el nombre con el que se conoce a un movimiento ecologista fo
mado en 1972 por dos discipulas directas de Gandhi, Mira y Sarala Bhen, y
algunas otras lideres locales como Sunderlal Bahuguna, en algunos distritos de
la denominada colinaal UttarkHand. Los componentes del mismo son-fu
damentalmente, campesinos y pequefios artesanos empobrecidos delilg In
destacando Igarticipaciéon de mujeresespecialmente notableSus acciones
de resistencia no violenta surgen como respuesta expléacion progresivae
irracional de los recursos forestaldsl lugar; dondese llevo a cabo la tala de
bosques y la roturaciéon de nuevas tierras para la agricultura extensiva g-el pa
toreo en los afios 60que estaban destruyendo los recursos y mermando las
formas tradicionales de explotacién y gestion comunal de la tierra.

La palabra Chipko, qy#ocede de la lengua hindignificaabrazary alude
ala accion mas conociddel movimientq donde los activistgsmujeres en su
mayoria, se abrazaban a los ad®ldesde 1986 a 198%ara entorpecer e
impedir su taldlevada a cabo en el valle Dadfn realidagdcada mujer adp-
taba un &rbol y se ataba a su tronco, resistiendo hasta el agotamiento.

Las historias religiosas han servido para aumentar la concisrezdgan-
biental, relacionando a ciertas deidades hindldes, como Krishna, por sd4 con
cimiento sobre la bondad, utilidad y santidad de los arboles. Bsawmiento
fiel a los ritos hinduistasdonde, wr ejemplo, las mujeresodean los arboles
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conrakhis® amaillos para sefialar su relacion con ellos y proporcionarles pr
teccién; en esta ceremonigrocuran tambiénlecturas del Bhagavad Gifa
para afianzar esa proteccion simbdlica.

Aungue Chipko no ha podido frenar en seco la tala de arboles y la degrad
cion medoambiental, tanto una como otra se han reducidonivel local, las
acciones y los programas rurales de Chipko han producido significativass mej
ras ecoldgicas y economicasmo eldesarrollo rural sostenible la reforest-
cion con especies autoctonas dgunas areasRespecto a lgocial, las me-
res hanconseguidaun grado de participacion y de gestién en la toma dd-dec
siones y en la puesta en marcha de los progranaata entonces impensables;

y han aliviado sus condiciones de trabajalemasChipko fa permitido reunir
a castas diferentes, grupos de edad y grupos étnicos anteriormente separados
o0 excluyentes.

Concluimos remarcando leonciencia medioambiental y el interés por la
conservacion de los Himalayas en Uttar Pradgsh el movimiento ha proo:
vido; inspirando a otros movimientos ecologistas en Inglial resto del globo,
comoen Canada y Estados Unida®ndegrupos ecologistas han seguido las
mismas técnicas de Chipko pdranarla talade secuoyas centenarias

'8 Hilos sagrados
Y Texto sagrado del hinduismo
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4. MARCO REFERENCIAL

Richad Longcamind hacia adelante y hacia atrés a lo largo de una linea
recta sobre la hierba de la campifia inglesa, dejando una pista que luego fot
grafio en blanco y negrdA LineMade by Walking(1967), considerada un hito
en el arte contemporaneo, se encuentra en la delgada linea entperfar-
mancey la escultura. Esta obejemplode arte efimeronos interesa espedia
mente porla relacion intina y directaentre hombre ynaturaleza y sus imphe
ciones individualesAdemas destaca la experiencia del caminar. Y aqui hemos
de mencionar aHamish Fulton quien se considera a si mismo «artista @-
minante»: a finales de la década de los sesenta, endpa explorar el paisaje
de un modo que suponia experimentarlo fisicamente como parte del arte. Sus

Richard Long:A Line Made py Ccaminatas forman parte de su propio concepto artistico.
Walking St Martin's, Bristol, 1967.

Ursula Biemanrrealiza videeensayos cuyo tema central es el papel de la
mujer en la economia c#plista mundial. EfPerforming the border(1999)
trata dicho tema desde el atipico y multitemporal espacio de la frontera, en
este caso concreto la que separa México y Estados Unidos en Ciudad Juérez. En
palabras de la artistasMis videos de la fronteraon proyectos geograficos en
el sentido que se involucran en un proceso de visualizar las relacionesaespaci
les».'® La frontera va a ser un concepto frecuentemente analizado en sus pr
‘ Her strategaes%ﬁﬁt ducciones por la opresion sexual sistematica que las envuelve. La melacié
g ple and "aﬁa“_;“"‘" cuerpolimite que desarrolla la artista es de gran interés para este proyecto

Ursula Biemann: Fotograma de donde lo hemos relacionado con la naturaleza y la tematica ecolégica.
videadocumental Performing the
border, Suiza/México, 1999. Mediante la fotografia se refleja significativamente la degradacion de l@s esp

cios naturales. Es el medimr el cual hemos registrado lgerformancesen
este trabajo; por lo tanto, tiene una importancia notable el trabajo de artistas
como Xavier Ribagjue representa el deterioro del paisaje consecuencia del
uso recreativo erbomingos(19941997). Ribas noswuestra la contradicciéon
qgue se forma al destruir el entorno mientraso piensa que esta disfrutard

lo; asi como la asimilacién de este territorio erosionado por la sobreexplot
cibn humana comoaturaleza

18 BIEMANN, WCounterGegraphies irthe SaharaArt & Research, volumen 3, ppll. Rew-
perado dehttp://www.artandresearch.org.uk/v3n1/pdfs/Biemann.pdf
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Xavier Ribas: Fotografia n® 24 de
serie Domingos Barcelona, 1994
1997.

EnCoser lacima (200) Lucia Lorerliteralmente hace uso de aguja e hijo
para remendar la tierra agrietada, trabajando con una metafora explicita de
reparacion ecologica. Esta artista propone solucicsisgdlicas ante probt
mas como la erosion y la esterilidad del su&lstadrabajan la relai®n del ser
humano con el medio, con cierto aire maternal, al centrar la intervenciéon en
delicadas metaforas deoser y abrigar, de velar por el territorio.

Lucia LorenCoser la cimaPuebla
de la Sierra, 2009.

Daniel Canogaha trabajado la problematica del exceso de residuos y la
gravedad de suponen los vederos toxicos que se encuentran no solo en la
superficie terrestre. Este artista centra especialmente la atencion de sas cre
ciones en el nocivo vértice de plastico del Pacifico Norte; trata de llamar la
atencion sobre cuestiones como estas que pasanpigsiidas o son ignar
das, y cuya responsabilidad se evita acrecentando el peligro. En el\Vvoutial
ce(2011) se muestran personas flotando con los residuos plasticos resaltando
la amenaza. Se denuncia la cultura del usar y tirar, el consumo desboocado, e
particular la produccién de plésticos, los residuos producidos, y las medidas
insuficientes para controlar este ciclo vicioso en el que nos encontraviaps.
ticeses la exposicion en la que Canogar presenta esta obra junto con una serie
de videoinstalacines y composiciones fotograficas similares, donde evidencia
estas inquietudes a la vez que se reflexiona sobre la regla de las tres efres (r
ducir, reutilizar y reciclar).
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Danel CanogarVortice Fundacion
Canal Y]l Madrid 2011. Foto
mural,342 x 645 cm

Basurama desde su fundacion en 2001, se ha dedicado a la investigacion,
creacid y produccion cultural medioambiental en relacion a los residuos que
generan los procesos productivos. Tratan de generar una nueva vision para
concienciar del problema con la produccién masiva de basura, y lo hacen a
través de las posibilidades creatvque pueden resultar de estos desechois.
proyecto de este colectivo que remarcamos2&sexperimentos emocionales
para testear la respuesta del paisaje a propuestas de ocio menos consumistas
(2013) por el pensamiento y actitud que deviene de la relagidisaje hatu-
ralezg y sujeto que desarrollan en esta propuesta. Algunos ejemplos de los
experimentos que encontramos son: laaimientras el paisaje observa, mirar
al infinito o contar libélulas. Estggacticasnos llevan irremediablemente a
reflexiona sobre el entorno y a ser mas conscientes del paisaje, no solo como
un espacio transitable que nos lleva a otro lugar, ni por la utilidad o explot
ciébn que podamos sacar de él, sino un espacio en que se puede descansar y
observar la vida que hay en élt&Essencia hemos querido llevarla también a
nuestro proyecto para desarrollar un pensamiento mas consciente con-el e
torno.

Regina José Galindexplora las implicaciones éticas universales derlas i
justicias sociales, relacionadas con discriminacionegsles, de género y otros
abusos implicados en las desiguales relaciones de poder que funcionan en
nuestrassociedades actuales en sperformancesObservamoda tendencia a
mostrar en cuerpo invariable, en tranamostrandouna pasividad resignada
en susobras.Paisaje(2012) es un ejemplo de ello; junto a una cita escritor
Mario Monteforte Toledo«El peligro de la belleza es su apariencia. Y el peligro

Regina José Galind@aisaje,Bie- o ) ) T
nal de Arte PaizCiudad de Ga=  del paisaje es que se traga la realidagslblima la miseria.hallamos esta d&

temala, Guatemala2012 cripcion de lgperformance De espalda vemos la vida pasar. De espalda-esp
ramos la muerte«De espaldas, junto a un hombre que excava una fosa, pe



Agnes Denes:Rice Tree Burial,
comisionado por Artpark, Lewi
ton, New York, 1971979.
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Rebecca HorrEinhorn 1970.
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manece de pie una mujer. Nunca se ven, él cava un agujero, un vacio, iella rec
be la tierra que empuja la pala hasta quedarezrada».*®

El cardcter ritual de las intervenciones artisticas simbélicasydesDenes
en especial la&on un interésmedioambiental,Rice Tree Bual (1977-1979),
constituye un referente importante para este trabajo, por su manera deranu
ciar el popio compromiso ecolégico con concepciones medioambientales y
humanas. Esta serie de acciones consistieron en plantar parazrepresentar
vida(iniciacion y crecimientgencadena@arbolesparamostrar la interferencia
con la vida y los procesos natweal(cambio evolutivo, variacion, decadencia y
muerte), y enterrar urhaiku propio para simbolizar la idea o el concepto (lo
abstracto, lo absoluto, el poder intelectual humano, y la creacion en si misma).
Estos tres actos constituyen una triangulacion gagsicion para la transfe
macion (tesis, antitesis y sintesis) y formaron el evento, el cual ya reahia r
zado de forma privada en 1968

Rebecca Horma centrado su obra artistica en indagar el valor del cuerpo
como objeto mecanico a través de multiptésnicas artisticag?ersigue expk
rar el mundo de la metafora haciendo del cuerpo un paisaje y su relacién con
la maquina, uno de los puntos clave de reflexion en su obrabSesion con el
cuerpo imperfecto y el equilibrio entre la figura y los objel@dallevado a
generar obras protésicas exhibidas en un cudgreninoen movimiento. Es
el caso d&einhorn(1970)pieza deperformancecreada para una compafera de
estudios de la artista descrita como mujanuy burguesa y «de 21 afios y

19 GALINDOR. JRecuperado dehttp://www.reginajosegalindo.com
20 DENESA. (traduccion propiq Recuperado dénttp://www.agnesdenesstudio.com
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lista para cas@e»;** una modelo camina por el campo en una mafiana ele v
rano vistiendo solo elcuerno blanco que sobresaledirectamente dede la
parte frontal de la parte superior de su cabgydas correas que lo sujetaban
(casi idénticas a las lai@s en la pintura @ Frida KahloColumna roty La ina-
gen, con el trigo flotando alrededor de las caderas de la mujer, es simaltane
mente mitica y modern& Son el concepto de cuerpo como paisaje, yrka a
monia entre el cuerpo, aquello que lo cubre y el entorno, una graueimtia y
valores a tener en cuenta a la hora de desarrollapkErformancesie nuestro
proyecto.

L WIKIPEDIA (traduccion propiRebecca HorrxWikipedia, the freencyclopedia»Recupea-
do de:https://en.wikipedia.org/wiki/Rebecca_Horn

2 mon_copi.Rebeccalorn, las extensiones del cuer@ultura ColectivaRecuperado de
https://culturacolectiva.com/arte/rebeccdnorn-lasextensionesdelcuerpo/
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5. PRODUCCION ARTISTICA

Presentaemosde manera cronoldgica las diferentpsrformancesealiza-
das, explicando su localizacion, y la importancia de lapey@acion ecoldgica
para el lugar. Recordamos que en la medida de lo posible hemos busvado e
plazamientos a los que acceder a través de la red de trasporte pUNlcbs-
tante, en una de las acciones, puesto que se trataba de un &rea un tarde aisl
da de nonte incendiado, acudimos en automovil propio.

Vamos a sefialar unas bases que se muestran en todas las acciones, antes
de ver con detalle cada un€omo hemos mencionado anteriormenta per-
formanceconsiste emracticas de «poner el cuerppes decir, ogpar un foco
de territorio degradalo. Tomamosfotos de dicha accién para luegealizar un
montaje que simule una frontera humamatravés de medios digitales\l ba-
dear el espacio tomamos diferentes posturas y expresiones corporales que se
relacionancon la situacion de cada localizacidros fotogramas son tomados
desde un mismo punto con camara fija. El artista hapetformancemientras
un ayudantesupervisala camara que ha sido previamente programadgs
esencial la coordinacién entre ambos patgeda documentacion de la accién
se lleve a cabo correctamantCon respect@ la indumentaria del artista, decir
gue son prendas basicas con tonos tierra, que generan poco contrasteeel obj
tivo no es camuflarse, ni contrastar en desmedida con el entoomwirtién-
donos en protagonistas, sino armonizar con este y contar una historia conjunta
de apoyo al medio ambiente.

Ademas de fotomontajes de cada accién enacagpacio, hemos producido
un video recopilatorio con las mismas fotografi®jo la técnicadel stop-
motion, para que pueda visualizarse con mas detalle el recorrido realizado.
Dicho video se encuentra publicado goutube acompafado de una breve
descripcion del proyecto. Visitaghttps:// youtu.be/tD9hNfxIXa#



https://youtu.be/tD9hNfxlXa4

