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RESUMEN

En la postproduccion se configura la forma definitiva del producto audiovisual. La presente
investigacion tiene como cometido el analisis del ritmo externo de las series: Big Little Lies y Feud:
Bette & Joan, en cuanto a montaje final se refiere, un estudio plano a plano, diseccionando cada
una de las unidades minimas de significado que componen cada capitulo. Para ello, partiendo de
la investigaciéon del ritmo externo de cada capitulo, y desde la teoria de diferentes autores, se
analiza el ritmo externo en el montaje, asi como la duracioén de los planos y la cantidad de cortes,
como base fundamental del proceso de construir cada capitulo. Poniendo especial atencion en la
duracién de los planos, su relacion con el interior del cuadro (ritmo interno) y la narrativa general
de la serie. El trabajo se divide en dos partes: la primera, una aproximacion teérica sobre el ritmo
en el montaje, y en la segunda parte, la aplicacion de la practica a las dos series seleccionadas.

Palabras clave: ritmo externo, montaje, edicién, plano, corte

ABSTRACT

In the post-production phase, the final configuration of the audiovisual product is defined and
decided. This investigative work has the mission in analyzing the external rhythm of: Big Little Lies
and Feud: Bette & Joan, for the final montage It refers to a study frame after frame. Dissecting
each of the units of importance which make up each episode. And from the theory of different
authors, the external rhythm of the montage is done. Like the duration of the frames and the
quantity of the cuts, are a fundamental part of the process of building the episode. Placing special
attention on the duration of each shot, its relation with the contents of the frame (internal rhythm)
and the general narrative of the series. This piece of work is divided in two parts: The first part,
composes of an approximation to the theory about the rhythm in the montage, and in the second
part, putting into practice this theory for the two series chosen.

Key words: external rhythm, montage, edition, shot, cut
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1.INTRODUCCION

El presente estudio aborda el ritmo externo aplicado por el interés del montaje en dos series
norteamericanas, Big Little Lies y Feud: Bette & Joan. La intencionalidad de este trabajo, es
profundizar en el area de investigacion relacionada con la duracién de los planos, asociado al

ritmo externo.

Como se hablara mas adelante, el ritmo externo es introducido por el corte en el proceso de
montaje. Por tanto. El primer factor que determina este tipo de ritmo es el montaje, con los cortes
y la duracién de los planos. Se trabaja con la premisa de que el ritmo externo en el montaje esta
intrinsecamente ligado al ritmo interno. Se debe tener en cuenta, siempre, el interior del cuadro,

asi como la narracion del producto audiovisual.

La razén que ha movido a esta investigacion que se presenta es, la eleccidén del ritmo externo
como ambito concreto para el analisis de las series televisivas, esta responde a la intencion de
intentar avanzar algunos pasos en un campo del conocimiento de la comunicacion audiovisual. No
obstante, este es, uno de los campos en los que es mas dificil trabajar utilizando las metodologias
de investigacion que tradicionalmente se usan en las teorias de la comunicacion audiovisual.

El analisis de la duracion de los planos no es un tema sencillo. Autores como Barry Salt, David
Bordwell, Kristin Thompson, ya trabajan juntos en cinemetrics, una base de datos creada por la
Universidad de Chicago, junto a Yuri Tsivian, donde recopilan informacién, entre ella, la duracién
de los planos y el promedio en segundos, sobre todo tipo de peliculas. Disponen de un software
sencillo, donde manualmente se pueden contar los planos, su duracién y la duracién media total
en segundos.

Desde sus inicios, el montaje ha sido considerado como la herramienta fundamental para la
construccion del discurso narrativo audiovisual con el que generar emociones y atrapar la atencion
del espectador. Pero, en los ultimos anos, con el auge de la psicologia de la percepcion y el
desarrollo de instrumentos de control de respuestas, los planteamientos de Jean Mitry (1978)
sobre psicologia y cine han motivado el interés de numerosos investigadores por determinar los
efectos que genera el montaje en el receptor.

Hoy en dia ademas, hay que tener en cuenta que el espectador se encuentra influenciado por la
digitalizacion del cine, pues ha logrado una diversidad de formatos que ya no limitan la experiencia
en la multitud de dispositivos en los que poder ver obras audiovisuales.



El montaje en cualquier arte implica la presencia de un sujeto creativo que elige activamente cémo
se produciran los efectos. Los filmes de montaje soviéticos se basan en ese procedimiento. Los
filmes coetaneos soviéticos que considera Borwell contienen entre 600 y 2.000 planos, mientras
que sus contrapartidas hollywoodienses de los afios 1917-1928 habitualmente contienen entre
500 y 1.000 planos. Hollywood canonizé la longitud media de planos de cinco o seis segundos,
produciendo de 500 a 800 planos por hora. El promedio de los filmes soviéticos, sin embargo, es
de dos a cuatro segundos por plano y contiene entre 900 y 1.500 planos por hora. Esto significa
que solamente los filmes de Hollywood de montaje mas rapido pertenecientes a la época anterior
a los afos veinte se aproximan al nivel soviético, mientras que los filmes de Hollywood de montaje
mas rapido de los afios veinte quedan en el nivel mas bajo de la escala soviética. Y en ninguna
parte de la filmografia de Hollywood de ningun periodo se puede encontrar un montaje de ritmo
tan rapido como en los soviéticos: un promedio de longitud de plano de menos de dos segundos
en El acorazado de Potemkin, Dezertir, El expreso azul, y Prostoi Sluchai (Bordwell: 1996,239).

El tiempo exacto para definir la duracion de un plano en una secuencia audiovisual es
fundamental para el control de la continuidad narrativa y la distribucion de la informacion interna
del mensaje (Morales: 2009,153).



1.1 OBJETIVOS E HIPOTESIS

El Objetivo principal de la investigacién, es analizar el ritmo externo de las dos series
mencionadas, aplicado al montaje y como base, la duracion de los planos en los quince capitulos
de las series Big Little Lies (7 capitulos) y Feud: Bette & Joan (8 capitulos).

En cuanto a la hipdtesis del trabajo de investigacion se plantea, la relacion directa entre que
mantiene el montaje externo con la narracion, la historia de cada episodio y la intensidad
dramatica de cada secuencia. Y en base a las teorias de los autores consultados, se identificaran
los tipos de ritmo utilizados en el montaje de ambas series, asi como para determinar la duracién
de los planos.

1.2 METODOLOGIA

La metodologia utilizada en este trabajo de investigacion se estructura de la siguiente forma. En
primer lugar, la realizacion de un profundo analisis sobre el estado de la cuestion de base en la
materia, el ritmo externo. Las diversas teorias han permitido llevar a cabo un panorama general
sobre el concepto y su uso concreto en el montaje y asi, desarrollar el concepto de ritmo y
montaje recopilado de las diversas fuentes consultadas. Se ha tomado como referencia, la
duracion de los planos.

Hay que tener en cuenta, que en el montaje se ha tenido en consideracion las acepciones del
término montaje:

1. El montaje como proceso puramente técnico que radica en unir fisicamente una serie o
conjunto de imagenes, independientemente del soporte. En este sentido, es una actividad

basicamente mecanica que hace referencia al manejo de herramientas de montaje y edicion.
2. El montaje narrativo como concepto secundario.

En segundo lugar, sobre la investigacidon de la macroestructura, descrita de forma transversal en el
capitulo 2 se ha tenido también en consideracion las definiciones de ritmo y montaje, segun los
autores consultados: Karen Pearlman (2012), Karen Reizs (2003), David Bordwell (1996; 2004),
Barry Salt (2010; 2011), James L. Cutting (2010; 2011; 2015), Vicent Pinel (2004), Marcel Martin
(1990), entre otros. Para asi hacer una introduccién tedrica sobre el ritmo y el montaje, previo al
analisis en el capitulo 3. La metodologia de analisis no acude a los referentes de la narrativa
audiovisual o lo hace de forma muy puntual: el interés de este trabajo se remite a lo formal, a lo
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discursivo y al andlisis técnico del montaje y la edicion, antes que al estudio de la relacion entre
historia y discurso.

En tercer lugar, se inician las investigaciones siguiendo las teorias clasicas sobre el ritmo
cinematografico. Partimos, pues, de los conceptos basicos de plano y de secuencia como
unidades de doble articulacién en la estructura del producto audiovisual. El punto de partida, es la
idea de que estos conceptos (plano y secuencia) pueden ser convertidos en unidades ritmicas
objetivables y cuantificables respecto a su tiempo de duracién. La medicién minuciosa de la
duracién de los planos, deberia proporcionar un mapa objetivo de las estructuras que organizan el
ritmo audiovisual de la serie. Finalmente, comparando estos resultados en ambas series, se
consigue un conocimiento objetivo sobre el ritmo visual de ambas desde una perspectiva formal.

En esta investigacidn se ha decidido prescindir del sonido para dedicar el analisis exclusivamente
al ritmo visual externo. Solo cuando se disponga de un conocimiento objetivo por separado del
ritmo visual y el ritmo sonoro de un producto audiovisual concreto se estara en condiciones reales
de estudiar en él el ritmo del sonido y la imagen a la vez. Es decir, se entiende como un método
eficaz para descubrir las leyes que organizan el ritmo audiovisual, el analisis sobre un mismo
corpus primero la imagen sin sonido y después el sonido sin imagen, con objeto de comprobar
finalmente qué modificaciones aparecen sobre las conclusiones iniciales cuando los dos sistemas
se unen articulando un ritmo unico.

1.3 ESTRUCTURA DE LA MEMORIA

La memoria se organiza de la siguiente manera. En primer lugar, en la introduccion, se realiza una
aproximacion teérica sobre el ritmo en el montaje.

Posteriormente, se exponen los objetivos sobre los que se basa la investigacién. Seguido de la
metodologia utilizada para el proceso de trabajo. Y el estado del arte, donde se explican en base
al marco tedrico de esta investigaciéon, las ideas de los diferentes tedricos sobre los temas
principales a tratar, el ritmo, el montaje y la duracién de los planos.

Finalmente, en el capitulo 3, se realiza el analisis de las series, teniendo en cuenta la relacion
entre ritmo externo y ritmo interno. Exponiendo finalmente las conclusiones que han surgido

durante el analisis.



Fases del proceso de investigacion y analisis del trabajo de investigacion:

- Planteamiento.

- Revision de bibliografia.

- Formulacion de la hipétesis o preguntas sobre la investigacion.
- Establecer una metodologia apropiada.

- Recogida de datos.

- Analisis de los datos e interpretacion.

- Presentacién de resultados.

- Conclusiones
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2. ESTADO DEL ARTE

2.1 Big Little Lies y Feud: Bette & Joan

Big Little Lies

Esta serie de HBO, creada y dirigida por, David E. Kelley, se alzé como la mejor miniserie, también
merecedora de cinco premios, en la gala del los Emmy del 2017. Narra la historia, comicamente
oscura, de tres madres del norte de California, en Monterey, cuyas vidas aparentemente perfectas
terminan en envueltas en un asesinato. Basada en el best seller de Liane Moriarty, con una serie
de tramas oscuras, cuenta la historia de tres madres cuyas vidas son aparentemente perfectas.
Ellas viven a través de, para y alrededor de sus hijos, que también tienen una parte importante
dentro de la historia.

Madeline y Celeste acogen a la joven madre soltera Jane Chapman en su grupo, ninguna de ellas
sabe, que la llegada de Jane y su hijo Ziggy, les cambiara la vida a todas. Las protagonistas, se
ven involucradas en una investigacion de asesinato, y cuando los detalles comienzan a aflorar, la

historia se vuelve mas complicada e intensa.

La trama despliega el misterio con delicadeza, con insinuaciones provocadas por flashbacks,
flashforwards, y a veces destellos de fantasia imaginada. Las visiones van acompafadas de
fragmentos de los interrogatorios a los testigos: otros ciudadanos de Monterey.

Feud: Bette & Joan

Feud: Bette & Joan, creada y dirigida por Ryan Murphy, cuenta la historia de la legendaria
rivalidad entre Joan Crawford y Bette Davis durante el rodaje de: ;Qué fue de Baby Jane?, pero
su historia se alargd durante afos. Bajo un marco documental simulado para informar al
espectador sobre la historia de fondo, la serie explora como ambas mujeres sobrellevan la vejez,
el sexismo y la misoginia, a la vez que siguen aferrandose al éxito y a la fama en el ocaso de sus
carreras. En sus ocho episodios, Feud se entrega con pasion a lo que Hollywood hizo muy
esporadicamente en sus tres décadas de apogeo: darle un papel protagonista decente a una
mujer de mas de 50 afios.

Crawford y Davis juegan un papel, el que le conviene a todos menos a ellas mismas: al productor,
que vive del escandalo; al director, que necesita notoriedad; a la periodista, que rapina cotilleos.
Como protagonistas del género tragico, se autodestruyen sin comprender muy bien por qué.

El Oscar también juega un papel protagonista en la serie, un tétem en torno al que danzan estas
actrices, objeto de pasién e instrumento de control.
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2.2 EL MONTAJE

El montaje como concepto base del trabajo, es la fase del proceso de creacién del producto
audiovisual, donde se da forma a este, con los cortes, duraciones de los planos y efectos
especiales, del montaje nace el ritmo externo, se construye un discurso en base a los cortes o la
yuxtaposicién de los diversos planos, este proceso, exige por si mismo la relacién con el ritmo
interno de los planos, su movimiento interno.

La planificacién y el montaje definen los planos (sucesion continua de fotogramas obtenidos en
una sola toma' y situados entre dos cortes) que se unen entre si para construir conjuntos
definidos por una accién unitaria: la escena (marcada por la continuidad espacio-temporal) y la
secuencia. Montar un filme equivale a organizar el tiempo jugando con las relaciones entre tiempo
real en el rodaje, el tiempo representado en la pelicula y el tiempo experimentado por el
espectador. El tiempo del filme se concibe durante la planificacion y se determina en el montaje,
que organiza la sucesion de planos y su relacion: continuidad temporal o discontinuidad; elipsis
breves o saltos importantes en el tiempo; juego con la cronologia; fragmentacién rapida de los
planos, plano fijo o movil; corte directo o efectos de union. La temporalidad de la pelicula se define
a través de continuidades y rupturas. En los segmentos continuos, los planos sucesivos
corresponden de manera bastante aproximada a los sucesivos movimientos de atencion de la
percepcién habitual. Estos quedan unidos por corte directo y emplean raccords de mirada o
movimiento que unen los distintos fragmentos (Pinel 2004:40-42).

La continuidad temporal en el producto audiovisual, se puede entender de dos formas muy
diferentes, segun nos refiramos al rodaje o al montaje en sentido estricto. En el proceso de rodaje
se entiende por continuidad el registro de imagenes de forma ininterrumpida, ya sea en su
totalidad o por bloques (Prosper, J.: 2013, 337-386).

La continuidad surge directamente del montaje (entendido como un proceso constructor), como
resultado de una forma de percibir la realidad: es decir, de un modelo ideolégico de representacién
determinado por la época en que tiene lugar el relato. El sentido que adquiere la unién de los
planos o imagenes, no es unicamente el resultado de ese vinculo, sino de la interpretacion del
espectador que aplica unos criterios perceptivos por los que dota de un sentido aquello que
percibe. La continuidad audiovisual, en sus diversas modalidades, y la discontinuidad pueden ser
consideradas como base de los distintos modos de narracion. Se pueden construir los relatos a
partir de la forma en que la continuidad y la discontinuidad se estructuran y se combinan.

" En las siguientes paginas el término toma y plano tienen el mismo significado, ambas como el fragmento de espacio delimitado por el
encuadre. Aunque se denomina toma al segmento de pelicula impresionada, desde que se pone en marcha la camara hasta que ésta
se detiene. Y plano al fragmento de espacio delimitado por el encuadre y que constituye cada toma, pudiendo variar en su tamafio
dentro de la misma toma (por movimientos de cdmara o de zoom) o en las siguientes.
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Técnicamente, el montaje, es la edicidon es un conjunto de piezas en un todo. Creativamente, el
montaje es el ensamblaje de imagenes y sonidos en relaciones que generan ritmos, ideas y
experiencias de un todo (Pearlman, 2012).

Las principales funciones creadoras del montaje segun Vicent Pinel (2004:155-158):

1. Creacion de movimiento.
2. Creacion del ritmo.
3. Creacion de la idea.

El montaje es una etapa en la elaboracién de material audiovisual, si bien la divisién convencional
lo situa exclusivamente en la postproduccion junto a otros procedimientos. La definicion de
montaje hay que hacerla en el plano técnico y el plano creativo. Técnicamente es el proceso por el
cual se unen los distintos planos para formar una continuidad de escenas dotadas de cierta
duracién. Pero también es un proceso creativo, gracias al cual el temperamento de un artista se
expresa, a través de la sucesion deliberada de escenas, del ritmo que determinan los planos y de
la cadencia con que se suceden las imagenes. Esto se logra mediante la organizacion de los
planos que por si mismos tienen un valor relativo pero que, combinados segun un cierto orden y
una cierta duracion, producen un efecto global e independiente (Zubiaur 2005:93). Marcel Martin,
se refiere al montaje como la organizacion de los planos de una pelicula en ciertas condiciones de
orden y duracion (Martin: 2002, 144).

El montaje desempefia un papel de enorme transcendencia en el sistema estilistico de un filme.
Aunque el montaje no es la unica técnica cinematografica que define un film, es uno de los
elementos mas importantes para condicionar la experiencia de los espectadores que contribuye
en gran medida a la organizacion del fiim y al efecto que su observacién causara en los
espectadores. Basta saber que un largometraje americano contiene por lo general, entre 800 y
1.200 planos (Fernandez, Martinez 1999: 172-183).

Clasificacion del montaje (ver Figura 1):

- Segun el modo de produccion.

- Segun la continuidad o discontinuidad temporal.
- Segun la continuidad o discontinuidad espacial.
- Segun la idea o contenido.
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Clasificaciones
de
montaje

Segun el modelo
de produccién

Segun la continuidad
o discontinuidad
temporal

Segun la continuidad
o discontinuidad
espacial

Segun la idea
o]
contenido

Figura 1. (Fuente: Fernandez; Martinez: 1999, 181)

Respecto al montaje segun el modelo de produccién, distinguimos entre montaje interno y montaje

externo (ver Figura 2). Montaje interno es aquel que realiza la asociacion entre las imagenes en la

propia toma sin recurrir a la ediciéon. El montaje externo es aquel que por el contrario, si que
recurre a la edicién. El montaje externo es aquel que recurre a la edicién o unién de diferentes

tomas o partes de estas.

Montaje: modo
de produccion

Montaje Montaje
interno externo
(en la toma) (en edicién)
Con ) Montaje con
. Montaje con
movimiento movimiento la o post-
a camara .
de camara de cdmara produccion
. Accién o . Presencia del
Profundidad Enfoque o Composi- Plano
. movimiento b fuera de )
de campo retérico ) cién secuencia
de personajes campo

Figura 2. (Fuente: Fernandez; Martinez: 1999, 183)
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2.2.1 DURACION DE LOS PLANOS

El plano es la unidad basica del montaje, es un fragmento de espacio y de tiempo. Como unidad
minima del relato, no deja de sufrir de la misma condicion de fragilidad, porque se trata de una
unidad de representacion parcial de la realidad con un contenido asociado con el espacio-tiempo
de la accién recreada y, por ende, con un rango de elaboracion e interpretacion subjetiva. La
accion transcurre en la sucesion de “planos” con arreglo a la linea establecida por el guionista,
quien prevé en ella la continuidad y ordenacién del asunto, segun trama obediente a su criterio
personal (Serrano De Osma: 1945, 95-98).

El plano, técnicamente hablando, desde el punto de vista del rodaje es el fragmento de pelicula
impresa entre el momento en qué la camara se pone en marcha y el momento en que se detiene;
desde el punto de vista del montador, el trozo de pelicula entre dos cortes, y desde el punto de
vista del espectador, el trozo de pelicula entre dos ajustes (Martin: 2002,151).

La duracion del plano hay que entenderla como elemento fundamental por los tres aspectos
siguientes (Sanchez: 1994,313):

1. Por la legibilidad. La duracién del plano condiciona el tiempo que dispone el espectador para
percibir y entender las imagenes que se muestran. Por tanto, hay una estrecha relacién entre
la duracion de un plano y el mensaje que se quiere transmitir al espectador.

2. Por la relacion de duracion entre los distintos planos. Asi, el montaje alterno o el suspense
juegan con la relacion de duracién entre los planos.

3. Por el efecto que se puede conseguir en el espectador. Por ejemplo, a través de un montaje
con planos de corta duracion se puede crear un efecto de violencia.

El tiempo es el atributo de ritmo que surge cuando un editor determina cuando ocurren los cortes.
Hay tres aspectos del tiempo que deben tenerse en cuenta al discutir el ritmo en la edicién de la
pelicula: elegir un cuadro, elegir la duracién y elegir la ubicacién de la toma. El tiempo es la
herramienta que funciona para limitar firmemente el movimiento de un plano al elegir el marco
preciso en el que comenzar y finalizarlo. Si, por ejemplo, el editor esta construyendo una
conversacion en una configuracion de toma invertida.

El ritmo de las peliculas comerciales ha aumentado y se pueden encontrar afirmaciones sobre
esta tendencia tanto en los medios populares como en las obras académicas. La duracién media
de los planos en las peliculas de Hollywood ha disminuido de unos 12 segundos en la década de
1950 a un poco menos de 4 segundos en la década de 2000 (Cutting et al.: 2011; Salt 2006).
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Las duraciones medias de los planos han disminuido durante la era de las peliculas de sonido.
Pero este declive mas o menos lineal, se articula segun las diferentes épocas (Cutting, Candan:
2015, 42). Esta disminucion es parte de una tendencia que Bordwell (2006) ha llamado
continuidad intensificada, donde el término continuidad denota el estilo general de la
cinematografia popular. El estilo de continuidad crea las transiciones perceptuales y
conceptualmente fluidas de una narrativa cinematografica a medida que avanza a través del
tiempo y el espacio diegético. La intensificacion de la continuidad se puede encontrar en al menos
tres cambios graduales a la estructura de la pelicula: planos de menor duracién, mas primeros
planos y una camara cada vez mas erratica.

El uso creciente de primeros planos también permite tomas de menor duracion (Bordwell: 2006,
137; Cutting: 2015), quizas con la explicacion de que las emociones se leen mas rapido cuanto
mas grandes se muestran en la pantalla. No obstante, el aumento en los primeros planos puede
explicar una pequena fraccion de la disminucién en la duracién media de la duracion de los planos
desde 1940 hasta 2010 (Cutting: 2015). Por lo tanto, mucho mas debe estar sucediendo para
explicar el aumento del ritmo de las peliculas en esos 70 afios.

Esta claro que las peliculas contemporaneas tienen un ritmo mas rapido que las de hace 50 anos,
aunque las peliculas del final de la era del cine mudo tenian “ASL?” no muy diferentes de las
peliculas de 1995 (Salt 2009). Los cortes constituyen casi el 99% de las transiciones entre planos
en las peliculas contemporaneas (Cutting et al.: 2011a).

Uno de los motivos de la disminucién de la duracién de los planos es, debido a que las tomas mas
largas son mas dificiles, en cuanto a tiempo se refiere. Los planos mas largos segun Bordwell
(2006:137), con mas elementos y movimiento invitan al espectador a mirar mas, por tanto,
requieren de mas concentracion por parte del espectador.

Al sumar las peliculas de 2010 a los datos de Cutting et al (2011b), encontramos una tendencia
lineal, en 75 afos, de mayor cambio en peliculas comerciales. Segun lo informado por Cutting et
al (2011b), el aumento es mas pronunciado para peliculas de accion y aventuras, pero la
tendencia también afecta a comedias y dramas.

Para la era del estudio de Hollywood (de 1935 a 1960) no existe una relacion sistematica entre el
interior del plano y la duracién del mismo. Sin embargo, para peliculas mas recientes. Los planos
mas cortos tienden a tener mas movimiento, y los planos mas largos tienen menos movimiento por
unidad de tiempo. La tendencia general tiene sentido para las peliculas de accion: las secuencias
de accion en las peliculas contemporaneas tener planos mas cortas y movimientos muy rapidos.

2 Autores como: Bordwell, Staiger y Thompson (1985); Bordwell y Thompson (2004); Cutting, et al (2011); Salt (2006, 2009), denominan
a la duracién de los planos: Average Shot Length (ASL)
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Autores como Cutting, DeLong y Candan (2011), definen varios tipos de toma, que esta

directamente relacionada con la duracién de los planos en el proceso de montaje.

Tomas de personajes multiples.
Tomas de reaccion dentro de lo anterior

Tomas convencionales por teléfono, o dispositivos de comunicacion.

o nh =

Insertos, donde la camara enfoca un objeto o parte del cuerpo, pero no la cabeza del
personaje. Después del inserto, la secuencia corta a la accion principal.

o

El corte directo de una toma narrativa que corta a un personaje que no habla directamente.

Tomas de montaje. Describen de manera difusa un evento, una ubicacién o retroceden y

sucesivamente entre eventos separados, respectivamente.

7. Toma de accién. Secuencias que involucran peleas, persecuciones o algun tipo de actividad
fisica.

8. Toma sola, un plano de un solo personaje realizando algun acto o pensamiento, pero no en
proceso de movimiento o hablando con alguien.

9. Toma de situacion. Tipicamente un plano gran angular de un nuevo espacio exterior o interior.

10.Tomas de combinacién. Por Ejemplo, enfoque de un objeto con la mano del personaje;

entonces podria ampliar a una toma mediana del personaje sentado en un escritorio, y alejar

de nuevo a un plano medio y largo y seguir al personaje mientras camina por la habitacion.

David Bordwell (2002) senalé que las duraciones de los planos se han estado acortando mas que
durante la "era del estudio de grabacion" de Hollywood. Los datos de mas de 13.000 peliculas han
demostrado que la duracion promedio de la duracion del plano sigue disminuyendo en la
actualidad (Salt: 2006).

Las explicaciones mas comunes para la disminucion de la duracion del plano generalmente giran
alrededor de la tecnologia o factores culturales. El argumento de la tecnologia, es mas barato. El
auge de la edicion digital permite a los directores y editores la posibilidad de aumentar el ritmo.
Otros explican la disminucién longitud del plano como un efecto del aumento de la capacidad de
atencion de las préxima generaciones jovenes. (Cutting, et al: 2012)
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2.3 RITMO EN EL MONTAJE

INTRODUCCION

El ritmo es algo intrinseco al producto audiovisual, pero rara vez se intenta definir cdmo se logra.
Los montadores a menudo lo explican como proceso “intuitivo”. Karen Pearlman (2012) establece
una base solida y légica para la “intuicion ritmica”, basada en los ritmos del cuerpo humano. Los
ritmos creados por el editor son los movimientos y las transiciones entre fotogramas, que mejor
relatan la historia o cambian la energia emocional entre los actores, y establecen conexiones
emocionales y ritmicas con el publico (Peariman: 2012). La autora, excluye el sonido en el analisis

para una mejor interpretacion del ritmo.

El ritmo mas comun y necesario en montaje es aquel que nace como fruto de dos movimientos
simultaneos: el movimiento interno y el movimiento externo de la toma (Sanchez: 1994,179).

Ritmo considerado como el marco o escenario en el que explicar, desplegar, el denso universo
interior del montaje audiovisual. El ritmo puede considerarse como una relacién entre
caracteristicas y comportamientos de los elementos o fragmentos de un conjunto sometida a
ciertas proporciones y reiteraciones que crean en su totalidad un aspecto unitario, armonioso, un
discurso fluido. Se da en el espacio ye en el tiempo, pero alcanza mas alla de las dimensiones
métricas (Marzal, Gémez: 2007, 334-335).

El ritmo es una de las caracteristicas esenciales de una pelicula, ya que contribuye decisivamente
al estado de animo y la impresion general en el espectador. También es uno de los mas complejos
de analizar, ya que se logra mediante la combinacién de puesta en escena, sonido y edicién. De
hecho, el ritmo se puede entender como el equilibrio final de todos los elementos de una pelicula
(Pearlman: 2012).

El ritmo, como en la velocidad a la que se producen los cortes, también es un factor en el ritmo de
la pelicula, incluso cuando no esta. Por ejemplo, cortar con frecuencia una conversacion, esto
puede hacer que las actuaciones parezcan mas claras, cortando bruscamente el dialogo, lo que
crea es una sensacion de que el ritmo es mas rapido, con planos sin movimiento, lo que hace que
el ritmo parezca mas lento. Por lo tanto, el ritmo, en el sentido de la velocidad a la que ocurren los
cortes, manipula la sensacion del movimiento de la conversacion. Ademas, la velocidad a la que
se producen los cortes, también define la velocidad a la que se introducen las nuevas sensaciones
visuales: cada corte es en si mismo un cambio, por lo que muchos cortes producen una mayor
velocidad de cambio.
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Cada uno de los siguientes tres ejemplos crea un ritmo rapido a través del movimiento en el
interior del plano:

1. Una pelicula con una serie de tomas de camara en movimiento que viajan alrededor de una
impresionante variedad de personajes, aludiendo a complejas y tensas relaciones
interpersonales, tiene una alta concentracién de movimiento rapido en imagenes y emociones,
lo que crea una sensacion de ritmo rapido.

2. Una pelicula con un dialogo rapido, con cortes infrecuentes, poco movimiento de camara, pero
una serie rapida de eventos o cambios en la destino del personaje todavia se considera que
tiene un ritmo rapido.

3. Una pelicula con muchos cortes, programada para incrementar la trayectoria del movimiento y
la colision de los movimientos entre planos, pero sin movimiento de eventos o sin cambio
emocional, también puede considerarse rapida.

Los tres mismos aspectos del ritmo podrian emplearse de la manera opuesta para hacer que el
ritmo general de una pelicula sea mas lento (Pearlman: 2012).

En general, los usos de la palabra "ritmo" interactian entre si para determinar el ritmo de una
pelicula. La estimulacién es muy importante, especialmente para la creacion de sensaciones de
tiempo, pero el ritmo también tiene otros métodos con los que moldear el tiempo, la energia y el

movimiento.

2.3.1 EL CORTE

Los cortes de plano, estan sometidos a esa relaciéon de duraciones e intensidades que procede
tanto de su construccion interior como de su integracion en el conjunto. Y no solo a nivel formal
como representacién de un espacio y de un tiempo. También los signos, los simbolos, las ideas y
las emociones cobran asi presencia activa anadiendo a la escritura y lectura del texto la
profundidad y multiplicidad que conforma sus complejas dimensiones afectivas, intelectuales y
culturales. (del Portillo: 2007, 337)

El corte es la transicion mas utilizada. Es un cambio instantaneo de un plano a otro. Si se hace
correctamente, el espectador no es consciente de que existen. Un buen corte se compone de seis
elementos (Thompson: 2001, 52-53):

1. Motivacion: El corte debe estar siempre motivado.
2. Informacién: Una nueva imagen debe contener siempre nueva informacion.

3. Composicion: La composicién de plano o encuadre debe ser razonable.
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4. Sonido: Es aconsejable que exista continuidad de sonido entre planos.
5. Angulo de camara: Se debe producir un cambio de angulo al cambiar de plano.
6. Continuidad: El movimiento entre planos ha de ser similar.

Segun Walter Murch (2003), el corte ideal es el que satisface a los seis siguientes criterios,
ordenados por su importancia (Murch: 2003, 31):

- Responde a la emocion del momento.

- Hace avanzar el argumento.

- Tiene lugar en un momento que desde el punto de vista del ritmo es interesante y adecuado.

- Tiene en cuenta lo que podria llamarse la “direccion de la mirada”, la preocupacion por la
situacion y el movimiento del foco de interés del espectador dentro del cuadro

- Respeta la gramatica de las tres dimensiones convertidas en dos por la fotografia.

- Respeta la continuidad tridimensional del espacio real (donde se sitian las personas en un
espacio y la relacion de unas con otras).

CUANDO CORTAR

Las caracteristicas que diferencian los planos seleccionados y ensamblados durante la edicion
deben ser lo suficientemente significativos en términos de tamafo, angulo y posicién para que el
espectador se dé cuenta de que corresponden a los cambios en la posicién de la camara. De esta
forma, la union de los planos editados apareceran naturales. Una variacién minima entre planos
contiguos crea lo que se denomina salto, que rompe la ilusién de la realidad. Para Ernest Lindgren
(1964), “los cambios en los planos reproducen los procesos mentales en los que las imagenes se
suceden a medida que nuestra atencién se centra en un detalle u otro”. Karel Reisz afirma que,
esto no siempre se logra, ya que las diversas combinaciones planificadas durante la filmacién, y
que se usan durante la etapa de edicidén posterior, no siempre se toman desde la misma posicion
de la camara (Reisz y Millar: 2003). En este sentido, Walter Murch destaca el enfoque perceptual
de la edicion y sostiene que la impresion de ritmo generada por la sucesién de cortes, es igual a la
frecuencia con la que el ojo parpadea. El parpadeo ocurre naturalmente cada vez que el ojo mira a
otro elemento en una escena (Murch: 2003). El problema subyacente del corte y sus funciones no
solo concierne al angulo o posicion de camara, sino a la forma en que el montaje y sus diversos
procedimientos narratolégicos son capaces de expresar una coherencia visual que contiene
diferentes elementos y su desarrollo dentro de una secuencia, basada en la organizacion
sistematica de los planos.

La cuestion de la duracion ha sido un tema recurrente en varias teorias de montaje. Sin embargo,
los enfoques adoptados han variado a lo largo del tiempo, ya que los avances en otras disciplinas

como la psicologia han permitido que el montaje se relacione con otros procesos mas complejos
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en términos de asimilacion de la informacion. Para Béla Balazs, el factor importante es la
regulacion de la duracién de la escena, ya que esta influye directamente en su significado y
contenido (Balazs: 1978, 96). Mitry afirma que, un plano debe durar, el tiempo suficiente para
expresar su contenido (Mitry: 2002, 483). Marcel Martin afirma que, "si cada toma se corta
exactamente en el momento en que la atencion deja de ser reemplazada por otra, el espectador
siempre estara en suspense y se podria decir que la pelicula tiene ritmo™ (Martin: 2015, 197).

En el montaje, los criterios utilizados para estimar la duracion de un plano varia, ya que cada
decision debe satisfacer, las caracteristicas de la escena y el objetivo comunicativo especifico. La
longitud exacta no se determina antes de grabar, sino mas bien cuando se ensambla la secuencia;
la impresion de coherencia se crea junto con el significado en funcion de lo que Jean Mitry
denomina, “la intensidad del plano y depende de la cantidad de movimiento fisico, dramatico y
psicolégico en el plano” (Mitry 2002, 429). Las decisiones tomadas durante los cortes parciales
sucesivos determinan el ritmo general de la secuencia y de todos los planos que componen la
secuencia.

¢POR QUE CORTAR?

Uno de los factores clave en la edicion es saber cuando hacer un corte o cualquier otra transicion.
No es una tarea facil, e implica un proceso de evaluacion y clasificacion necesario para producir
un mensaje coherente y claro. (Morales: 2017)

Para enfatizar la trama en un momento especifico.

Informar al espectador de los cambios de posicion de los personajes.
Redirigir la atencién del espectador hacia otra area dentro de la escena.
Mantener constante la perspectiva de la accion del personaje.

o M 0w N~

Eliminar los fallos técnicos y artisticos que surgen durante la filmacion.

RITMO INTERNO

El origen del ritmo; vale decir si este emana de un movimiento dramatico de los sujetos de la
accion, o de un movimiento visual (Sanchez: 1994, 177-178).

A. Ritmos de los movimientos dramaticos.

Se trata aqui de la accion misma de los personajes que se desplazan en el escenario o
simplemente dialogan; con lo cual se produce un progreso psicoldgico. Cada plano de este tipo

poseera un ritmo interior.
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B. Ritmo de los movimientos visuales

Este ritmo se refiere a movimientos dentro del cuadro que no presentan una accion con sentido
completo. Por lo tanto, la dimensién o duracion de la toma es indiferente en si misma y dependera
exclusivamente de la funcidon que desempefie en medio de la escena por compaginar.

El montaje también crea un ritmo interno, incluyendo y articulando adecuadamente la posible
presencia y fuerza de ese ritmo, otra dimension ritmica mayor, mas completa, global, integradora,
a la que podemos llamar entonces ritmo externo, que surge de las duraciones para cada
fragmento y los ordena y articula de forma fluida mediante cortes y transiciones.

RITMO EXTERNO

Toda toma, tenga o no un ritmo interno, puede participar del ritmo externo que brota del corte, o
sea, de la dimension con que quede en medio de la escena montada.

Por lo tanto, el primer factor que determina este tipo de ritmo, es el montaje mismo en sus
medidas de longitud o duracién de los planos. No toda toma puede ser cortada por un mero
criterio de longitud. Excepto los planos sin movimiento interno y las tomas de pulsacion
constante3. Una accion dramatica exige desarrollo de su contenido, igual que ciertos movimientos
de camara necesitaran verse completos. Ahora bien, desde el momento que todo discurso
cinematografico esta construido a base de planos, este movimiento producido por los cortes o por
la yuxtaposicién de diversos planos exige por si mismo un ritmo, a la vez interno y externo en la

escena completa. (Sanchez: 1994, 178)

Las duraciones que el editor determina para los planos (ritmo externo) incidira de forma directa en
el ritmo dramatico (ritmo interno). (Sanchez: 1994, 179). El ritmo mas comun y necesario en
montaje es aquel que nace como fruto de dos movimientos simultaneos: el movimiento interno y el
movimiento externo* de la toma. Es muy similar al montaje ritmico de Eisenstein (Sanchez:
1994,180). Por tanto, el ritmo externo, se establece por la duraciéon de los planos que componen
una escena. Alargar o acortar la duracion de los planos establece un patrén ritmico que puede

complementar o contrastar con el ritmo interno y el contenido de una escena o secuencia.

3 Las tomas de pulsacion-constante, ofrecen la ventaja de poder ser cortadas por cualquier sitio y a una longitud
cualquiera, sin atender al contenido de la imagen.

4 Los movimientos externos a la toma, son los movimientos que nacen de los cortes y transiciones entre una toma y la toma adyacente
(Sanchez: 1994, 172).
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La aceleracioén del ritmo, evoca una sensacion mucho mas poderosa de rapida actividad de lo que
lo haria un ritmo y montaje constantemente al maximo. El efecto que tiene el ritmo de montaje
sobre el espectador esta determinado por la naturaleza de las yuxtaposiciones de planos. Por lo
comun, los momentos en los que se utiliza el montaje mas rapido posible son secuencias en las
que se alternan cortes entre dos desarrollos paralelos de la accidén. Aqui el espectador reconoce el
modelo de la continuidad y espera el corte para cada momento. Cada corte comunica algo que el
espectador puede asimilar de inmediato, y por lo tanto el montaje puede ser extremadamente
rapido (Reizs, Miller: 2003, 25).

El montaje, ademas de permitir la construccién del film, también permite definir las proporciones
temporales de los planos y las secuencias, es decir, de hecho, su longitud relativa. Pero el ritmo
no es cuestién de simples relaciones de duracién. Un film no es ritmico porque arbitrariamente se
haya decidido montar una continuidad de planos en una relacion métrica determinada. El ritmo es,
mas que relaciones de intensidad, relaciones de intensidad en relaciones de duracion (Mitry:
1978, 419-420).

2.3.2 RELACION RITMICA ENTRE PLANOS

La relacion ritmica entre planos, depende tanto del montaje de los diversos planos y de las
relaciones de duracion que se establecen como del contenido que puede expresarse en el interior
de cada plano. Efectivamente, dos planos de la misma duraciéon causaran una impresion de
duracién diferente dependiendo del contenido que muestren y este factor se encuentra
determinado tanto por el tamafo del plano como por los movimientos internos y externos que
tengan lugar. Una vez realizadas estas consideraciones, las posibilidades de establecer una
relacion ritmica a partir de las transiciones entre planos surgen de la duracién de cada plano con
respecto al anterior y al siguiente y de la duracién global de un fragmento compuesto por una
sucesion de planos. También se establecen relaciones ritmicas a partir de la creacion de
pequefias estructuras o fragmentos formados por agrupaciones de planos que tienen una cierta
unidad entre si y que se repiten introduciendo modificaciones entre cada uno de los fragmentos.

En el montaje se coordinan los planos unos con otros. El paso de un plano a otro se denomina
transicion, que tiene un aspecto puramente fisico (la unién efectiva de un plano con otro) y otro
aspecto expresivo. (Canet, Prosper: 2009, 352)

1. Transiciones fisicas

a) Corte
b) Encadenado
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¢) Fundido
d) Efectos

2. Transiciones como elemento de continuidad y expresivo. (Canet, Prosper: 2009, 354)
Tipos de relaciones entre los planos:

a) Causalidad
b) Accién

c¢) Ritmica

d) Grafica

e) Conceptual

En funcion de los aspectos dramaticos algunos autores (Romaguera, Riambau y Lorente-Costa,
citados en Fernandez, Martinez: 1999, 178) consideran que las relaciones que pueden
establecerse entre un plano y el siguiente son de la siguiente naturaleza:

a) Causales: cuando un plano es la causa -légica o simbdlica- del siguiente.

b) Adversativas: cuando un plano se opone conceptualmente al anterior.

c) De Yuxtaposicion: si no se establece un nexo inmediato pero existe la posibilidad de hacerlo
eX-novo.

d) Simulténeas: si el vinculo se produce por un factor de temporalidad.

e) Consecutivas: cuando no existe ningun nexo causal ni narrativo.

Cuando conviene usar las transiciones: El salto directo o corte directo (straight-cut) es el mas
utilizado, entre dia y la noche, un sitio u otro, el comienzo y el final de un viaje, sin que medie
efecto alguno entre ambas escenas. Sin embargo, hay momentos en que un efecto se torna
indispensable. Los fades (out-in) son necesarios para separar dos secuencias donde el asunto
cambia por completo. La disolucién se usa para relacionar dos planos juntos, para sintetizar un
paso de tiempo entre dos épocas distintas, para volver atras en el tiempo (flashback) y para ir al
futuro (flashforward) (Canet, Prosper: 2009, 265-266).

LA INTUICION DEL RITMO

La intuicién no es lo mismo que el instinto. Las personas nacen con instinto, pero la intuicion es
algo que se desarrolla con el tiempo, a través de la experiencia; se aprende. Guy Claxton “The
Intuitive Practitioner” (Claxton: 2000,40) resume que tipos particulares de pensamiento se trabajan
cuando se habla de “intuicion”: experiencia, aprendizaje implicito, juicio, sensibilidad, creatividad y
la reflexion. La intuicion nace de estos seis tipos, se puede desarrollar, mejorar e incluso adquirir a
través de la experiencia, la practica, la teoria y la formacion (Pearlman, 2012).
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Percibir el ritmo

El universo es ritmico a nivel fisico y material. Las estaciones, las mareas, los dias, los meses, los
afios, son ejemplos de ritmos universales y nuestra supervivencia depende de convivir con esos
ritmos y funcionando en su entorno ritmico. Andrey Tarkovsky (2002) utiliza la metafora sobre el
temblor de una cafia para conocer el movimiento del tiempo a partir del flujo del proceso de la vida
reproducido en el plano.

Walter Murch (2003), habla del momento del parpadeo, una de sus tareas como editor es
sensibilizarse con los ritmos que el actor ofrece, y luego encontrar formas de extender estos
ritmos a un territorio no cubierto por el actor, de modo que el ritmo de la pelicula como un todo sea
una elaboracién de los patrones de pensamiento y sentimiento (Murch: 2003). Y una de las
muchas maneras de en que se asume esos ritmos es dénde el actor parpadea. Ross Gibson
(1999) retoma las ideas de Murch, y las extiende a una discusion sobre el ritmo de la respiraciéon
como un ritmo afectivo que los actores usan. Al parpadear y respirar en sintonia con el intérprete,
puede sentir al actor representandolo en el mundo del drama (Gibson: 1999, 39). Karen Pearlman
(2012), propone que el editor se siente limitado por el parpadeo del actor e intenta sincronizar su
propio ritmo con el de la actuacién para hacer el corte donde sea necesario (Pearlman: 2012).
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3. ANALISIS SERIES

En el presente trabajo, se decide estudiar sistematicamente la evolucién de la longitud de los

planos. La finalidad, comprobar hasta qué punto la lentitud o rapidez ritmica depende realmente

de la duracion de planos.

En primer lugar, algunas premisas a la hora de visualizar los datos y las graficas.

La unidad de analisis es, la longitud de los planos, y se mide en segundos.

Se han excluido del recuento total de planos, los créditos de inicio y final (ambas series) y los
fundidos a negro (Feud).

No se analizan los cambios de direccién de la camara ni el tipo de plano o escala de tiro. Solo
se va a atener en cuenta las tramas en la narracién (montaje interno) de modo general para

contextualizar ciertas escenas o secuencias, para dar sentido al ritmo en el montaje.

Tales herramientas cuantitativas necesitan ser complementadas por las cualitativas: la
comprension del contexto narrativo y los demas dispositivos estilisticos (puesta en escena,
iluminacién, sonido, tiros de camara y tipos de plano, entre otros).

La relacion de duraciones para representar el numero total de planos, corresponde a,
duraciones entre <1 hasta 215 (ver tabla 1 y 2). Se han considerado la agrupaciéon de estos
valores, para facilitar los calculos. En las siguientes tablas (Tabla 1 y Tabla 2) se ven reflejadas
las duraciones (columna 1) y el nimero de planos correspondientes a cada capitulo (columnas
2-8 para Big Little Lies 'y 2-9 para Feud).

No se trabaja con valores de frames, si no que se trabaja con valores decimales para facilitar

los calculos.

El redondeo es al valor menor en la cuantificacion de los segundos, por ejemplo, si tenemos un
valor de 7 segundos y 24 frames, se contabiliza como 7 segundos. También en el analisis de
planos por minuto se cuantifican los planos totales dentro de los valores entre 0 y 59 segundos
dentro del mismo minuto.

La intencion del trabajo es analizar componentes constitutivos de la estructura del producto, y a

modo de representacion se descompone para una mayor facilidad de interpretacién de los datos

recogidos. Tomando los datos del siguiente analisis, se propone un modelo sencillo de

representacién. Con una estructura de datos sencilla y facil de entender.
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Tabla 1. Planos totales segun duracion (segundos) Big Little Lies

Fuente: Elaboraciéon propia

Tabla 2. Planos totales segun duracion (segundos) Feud: Bette & Joan

Fuente: Elaboracion propia

68 52 118 40 70 67 70 18
128 118 152 131 121 146 115 81
131 125 110 111 97 130 98 85

90 86 60 107 70 72 66 92

73 50 51 55 44 56 50 65

46 42 34 59 32 30 27 48

30 35 24 24 22 30 28 44

21 18 17 21 19 22 21 27

21 16 18 13 11 16 6 25

23 16 11 16 8 16 11 21

8 3 13 5 6 9 7 18
5 8 9 7 9 2 5 12
7 4 10 4 9 7 10 10
3 2 6 2 3 4 1 6

22 18 16 12 16 11 23 26

A modo de resumen. En la investigacion, se establece la relacion que recogen las tablas
siguientes (Tabla 3 y Tabla 4), entre duracion de la pieza audiovisual (columna 3) expresada en
horas: minutos: segundos, numero de planos (columna 4) y duracibn media de cada plano
(columna 5) expresada en segundos.
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Tabla 3. Resumen datos Big Little Lies
(Fuente: Elaboracion propia)

, ., Duracion o Duracion media
Numero Capitulo total n° planos planos
101 Somebody’s Dead 00:51:08 615 4,54
102 Serious Mothering 00:54:10 526 5,63
103 Living the Dream 00:51:43 462 6,25
104 Push come to shove 00:50:09 549 5,01
105 Once bitten 00:49:08 605 4,42
106 Burning love 00:49:21 488 5,39
107 You get what you need 00:54:01 731 4,29
Tabla 4. Resumen datos Feud: Bette & Joan
(Fuente: Elaboracion propia)
) ) Duracion Duracion media
Numero Capitulo n® planos
total planos
101 Pilot 00:57:11 676 4,80
102 The Other woman 00:50:39 593 4,69
103 Mommier Dearest 00:50:20 649 4,36
104 More, or Less 00:49:47 607 452
And the Winner is...
105 00:45:05 537 4,68
(The Oscars of 1963)
106 Hagsploitation 00:47:24 618 4,31
107 Abandoned 00:46:17 538 4,80
You mean all this time we could have
108 01:01:25 577 5,99
been friends?

Partes del analisis correspondiente a las dos series mencionadas:

Recoleccién de la informacion bibliografica.
En la primera etapa, se realiza un visionado de las series con sus correspondientes capitulos.
Con el software Logic Pro x, se divide cada capitulo por planos (escenas en el software).

e

Revisién de los errores y correccion. Por ejemplo, el software cambia de plano si la iluminacion
cambia, por tanto, la revision ha sido exhaustiva y complicada.
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5. Calculo manual de las duraciones de los planos, sobre la base de la lista generada por el
software.

Calculo de los planos y de la media en segundos por capitulo.

7. Volcado de los datos en tablas por capitulos.

8. Agrupacion de los datos por segundos, para una mejor interpretacion. Se han agrupado el
numero de planos por su duracion, ya que de otra forma habia demasiada informacién y se
perdian los datos.

9. Creacién de las tablas correspondientes.

10. Interpretacion de los datos y creacién de graficos.

11. Redaccion de la memoria correspondiente.

En la postproduccion se configura la forma definitiva del producto audiovisual. Desde la teoria de
autores como Eisenstein, Barry Salt o Cutting, se ha analizado el ritmo externo en el montaje, asi
como la duracién de los planos y la cantidad de cortes como base fundamental del proceso de
construir cada capitulo.

Una pelicula con muchas tomas cortas y algunas muy largas pueden producir una duracién media
de los planos que no refleja las variaciones en los datos. Por esto se han calculado también los
planos por minuto de cada capitulo, sin tener en cuenta la duracién de estos, sino el numero de
planos por minuto, sin contar créditos de inicio y fin ni fundidos a negro.

La media es el punto en el que un conjunto de datos esta equilibrado, y como un "centro de
gravedad" es una estadistica representativa de la tendencia central cuando la distribucion de los
datos es simétrica. Sin embargo, la distribucién de longitudes de planos en una imagen en
movimiento se caracteriza por su falta de simetria, por lo que la mayoria de las longitudes de
plano son mas pequefas que la media, debido a la influencia de una serie de planos que son de
una duracion excepcionalmente larga en relacion para el resto.
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Duracion media del plano por capitulos (segundos)
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Figura 3. Indica la duraciéon media en segundos, por capitulos de ambas series, son casi coincidentes en
algunos puntos, pero se diferencia claramente, que cada una tiene su ritmo. La media total en Big Little Lies
es de 4,99 segundos, y para Feud, es de 4,76 segundos.
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3.1 BIG LITTLE LIES

Numero total de planos: 3,966

- Duracion media del plano: 5,07
- Plano mas corto: 0,08 segundos
- Plano mas largo: 60 segundos

El plano mas largo, (capitulo 6, plano numero 58) con 60 segundos, se situa en casa de Celeste,
esta junto a su marido hablan en el salén, con un ambiente muy tranquilo que favorece el ritmo
lento. Y el plano mas corto (capitulo 2, plano numero 58) con 0,08 segundos, es un inserto de una
imagen mental de Jane (Figura 4).

Figura 4. Fotograma del plano mas corto para Big Little Lies. Capitulo 2, plano n° 58, duracion:

0,08 segundos

Robert Mckee® sobre Big Little Lies “todos los aspectos del rodaje, hasta la edicion, funcionan
para hacer que la audiencia se tense y sea incapaz de predecir lo que sucedera a continuacion”.

- Apenas hay planos de situacion, utilizan el corte directo.

- Todas las protagonistas son importantes. Se utiliza mucho el montaje segun el personaje. Por
ejemplo, Jane tiene un ritmo muy rapido, Celeste muy lento y Madeline ambos.

- La musica diégetica, es muy importante en el montaje.

- Cortes pensamiento, para mostrar eventos reales o imaginarios

5 Mckee, R (2017). Robert McKee’s WORKS / DOESN'T WORK Film Review. Recuperado de hitps://mckeestory com/big-little-lies/
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En la siguiente grafica se recogen los datos de los planos totales por capitulo y la media por
capitulo en segundos (Figura 5). No todos los capitulos tienen el mismo niumero de planos, pero,
aunque las duraciones sean diferentes, no influye la duracion total en el numero de planos.

Big Little Lies
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2 c
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101 102 103 104 105 106 107
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© duracion media por capitulo M duracién planos sin créditos

Figura 5. Planos totales por capitulo, y duracion media en segundos, para Big Little Lies.
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3.2 FEUD: BETTE & JOAN

Numero total de planos: 4.795

- Duracion media del plano: 4,75

- Plano mas corto: 0,12 segundos
- Plano mas largo: 105 segundos

Esta serie tiene créditos de apertura pero no en el inicio del capitulo, sino en el primer cambio de
secuencia. Por lo tanto cada capitulo inicia sus créditos en duraciones diferentes, basandose no
en la duracion, sino en la narrativa de cada capitulo.

En el primer capitulo los créditos se encuentran al inicio, en el segundo, en el plano 62 (minuto
04:16), en el tercero, en el plano 59 (minuto 03:29); en el cuarto, el plano 56 (minuto 03:57); en el
quinto, el plano 29 (minuto 01:39); en el sexto, el plano 94 (minuto 06:28); en el séptimo el plano
50 (minuto 03:51); y el octavo y ultimo se encuentran en el plano 42 (minuto 04:31). Aunque se
encuentren posiciones similares, el tiempo cambia, por la duracién de los planos anteriores. En el
anexo se puede ver la tabla general con la ubicacién de los créditos (Tabla 10).

Gran parte los capitulos estan estructurados en conversaciones presenciales y telefénicas,
ademas de acciones paralelas acompanadas de musica extradiegética, donde se ve a los
protagonistas cada uno en sus cosas, pero siempre dentro de un hilo argumental que siguen
todos. Por lo tanto la duracion de los planos se ve condicionada por la estructura de las

secuencias.

Transiciones para la continuidad:

La serie, rememorando la etapa dorada del cine de Hollywood utiliza formatos de la época para
crear continuidad entre planos. Cortinillas, iris, y diferentes tipos de transiciones que actualmente
ya no se utilizan, pero que en el contexto histérico de los afios 60 en Hollywood se utilizaban en la
televisién y el cine. En el capitulo 5, sobre la ceremonia de los Oscar, se inicia con un reportaje,
lleno de transiciones rapidas, por lo que la duracion de las secuencias de inicio, hasta los créditos
en el plano 29 son mas cortos debido a su condicién de noticia.

También se utilizan muchos cortes condicionados por la luz, por ejemplo los flashes de las
camaras de los periodistas para cambiar de plano, lo que ha hecho del analisis de los planos un
contratiempo a la hora de separar bien plano por plano.

En esta serie, no hay un patrén definido en cuanto a la duracion de los planos se refiere, cada
capitulo se estructura de una forma diferente, excepto algun plano mas largo que destaca, el
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resto. En las ultimas secuencias de cada capitulo hay planos mas largos, aunque de duraciones vy
ubicaciones diferentes. No los ultimos planos son mas largos, sino que hacia el final del capitulo
existen algunos planos mas largos para el desarrollo de la trama.

El plano mas corto pertenece a las escenas 509 y 510 (0,12 segundos), en el capitulo 5, al que
también pertenece el plano mas largo, 105 segundos.

Al inicio de las secuencias, utilizan un plano recurso o de situacion de la nueva secuencia
entrante, para asi, situar al espectador en el nuevo escenario de la secuencia, casa de Bette, Joan
y Robert, estudio de grabacion, etc.

Las secuencias de conversaciones, tienen una duracion de entre 2 y 10 segundos. Sobre este
aspecto, dentro del “timing” también se utiliza como una herramienta de ritmo, el “fraseo”, como la
manipulacion de la energia en la creacion del ritmo. La unidn de las trayectorias de movimiento
entre planos, creando un flujo entre los planos de conversacion, con sus puntos de énfasis o
acentos, para evitar los problemas de movimiento en el didlogo, para asi respetar el ritmo del
dialogo.

En la siguiente grafica (Figura 6) se reflejan los datos del numero total de planos por capitulo, y su
promedio en segundos. Al igual que en Big Little Lies, no todos los capitulos tienen el mismo
numero de planos, pero, aunque las duraciones sean diferentes, no influye la duracion total en el
numero de planos.

Feud: Bette & Joan

6,00 700

Duracién (segundos)
ndimero de planos

4,50 ° . 525

3,00 350

1,50 175
676 [l 593 649607 537l 618 538 W57 7

0,00 0

101 102 103 104 105 106 107 108
Capitulos

O duracién media por capitulo B duracién planos sin créditos

Figura 6. Planos totales por capitulo, y duracién media en segundos, para Feud.
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3.3. EXPLICACION DE LOS RESULTADOS OBTENIDOS

Basandonos en las tablas 1 y 2, en el recuento general de duraciones, se han agrupado la
cantidad de planos correspondiente entre <1 y = 15 segundos, para ambas series (se refleja en
las Figuras 7 y 8). El numero mayor de planos se concentra en las duraciones entre 2 y 3
segundos para ambas series, la siguiente tabla (tabla 5) refleja el numero total de planos con su
duracion correspondiente. En los anexos se pueden ver las tablas completas (Tablas 6 y 9).

Tabla 5. Suma de los planos totales segutin duracién (todos los capitulos)

(Fuente: Elaboracion propia)

Duracion Total Total
(segundos) | Big Little Lies Feud

<1 467 503

2 829 992

3 665 887

4 529 643

5 354 444

6 261 318

7 179 237

8 138 166

9 94 126

10 83 122

1 56 69

12 42 57

13 47 61

14 32 27

215 184 144

Big Little Lies tiene unos inicios y finales de capitulos con planos de corta duracién (exceptuando
los capitulos 3y 7, con plano de inicio de entre 10 y 20 segundos). Las escenas de Celeste con la
psicologa siempre son mayores de 10 segundos, al tratarse de una conversacion tranquila llegan
hasta los 39 segundos, por ejemplo en el capitulo 7, en los planos del 45 al 48 componen una
escena de Celeste con su psicéloga, con unas duraciones de 7,19,28, 23 y 20 segundos.

En el grafico siguiente (Figura 7), correspondiente a Big Little Lies, se muestra la duracion de los
planos de cada capitulo, expresado en porcentajes. EI mayor porcentaje se agrupa en las

duraciones desde cero hasta cuatro segundos.

En valores menores o iguales a <1 el mayor porcentaje corresponde al capitulo 7, con un 16,23%.
Para el valor de 2 segundos, el mayor porcentaje corresponde al capitulo 5, con un 23,88%. Para
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el valor de 3 segundos, el mayor porcentaje corresponde a 16,58%, en el capitulo 1. En el valor de
los 4 segundos, el mayor porcentaje corresponde a 15,01% en el capitulo 1.

Planos totales segun su duracién (porcentajes) Big Little Lies
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Figura 7. (Fuente: Elaboracion propia)

En el andlisis de Feud (Figura 8), en valores <1, el mayor porcentaje corresponde al capitulo 3,
con un 18,18%, para el valor de 2 segundos, con 23,62% en el capitulo 6 y para los 3 segundos,
21,08% en el capitulo 2, y para 4 segundos en el capitulo 1, con 15,01%.

Planos totales segun su duracion (porcentajes) Feud: Bette & Joan
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Figura 8. (Fuente: Elaboracion propia)

Decir que, en Big Little Lies las duraciones por debajo de 1 segundo son mas frecuentes que en
Feud, donde apenas existen planos de menos de 1 segundo. Como tendencia general hay que
decir que Big Little Lies dispone de mayor nimero de planos de corta duracién, y también de mas
de 15 segundos. Aunque el plano mas largo en ambas series, pertenece a Feud: Bette & Joan,
con 105 segundos.
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duracion

Andlisis escena con ritmo muy rapido.

Big Little Lies, dispone de un ritmo rapido debido al inserto de planos muy cortos dentro de las

escenas, para crear la sensacion de estrés. Por ejemplo la escena de la recta final del ultimo

capitulo, que corresponde a los planos 646 hasta 704. Con 59 planos, tiene una duracion de 46

segundos. Por tanto de media de esta secuencia se corresponde con 0,711 segundos. En la linea

general de la serie, como en esta grafica, se narra en parpadeos rapidos. En en anexo (Tabla 7),
donde se muestran los datos generales se pueden ver los planos correspondientes a la grafica de

la figura 9 y sus duraciones.

En la siguiente grafica (Figura 9), se ha analizado una de las Ultimas escenas de Big Little Lies,

donde se resuelve el flashforward que durante toda la temporada avanza fragmentos del futuro.

Andlisis planos 646-704 Big Little Lies - 107

4
7 3
i
8 9
0

numero de plano
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Figura 9. En el grafico se puede ver que la mayoria de las duraciones es menor de 1 segundo. Para ser
exactos: 2 planos de 2 segundos, 9 planos de 1 segundo, 1 plano (el ultimo) de 4 segundos y 47 planos de

menos de 1 segundo. El ritmo de esta escena particular es solo para ella misma.

Los planos de menor duracion se agrupan para crear la impresion de secuencia de mayor ritmo,

logrando asi una coherencia dentro del ritmo, ayudado por la musica extradiegética.

En cuanto al numero total de planos, Feud dispone de un total de 4.795 planos y Big Little Lies,

3.960 planos. Aunque a simple vista parece que Big Little Lies tiene un ritmo mas rapido, y mas

cortes, es Feud la que tiene mayor nimero de planos. Es cierto que Big Little Lies se basa en
construir escenas con planos muy cortos en periodos cortos en el tiempo de la historia (como

llegar a casa, ir conduciendo, durmiendo) y Feud con secuencias largas y planos de un segundo

no da la misma sensacién de rapidez, es posible que por la duracién total de la secuencia, el

cambio de escenario, o de actores.
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En Feud se da agilidad a las escenas con acciones paralelas con musica extradiegética. Aunque
en Big Little Lies también las utilizan (pero con musica diegética), pero con mayor creatividad, y
con planos mas rapidos y con mas movimiento entre las actrices protagonistas. En Feud para
contextualizar una secuencia y acaparar un lapso de tiempo mas amplio, utilizan la simple accion
paralela de los actores al ritmo de la musica extradiegética o las declaraciones de otras actrices
de Hollywood, par al documental que preparan.

Total planos por capitulo
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Figura 10. Donde la linea verde se corresponde con Big Little Lies y la linea azul con Feud.

Para la serie Feud: Bette & Joan, se puede recoger la afirmacion de Jean Mitry, el ritmo
cinematografico es un ritmo lineal. Es propio de un desarrollo narrativo, de un relato cuya corriente
continua nunca vuelve a hallar condiciones idénticas. La misma intensidad de movimiento esta

dada por movimientos diferentes, la misma duracién por actos diversos, el mismo encuadre por
contenidos sin relaciones inmediatas. (Mitry: 1978,410-411)

Los tipos de ritmo van variando en las escenas, en conversaciones tranquilas, los planos son
sensiblemente mas largos, el ambiente y el tono de la conversacion influye en el sentir del ritmo.
En conversaciones agitadas, peleas o discusiones, también en escenas sexuales, los planos son

mas rapidos

El plano mas largo, con una duracién de 105 segundos, en el capitulo 5 de la serie Feud. Se trata
de un plano secuencia en toda regla, que se sirve de Joan Crawforn para darnos un paseo por los
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numero de planos

interiores de la ceremonia de los Oscar, mientras guia a David Lean con su estatuilla en la mano
hasta la sala de prensa, mientras ella se dirige a su fiesta. Para Bazin el “plano-secuencia” es una
forma de presentar un segmento de vida, de dejar de transcurrir la realidad delante de la camara
(Pearlman: 2012). Bien, asi se refleja en la serie, como una camara indiscreta que nos deja ver
lugares donde el publico no llega.

Promedio planos por minuto.

Teniendo en cuenta las duraciones totales de cada capitulo, se han calculado los planos por
minuto. Como en el andlisis estandar, se ha realizado una grafica (figura 11 y 12) con los
promedios por capitulo de cada serie. En el anexo se pueden ver las tablas de planos por minuto
general para ambas series (Tablas 8 y 11).

En la figura 12, se aprecia una linea mas o menos homogénea en Feud, hasta el ultimo capitulo,
que cae la media, esto se debe a la duracién total del capitulo final (una hora), en este capitulo
(numero 8) el mayor numero de planos se concentra en el minuto 42, con un total de 18 planos. El
promedio total de planos por minuto para Feud es de, 12 planos.

En el capitulo 3, se concentra el mayor dato de planos por segundos, en el minuto 22, con 44
planos. Esto se debe a la escena en que ruedan la escena de la habitacion, donde Jane (Bette
Davis), pega a Blanche (Joan Carwford), corresponde a los planos 340-384. Se trata de un
montaje paralelo donde bajo la musica extradiegética, se ruedan las escenas finales dentro de la
casa (en el platé de rodaje).
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Figura 11. Planos por minuto correspondientes a cada capitulo de Big Little Lies.

39



En Big Little Lies, el promedio total de planos por minuto es de 11,71 planos. Los datos son
bastante simétricos, y en el ultimo episodio (numero 7) hay un pico con 13,73 segundos en la
media (planos/minuto) por capitulo. En el capitulo final, minuto 51, corresponde a la escena
analizada anteriormente, y la que mas planos por minuto tiene, 64 planos.

En este analisis, para Feud, en las tablas realizadas correspondientes a los planos por minuto,
entre los minutos 44 y 60 hay vacios, que se ven reflejados en la parte derecha del grafico (Figura
12). Debido a que cada capitulo tiene una duracion diferente.

En Big Little Lies, los capitulos tienen unas duraciones mas similares, entre 46 y 53 minutos, por lo
que la grafica (Figura 11), en la parte derecha es mas homogénea.

Para ambas graficas (Figura 11 y 12) cada barra de color se corresponde con un capitulo, en un
grafico de barras apiladas.

Planos por minuto Feud: Bette & Joan
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Figura 12. Planos por minuto correspondientes a cada capitulo de Feud: Bette & Joan.

En la siguiente grafica (Figura 13) se muestra el promedio de planos por minuto en ambas series.
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Promedio planos por minuto
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Figura 13. Promedio de planos por minuto para cada serie. La linea azul, corresponde a Feud, y la linea
verde, a Big Little Lies.

Como explica Stephen Follows en su pagina web: Las peliculas de accion, seguidas por la ciencia
ficcion y la aventura tienen mayor numero de planos. En el otro extremo los documentales, los
musicales y las peliculas romanticas. En cuanto a la duracién media, la mas baja corresponde a
las peliculas de acciéon (media de 4 segundos), aventura (5,1 segundos) y ciencia ficciéon (6,2
segundos). En el extremo opuesto, duraciones mas largas, las peliculas de terror (15,7 segundos).
Estos datos se corresponden con las escenas mencionadas anteriormente, segun su intensidad o
geénero el ritmo debe adecuarse a esta condicidn, para que el espectador se sienta comodo.

Average shot length in feature films released 1997-2016
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Figura 14. Fuente: Follows, S. (2017). How many shots are in the average movie?
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Feud : Bette & Joan, es lineal, en cuanto montaje se refiere transmite una sensacion de ritmo
normal, los acontecimientos tienen un orden cronolégico, correspondientes a la consecucion de
los acontecimientos, tiene un ritmo correcto, no es aburrido, te hace mantener la atenciéon en su
justa medida. También tiene mayor niumero de planos mas largos. Aunque parezca un ritmo de
montaje mas lento, no lo tiene, la razén es porque las secuencias son mas largas, por tanto se
agrupan un numero mayor de planos, por tanto para el espectador puede generar la sensacién de
que pasa el tiempo mas lento. No tiene un ritmo tan frenético como Big Little Lies. Los planos por
debajo de 1 segundo son menos comunes. Dispone de muchas escenas de dialogos largos con
poco movimiento de camara.

Big Little Lies afade rapidez y fluidez al montaje mediante insertos, bien sean pensamientos de
Jane (en su noche horrible), Madeline en su affaire sexual, o Celeste cuando recuerda los malos
tratos de su marido. Los flashforwards a modo de inserto, durante los capitulos, mas comunes en
las partes finales de los capitulos, sobre lo que acontecera. Igual que los insertos en las
declaraciones policiales a la prensa. Otro uso comun en el montaje, es el inserto de planos de
declaraciones (también flashforwards) de entre 2 y 4 segundos, siempre acorde a los
acontecimientos narrativos del capitulo.

Como afirma Karen Pearlman (2012) sobre el ritmo emocional, en Big Little Lies se crea tension
utilizando los recursos necesarios para que el espectador se “enganche” a la serie. En cuanto a
Feud, “engancha” mas el contexto narrativo, interesan las historias de las dos protagonistas, dada
su condicion de hechos reales.

Karen Pearlman habla (2012) del “Timing”, para referirse al aspecto del ritmo al que se hace
referencia a cuando un plano se siente mas largo o corto. Sostener un plano un largo tiempo o lo
que parece mucho tiempo, son funciones del “timing”. La sensacion de la duracién de un plano se
crea por, la duracion relativa de los planos mas juntos, y la concentracién de informacion,
movimiento y cambio dentro del cuadro. En ambas series utilizan insertos de corta duracion en las
escenas con planos mas largos, cuando se requiere ensefiar algo en el contexto de la escena o

secuencia.

Los calculos son suficientemente valiosos para una comparacion, aunque podrian ser mas
exactos, ya que cada capitulo tiene una duracién diferente, Feud: Bette & Joan tiene ocho
capitulos y Big Little Lies tiene 7 capitulos de duracién mas uniforme. Por este motivo, Big Little
Lies tiene una duracion media de 6,25 segundos, y Feud: Bette & Joan por su menor duracion
general por capitulo tiene una media de 4,29 segundos.
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4. CONCLUSIONES

Sobre la base de los autores consultados, el promedio por capitulo esta dentro de la media actual
entre 4 y 6 segundos, aunque los autores consultados no han analizado ninguna serie de
television (Se han basado en peliculas exclusivamente), la media se mantiene en, aun con una

duracion mas corta que un largometraje.

Por otra parte, el numero mayor de planos se concentra en las duraciones entre 2 y 3 segundos
para ambas series. La duracién mas utilizada (la moda), son 2 segundos para ambas series, 829
planos para Big Little Lies, que representan el 20,93% del total y 992 para Feud, con un 20,68%,
seguido de los 3 segundos con 665 para Big Little Lies,16,79% y 887 para Feud, con un
porcentaje del 18,49% del total de planos.

El ritmo en ambas series, como apuntan varias teorias analizadas, se ha creado a través de la
edicion para cada tipo de escena:

Dialogos

flashbacks y flasforwards.
- Insertos rapidos (planos de muy corta duracién).
- montaje paralelo de las protagonistas.

En conclusién, la duracion del plano va asociada al tipo de escena. Si es accién, mas rapidos y al
contrario. Este dato se refleja en la Figura 13, en el analisis de peliculas diferenciadas por género,
donde la comedia o la accién tienen planos con duraciones inferiores a los géneros de terror o
drama.

Por tanto me reafirmo en la relacion intrinseca del ritmo externo con el ritmo interno del montaje.
Otro punto importante, es la relacion en cuanto a la duracién de los planos y el orden que tienen
en la escena o secuencia. Por ejemplo, no es lo mismo cinco planos seguidos de 1 segundo, que
un plano de 1 segundo intercalado con duraciones mas largas. Si el plano mas corto, se encuentra
aislado entre el resto de planos mas largos, y no afecta igual al ritmo, incluso ese plano mas corto
puede pasar desapercibido.
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4.1 PROBLEMAS ENCONTRADOS Y COMO SE HAN SOLUCIONADO

Como tema principal, el ritmo externo es dificil de definir, en la busqueda de la bibliografia las
definiciones son contradictorias, limitadas y no concluyentes. Ritmo, es una palabra muy utilizada
en los libros, pero raramente definida en cuanto a montaje externo se refiere. Si que puedo
afirmar, que surge del corte en el proceso de montaje

Otro problema, ha sido, la gran cantidad de datos recopilados en ambas series. Para solucionarlo,
se han generalizado las duraciones, agrupandolas en duraciones y el numero de planos
correspondientes.

He tenido en cuenta, que el proceso de recuento del numero total de planos puede resultar
dificultoso, pero de ningin modo esto ha afectado estadisticamente al proceso de analisis.

4.2 APORTACIONES PERSONALES

Después del analisis y realizacion del trabajo, me reafirmo es que el ritmo externo en el montaje
esta intrinsecamente ligado al ritmo interno, por que no se puede hacer un montaje basado en
patrones de duracion de los planos. Se debe tener en cuenta, siempre, el interior del cuadro, asi
como la narracion del producto audiovisual. Para asi poder crear como afirma Karen Pearlman un

ritmo emocional hacia el espectador, también Walter Murch afirma que es necesario.

4.3 FUTURAS LINEAS DE TRABAJO

Me gustaria seguir con el analisis de la duraciones de los planos, aunque ampliando al ritmo
interno, y como la musica influye de manera directa en las duraciones de los planos y las
ubicaciones del corte. Ademas de poder investigar los tipos de cortes segun el género del
producto audiovisual. Y Crear una base de datos basado en el calculo de la duracion de los

planos, mas centrado en las series de television.
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Ficha técnica series analizadas

Big Litlle Lies

Ano: 2017

Episodios: 7
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Creador: David E. Kelley
Direccion: David E. Kelley, Juan-Marc Vallée

BIG LITTLE LIEé
HBO

Guion: David E. Kelley (Basado en la novela de Liane Moriarty)

Musica: Susan Jacobs
Fotografia: Yves Bélanger
Reparto: Reese Witherspoon, Nicole Kidman, Shailene Woodley, Alexander
Skarsgard, Laura Dern, Zo6e Kravitz, Adam Scott, James Tupper, lain Armitage,
Hong Chau, Meryl Streep, Douglas Smith.

Productora: Home Box Office (HBO), Blossom Films.

Género: Drama
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Feud: Bette & Joan
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Episodios: 8 R
Pais: Estados Unidos

Creador: Ryan Murphy

Direccion: Ryan Murphy, Gwyneth Horder-Payton, Helen Hunt,
Liza Johnson, Tim Minear.

Guion: Jaffe Cohen, Michael Zam, Tim Minear, Ryan Murphy

BETTE w0 JOAN
/ Py -

Musica: Mac Quayle 9
Fotografia: Nelson Cragg

Reparto: Jessica Lange, Susan Sarandon, Alfred Molina, Judy Davis, Stanley
Tucci, Jackie Hoffman, Alison Wright, Catherine Zeta-Jones, Kathy Bates,
Sarah Paulson, Dominic Burgess, Kiernan Shipka, Molly Price

Productora: Emitida por FX Network; Fox 21 Television Studios / Plan B

Entertainment / Ryan Murphy
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ANEXOS

Duracién total capitulos (segundos)
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2 .
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Figura 15. Muestra las duraciones totales de cada capitulo, en segundos. Las duraciones son muy
parecidas en ambas series, con una media de 2.977 para Feud y 2.927 para Big Little Lies. La linea azul,
corresponde a Feud, y la linea verde, a Big Little Lies.

BIG LITTLE LIES

Relacion de graficas y tablas de Big Little Lies.
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Figura 16. Grafica general por capitulo, planos por orden y sus duraciones.
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Figura 17. Grafica general por capitulo, planos por orden y sus duraciones.
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Figura 18. Grafica general por capitulo, planos por orden y sus duraciones.
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Figura 19. Grafica general por capitulo, planos por orden y sus duraciones.
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Big Little Lies capitulo 5
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Figura 20. Grafica general por capitulo, planos por orden y sus duraciones.
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Figura 21. Grafica general por capitulo, planos por orden y sus duraciones.
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Big Little Lies capitulo 7
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Figura 22. Grafica general por capitulo, planos por orden y sus duraciones.
Tabla 6. Big Little Lies. Numero total de planos segun duracion (segundos)

( g:g;ﬁﬁg";s) capitulo 1 | capitulo 2 | capitulo 3 | capitulo 4 | capitulo 5 | capitulo 6 | capitulo 7
0,08 1
0,12 1
0,16 2 2 1
0,20 2 1 1 1
0,24 1
0,28 1 1 5 3 1
0,32 1 1 1 3
0,36 2 1 1 1 3
0,40 1 6
0,44 1 1 1 4
0,48 1 1 3
0,52 1 2 7
0,56 1 2 5
0,60 1 3 2 9
0,64 1 1 5
0,68 1 1 4
0,72 1 1 3
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duracion

(segundos) capitulo 1 | capitulo 2 | capitulo 3 | capitulo 4 | capitulo 5 | capitulo 6 | capitulo 7
0,76 1 1 3
0,80 1 2
0,84 1 1
0,92 2
1 55 41 23 47 77 45 59
2 143 98 74 114 144 95 161
3 120 93 77 87 94 71 123
4 92 72 58 69 79 64 95
5 47 45 55 57 49 45 56
6 32 31 37 41 22 51 47
7 23 24 24 20 34 21 33
8 17 21 19 15 16 27 23
9 10 14 14 18 11 10 17
10 12 13 16 10 12 9 11
1" 8 7 12 7 7 6 9
12 5 10 6 6 8 4 3
13 3 8 6 11 7 8 4
14 6 5 2 4 7 5 3
15 4 4 6 4 4 2 4
16 4 3 5 9 1 2 4
17 3 5 4 2 6
18 4 1 1 1 1 1
19 1 5 1 2 1 4
20 1 1 1 1 1 2
21 1 1 4 2 3
22 1 4 2 1 2
23 2 1 2 1
24 3 2 1 1 1
25 1 1 1 1
26 2 1 1 2 1
27 2 1 1
28 2
29 1 1 1 1 1
30 1 1
31 1
32 1 1 1 1
33 1
35 1
38 1 1
39 1 1

S
N
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( sdeugﬁr?c?:s) capitulo 1 | capitulo 2 | capitulo 3 | capitulo 4 | capitulo 5 | capitulo 6 | capitulo 7

45 1

46 1

47 1

50 1

53 1

55
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37

36
37
38
39
40

36
37

38

38
39
40

38
39
40

39

40

16

38

39
40

41

41

LY

1

41

42

42

42

41

41

42

42

43

43

43

26

42

42

43

43

44
45

44
45

44

45

19
13

43

43

13

44
45

44
45

19
28
23
20

30 44
45

44
45

46

46

46

46

46

47

47

47

16

46

17
13
12

46

47

47

48

48

48

47

47

48

48

49

49

49

48

48

49

49

50
51

50

50

51

49

49

15

50
51

50
51

51

50
51

50

52
53
54
55
56
57
58
59
60
61

52
53
54
55
56
57
58

0,28
0,28
0,28
0,36
0,20

52
53
54
55
56
57
58
59
60
61

51

52
53
54
55
56
57
58
59
60
61

52
53
54
55
56
57
58
59
60

52
53
54
55
56
57
58
59
60
61

52
53

16

1

54
55
56
57

16

60
26

10

59
60

58

13

59
60

38

61

61

62
63
64
65
66
67

62
63
64
65
66
67

62
63
64
65

61

62
63
64
65
66
67

62

62
63
64
65

62
63

63

64
65

64
65

66
67

66

66
67

66
67

67

68
69
70
71

68

68
69
70
71

68
69
70
71

68

69
70

71

68
69
70

71

68

69

11

69
70

71

70
7

72
73
74
75
76
77
78
79
80

72
73
74
75
76
77
78

12

72
73
74
75
76
77
78
79
80

72
73
74
75
76
77
78
79
80

72
73
74
75
76
77
78
79
80

14

72
73
74
75
76
77
78
79

72
73

14

42

74
75
76
77

14

13

79
80

78

18

11

79

60



capitulo 1 capitulo 2 capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7
plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracién plano duracion

81 4 81 2 80 3 80 3 81 7 81 2 81 11
82 5 82 9 81 2 81 2 82 2 82 2 82 2
83 4 83 4 82 7 82 2 83 1 83 6 83 8
84 6 84 6 83 2 83 7 84 5 84 1 84 1
85 4 85 9 84 1 84 2 85 3 85 3 85 2
86 1 86 3 85 5 85 1 86 4 86 4 86 3
87 1 87 1 86 1 86 2 87 26 87 6 87 5
88 2 88 3 87 3 87 2 88 6 88 9 88 2
89 4 89 7 88 2 88 2 89 11 89 6 89 5
90 4 90 3 89 6 89 3 90 6 90 10 90 3
91 2 91 2 90 3 90 2 91 7 91 2 91 8
92 3 92 8 91 1 91 6 92 4 92 2 92 9
93 2 93 3 92 7 92 2 93 9 93 2 93 3
94 6 94 14 93 9 93 5 94 6 94 2 94 14
95 4 95 8 94 1 94 3 95 5 95 3 95 12
96 2 96 3 95 2 95 4 96 2 96 1 96 5
97 3 97 5 96 1 96 3 97 2 97 1 97 3
98 9 98 4 97 2 97 2 98 5 98 1 98 5
99 4 99 2 98 4 98 3 99 2 99 2 99 5
100 3 100 2 99 2 99 2 100 3 100 8 100 3
101 3 101 3 100 4 100 3 101 5 101 6 101 1
102 4 102 3 101 7 101 3 102 4 102 1 102 7
103 2 103 2 102 2 102 2 103 2 103 4 103 6
104 3 104 1 103 2 103 1 104 2 104 3 104 2
105 4 105 2 104 2 104 2 105 2 105 4 105 8
106 2 106 24 105 4 105 2 106 3 106 4 106 5
107 2 107 2 106 1 106 2 107 1 107 4 107 4
108 2 108 9 107 2 107 3 108 2 108 3 108 7
109 2 109 3 108 1 108 5 109 3 109 2 109 10
110 4 110 19 109 1 109 3 110 5 110 3 110 5
111 2 111 3 110 2 110 5 11 5 111 3 111 3
112 1 112 1 111 4 111 5 112 3 112 3 112 4
113 1 113 3 112 1 112 4 113 4 113 1 113 7
114 2 114 5 113 4 113 2 114 2 114 5 114 5
115 1 115 3 114 4 114 5 115 2 115 6 115 7
116 2 116 3 115 11 115 6 116 7 116 9 116 2
117 1 117 3 116 3 116 6 117 1 117 13 117 2
118 0,72 118 1 117 7 117 5 118 8 118 7 118 4
119 1 119 2 118 1 118 21 119 1 119 11 119 4
120 0,52 120 3 119 9 119 6 120 5 120 8 120 2
121 1 121 8 120 3 120 5 121 1 121 27 121 16
122 1 122 12 121 7 121 2 122 6 122 3 122 5
123 0,48 123 9 122 4 122 9 123 3 123 2 123 3
124 1 124 7 123 11 123 8 124 2 124 2 124 6
125 1 125 3 124 4 124 9 125 5 125 3 125 4
126 0,36 126 5 125 6 125 14 126 4 126 2 126 2
127 0,36 127 8 126 2 126 13 127 14 127 6 127 3
128 10 128 8 127 4 127 7 128 14 128 8 128 3
129 3 129 3 128 11 128 20 129 14 129 8 129 7
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capitulo 1 capitulo 2 capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7
plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracién plano duracion

130 8 130 6 129 2 129 7 130 3 130 3 130 4
131 13 131 58 130 3 130 16 131 6 131 17 131 5
132 1 132 2 131 3 131 13 132 5 132 6 132 1
133 16 133 6 132 7 132 39 133 5 133 6 133 1
134 4 134 22 133 2 133 15 134 4 134 8 134 2
135 5 135 5 134 5 134 1 135 7 135 6 135 2
136 4 136 3 135 7 135 4 136 5 136 4 136 4
137 1 137 7 136 2 136 3 137 7 137 4 137 6
138 1 138 11 137 5 137 11 138 13 138 6 138 4
139 4 139 13 138 1 138 3 139 7 139 10 139 3
140 4 140 5 139 4 139 7 140 5 140 6 140 1
141 2 141 4 140 3 140 9 141 2 141 3 141 1
142 2 142 6 141 2 141 4 142 5 142 5 142 0,72
143 1 143 2 142 2 142 1 143 1 143 4 143 3
144 4 144 2 143 5 143 9 144 2 144 4 144 7
145 3 145 4 144 3 144 11 145 5 145 6 145 2
146 3 146 1 145 4 145 2 146 5 146 5 146 4
147 1 147 2 146 2 146 11 147 2 147 4 147 8
148 11 148 2 147 2 147 3 148 1 148 4 148 11
149 2 149 2 148 5 148 3 149 4 149 5 149 5
150 3 150 2 149 7 149 4 150 4 150 7 150 7
151 24 151 4 150 13 150 7 151 3 151 9 151 9
152 2 152 1 151 18 151 2 152 5 152 4 152 2
153 4 153 2 152 4 152 3 153 5 153 20 153 7
154 3 154 4 153 3 153 5 154 3 154 12 154 5
155 10 155 1 154 4 154 4 155 22 155 4 155 7
156 3 156 4 155 4 155 3 156 10 156 4 156 4
157 6 157 2 156 7 156 3 157 3 157 5 157 8
158 4 158 2 157 4 157 1 158 7 158 6 158 9
159 2 159 6 158 12 158 3 159 2 159 8 159 8
160 4 160 5 159 3 159 2 160 20 160 8 160 6
161 3 161 3 160 2 160 5 161 4 161 11 161 3
162 2 162 1 161 4 161 10 162 14 162 8 162 2
163 4 163 2 162 4 162 5 163 7 163 2 163 5
164 3 164 3 163 10 163 4 164 5 164 3 164 4
165 4 165 4 164 5 164 2 165 12 165 8 165 5
166 2 166 4 165 13 165 6 166 7 166 8 166 2
167 13 167 3 166 3 166 5 167 5 167 3 167 2
168 12 168 12 167 5 167 14 168 2 168 4 168 2
169 3 169 10 168 5 168 2 169 5 169 11 169 2
170 1 170 3 169 8 169 6 170 2 170 9 170 2
171 2 171 13 170 4 170 6 171 6 171 7 171 1
172 1 172 7 171 8 171 3 172 7 172 13 172 6
173 2 173 2 172 3 172 1 173 10 173 3 173 15
174 3 174 2 173 2 173 2 174 2 174 6 174 9
175 1 175 22 174 5 174 2 175 1 175 17 175 4
176 4 176 6 175 5 175 2 176 5 176 2 176 19
177 3 177 3 176 10 176 3 177 4 177 6 177 6
178 5 178 1 177 4 177 6 178 2 178 4 178 11
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capitulo 1 capitulo 2 capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7
plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracién plano duracion

179 4 179 2 178 3 178 5 179 2 179 3 179 5
180 3 180 4 179 6 179 7 180 0,40 180 7 180 32
181 5 181 6 180 2 180 7 181 4 181 2 181 4
182 9 182 6 181 11 181 3 182 4 182 3 182 13
183 1 183 3 182 3 182 2 183 7 183 2 183 2
184 2 184 2 183 8 183 2 184 4 184 2 184 8
185 4 185 1 184 9 184 4 185 2 185 2 185 5
186 5 186 15 185 8 185 2 186 2 186 2 186 2
187 4 187 11 186 24 186 5 187 2 187 6 187 7
188 5 188 10 187 4 187 1 188 3 188 3 188 1
189 2 189 17 188 29 188 4 189 1 189 2 189 5
190 4 190 2 189 5 189 6 190 4 190 4 190 6
191 17 191 4 190 5 190 3 191 8 191 6 191 5
192 5 192 2 191 3 191 4 192 5 192 6 192 26
193 6 193 3 192 8 192 8 193 7 193 2 193 29
194 11 194 5 193 6 193 2 194 1 194 4 194 4
195 4 195 7 194 4 194 5 195 25 195 6 195 7
196 10 196 5 195 4 195 5 196 3 196 3 196 15
197 4 197 4 196 4 196 5 197 2 197 7 197 6
198 6 198 33 197 3 197 8 198 4 198 11 198 4
199 3 199 3 198 6 198 7 199 19 199 8 199 11
200 3 200 12 199 2 199 4 200 3 200 8 200 4
201 3 201 2 200 3 200 2 201 5 201 16 201 5
202 5 202 6 201 3 201 4 202 15 202 8 202 15
203 8 203 1 202 5 202 7 203 12 203 8 203 10
204 6 204 5 203 21 203 4 204 11 204 31 204 8
205 4 205 4 204 4 204 7 205 2 205 8 205 4
206 4 206 4 205 3 205 9 206 7 206 7 206 3
207 2 207 55 206 17 206 2 207 4 207 2 207 2
208 3 208 10 207 6 207 3 208 6 208 8 208 4
209 2 209 3 208 8 208 4 209 10 209 5 209 3
210 3 210 2 209 16 209 2 210 3 210 2 210 2
21 6 21 5 210 12 210 13 21 3 211 5 21 0,60
212 2 212 3 211 17 21 6 212 4 212 2 212 0,60
213 2 213 3 212 13 212 7 213 2 213 6 213 0,60
214 6 214 3 213 10 213 5 214 1 214 7 214 0,72
215 4 215 2 214 27 214 5 215 2 215 3 215 0,68
216 4 216 7 215 2 215 10 216 4 216 0,64
217 3 217 3 216 11 216 2 217 3 217 6 217 0,56
218 4 218 4 217 7 217 6 218 2 218 3 218 0,52
219 2 219 6 218 5 218 3 219 4 219 3 219 3
220 2 220 1 219 3 219 4 220 2 220 2 220 2
221 7 221 3 220 8 220 18 221 2 221 4 221 2
222 2 222 3 221 2 221 5 222 3 222 1 222 11
223 4 223 2 222 5 222 12 223 3 223 3 223 2
224 2 224 3 223 5 223 3 224 3 224 1 224 3
225 5 225 2 224 2 224 3 225 2 225 3 225 1
226 5 226 2 225 5 225 3 226 6 226 1 226 2
227 4 227 0,60 226 8 226 2 227 2 227 3 227 9

63



capitulo 2 capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7

capitulo 1
plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracién plano duracion

228
229
230
231
232
233
234
235
236
237
238
239
240
241
242
243
244
245
246
247
248
249
250
251
252
253
254
255
256
257
258
259
260
261
262
263
264
265
266
267
268
269
270
271
272
273
274
275
276

228
229
230
231
232

228
229
230
231
232
233
234
235
236
237
238
239
240
241
242
243
244
245
246
247
248
249
250
251
252
253
254
255
256
257
258
259
260
261
262
263
264
265
266
267
268
269
270
271
272
273
274
275
276

227
228
229
230
231
232
233
234
235
236
237
238
239
240
241
242
243
244
245
246
247
248
249
250
251
252
253
254
255
256
257
258
259
260
261
262
263
264
265
266
267
268
269
270
271
272
273
274
275

11

227
228
229
230
231
232
233

228
229
230
231
232
233
234
235
236
237
238
239
240
241
242
243
244
245
246
247
248
249
250
251
252
253
254
255
256
257
258
259
260
261
262
263
264
265
266
267
268
269
270
271
272
273
274
275
276

228
229
230
231
232
233
234
235
236
237
238
239
240
241
242
243
244
245
246
247
248
249
250
251
252
253
254
255
256
257
258
259
260
261
262
263
264
265
266
267
268
269
270
271
272
273
274
275
276

11

46

1

233
234
235
236
237
238
239
240
241
242

15

10
15

38

234
235
236
237
238
239
240
241
242
243
244
245
246
247
248
249
250
251
252
253

21

10
15

45

10
10

243
244
245
246
247
248
249
250
251
252

13

10

12

22

13

22

10
22

10

50

25

10

253
254
255
256
257
258
259
260
261
262

14

11

254
255
256
257
258
259
260
261
262
263
264
265
266
267
268
269
270
271
272
273

0,80

12

19

15

13

12

263
264
265
266
267
268
269
270
271
272

12

10

10

10

1

13

11

21

273
274
275
276

13

14
32

13

22

274
275

13

14
64

10



capitulo 1 capitulo 2 capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7
plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracién plano duracion

277 2 277 7 276 5 276 6 277 7 277 5 277 4
278 2 278 10 277 10 277 2 278 2 278 1 278 3
279 2 279 3 278 7 278 10 279 4 279 10 279 2
280 5 280 12 279 4 279 4 280 6 280 4 280 3
281 2 281 1 280 8 280 6 281 3 281 4 281 1
282 3 282 2 281 15 281 3 282 2 282 18 282 2
283 3 283 2 282 4 282 3 283 2 283 5 283 4
284 4 284 5 283 2 283 6 284 4 284 12 284 7
285 1 285 15 284 16 284 6 285 2 285 7 285 4
286 10 286 10 285 7 285 3 286 10 286 3 286 10
287 4 287 5 286 7 286 13 287 5 287 6 287 3
288 4 288 13 287 1 287 3 288 7 288 4 288 8
289 2 289 3 288 3 288 3 289 2 289 6 289 2
290 2 290 5 289 2 289 1 290 1 290 7 290 1
291 7 291 3 290 6 290 1 291 1 291 3 291 4
292 3 292 3 291 10 291 1 292 0,60 292 3 292 6
293 4 293 10 292 4 292 1 293 0,76 293 4 293 24
294 1 294 17 293 6 293 2 294 1 294 14 294 1
295 4 295 15 294 9 294 5 295 2 295 26 295 12
296 3 296 6 295 3 295 8 296 3 296 17 296 6
297 7 297 3 296 5 296 11 297 1 297 14 297 4
298 5 298 4 297 6 297 9 298 3 298 12 298 5
299 6 299 6 298 6 298 2 299 2 299 14 299 8
300 6 300 5 299 6 299 13 300 4 300 10 300 3
301 3 301 4 300 6 300 4 301 2 301 2 301 7
302 1 302 9 301 5 301 2 302 6 302 2 302 3
303 2 303 4 302 6 302 3 303 4 303 6 303 3
304 2 304 6 303 2 303 4 304 7 304 2 304 2
305 4 305 2 304 3 304 3 305 3 305 2 305 10
306 2 306 4 305 5 305 2 306 4 306 2 306 3
307 4 307 1 306 3 306 12 307 13 307 2 307 5
308 6 308 5 307 4 307 13 308 14 308 2 308 5
309 4 309 2 308 2 308 15 309 5 309 1 309 4
310 3 310 2 309 4 309 10 310 15 310 1 310 2
311 6 311 2 310 4 310 5 311 13 311 6 311 4
312 3 312 2 31 3 311 4 312 5 312 2 312 2
313 3 313 3 312 4 312 9 313 4 313 7 313 2
314 2 314 1 313 2 313 9 314 4 314 5 314 4
315 6 315 9 314 4 314 3 315 5 315 3 315 3
316 1 316 3 315 5 315 8 316 21 316 3 316 6
317 1 317 19 316 4 316 3 317 2 317 4 317 2
318 4 318 3 317 5 317 2 318 5 318 2 318 8
319 4 319 10 318 5 318 2 319 7 319 5 319 2
320 2 320 3 319 4 319 1 320 6 320 1 320 2
321 2 321 6 320 2 320 5 321 7 321 6 321 2
322 3 322 2 321 6 321 2 322 15 322 4 322 8
323 2 323 6 322 3 322 1 323 3 323 3 323 3
324 3 324 11 323 2 323 6 324 3 324 8 324 2
325 4 325 3 324 3 324 1 325 5 325 16 325 2
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capitulo 2 capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7

capitulo 1
plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracién plano duracion

326
327
328
329
330
331
332
333

326
327
328
329
330
331
332

326
327
328
329
330
331
332
333
334
335
336
337
338
339
340
341
342
343
344
345
346
347
348
349
350
351
352
353
354
355
356
357
358
359
360
361
362
363
364
365
366
367
368
369
370
371
372
373
374

325
326
327
328
329
330
331
332
333

325

326
327
328
329
330
331
332
333
334
335
336
337
338
339
340
341
342
343
344
345
346
347
348
349
350
351
352
353
354
355
356
357
358
359
360
361
362
363
364
365
366
367
368
369
370
371
372
373
374

326
327
328
329
330
331
332
333

326
327
328
329
330
331
332
333

10
23

35

17

10

13

333
334
335
336
337
338
339
340
34
342

334
335
336
337
338
339
340
341
342
343

19

334
335
336
337
338
339
340
341
342
343

24

334
335
336
337
338
339
340
341
342
343

334
335
336
337
338
339
340
3
342
343

10

15

14

10
26

11

10

14

16

13
10

343
344
345

0,60

344
345

13

14

344
345
346
347
348
349
350
351
352
353

344
345
346
347
348
349
350
351
352
353

344
345

346
347
348
349
350
351
352
353

346
347
348
349
350
351
352

10

346
347
348
349
350
351
352
353

17

10

10
18

10

14

353
354
355
356
357
358
359
360
361
362

354
355
356
357
358
359
360
361
362
363

10

11

354
355
356
357
358
359
360
361
362
363

354
355
356
357
358
359
360
361
362
363

354
355
356
357
358
359
360
361
362
363

0,76

10

16

16

363
364
365
366
367
368
369
370
371
372

364
365
366
367
368
369
370
371
372
373

364
365
366
367
368
369
370
371
372
373

14

364
365
366
367
368
369
370
371
372
373

364
365
366
367
368
369
370
371
372
373

12

13

24

10

373
374

0,16
0,32

374

374

66



capitulo 2 capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7

capitulo 1
plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracién plano duracion

375

375
376
377
378
379
380
381
382
383
384
385
386
387
388
389
390
391
392
393
394
395
396
397
398
399
400
401
402
403
404
405
406
407
408
409
410
41

375
376
377
378
379
380
381
382
383
384
385
386
387
388
389
390
391
392
393
394
395
396
397
398
399
400
401
402
403
404
405
406
407
408
409
410
41
412
413

374
375
376
377
378
379
380
381
382
383

374
375
376
377
378
379
380
381
382
383
384
385
386
387
388
389
390
391
392
393

375
376
377
378
379
380
381
382
383
384
385
386
387
388
389
390
391
392
393
394
395
396
397
398
399
400
401
402
403
404
405
406
407
408
409
410
41

375
376
377
378
379
380
381
382
383

376
377
378
379
380
381
382
383

0,28

0,20
0,12

12

0,76

15

0,16
0,20

11

384
385
386
387
388
389
390
391
392
393

23

384
385
386
387
388
389
390
391
392
393

384
385
386
387
388
389
390
391
392
393

10

11

10

16

14

11

394
395

394
395
396
397
398
399
400
401
402
403
404
405
406
407
408
409
410
41

394
395
396
397
398
399
400
401
402
403
404
405
406
407
408
409
410
41

394
395

0,44

396
397
398
399
400
401
402
403
404
405
406
407
408
409
410
41

13

14

396
397
398
399
400
401
402
403
404
405
406
407
408
409
410

16

15

15

11

21

11

10

10

10

27

16

10
14

11

412

412

10 412 411
412

16

412

413

413

412

413

413

11

414
415

414

414
415
416
417
418
419
420
421
422
423

413

413

414

415

414
415

415

414
415

414

416

416

415

416

416

417

417

416

416

417

417

418

418

0,44 417

417

418

14

418

419

419

418

418

419

419

420
421

420

421

419

419

420

421

420
421

11

420
421

420
421

422
423

422
423

29

422
423

14

422
423

16
67

12

422

422



capitulo 2 capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7

capitulo 1
plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracién plano duracion

424
425
426
427
428
429
430
431
432
433
434
435
436
437
438
439
440
441
442
443
444
445
446
447
448
449
450
451
452
453
454
455
456
457
458
459
460
461
462
463
464
465
466
467
468
469
470
471
472

424
425
426
427
428
429
430
431
432
433
434
435
436
437
438
439
440
441
442
443
444
445
446
447
448
449
450
451
452
453
454
455
456
457
458
459
460
461
462
463
464
465
466
467
468
469
470
471
472

27

424
425
426
427
428
429
430
431
432
433
434
435
436
437
438
439
440
441
442
443
444
445
446
447
448
449
450
451
452
453
454
455
456
457
458
459
460
461
462
463
464
465
466
467
468
469
470
471
472

423
424
425
426
427
428
429
430
431
432
433
434
435
436
437
438
439
440
441
442
443
444
445
446
447
448
449
450
451
452
453
454
455
456
457
458
459
460
461
462
463
464
465
466
467
468
469
470
471

423
424
425
426
427
428
429
430
431
432
433
434
435
436
437
438
439
440
441
442
443
444
445
446
447
448
449
450
451
452
453
454
455
456
457
458
459
460

4 Créditos

424
425
426
427
428
429
430
431
432
433
434
435
436
437
438
439
440
441
442
443
444
445
446
447
448
449
450
451
452
453
454
455
456
457
458
459
460
461
462
463
464
465
466
467
468
469
470
471
472

24

424
425
426
427
428
429
430
431
432
433
434
435
436
437
438
439
440
441
442
443
444
445
446
447
448
449
450
451
452
453
454
455
456
457
458
459
460
461
462
463
464
465
466
467
468
469
470
471
472

13

11

15

39

21

21

0,08

47

14

15

11

0,68

16
19

15

12

11

17

0,32
0,36

16

18

29

18

25

22

17

12
23

21

12

10

18
19
12
20

32

10

16

13

30

16
10

17

1

17

14
25

12

12

68



capitulo 1 capitulo 2 capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7
plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracién plano duracion

473 7 473 3 472 5 473 8 473 5 473 2
474 14 474 4 473 6 474 3 474 4 474 6
475 7 475 21 474 5 475 8 475 5 475 2
476 3 476 19 475 11 476 3 476 5 476 4
477 8 477 5 476 1 477 9 477 4 477 9
478 12 478 5 477 4 478 2 478 5 478 2
479 4 479 16 478 4 479 8 479 4 479 4
480 5 480 6 479 4 480 2 480 7 480 3
481 12 481 9 480 9 481 5 481 3 481 3
482 8 482 7 481 3 482 2 482 2 482 6
483 7 483 12 482 4 483 4 483 11 483 4
484 5 484 6 483 4 484 3 484 2 484 2
485 5 485 4 484 16 485 2 485 3 485 3
486 7 486 29 485 2 486 7 486 1 486 5
487 17 487 24 486 6 487 3 487 2 487 3
488 5 488 4 487 13 488 11 Créditos 488 2
489 10 489 17 488 16 489 4 489 2
490 6 490 7 489 3 490 7 490 3
491 6 491 6 490 3 491 4 491 3
492 3 492 5 491 5 492 7 492 3
493 4 493 4 492 2 493 13 493 4
494 9 494 8 493 1 494 6 494 2
495 2 495 8 494 1 495 2 495 2
496 13 496 4 495 2 496 4 496 3
497 23 497 6 496 3 497 3 497 1
498 2 498 7 497 3 498 9 498 4
499 8 499 10 498 3 499 4 499 2
500 4 500 22 499 2 500 4 500 3
501 3 501 14 500 1 501 7 501 1
502 32 502 3 501 2 502 4 502 2
503 5 503 4 502 2 503 4 503 5
504 9 504 4 503 1 504 6 504 4
505 11 505 5 504 1 505 4 505 6
506 6 506 10 505 2 506 5 506 8
507 8 507 12 506 2 507 3 507 6
508 5 508 3 507 2 508 12 508 4
509 4 509 19 508 2 509 3 509 4
510 4 510 10 509 12 510 3 510 2
511 8 511 7 510 5 511 2 511 4
512 4 512 2 511 0,28 512 2 512 4
513 3 513 6 512 0,20 513 3 513 2
514 2 514 2 513 0,68 514 4 514 3
515 3 515 3 514 0,28 515 7 515 1
516 5 516 2 515 0,28 516 4 516 19
517 5 517 4 516 2 517 3 517 2
518 3 518 5 517 2 518 8 518 6
519 9 519 13 518 2 519 6 519 6
520 3 520 5 519 2 520 5 520 2
521 10 521 9 520 1 521 4 521 2
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capitulo 1 capitulo 2 capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7
plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracién plano duracion

522 17 522 4 521 0,28 522 1 522 3
523 2 523 4 522 0,28 523 1 523 5
524 5 524 10 523 0,56 524 4 524 2
525 5 525 1 524 0,56 525 5 525 1
526 3 | Créditos 525 0,84 526 2 526 2
527 5 526 0,44 527 5 527 2
528 6 527 1 528 1 528 2
529 15 528 2 529 1 529 3
530 8 529 1 530 2 530 3
531 3 530 2 531 2 531 2
532 5 531 1 532 4 532 3
533 21 532 1 533 5 533 3
534 7 533 2 534 2 534 4
535 3 534 1 535 0,68 535 2
536 4 535 1 536 0,44 536 4
537 7 536 1 537 0,64 537 4
538 10 537 8 538 1 538 3
539 2 538 5 539 1 539 5
540 2 539 5 540 1 540 2
541 3 540 2 541 1 541 2
542 4 541 4 542 3 542 2
543 11 542 1 543 6 543 2
544 11 543 2 544 1 544 1
545 3 544 6 545 2 545 1
546 5 545 1 546 2 546 1
547 2 546 16 547 1 547 2
548 3 547 1 548 2 548 2
549 4 Créditos 549 4 549 2
550 3 550 2 550 3
551 2 551 2 551 2
552 4 552 2 552 4
553 3 553 1 553 1
554 5 554 1 554 4
555 8 555 3 555 5
556 2 556 2 556 2
557 3 557 3 557 2
558 3 558 2 558 2
559 1 559 2 559 2
560 4 560 2 560 2
561 2 561 2 561 2
562 2 562 1 562 3
563 2 563 4 563 2
564 6 564 1 564 2
565 10 565 1 565 2
566 3 566 2 566 2
567 3 567 2 567 6
568 4 568 3 568 7
569 5 569 3 569 1
570 4 570 3 570 1
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capitulo 1

capitulo 2 capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5
plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracién plano duracion

capitulo 6 capitulo 7

571
572
573
574
575
576
577
578
579
580
581
582
583
584
585
586
587
588
589
590
591
592
593
594
595
596
597
598
599
600
601
602
603
604
605
606
607
608 0,56
609 1
610 1
611 0,64
612 1
613 1
614 16
créditos

N

S N W A WON OO WDN WO =2 WN =2 WONDNDNNDMNRE 22N _22NONWWNDNDDNDNDDNDDN

571
572
573
574
575
576
577
578
579
580
581
582
583
584
585
586
587
588
589
590
591
592
593
594
595
596
597
598
599
600
601
602
603
604
Créditos

= 2 NN DN=22NDNDNDNDNDN=22 2NN WP w2 wdd W

0,76
0,60
0,52
0,52

0,60
0,76

0,48
0,80

571
572
573
574
575
576
577
578
579
580
581
582
583
584
585
586
587
588
589
590
591
592
593
594
595
596
597
598
599
600
601
602
603
604
605
606
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608
609
610
611
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614
615
616
617
618
619
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o o
NS
o o

—_

N
N W N 0100 © © O W WwWwiNOO AN WN WO oWwNDNOaODN DN -~

N
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capitulo 1 capitulo 2 capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7
plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracién plano duracion

620
621
622
623
624
625
626
627
628
629
630
631
632
633
634
635
636
637
638
639
640
641
642
643
644
645
646
647
648
649
650
651
652
653
654
655
656
657
658
659
660
661
662
663
664
665
666
667
668

13

[,

=) 2 A A A A NN WN WNoON WO R WO ©WNPAEDNDOOO OO N PMMDNDDN

0,64
0,56
0,92

0,48
0,32
0,60
0,68
0,64
0,52
0,52
0,64

0,64
0,52
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capitulo 1 capitulo 2 capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7
plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracién plano duracion

669
670
671
672
673
674
675
676
677
678
679
680
681
682
683
684
685
686
687
688
689
690
691
692
693
694
695
696
697
698
699
700
701
702
703
704
705
706
707
708
709
710
711
712
713
714
715
716
717

0,92
0,52
0,80
0,60
0,72
0,60
0,40
0,48
0,68
0,36
048
0,40
0,44
0,44
0,84
0,36
0,60
0,52
0,28
0,40
0,40
0,56
0,24
0,44
0,56
0,60

p
0,36
0,40
0,60
0,44
0,52
0,32
0,32
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capitulo 1 capitulo 2 capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7
plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracion plano duracién plano duracion

718
719
720
721
722
723
724
725
726
727
728
Créditos

N
A OAOWNNOWOO WDN P~

Tabla 8. Planos por minuto Big Little lies

minuto n® capitulo1 capitulo2 capitulo3 capitulo4 capitulo5 capitulo6 capitulo7

1 14 12 7 8 6 19 2
2 16 5 8 16 25 28 9
3 21 12 8 10 33 10 13
4 16 10 7 8 9 1 17
5 13 11 6 4 13 6 4
6 17 12 7 13 8 10 6
7 30 14 4 17 19 10 9
8 9 13 9 15 13 16 11
9 14 13 16 19 9 15 15
10 15 7 17 9 13 5 9
11 15 14 20 7 9 10 13
12 11 7 13 5 7 9 12
13 11 3 12 4 11 12 15
14 16 6 16 9 17 7 14
15 19 20 8 16 8 10 9
16 17 11 11 10 7 6 15
17 13 11 12 18 20 15 6
18 15 7 5 12 15 10 7
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minuto n°
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
Promedio

capitulo1 capitulo 2
15
17
17
20 20
17 11
20 7
10 8
8 12
8 8
9 10
7 7
11 13
7 11
5 12
4 8
11 5
4 10
8 9
7 14
9 11
5 26
6 22
13 18
8 7
8 14
12 5
16 6
23 4
26 9
7
7
11
1
13,04 10,27

capitulo 3

~ 00 A A DA A =2 b O DN

—_ -
o O

10
13
15

13
13
16
15

12
19

N 0 O

9,38

capitulo 4
11
9
10
12
14
16
5
11
13
8
14
28
12
18
12
8
15
11
7
3
10
7
11
6
12
7
27
29
1

11,63

capitulo 5
12
10
9
12
20
5
9
13
10
12
16
11
15
13
12
5
5
12
13
14
12
10
12
13
25
27
34

13,4

capitulo 6
4
11
16
13
11

—
O © A N 0O 0 ©

©

13
15

14
15
10
18
10

13

10,56

capitulo 7

22
12
9
14
15
13
8
15
17
11
15
9
17
14
19
14
17
16
18
21
12
20
24
30
14
7
6
13
12
64
16
7
13,73
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duracién

FEUD: BETTE & JOAN

Relacion de graficas y tablas de Big Little Lies.

Feud capitulo 1

30

c @ 25

oo}

85 15

S92 ‘

(]
I il
0
VR P E LRI ELC PR PP PR P oL PP F PP PRI LR SR PSS
numero de plano
Figura 23. Grafica general por capitulo, planos por orden y sus duraciones.
Feud capitulo 2
35

2625
[
o]
©
[
3
(2]
[0}
2

duracion

(segundos)

\ m f

N PR D DO O R PP R RO P DD PO DD PP DN DD S X ARG P D 0N R PO
PR RNV LI PIELCT LI PR TECITE LTI LT I TCTSLPL IS

numero de plano

Figura 24. Grafica general por capitulo, planos por orden y sus duraciones.

Feud capitulo 3
31

23,25

15,5

7,75

N
R R RS IR IR U SIS RS R R e RN IR SIF DR S I D NP

namero de plano

Figura 25. Grafica general por capitulo, planos por orden y sus duraciones.
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duracioén (segundos)

duracién (segundos)

duracién (segundos)

Feud capitulo 4

27
20,25
13,5
6,75
0
IR S SO G LRSI AR SIRCUAR SIR SR SR, A LG AL IR QR QR A S P P LR G (R AL AN L QR AP @ i
namero de plano
Figura 26. Grafica general por capitulo, planos por orden y sus duraciones.
Feud capitulo 5
105
78,75
52,5
26,25
0
N AR IA IS IR IS IS PP ISP TS T FFSL S PGS P
numero de plano
Figura 27. Grafica general por capitulo, planos por orden y sus duraciones.
Feud capitulo 6
24
18
12
|
0

I N N O A O N A W I N R O N

numero de plano

Figura 28. Grafica general por capitulo, planos por orden y sus duraciones.
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duracion (segundos)

duracion (segundos)

45

w
o«
~
a

22,5

11,25

0

45

33,75

22,5

11,25

0

Feud capitulo 7

NS x p ™ o
NERFELP LIPS PP E PRI TSI PSS LT PP PSP LS P P
numero de plano

Figura 29. Grafica general por capitulo, planos por orden y sus duraciones.

Feud capitulo 8

| |

N DS @ O > P © o O ® O A H B O > O H B o S & D N> o @
NP ed eI LPILCITP PRSI LT LI IFT TP

numero de plano

Figura 30. Grafica general por capitulo, planos por orden y sus duraciones.

Tabla 9. ndmero total de planos segun duracion (segundos) Feud: Bette & Joan

duracion

(segundos) capitulo 1 capitulo 2 | capitulo 3 | capitulo 4 | capitulo 5 | capitulo 6 | capitulo 7 | capitulo 8

0,12

=N

0,20

—_

0,24

—_
—_

0,32

w
RN

0,52

0,60 1

0,64

0,68 1

0,72

0,76

N2> |N

0,80 1
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duracion

(segundos) capitulo 1 capitulo 2 | capitulo 3 | capitulo 4 | capitulo 5 | capitulo 6 | capitulo 7 | capitulo 8
0,85 1
0,92 1
0,96 1
1 66 52 103 40 65 65 66 18
2 128 118 152 131 121 146 115 81
3 131 125 110 111 97 130 98 85
4 90 86 60 107 70 72 66 92
5 73 50 51 55 44 56 50 65
6 46 42 34 59 32 30 27 48
7 30 35 24 24 22 30 28 44
8 21 18 17 21 19 22 21 27
9 21 16 18 13 11 16 6 25
10 23 16 11 16 8 16 11 21
11 8 3 13 5 6 9 7 18
12 5 8 9 7 9 2 5 12
13 7 4 10 4 9 7 10 10
14 3 2 6 2 3 4 1 6
15 3 3 3 2 5 2 7 5
16 3 2 3 2 2 1
17 1 1 1 2 1 3 3
18 3 1 2 1 1 1 1 2
19 1 4 2 1 1 3
20 1 1 1 2 1 1
21 1 1 1 1 1 3
22 1 1 1 2 2 1
23 2 2 1 1
24 2 2
25 1
26 1 1 2
27 1 1 1
28 3 1 1
29 2
30 1 1 1
31 1 1 1
32 1 2
35 1 1
37 1 1
38 1
45 1 1
105 1
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Tabla 10. Cuenta general Feud: Bette & Joan

capitulo 3

capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7 capitulo 8

plano duracion plano duracién plano duracion plano duracion

capitulo 4

capitulo 2

capitulo 1

[ano duracio [ano duracio
P n P n

duracio
n

plano duracién plano

19
16

14

13

10

10

35

21

26

10
1
12
13

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20

10
1
12
13

10
11

10
1
12

10
11
12
13

10
11
12
13

10

10
1
12
13

12
10
13

12
13
14
15
16
17
18
19
20
21

10

13
14
15
16
17
18
19
20

11

14
15
16
17
18
19
20
21

14
15
16
17
18
19
20

14
15
16
17
18
19
20
21

14
15
16
17
18
19
20
21

12

14
15
16
17
18
19
20
21

1

21

21

21

22
23
24
25
26
27

22

22
23
24
25
26
27

22
23

22
23
24
25
26
27

22
23
24
25
26
27

22
23
24
25
26
27

23
24
25
26
27

16

22
23

13

24
25
26
27

0,24

24
25
26
27
28
29
30
31

0,2
0,32

28

21

28
29
30
31

13
10

28
29

28
30

28
6 | Créditos

28

28
29
30
31

28
29
30
31

13

29
30
31

29
30

30
31

31

31

32
33

32

32

33

32

33

32

32

32
33

33
34

35

33 33

34

32
33

34
35
36
37
38
39
40

34
35
36
37
38
39
40

34
35

34
35

14

34
35
36
37
38
39
40

35

34
35
36
37

36
37
38
39
40

36
37
38
39
40

36
37
38

36
37
38
39
40

12

10

39
40

38
39
40

13

12

12

41

41

41

41

41

41

41
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capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7 capitulo 8
plano duracion plano duracién plano duracion plano duracion

capitulo 2

capitulo 1
plano duracién plano

(300 duracio s duracio
P n P n

duracio
n

42 42 42 42 42 42 1| Créditos

41

43

43

43

43

43

43

43

42

44
45

44

44
45

44 44 44 44
45 45 45

45

43

45

0,96

44
45

46

46

46

22

46

46

46

46

47

47

47

47

13

47

47

47

46
47

48

48

48

48

48

48

48

49 49 49 12| 49 49 49 13
2| Créditos

49

48

50
51

50

50

51

50

50

51

50

51

49

14

51

51

10

51

50
51

52
53
54
55
56
57

52
53
54
55
56
57

52
53

52
53
54
55
56
57

52
53
54
55
3 Créditos

52
53
54
55
56
57

52
53
54
55
56
57

15
18

52
53
54
55
56
57
58
59
60
61

54
55
56
57

13

26

57

58
59
60
61

58
59
60

58

11

58
59
60
61

58

58
4| Créditos

58
59
60
61
2| créditos

59
60

59
60

13

60
61

61

61

61

20

15

62
63
64
65
66
67

62
63
64
65
66
67
68
69
70

62
63

62
63
64
65
66
67
68
69
70
71

62
63
64
65
66
67

62
63
64
65
66
67
68
69
70
71

63
64
65
66
67

62

64
65
66
67

63

64
65

11

10

66
67
68
69
70
71

11

68
69
70

71

10

68

68

27

68
69
70
71

69
70
71

13

69
70

0,6

71

71

72
73
74
75
76
77
78
79
80
81

72
73
74
75
76
77
78
79
80

72
73
74
75
76
77
78
79
80
81

72
73
74
75
76
77
78
79
80
81

72
73
74
75
76
77

72
73
74
75
76
77
78
79
80
81

72
73
74
75
76
77
78
79
80
81

72
73
74
75
76
77
78
79
80
81

12

11

78
79
80

81

81

13

82
83
84
85
86
87

82
83
84
85
86
87

82
83
84
85
86
87

13

82
83
84
85
86
87

82
83
84
85
86
87

82
83
84
85
86
87

82
83
84
85
86
87

82
83
84
85
86
87
88
89

88
89
90

88
89
90

88
89

90

88
89
90

88

88
89
90

88
89
90

89
90

18
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capitulo 1 capitulo2  capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7 capitulo 8

plano duracién plano dur:cié plano dur:cié plano durzcié plano duracion plano duracién plano duracion plano duracion
90 4, 9N 5 91 2 9 6 9 14 91 5 91 5 91 4
91 3 92 4| 92 3 92 12, 92 6 92 5 92 2, 92 3
92 3 93 3. 93 2| 93 200 93 4| 93 18, 93 3 93 4
93 3 94 2, 94 3 94 1 94 3| Créditos 94 3 94 3
94 2, 95 9 95 3. 95 2| 95 4, 95 3. 95 2, 95 7
95 2, 96 15/ 96 4| 96 6| 96 2, 96 4| 96 1 96 3
96 5 97 3 97 3 97 7. 97 4| 97 2| 97 8 97 2
97 2, 98 2, 98 4| 98 12, 98 2, 98 8| 98 8 98 5
98 3 99 7. 99 2| 99 2| 99 3 99 3. 99 1 99 2
99 4 100 9/ 100 4| 100 3/ 100 6 100 2, 100 2, 100 2
100 9 101 4| 101 2| 101 4| 101 1/ 101 2| 101 2, 101 1
101 2, 102 3 102 9| 102 5 102 15 102 2| 102 1/ 102 6
102 3 103 14| 103 7, 103 4| 103 4 103 1/ 103 2, 103 3
103 6 104 7. 104 13| 104 3 104 2, 104 2| 104 3 104 4
104 3 105 3 105 4| 105 2| 105 3 105 1/ 105 2, 105 6
105 1. 106 2, 106 1/ 106 2, 106 6 106 1/ 106 5 106 2
106 7. 107 12 107 3 107 5 107 5 107 3 107 1, 107 1
107 5 108 13/ 108 6| 108 2| 108 2, 108 2| 108 2, 108 5
108 3 109 8 109 5 109 2, 109 2, 109 3 109 1. 109 7
109 8 110 2. 110 1] 110 4| 110 23 110 4/ 110 1, 110 6
110 2 111 6 111 4| 11 2| 11 5 111 6| 111 3 111 3
111 8 112 7 112 3| 112 10| 112 3 112 2| 112 3 112 4
112 6 113 3 113 2| 113 2| 113 3 113 8| 113 4| 113 7
113 10 114 2| 114 1] 114 11 114 5 114 0,52| 114 2 114 8
114 2, 115 2| 115 14| 115 4| 115 2, 115 2| 115 2, 115 2
115 1/ 116 11 116 3 116 2| 116 2 116 1] 116 3 116 13
116 5 117 11 117 1| 117 3 117 2 117 1 117 1 117 11
117 2 118 4| 118 2| 118 5 118 21 118 5 118 6 118 2
118 3 119 3 119 6| 119 6| 119 2. 119 11 119 2. 119 1
119 4| 120 3 120 2| 120 4| 120 8 120 1] 120 131 120 2
120 4| 121 1 121 1] 121 2| 121 5 121 1] 121 2 121 3
121 3 122 3 122 5| 122 4| 122 9 122 3 122 4| 122 5
122 131 123 3 123 4| 123 3 123 10 123 3 123 3 123 5
123 2 124 2| 124 1] 124 4| 124 8 124 3 124 3 124 13
124 5 125 4| 125 5| 125 3 125 9 125 2| 125 4| 125 9
125 11| 126 2| 126 2| 126 2| 126 131 126 2| 126 7 126 3
126 5 127 2| 127 6| 127 5 127 7 127 1] 127 2 127 5
127 6 128 3 128 5| 128 2| 128 3 128 4| 128 3 128 3
128 16 129 3 129 2| 129 2| 129 11 129 6| 129 4| 129 11
129 5 130 8 130 1/ 130 1/ 130 5 130 8 130 15/ 130 5
130 2 131 4| 131 2| 131 3 131 11, 131 7 131 10 131 7
131 6 132 12 132 2| 132 2| 132 3 132 3 132 8 132 2
132 3 133 3 133 1/ 133 3 133 12) 133 4| 133 10, 133 3
133 3 134 2 134 4| 134 2| 134 4| 134 11| 134 6 134 3
134 2, 135 3 135 3| 135 2| 135 12 135 9 135 1/ 135 4
135 5 136 6 136 2, 136 3 136 4 136 4| 136 2 136 12
136 3 137 2 137 2| 137 4| 137 1 137 3 137 5 137 2
137 3 138 6 138 5| 138 6| 138 2 138 3 138 2 138 12
138 3 139 2, 139 1/ 139 4| 139 2 139 4| 139 7 139 22
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capitulo 1 capitulo2  capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7 capitulo 8

plano duracién plano dur:cié plano dur:cié plano durzcié plano duracion plano duracién plano duracion plano duracion
139 4| 140 3 140 23| 140 6| 140 9 140 8| 140 15 140 12
140 3 141 11| 141 3 141 8 141 3 141 7 141 7 141 8
141 3 142 4| 142 4| 142 2| 142 3 142 4| 142 7 142 6
142 4| 143 2| 143 3| 143 3 143 5 143 3 143 7 143 3
143 4| 144 4| 144 2| 144 6| 144 7 144 2| 144 3 144 7
144 2| 145 4| 145 13| 145 3 145 2| 145 11| 145 10 145 4
145 4| 146 4| 146 10| 146 4| 146 5 146 3 146 15 146 5
146 2 147 3 147 3 147 3 147 1| 147 4| 147 4| 147 2
147 5 148 1] 148 5| 148 2| 148 3 148 15| 148 2 148 4
148 3 149 2| 149 2| 149 3 149 5 149 4| 149 4| 149 1
149 3 150 2, 150 19| 150 9 150 3 150 2| 150 4| 150 4
150 1] 151 6 151 6| 151 3 151 1] 151 2| 151 1] 151 5
151 2, 152 2| 152 3| 152 1/ 152 2, 152 1] 152 2, 152 2
152 1/ 153 1] 153 2| 153 2| 153 3 153 6| 153 7 153 3
153 3 154 4| 154 12| 154 4| 154 13 154 11| 154 12| 154 3
154 4| 155 4| 155 1/ 155 3 155 1. 155 4| 155 3 155 2
155 4| 156 2 156 9| 156 2| 156 7 156 7. 156 8 156 2
156 6 157 9 157 3| 157 5 157 3 157 4| 157 2, 157 10
157 3 158 5 158 2, 158 4| 158 5 158 2| 158 9 158 5
158 1/ 159 7. 159 7. 159 2| 159 3 159 13| 159 131 159 3
159 5 160 2| 160 2| 160 2| 160 2, 160 4| 160 5 160 4
160 3 161 2| 161 31 161 9 161 3 161 6| 161 5 161 9
161 3 162 7 162 3 162 5 162 2 162 3 162 10 162 11
162 1/ 163 9 163 14| 163 10, 163 1/ 163 4| 163 6 163 4
163 5 164 3 164 5 164 12| 164 2, 164 1/ 164 12| 164 6
164 6 165 4| 165 6| 165 6| 165 2, 165 2| 165 7, 165 6
165 6 166 4| 166 3| 166 2| 166 4| 166 3 166 3 166 26
166 3 167 4| 167 7 167 2| 167 1 167 10, 167 4| 167 4
167 10 168 4| 168 8| 168 8 168 7 168 11| 168 1/ 168 4
168 5 169 3 169 2| 169 5 169 3 169 6| 169 2, 169 2
169 8 170 8 170 4| 170 3 170 131 170 7. 170 1/ 170 6
170 7171 3 171 9| 171 10, 171 3 171 7, 171 2, 171 5
171 7 172 3 172 3| 172 4| 172 7 172 2| 172 3 172 8
172 3 173 4| 173 4| 173 6| 173 8 173 4| 173 4| 173 2
173 6 174 2 174 4| 174 2| 174 1] 174 3 174 3 174 2
174 2, 175 10 175 3| 175 6| 175 1/ 175 5 175 2, 175 2
175 2, 176 2| 176 3| 176 2| 176 3 176 3 176 3 176 1
176 2,177 2,177 1] 177 3 177 1, 177 6| 177 5 177 11
177 2, 178 6 178 3| 178 3 178 5 178 4| 178 4| 178 2
178 2, 179 32 179 3| 179 1] 179 5 179 2| 179 4| 179 3
179 2, 180 9 180 5| 180 4| 180 3 180 2| 180 32 180 2
180 5 181 8 181 4| 181 1] 181 1] 181 9 181 37, 181 4
181 2 182 5 182 6| 182 1] 182 4| 182 7 182 3 182 6
182 5 183 6 183 7 183 3 183 5 183 3 183 3 183 5
183 7 184 16, 184 10, 184 2| 184 2 184 5 184 4| 184 2
184 4 185 9 185 4| 185 2, 185 15/ 185 10, 185 31| 185 9
185 7 186 12 186 5| 186 2| 186 3 186 6| 186 3 186 5
186 3 187 3 187 6| 187 2| 187 3 187 9 187 2 187 3
187 6 188 5 188 2 188 6 188 6 188 2 188 4 188 8
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capitulo 5
plano duraciéon
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capitulo 6
plano duraciéon
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capitulo 7
plano duracién
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capitulo 8
plano duracién
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capitulo 1 capitulo2  capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7 capitulo 8

plano duracién plano dur:cié plano dur:cié plano durzcié plano duracion plano duracién plano duracion plano duracion
237 8 238 9 238 3 238 6 238 9 238 3| 238 4| 238 3
238 8 239 3 239 5| 239 4| 239 2 239 8| 239 1] 239 4
239 9 240 6 240 3| 240 5 240 1] 240 1] 240 2 240 6
240 4| 241 3 241 4| 241 3 241 4| 241 3 241 1] 241 4
241 4| 242 4| 242 2| 242 3 242 5 242 5 242 2 242 2
242 8 243 2| 243 3| 243 2| 243 3 243 2| 243 3 243 2
243 3 244 4| 244 2| 244 2| 244 3 244 4| 244 8 244 4
244 5 245 2| 245 3 245 9 245 3 245 2| 245 8 245 2
245 12| 246 5 246 1] 246 2| 246 17| 246 3 246 1| 246 5
246 1| 247 2| 247 2| 247 9 247 1| 247 2| 247 2| 247 5
247 3 248 8 248 1] 248 8 248 6 248 4| 248 7 248 7
248 2 249 7 249 2| 249 3 249 3 249 6| 249 5 249 4
249 5 250 8 250 1| 250 3 250 1. 250 7, 250 2| 250 10
250 1] 251 12 251 2| 251 2| 251 14 251 2| 251 2
251 2 252 8 252 5| 252 3 252 3 252 8| 252 7 252 2
252 7, 253 8 253 1| 253 3| 253 4| 253 1| 253 2| 253 3
253 8 254 6 254 4| 254 4| 254 8 254 2| 254 6 254 4
254 9 255 5 255 2| 255 5 255 4| 255 2| 255 2| 255 4
255 2| 256 4| 256 4| 256 4| 256 2| 256 2| 256 3 256 5
256 11| 257 4| 257 2| 257 2| 257 5 257 3 257 4| 257 2
257 6 258 30 258 3| 258 7. 258 3 258 3 258 10 258 3
258 4| 259 18| 259 2| 259 3| 259 4| 259 2| 259 32| 259 3
259 1] 260 3 260 6| 260 7 260 7 260 2| 260 2 260 4
260 7 261 13| 261 6| 261 2| 261 5 261 2| 261 12| 261 12
261 5 262 8 262 2| 262 3 262 12| 262 3 262 5 262 5
262 2 263 3 263 2| 263 5 263 1] 263 2| 263 17 263 6
263 22| 264 4| 264 2| 264 6| 264 6 264 4| 264 3 264 13
264 6 265 3 265 2| 265 3| 265 2| 265 2| 265 19| 265 2
265 7 266 1/ 266 1/ 266 7 266 4| 266 1/ 266 6 266 2
266 24| 267 10 267 3| 267 4| 267 2 267 2| 267 4| 267 5
268 7, 268 4| 268 3 268 3 268 2| 268 5 268 8

268 10 269 3 269 3 269 4| 269 10 269 2| 269 6 269 6
269 18 270 5 270 1] 270 6| 270 10 270 1] 270 1] 270 6
270 18 271 2| 271 2| 271 8 271 5 271 2| 271 1] 271 2
271 15 272 3 272 2| 272 4| 272 9 272 3 272 1] 272 5
272 10 273 3 273 3| 273 10| 273 3 273 4| 273 2 273 6
273 2| 274 11| 274 1] 274 4| 274 2| 274 2| 274 2| 274 2
274 5 275 7 275 8| 275 4| 275 4| 275 4| 275 2 275 4
275 3 276 6 276 11| 276 4| 276 2| 276 6| 276 5 276 6
276 3 277 1 277 5 277 3 277 4| 277 3 277 3
277 6 278 2 278 11| 278 5 278 1] 278 5 278 13 278 11
278 2 279 6 279 12| 279 3 279 2 279 1] 279 2 279 4
279 5 280 3 280 3| 280 4| 280 2| 280 3| 280 3 280 4
280 5 281 5 281 3 281 3 281 3 281 3 281 3 281 3
281 2| 282 7 282 2| 282 3 282 2| 282 3 282 4| 282 7
282 10, 283 3 283 5 283 7, 283 5 283 2| 283 6 283 8
283 5 284 12| 284 2| 284 4| 284 6 284 7 284 4| 284 4
284 3 285 3 285 2| 285 2| 285 6 285 2| 285 5 285 2
285 4| 286 2| 286 3| 286 7, 286 2| 286 5 286 7 286 5
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capitulo 6
plano duraciéon

287
288
289
290
291
292
293
294
295
296
297
298
299
300
301
302
303
304
305
306
307
308
309
310
311
312
313
314
315
316
317
318
319
320
321
322
323
324
325
326
327
328
329
330
331
332
333
334
335

—_—
NN BENDNDONOAODNDNDNDNOOOO OGO OO O© W A AN BEDN-2A 22BN DNOOWWALA 2NN DNONDNDDN-LSD WA IN-22WW R ODN

capitulo 7
plano duracién
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plano duracién
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capitulo 1 capitulo2  capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7 capitulo 8

plano duracién plano dur:cié plano dur:cié plano durzcié plano duracion plano duracién plano duracion plano duracion
335 6 336 4| 336 1| 336 8 336 3 336 3 336 4| 336 7
336 1] 337 2 337 4| 337 4| 337 5 337 8| 337 8
337 3 338 5 338 1/ 338 4| 338 3 338 4| 338 3 338 4
338 1 339 2 339 1/ 339 2 339 2 339 5 339 5 339 6
339 3 340 7 340 1] 340 4| 340 3 340 2| 340 1] 340 7
340 3 341 3 341 1] 341 9 341 1] 341 3 341 4| 341 5
341 3 342 3 342 2| 342 6| 342 1| 342 14| 342 3 342 3
342 4| 343 4| 343 1] 343 6| 343 2 343 10 343 13
343 5 344 3 344 1| 344 10| 344 3 344 3 344 4| 344 7
344 2| 345 2| 345 1| 345 5 345 2| 345 3 345 4| 345 13
345 4| 346 5 346 1| 346 2| 346 2 346 5 346 2 346 7
346 3 347 7. 347 1| 347 3 347 2| 347 5 347 2 347 2
347 3| 348 13| 348 1| 348 4| 348 2| 348 7, 348 1 348 19
348 1] 349 3 349 2| 349 4| 349 4| 349 1/ 349 1] 349 4
349 7 350 1/ 350 3| 350 11| 350 4| 350 1| 350 1/ 350 8
350 2 351 3 351 1] 351 6 351 5 351 2| 351 2 351 7
351 3 352 6 352| 0,76/ 352 7 352 6 352 4| 352 1| 352 5
352 9 353 4| 353 0,64 353 4| 353 1/ 353 2| 353 1/ 353 3
353 3 354 4, 354 0,52| 354 6 354 1 354 4| 354 3 354 15
354 10 355 5 355 1| 355 5 355 4| 355 8| 355 3 355 3
355 9 356 2| 356 1| 356 4| 356 3 356 1| 356 2 356 11
356 4| 357 2| 357 1| 357 5 357 4| 357 6, 357 3 357 3
357 9 358 16, 358| 0,52/ 358 5 358 13 358 2| 358 3 358 4
358 9 359 10 359| 0,85 359 5 359 5 359 1/ 359 3 359 2
359 5 360 2, 360 0,52| 360 9 360 4| 360 4| 360 1. 360 10
360 6 361 1] 361 0,68| 361 3 361 2 361 3 361 2, 361 7
361 2 362 2| 362 0,32 362 4| 362 2 362 4| 362 4| 362 2
362 4 363 3 363, 0,72 363 3 363 3 363 4| 363 2 363 3
363 2 364 2 364 2| 364 3 364 2 364 7 364 2 364 2
364 11| 365 4| 365 1/ 365 6| 365 9 365 8| 365 4| 365 10
365 4| 366 4| 366 1| 366 4| 366 15/ 366 4| 366 2| 366 3
366 3 367 2 367 4| 367 5 367 1] 367 3 367 3 367 4
367 2 368 2| 368 0,8/ 368 2| 368 2 368 2| 368 3 368 1
368 13| 369 7 369 2, 369 4| 369 1. 369 4| 369 3 369 5
369 2, 370 1/ 370 1] 370 5 370 1/ 370 2| 370 3 370 11
370 5 371 2| 371 2| 371 16| 371 1] 371 5 371 2, 371 17
371 6 372 7 372 1 372 3 372 1] 372 3 372 6
372 1] 373 2 373 1] 373 4| 373 2 373 9 373 2 373 5
373 2 374 5 374 3| 374 5 374 2 374 9 374 3 374 7
374 1| 375 2| 375 1| 375 8 375 1, 375 5 375 1, 375 38
375 2, 376 3 376 1| 376 2| 376 3 376 2| 376 4| 376 14
376 2 3717 6 377 2| 377 2| 377 2 3717 1| 377 1 377 14
377 3 378 3 378 2, 378 3 378 1, 378 1| 378 2 378 4
378 3 379 3 379 2| 379 3 379 4| 379 3 379 4| 379 17
379 5 380 19 380 5| 380 3 380 1/ 380 6| 380 2 380 3
380 2 381 4| 381 2, 381 2 381 1 381 3 381 3 381 11
381 2 382 10 382 2| 382 2| 382 4 382 4| 382 4
382 12| 383 2| 383 1/ 383 2| 383 1/ 383 3 383 3 383 25
383 1 384 2| 384 2 384 5 384 2 384 7 384 7 384 9
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capitulo 7
plano duracién
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plano duracién

385
386
387
388
389
390
391
392
393
394
395
396
397
398
399
400
401
402
403
404
405
406
407
408
409
410
411
412
413
414
415
416
417
418
419
420
421
422
423
424
425
426
427
428
429
430
431
432
433

AW A ONPAOOCOGON OO WDN DD O©ONOO

w N
- 0

W WO AN OOODN-=22 O WWWNNDNDNDNPAEBEDNMNDNDMODN=ALGDNPDD PO

[0/e]
oo



capitulo 1 capitulo2  capitulo 3 capitulo 4 capitulo 5 capitulo 6 capitulo 7 capitulo 8

plano duracién plano dur:cié plano dur:cié plano durzcié plano duracion plano duracién plano duracion plano duracion
433 2| 434 9 434 2| 434 1| 434 2| 434 7 434 4| 434 2
434 9 435 3 435 18| 435 2| 435 20| 435 2| 435 2| 435 4
435 12| 436 7 436 3| 436 4 436 1| 436 12| 436 3
436 3 437 2| 437 8| 437 2| 437 1| 437 3 437 10 437 2
437 10 438 3 438 6| 438 2| 438 5 438 2| 438 4| 438 6
438 6 439 10 439 7 439 1] 439 2 439 2| 439 11| 439 5
439 5 440 6 440 14| 440 1| 440 2| 440 2| 440 5 440 6
440 11| 441 4| 441 11| 441 1] 441 7, 441 2| 441 8 441 8
441 8 442 3 442 13| 442 5 442 3 442 4| 442 4| 442 6
442 1| 443 8 443 12| 443 4| 443 5 443 3 443 3| 443 9
443 1| 444 1| 444 7 444 6| 444 4| 444 5 444 4| 444 4
444 5 445 2| 445 4| 445 2| 445 3 445 2| 445 2| 445 5
445 5 446 3 446 7 446 9 446 4| 446 2| 446 6 446 6
446 5 447 12| 447 3| 447 3| 447 4| 447 2| 447 4| 447 2
447 2| 448 2| 448 6| 448 7. 448 2| 448 3| 448 2| 448 3
448 5 449 3 449 9| 449 4| 449 5 449 4| 449 2 449 3
449 6 450 5 450 3 450 1| 450 2, 450 8| 450 4| 450 3
450 3 451 9 451 7, 451 2| 451 3 451 3 451 2| 451 10
451 3 452 5 452 6| 452 6| 452 3 452 3 452 1| 452 3
452 14| 453 7 453 26, 453 2| 453 4| 453 2| 453 28| 453 3
453 4| 454 7 454 4| 454 5 454 5 454 5 454 3 454 4
454 2| 455 4| 455 9| 455 5/ 455 3| 455 3| 455 6/ 455 5
455 9 456 1| 456 5| 456 12| 456 2| 456 3 456 8 456 9
456 9 457 2 457 2| 457 2| 457 45| 457 7
458 2| 458 8| 458 1| 458 4| 458 3| 458 23| 458 7

458 5 459 1| 459 3 459 2| 459 7 459 2| 459 5 459 2
459 6 460 1| 460 13| 460 2| 460 4| 460 2| 460 5 460 8
460 3 461 3 461 7, 461 5 461 105| 461 2| 461 4| 461 11
461 9 462 5 462 4| 462 9 462 9 462 2| 462 3 462 3
462 8 463 5 463 1| 463 16| 463 3 463 4| 463 4| 463 5
463 18 464 5 464 5 464 4| 464 2| 464 5 464 2| 464 5
464 7 465 3 465 4| 465 5 465 3 465 1| 465 2| 465 7
465 10 466 5 466 2| 466 7 466 3 466 2| 466 6 466 1
466 3 467 2| 467 3| 467 3 467 3 467 1| 467 3 467 10
467 17 468 22| 468 1| 468 3 468 4| 468 4| 468 9 468 6
468 3 469 2| 469 5| 469 4| 469 3 469 1| 469 2 469 8
469 10 470 3 470 2| 470 15| 470 3 470 1| 470 2 470 3
470 1 471 3 471 3 471 22, 471 2, 471 3 471 3 471 2
471 5 472 1| 472 1| 472 1| 472 3 472 1| 472 3 472 1
472 5 473 3 473 2| 473 2| 473 2 473 6| 473 6 473 3
473 10 474 13| 474 4| 474 2| 474 2 474 2 474 4
474 1| 475 1| 475 3| 475 3 475 2| 475 1| 475 5 475 7
475 6 476 2| 476 2| 476 2| 476 2| 476 3 476 0,80, 476 4
476 3 477 5 477 4| 477 4| 477 3 477 5 477 5 477 4
477 9 478 6 478 2| 478 3 478 2| 478 7 478 13| 478 4
478 2 479 2| 479 1| 479 5 479 3 479 2| 479 1| 479 7
479 5 480 2 480 1| 480 5 480 2 480 3 480 15 480 10
480 2| 481 3 481 3| 481 4| 481 7, 481 5 481 5 481 5
481 4| 482 2| 482 1| 482 2| 482 2| 482 9 482 11| 482 11

[0}e]
O



capitulo 1
plano duracién

482
483
484
485
486
487
488
489
490
491
492
493
494
495
496
497
498
499
500
501
502
503
504
505
506
507
508
509
510
511
512
513
514
515
516
517
518
519
520
521
522
523
524
525
526
527
528
529
530

1
10
5
24
12
13
7

O N W NN WWRAODODWW WO

N
w

2 WO N WNDNDNOO PO A AW ANPAEPEAEPDAODNDNORAAA A

capitulo 2

plano

483
484
485
486
487
488
489
490
491
492
493
494
495
496
497
498
499
500
501
502
503
504
505
506
507
508
509
510
511
512
513
514
515
516
517
518
519
520
521
522
523
524
525
526
527
528
529
530
531

duracio
n

a W
W WO oo o o wo N NN

N

-_—
A2 2N, O RAAREAEPAAAEADNNA_,2PON 2, PRPROOODNODOAONY WO AANDNON P PMADNO

capitulo 3

plano

483
484
485
486
487
488
489
490
491
492
493
494
495
496
497
498
499
500
501
502
503
504
505
506
507
508
509
510
511
512
513
514
515
516
517
518
519
520
521
522
523
524
525
526
527
528
529
530
531

duracio
n

-

-

—_—
N © 000~ gaN AN OOWOooNO =2 0WN WO O NINOOG W= DBNNDNNDNDNDDND-=S2ONODNNDN O -

RN
N OB~

capitulo 4

plano

483
484
485
486
487
488
489
490
491
492
493
494
495
496
497
498
499
500
501
502
503
504
505
506
507
508
509
510
511
512
513
514
515
516
517
518
519
520
521
522
523
524
525
526
527
528
529
530
531

duracio
n

-
A NNO DO A WWWNOGOO PR ONMNDNBEDNOPRAENBDEDEROONWOAOBENNDNDNOWNAANDNOONONRS=2 NN O M

capitulo 5
plano duraciéon

483
484
485
486
487
488
489
490
491
492
493
494
495
496
497
498
499
500
501
502
503
504
505
506
507
508
509
510
511
512
513
514
515
516
517
518
519
520
521
522
523
524
525
526
527
528
529
530
531

o

o

— -
2 NN NDNN DDA NDNDNNDN DO RN OAONODNWWDNDNDDNDPAEANOO

A 2O N OOON 2 A 20N -_2DNOOOWEAEDNDDNDDN

capitulo 6
plano duraciéon

483
484
485
486
487
488
489
490
491
492
493
494
495
496
497
498
499
500
501
502
503
504
505
506
507
508
509
510
511
512
513
514
515
516
517
518
519
520
521
522
523
524
525
526
527
528
529
530
531

—_

N

- -
AN 200w OO -2 WON PO WW W Moo P OWDDoO W2 WOO W W WDNNDN

N = N
N B~ o >

aw ok~ o

0,92

© o w s s

capitulo 7
plano duracién

483
484
485
486
487
488
489
490
491
492
493
494
495
496
497
498
499
500
501
502
503
504
505
506
507
508
509
510
511
512
513
514
515
516
517
518
519
520
521
522
523
524
525
526
527
528
529
530
531

13
6

~

-

-

—
A O OANDNDN D BAOOCOGOPEOLCOO WNDNPEPOWADN_L2OGON 2NN PO O WO WM

N
N = O

N

0,64

W NG Ww W W

capitulo 8
plano duracién

483
484
485
486
487
488
489
490
491

493
494
495
496
497
498
499
500
501
502
503
504
505
506
507
508
509
510
511
512
513
514
515
516
517
518
519
520
521
522
523
524
525
526
527
528
529
530
531

2
10
4
9
3
15
11
45
4

—_—
DINN WO AW A ON-_2DN-_22 OO0 WN OO RWNHNWO OGO WO Ww N OO NDN

= N = 2
-~ N O ©

O
o



capitulo 1
plano duracién

531
532
533
534

536
537
538
539
540
541
542
543
544
545
546
547
548
549
550
551
552
553
554
555
556
557
558
559
560
561
562
563
564
565
566
567
568
569
570
571
572
573
574
575
576
577
578
579

6

A NN WWWNDRARWNONNPAN~MN® (S

N
(oo}

N

2 2NN 20NN DNDNWWN-_2ODNO -~

0,68

o
- (™

- A

capitulo 2

plano

532
533
534
535
536
537
538
539
540
541
542
543
544
545
546
547
548
549
550
551
552
553
554
555

557
558
559
560
561
562
563
564
565
566
567
568
569
570
571
572
573
574
575
576
577
578
579
580

duracio
n

010 N O N O WO oo R WNWWNDNW=AS A2 O WwW

N
N

N
N A NOOWOBAEADNPDEDNOAODNOPAEPDDO WA OWNN

capitulo 3

plano

532
533
534
535
536
537
538
539
540
541
542
543
544
545
546
547
548
549
550
551
552
553
554
555
556
557
558
559
560
561
562
563
564
565
566
567
568
569
570
571
572
573
574
575
576
577
578
579
580

duracio
n

-

O O o= O AN =2 W WwWo WwWwwo N O oo = =2 a2aN_2A 2 W o oo s N W =2 =2NDNDNDNOOINEAEDNDNWOaDNDNOGO OO WN

capitulo 4

plano

532
533
534
535
536
537
538
539
540
541
542
543
544
545
546
547
548
549
550
551
552
553
554
555
556
557
558
559
560
561
562
563
564
565
566
567
568
569
570
571
572
573
574
575
576
577
578
579
580

duracio
n

—

-
OO N W A OTWNWWWPARO=2NWWPEAN_L2LONNODNMOOBONO PO PDEDNDNANOO O™

-_—
N

A A DM O WA OO WODNDMADN

capitulo 5
plano duraciéon
532 2
533 6
534 4
535 2
536 13
537 2
538 2
539 2
540 37
541 22
Créditos

capitulo 6 capitulo 7
plano duraciéon plano duracion
532 5 532 15
533 11| 533 7
534 2| 534 7
535 2| 535 2
536 5 536 6
537 4| 537 4
538 12| 538 5
539 5 539 9
540 10| 540 6
541 3 541 8
542 13| 542 11
543 4 Créditos
544 10
545 3
546 16
547 5
548 24
549 3
550 2
551 6
552 3
553 21
554 7
556 2
557 5
558 4
559 4
560 2
561 4
562 5
563 3
564 3
565 8
566 11
567 3
568 2
569 2
570 2
571 2
572 1
573 2
574 1
575 2
576 8
577 7
578 5
579 3
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capitulo 7

capitulo 8
plano duracion plano duracién plano duracion plano duracion

581
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19

11

13
11
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29
28

12

15

630
631
632
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634
635
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638
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640
641
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643
644
645
646
647
648
649
650
651

652
653
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14
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10

629
630
631
632
633
634

635
636
637
638
639
640
641

642
643
644
645
646
647
648
649
650
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652
653

654
655
656
657
658
659
660
661

662
663
664
665
666
667
668
669
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671
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674
675
676
677
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capitulo 1

plano duracién plano

678 1

679 7

680 30
créditos

capitulo 2
duracio
n

capitulo 3

(300 duracio
P n

capitulo 4

plano

duracio
n

capitulo 5

capitulo 6

capitulo 7

Los espacios en blanco corresponden a fundidos a negro, no contemplados en el analisis.
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Tabla 11. Planos por minuto Feud: Bette & Joan

capitulo 8
plano duracion plano duracién plano duracion plano duracion

capitulo 1 capitulo2 capitulo3 capitulo4 capitulo5 capitulo6 capitulo?7 capitulo 8

8
13

17
14
12
13
17
13
13
12
19
13
17

12
16
14
11
11

12
15
13
12
20

15
15
10
21

0

4
12
14
10

8
20
12
17
13

8

6
13
12
14
14
12

6

9
12
14
17
16
17

20
14
16

8

2
21
19
14
12
15

9
10

7
15
14
25
14
23
17
16
19
28
44
13
13
14
11

6

15
14
13
13

0

4
17
14

7
17
20
15
14
11
21
11
14
13
13
16
11

12
10

3
15

0
13

7

9
11
13

9
11
12

9

8
12
15
15
12
13
14

8
16
11
12
11
18
15
10
11

12
15
18
18
13
14

3

2
22
16
11
11
12
13
10
11
14
15
18
15
21
24
11
15
11
17
13
13

8
16
10
15

0
20
14
14
22
11

9
10

9
13

9

4
13
13

7
11
15
14

4
13
13
11
12
16

6
8
12
10

12
12
10
18

12
10

15

15

13

11

13
15

12
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minutos
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60

Promedio

capitulo 1 capitulo2 capitulo 3 capitulo4 capitulo5 capitulo6 capitulo7 capitulo 8

13
11
16

6

8
14
10

4
11
11
10

7

9
12

5
13
15
16
15
13
27
15
14
11

9
18
17

6

12,36

13
15
11

9
13
18
17
12
16
13
10

8
12
15
20

9

9
13
10

8

1

12,10

8

6
10
21
18
14

9
12
12
10
12

12,98

12
14

9
21
14
15
17
13
10
10
18
15
15
13
16
12
13
15

5

9

12,66

9
14
14
20
16
15
20
10
16

5

1
18
23
19
13

]

11,97

10
19
19
19
22
13
12
12
4
12
9
6
8
17
16
8
16
6
2

13,14

13
23
20
14
18
13
9
14
4
5
14
7
9
17
9
14
9

11,95

13
12
10
11

7

14

18
15
12
11
10
11

a o 00 o
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9,46
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