Revista Juridica Valenciana

Revista Internauta de Practica Juridica

Num. 33y 4, any 2017, pags. 1-30

LOS TOQUES MANUALES DE CAMPANA DE LA
COMUNITAT VALENCIANA 'Y SU PROTECCION
LEGISLATIVA®

MANUAL BELL RINGING IN COMUNITAT VALENCIANA AND
ITS LEGISLATIVE PROTECTION

Rocio VAZQUEZ PARRA

Licenciada en Bellas Artes-Universidad de Sevilla (Espafia). Master en Conservacién y Restauracion de Bienes
Culturales-Universitat Politécnica de Valéncia (Espafia)

rocvazpar@gmail.com

FRANCISCA RAMON FERNANDEZ
Profesora Titular de Derecho civil-Universitat Politecnica de Valencia (Espafia)
frarafer@urb.upv.es

RESUMEN:

Esta investigacion se ha enfocado en la resolucion de distintos problemas en
relacion con los toques manuales de campanas de la Comunitat VValenciana, asi como su
estudio de la proteccion legal y patrimonial tras su declaracion de Bien de Interés
Cultural Inmaterial. A su vez, se aclara el concepto de “paisaje sonoro” que no esta
definido legislativamente.

Se analiza la propiedad intelectual para autores, artistas e intérpretes y se establece
una diferenciacion con respecto a los toques mecanizados, teniendo en cuenta la relacién
que tiene el toque manual y su consideracion como musica dentro del ambito de la
electroacustica.
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ABSTRACT:

This research is focused on both the resolution of several problems related to the
bell ringing techniques in Comunitat Valenciana (Spain), and its legal protection after it
was declared an Intangible Asset of Cultural Interest. In turn, the concept of
“soundscape” that is not defined legislatively is clarified.

| have analyzed all authors, artists and performers’intelectual property because of
the differences between mechanical rings and hand rings and how these are considered
music inside the electro acoustic.
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I. INTRODUCCION

La proteccion de los bienes denominados inmateriales o intangibles ha sido objeto
de tratamiento legislativa en la normativa valenciana de patrimonio cultural. La
declaracién como Bien de Interés Cultural de un bien respalda la importancia del mismo,
asi como se incrementa su proteccién y conservacion.

En el ambito de la Comunitat Valenciana, el patrimonio cultural valenciano esta
protegido por la Ley 4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio Cultural de la Comunidad
Valenciana®, que fue objeto de modificacion por la Ley 7/2004, de 19 de octubre? y por la
Ley 5/2007, de 9 de febrero®. Esta normativa centra parte de su articulado en la
proteccion de los denominados bienes inmateriales o intangibles, a través de su
declaracién como Bien de Interés Cultural Inmaterial (BICI)*.

La necesidad de proteger el patrimonio cultural inmaterial para evitar su deterioro,
desapariciéon u olvido®, tanto en los bienes publicos como privados® se establece en la
normativa indicada, ya que, sin la adecuada conservacion los bienes podrian desaparecer’.

El patrimonio, ademas del valor artistico y patrimonial en si, forma parte del legado
de un lugar, formando parte de la identidad de un pueblo®. La conservacion de los bienes
es una responsabilidad de los sujetos titulares de los mismos. En el caso de que se trate de
un legado basado en el sonido, nos encontramos con aspectos simbdlicos, y son reflejo de
la historia de una sociedad, transmitidos, en muchas ocasiones oralmente, a través de las
generaciones, en los que la conservacion resulta esencial para la permanencia a través del
tiempo.

La mencionada Ley 4/1998, a la que hemos hecho referencia, ha sido objeto de dos
modificaciones legislativas. La primera modificacion se produjo en el afio 2004, y vino
propiciada por la necesidad de realizar una actualizacién de un texto normativo que ya
habia demostrado su eficacia en la catalogacion, recuperacion, conservacion y difusion de

! BOE ndm. 174, de 22 de julio de 1998. Sobre esta norma, puede consultarse: LOPEZ BELTRAN DE
HEREDIA, C., La Ley valenciana de patrimonio cultural: Ley 4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio
Historico-artistico, normas reguladoras del patrimonio cultural valenciano, Valencia, 1999.

2 BOE nim. 279, de 19 de noviembre de 2004.

* BOE nim. 71, de 23 de marzo de 2007.

* Bortolotto, CH., -La problematica del patrimonio inmaterial”, Culturas. Revista de gestion cultural,
nam. 1, 2014, p. 1. Disponible en: http://polipapers.upv.es/index.php/cs/article/view/3162- (Consultado el
3 de noviembre de 2015).

> CASAR Furid, M2 E., “Las diversas categorias de bienes inmuebles de interés cultural con especial
referencia a la nueva Ley de patrimonio cultural valenciano de 2007”, Préactica urbanistica: Revista
mensual de urbanismo, nim. 73, 2007, p. 23.

® LopEZ Beltran DE HEREDIA, C., “La propiedad privada de los bienes de interés cultural”, Revista
juridica del notariado, nim. 72, 2009, p. 253.

" FERRANDIS Mic6, D., “Mes ombres que llums. La gestion del patrimoni inmaterial a la Comunitat
Valenciana”, Culturas. Revista de gestion cultural, nim. 1, 2014, p. 79. Disponible en: -
http://polipapers.upv.es/index.php/cs/article/view/2023- (Consultado el 26 de noviembre de 2015).

8 CASAR Furi, M2 E., y BROSETA PALANCA, M. T., “Nuevas consideraciones del bien inmueble de
relevancia local valenciana”, Practica urbanistica: Revista mensual de urbanismo, num. 110, 2011, p. 44.
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un patrimonio rico y diverso, que representaba la diversidad cultural de la Comunidad.
Posteriormente, la modificacion operada en el afio 2007 se destinod en la concrecion de los
criterios de los Planes Especiales de Proteccion de los Bienes de Interés Cultural (BIC),
asi como en la ampliacion de los criterios de actuacion en los procesos de restauracion, y
en completar la sistematica del Inventario General del Patrimonio.

En el presente trabajo vamos a analizar un bien inmaterial constituido por los toques
manuales de campanas, que recientemente ha sido declarado como BIC inmaterial por
Decreto 111/2013, de 1 de agosto, del Consell, por el que se declara Bien de Interés
Cultural Inmaterial los toques manuales de campanas en la Iglesia Parroquial de la
Asuncion de Ntra. Sra. de Albaida, en el campanar de la Vila de Castellén de la Plana, en
la Santa Iglesia Catedral Basilica de Santa Maria de la Asuncién de Segorbe y en la Santa
Iglesia Catedral Basilica Metropolitana de Santa Maria de Valencia. La proteccion del
patrimonio inmaterial® enlaza directamente con el propésito de la norma, y son
precisamente los toques manuales de campana los que se erigen en un caso especialmente
significativo para cumplir con el objetivo de la norma respecto a lo que preceptua de la
conservacion, difusion, fomento, investigacion y acrecentamiento del de patrimonio
cultural valenciano.

Con esta declaracion como BIC finaliza un proceso de siglos de historia y signo de
identidad, con la puesta en valor del trabajo constante de los campaneros, lejos de animo
de lucro, y que representa un arte e iconografia de una Valencia todavia costumbrista.

El tramite se inicid con la resolucion de incoar el expediente el 27 de noviembre de
2012. Dicha tramitacién incluyo las audiencias al Arzobispado de Valencia, al Obispado
de Segorbe-Castelldn, al Cabildo de la Catedral de Segorbe, al Cabildo de la Catedral de
Valencia, a la Iglesia Parroquial de la Asuncion de Ntra. Sra. De Albaida, a los Amigos
de las Campanas de Segorbe y a los Campaners de la Catedral de Valencia.

En la declaracion que otorga como BIC al toque de campanas se adjunta un anexo
en el que aparece la historia, el significado, evolucion y métodos de ejecucion de este
bien. Tenemos que no olvidar que se trata de un bien que identifica a la comunidad. No
tratandose del objeto en si mismo, sino mas bien de su funcion, por lo que con el tiempo,
puede ir evolucionando®®. Nuestro estudio no se va a detener en el analisis del Decreto
que lo postula como BIC, sino que vamos a ir mas all&, poniéndolo en conexién con el
denominado “paisaje sonoro”, ya que estamos en presencia de un patrimonio intangible
que se percibe con el oido. Junto a ello, nos vamos a aproximar al concepto de “paisaje
natural”** para dilucidar si ello es mas apropiado que paisaje sonoro. Y co6mo no, tenemos
que tratar al sujeto de los toques manuales: el campanero, ya que se puede dar la
circunstancia de que sea el creador de la consueta; el intérprete y ejecutante de los toques.

% Puede consultarse: RAMON FERNANDEZ, F., “El patrimonio cultural valenciano: estudio de casos y su
proteccion”,  Revista  juridica valenciana, nim. 2, 2014, p. 1. Disponible en:
http://www.uv.es/ajv/art_jcos/art_jcos/num31-2/1frapatri.pdf- (Consultado el 10 de diciembre de 2014).

" LLop 1 BAYO, F., “Campanas, procesiones y trenes: hacia unos inventarios del Patrimonio
Etnolégico”. Disponible en: -http://campaners.com/francesc.llop/text.php?numer=2- (Consultado el 25 de
marzo de 2014).

' Dentro de este concepto incluiriamos al paisaje rural como parte del paisaje natural.
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Entonces, hasta qué punto entra en juego la propiedad intelectual para proteger la
creacion original?

A esta pregunta y otras muchas surgidas de la investigacion sobre este bien peculiar
recientemente declarado BIC inmaterial vamos a intentar contestar en los siguientes
puntos de nuestro trabajo.

Il. BREVE REFERENCIA HISTORICA SOBRE LAS CAMPANAS: EL
MIGUELETE DE LA CATEDRAL DE VALENCIA

La historia de las campanas se remonta con la llegada del rey Jaime I, quien siempre
Ilevaba en su equipaje pequefias campanas. La campana mas antigua datada en Valencia
se encuentra actualmente en los museos municipales, se data del siglo XIII y tiene por
inscripcion “DE DAROCA”. Antiguamente se hallaba en La Roqueta, pero con el tiempo
pasé a la Catedral de Valencia.*

La campana es un instrumento musical de percusion mediante el cual emite un
sonido, o musica. La morfologia de una campana consiste en una copa invertida, la cual
debe estar hueca para que se establezca una emision de sonidos cuando esta es golpeada
con lo que generalmente se conoce como badajo, éste se encuentra dentro de la misma
campana suspendido en posicion vertical. El badajo esta configurado por una vara que se
le denomina cafia terminando con una bola en su inferior, esta bola es la encargada de
ejercer presion en la campana y emitir sonido. En su lugar también se puede emplear para
su manejo un martillo, mazo o electromartillo; en el caso de las campanas de formato
mas reducido mantiene una esfera suelta encerrada dentro de la campana.

El material que configura este instrumento es de bronce, mediante el proceso de
fundicion. También se suele dar el caso de campanas que solo son elementos decorativos
por lo que se emplean para su ejecucién ceramica o vidrio.

Con el tipo de material de creacion (metal fundido) los niveles de peso pueden
oscilar las toneladas, por lo que también presentan unos volimenes considerables. En el
caso de la campana del Micalet, de 1539, tiene un peso de 7.514 Kgr.; es una campana
destinada exclusivamente a tocar las horas, y la mayor en uso de toda la antigua Corona
de Aragon®®. Este instrumento se compone de tres partes: Jubo, copa y badajo.

Las campanas, son copas 0 vasos sagrados, manejados por el campanero™*. De
hecho se contempla el estudio de las campanas siendo reconocido como Campanologia.

En el caso del popular Micalet o Torre del Miguelete se le conocié antafio como
Campanar Nou, porque sustituyd al antiguo Campanar Vell del que solo quedan
resquicios de su base hallada en la calle de la Barxilla. Esto no quiere decir que se llame

2 MARTIN, L. A. y LLOP I Bayo, F., Campanas vivas. La musica méas alta de Valencia, Valencia,
2007, pp. 17-23.

BWEB OFICIAL DE LA CATEDRAL de VALENCIA. “Las Campanas de la Catedral”. Disponible en: -
http://www.catedraldevalencia.es/miguelete_campanas.php- (Consultado el 6 de junio de 2014).

4 Calvete HERNANDEZ, P., “Historia de las Campanas. Campanas de Catedrales de las diocesis mas
importantes de Espafia y de Aragéon. Campaners de la Catedral de Valencia”. Disponible en: -
http://campaners.com/php/textos.php?text=1047- (Consultado el 16 de junio de 2014).
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Campanar Nou en la actualidad pues realmente recibe el nombre de Miguelete por su
campana principal: Miguel, el Micalet.

La torre, obra de Andreu Julia comenzd en 1381%, se compone de 11 campanas,
(sin contar las campanas de la terraza, las civiles, las cuales sefialan las horas y los
cuartos) siendo todas ellas tocadas de forma manual “a excepcion de los diarios de
oracién, misa conventual, cierre de murallas y animas™®. Hay algunas campanas como la
conocida Caterina de 1305 que sobrevivid a los expolios y destrozos de la Guerra Civil,
manteniendo un sonido de mas de 700 afios en funcionamiento, es por esa razon que el
Gremi de Campaners pidieran la declaracion de Bien de Interés Cultural. Aunque en
1992 se introdujo la mecanizacién en el campanario motorizando a 6 de las 11 campanas.

Los yugos de hierro que se pusieron en el proceso de mecanizacion de las seis
campanas fueron sustituidos por yugos de madera anteriores, devolviendo su caracter
primario.

Ademas, las salas han sido conferidas con una nueva instalacion eléctrica y de rejas,
por lo que permiten observar el interior aunque estén cerradas. Sin embargo, se han
intervenido en dos ocasiones los mecanismos electronicos de los toques diarios, cuando
tras siglos se han mantenido sin cambios que afectaran a su funcionamiento dando los
toques de manera formidable y precisa.

I1l. MARCO JURIDICO DE PROTECCION: EL VALOR COMO
PATRIMONIO CULTURAL DE LOS TOQUES MANUALES DE CAMPANA

Los togues manuales de campana forman parte del denominado patrimonio
inmaterial dentro del territorio de la Comunidad Valenciana ya que refleja la historia y la
cultura de la region en relacion a su Bien Inmaterial del Patrimonio Etnologico. Suponen
un ejemplo vivo del testimonio la transmision oral de la comunicacion con el pueblo de
una serie de acontecimientos de la vida social, y de la cultura valenciana.

Todo ello contribuye a la incorporacién de una relacion entre el toque de campanas
y todo aquello que lo protege como es su estructura, pero ademas también se le atribuye
directamente en los Bienes Inmateriales ya que forma parte de las tradiciones de la
localidad tanto en el plano musical, como en la transmision de generacién en generacién
que siguen activas en la actualidad con su repliques, volteos y demas sistemas y formas
de composicion sonora por parte del conjunto de campaneros.

El marco legal es necesario para salvaguardar las obras de arte que tengan un valor
en el patrimonio-cultural-historico. Sin una proteccion necesaria estarian expuestos la
mayoria de los bienes de interés cultural al deterioro o, incluso, al olvido.

> Para mas informacién: WEB OFICIAL DE LA CATEDRAL DE VALENCIA. “El Miguelete y sus
Campanas”. Disponible en: -http://www.catedraldevalencia.es/miguelete-torre.php- (Consultado el 6 de
junio de 2014).

'® Buigues METOLA, M., “La torre del Micalet y sus campanas, un monumento vivo”. Disponible en -
http://campaners.com/php/textos.php?text=5965- (Consultado el 1 de mayo de 2014).
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Si no se fomenta o protege de manera adecuada puede llegar a desaparecer un arte y
forma de expresion tan arraigada a la cultura de los valencianos como son los toques de
las campanas del Micalet, por ejemplo. Pero, ;cdmo se contempla en el plano juridico?

La Legislacion aplicable al Patrimonio Cultural de la Comunidad Valenciana esta
constituida por las siguientes normas:

1. Ley 4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio Cultural de la Comunidad
Valenciana®'.

2. Ley 7/2004, de 19 de octubre, de modificacion de la Ley 4/1998, de 11 de junio,
del Patrimonio Cultural de la Comunidad Valenciana.®

3. Ley 5/2007, de 9 de febrero, de modificacion de la Ley 4/1998, de 11 de junio,
del Patrimonio Cultural de la Comunidad Valenciana.™

De cualquier forma, la Ley 4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio Cultural
Valenciano es modificada por la Ley 7/2004, de 19 de octubre, con la finalidad de
realizar una actualizacion de un texto normativo que ha demostrado una gran eficacia en
la catalogacion, recuperacién, conservacion y difusion del rico Patrimonio Cultural
Valenciano en sus mas diversas vertientes. Se reconoce la importancia que reviste este
patrimonio como crisol de la diversidad cultural y garante del desarrollo sostenible.

La legislacion de Patrimonio Cultural Valenciano contempla una serie de preceptos
que establecen relacidn con el patrimonio inmaterial de los toques manuales de campanas
valencianas siempre velando por “la conservacion, la difusion, el fomento, la

. . ., . . . . 2
investigacion y el acrecentamiento del patrimonio cultural valenciano™.?’

Formando asi parte de un patrimonio activo dentro del territorio de la Comunidad
Valenciana ya que refleja la historia y la cultura de la region en relacion a su Bien
Inmaterial del Patrimonio Etnolégico. A su vez se debe a que es el testimonio de una
serie de representaciones que tras siglos se ha mantenido en el contexto social mediante
la transmision oral y enriqueciendo la cultura valenciana. No es de extrafiar que se
declare como BIC a los toques manuales de campanas porque su uso, ya introducido por
Jaime | hace siglos, signo de permanencia y difusion siendo reconocido como un Bienes
de Interés Cultural Valenciano considerandose como objeto de las especiales medidas de
proteccion debido a la particularidad que presentan. Como bien inmueble, en la categoria
de monumento, el Micalet una torre campanario emblematico y arraigado a la historia de
Valencia. Asimismo el conjunto historico también formaria parte de la importancia de los
toques de campanas puesto que se encuentra establecido en el corazon del viejo casco
historico de la ciudad. Todavia falta uno: espacio etnolégico definido como
“Construccion o instalacion o conjunto de éstas, vinculadas a formas de vida y
actividades tradicionales, que, por su especial significacion sea representativa de la
cultura valenciana”.

' BOE num. 174, de 22 julio de 1998.
18 BOE nim. 279, de 19 de noviembre de 2004.
19 BOE ntim. 71, de 23 de marzo de 2007.

0 Ramoén FERNANDEZ, F., El Patrimonio Cultural. Régimen legislativo y su proteccion, Valencia,
2012.
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Todo ello contribuye a la incorporacion esta relacionado con el toque de campanas
y aquello que lo protege como lo es su estructura, pero ademas también se le atribuye
directamente en los Bienes Inmateriales ya que forma parte de las tradiciones de la
localidad tanto en el plano musical, como en la transmisién de generacion en generacion
que siguen activas en la actualidad con su repliques, volteos y demas sistemas y formas
de composicion sonora.

El Patrimonio Inmaterial comenzé a obtener el beneplacito de los entes politicos
cuando la institucion que promovid a su activacion fue la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), siendo el primer paso en el
afio 1989 cuando se publicé la Recomendacion sobre la Salvaguardia de la Cultura
Tradicional y Popular®* despertando a nivel mundial la calidad del patrimonio inmaterial
y su estrecha relacion con la cultura social, asi como la Declaracion Universal de la
UNESCO sobre la Diversidad Cultural de 2001%. Ya en el 2001 se asienta mas la idea
con la Proclamacion de la Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la
Humanidad®. Es precisamente en la Declaracion de Estambul de 2002%, la que establece
la necesidad de preservar la diversidad cultural inherente al género humano a través de la
salvaguardia del patrimonio inmaterial. En este sentido, es interesante mencionar la
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO, de
2003%, que nos aporta una definicién de patrimonio que nos interesa reflejar ya que
después sera recogida por las legislaciones, entre ellas, la valenciana:

“usos, representaciones, expresiones y técnicas que, junto con instrumentos, objetos, artefactos y
espacios culturales que le son inherentes, las comunidades, los grupos y en algunos casos, los individuos
reconozcan como parte integrante de generacién en generacion, es recreado constantemente por las
comunidades y grupos en funcién de su entorno, interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad contribuyendo asi a promover el respeto de la
diversidad cultural y la creatividad humana”.

Es interesante resaltar que la normativa valenciana (Ley 4/1998) que es anterior a la
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO, de
2003, ya contemplaba la proteccién de los bienes inmateriales, constituyendo, por tanto,
una norma autonémica pionera en dotar de proteccion a dichos bienes.

2! Recomendacion SOBRE LA SALVAGUARDIA DE LA CULTURA TRADICIONAL Y POPULAR. Disponible
en: - http://portal.unesco.org/es/ev.phpURL _ID=13141&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.
html- (Consultado el 15 de diciembre de 2014).

?2 DECLARACION UNIVERSAL DE LA UNESCO SOBRE LA DIVERSIDAD CULTURAL. Disponible en:
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL _ID=13179&URL_DO=DO _TOPIC&URL_SECTION=201.html-
(Consultado el 15 de noviembre de 2014).

% PROCLAMACION DE las OBRAS MAESTRAS DEL PATRIMONIO ORAL E INMATERIAL DE LA
HUMANIDAD. Disponible en: -http://unesdoc.unesco.org/images/0014/001473/147344s.pdf- (Consultado
el 15 de diciembre de 2014).

2 Declaracion DE ESTAMBUL. Disponible en: -http://formacaompr.files.wordpress.com/2010/03/2002-
declaracao-de-istambul.pdf- (Consultado el 15 de diciembre de 2014).

% Convencién PARA LA SALVAGUARDIA DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL DE LA UNESCO.
Disponible en: - http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001325/132540s.pdf- (Consultado el 15 de
diciembre de 2014).
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Por lo que se refiere al Plan Nacional de Salvaguarda del Patrimonio Cultural
Inmaterial®® relaciona los ambitos en los que se manifiesta el patrimonio cultural
inmaterial en Espafia, indicando en el caso de la tradicion y expresion oral, todas las
producciones sonoras sujetas a un codigo que sirvan a la comunicacién colectiva, entre
los que se encuentran los toques de campana y los silbos.?’

Por altimo, por su interés, mencionar la reciente Ley 10/2015, de 26 de mayo, para
la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial®, cuyo art. 2 considera que forma parte
de dicho patrimonio las manifestaciones sonoras, entre las que se incluirian los toques
manuales de campana®:

“Tendran la consideracidn de bienes del patrimonio cultural inmaterial los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos,
reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural, y en particular:

a) Tradiciones y expresiones orales, incluidas las modalidades y particularidades lingiisticas como
vehiculo del patrimonio cultural inmaterial; asi como la toponimia tradicional como instrumento para la
concrecion de la denominacién geogréfica de los territorios;

b) artes del espectaculo;

C) usos sociales, rituales y actos festivos;

d) conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo;
e) técnicas artesanales tradicionales;

f) gastronomia, elaboraciones culinarias y alimentacion;

g) aprovechamientos especificos de los paisajes naturales;

h) formas de socializacion colectiva y organizaciones;

i) manifestaciones sonoras, musica y danza tradicional”.

IV. EL DECRETO 111/2013, DE 1 DE AGOSTO, DEL CONSELL, POR EL
QUE SE DECLARA BIEN DE INTERES CULTURAL INMATERIAL LOS
TOQUES MANUALES DE CAMPANAS

La maxima proteccion que se le puede ofrecer a un patrimonio cultural a nivel
Autonomico es lo que el toque manual de campanas ha logrado tras su peticién a declarar
como Bien de Interés Cultural Inmaterial.

% PLAN NACIONAL DE Salvaguarda DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL Disponible en: -
http://ipce.mcu.es/pdfs/PNPatrimoniolnmaterial.pdf- (Consultado el 15 de diciembre de 2014).

" En 27 de junio de 2008 se sometid a informacion publica el Decreto de 26 de junio de 2008, que
incod expediente de Declaracion de Bien de Interés Cultural a favor del silbo gomero, con la categoria de
conocimiento y manifestacion popular tradicional de &mbito insular. BOC nam. 142, de 16 de julio de
2008.

28 BOE naim. 126, de 27 de mayo de 2015.

2 Asi también lo consideran CASTRO LOPEZ, M. DEL P. y AVILA RODRiGUEZ, C. Mz, “La
salvaguardia del patrimonio Inmaterial: Una aproximacion a la reciente ley 10/2015”. RIIPAC, nim. 5- 6,
2015, p. 92. Disponible en: http://www.eumed.net/rev/riipac (Consultado el 26 de noviembre de 2015).
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Para incoar dicha peticion se comenzo con la ayuda de una documentacion que
diera argumentos fehacientes, entre los que destaca una consueta datada de 1527 del
archivo catedralicio®.

Gracias a la labor de los campaneros del siglo XX y XXI se han recuperado mas de
300 toques que habian sido perdidos con la mecanizacion, algunos de los toques
manuales rescatados son del siglo XV.

Para mantener dicho bien protegido se procuran una serie de medidas en el articulo
3 de la declaracion donde primara el mantenimiento de la cultura y la conservacion de sus
valores representativos. Si hubiera cambios de los elementos que configuran el bien
estara obligado a presentar un manifiesto a la Direccion General. La razén de esta
proteccion legal deriva a la necesidad de procurar un bienestar a las partes que integran el
bien, ya fueran estas sus infraestructuras, las campanas en si y los propios toques,
siempre y cuando no alteren la motivacion que ha llevado a la resolucion de este
patrimonio inmaterial.

Es por tanto, que la modificacion o cualquier alteracion que tenga el conjunto sea
anteriormente autorizado, evitando cualquier trasformacion.

Los toques manuales de campanas que se escuchan hoy en dia se basan en
consuetas, ya no solo es una herencia de transmisién oral, sino que estan registrados en
documentos como si de partituras se tratara. Estos documentos explican las campanas que
constituyen con el conjunto de campanas de la torre pertinente y el método de ejecucion
de sus toques (en funcion de los agudos o graves que puedan ofrecer). Los hay de los
afios 1527, 1705 y 1914 pero sabiendo acoplarlos nuestros dias. Es por esa razon que la
torre del Micalet es un auténtico patrimonio material e inmaterial, desde la torre en si
pasando por sus campanas hasta llegar a los toques que generan.

Sin embargo, en la declaracién opta por dejar plenos derechos en los métodos en
que deban realizarse los toques manuales de campanas, por tanto esta competencia
corresponde a los titulares que posean el bien, los cuales han sido inicialmente
mencionados.

La declaracion como BIC no significa que los organismos competentes estén
obligados a datar un incentivo econdmico a todos los bienes de la Conselleria de
Educacion, Cultura y Deporte, méas estara obligada a responder con los medios que les
sea otorgados o disponibles en su funcién.

Después de la declaraciéon BIC le sigue la UNESCO, mediante el cual se encargara
de nombrar “patrimonio inmaterial” al toque manual de campanas. Se comprende este
nombramiento porque va mas all4 de colecciones u obras expositivas de museos, se
dirige directamente a las tradiciones heredadas de un pasado comun y transmitidas de
generacion en generacion via oral en festividades, actos religiosos, etc. Es un método
para fomentar la diversidad cultural de cada pueblo.

% Diaz Tortajada, A., “Los toques de las campanas de la catedral, camino de ser patrimonio
inmemorial de la UNESCO”. Disponible en: http://campaners.com/php/textos.php?text=970- (Consultado
el 26 de noviembre de 2015).
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Esto no quiere decir que la proteccion que ha declarado la Conselleria sea
discriminatoria en cuanto a su calidad de bien inmaterial, al contrario, pues se expresa
con bastante claridad “toques manuales constituyen el paradigma, el modelo de los
conjuntos inmateriales mejor conservados y por tanto merecedores del mayor nivel de
proteccion”.

Por altimo, indicar que la reciente Ley 9/2014, de 29 de diciembre, de impulso de la
actividad y del mecenazgo cultural en la Comunitat Valenciana®, articula dicha figura del
mecenazgo para la proteccién de los bienes en el ambito cultural®.

1. ANALISIS DEL PROCEDIMIENTO ADMINISTRATIVO DE DECLARACION COMO
BIEN DE INTERES CULTURAL DE LOS TOQUES MANUALES DE CAMPANA

El procedimiento administrativo que se tiene que seguir para la declaracion como
BICI se regula en los arts. 26.2, 27 y 28 de la Ley 4/1998, de conformidad con lo que se
establece en el art. 6 de la Ley, y se tiene que realizar mediante Decreto del Consell, a
propuesta de la Conselleria competente en materia de cultura.

Dicho procedimiento puede ser de oficio o a instancia de parte. La solicitud de
incoacion debera ser resuelta en un plazo de tres meses, motivandose en el caso de que
sea denegada.

Una vez realizada la incoacion se debera de notificar a los interesados y al
ayuntamiento del lugar donde radique el bien. La incoacion del procedimiento para ser
declarado determinara la aplicacion inmediata al bien afectado del régimen de proteccion
previsto para los bienes ya declarados.

Debera de contar el procedimiento con los informes favorables de al menos dos
instituciones a las que se refiere el articulo 7 de la Ley 4/1998%. El procedimiento debera
resolverse en un plazo de dos afios en el caso de bienes inmateriales.

El contenido de la declaracién como BICI determinard los valores del bien que
justifican la misma, conteniendo una descripcion detallada del mismo, asi como sus
partes integrantes, de tal forma que pueda ser identificado de forma precisa, ademas de
definirse su ambito espacial y temporal.

En el caso que nos ocupa, mediante Resolucion de la Conselleria de Turismo,
Cultura y Deporte, se acordd tener por incoado el expediente. Se concedié tramite de
audiencia del Arzobispado de Valencia, al Obispado de Segorbe-Castellén, al Cabildo de

%! BOE ntim. 35, de 10 de febrero de 2015.

%2 Sobre esta ley puede verse: RAMON FERNANDEZ, F., “Algunas cuestiones del mecenazgo y el
patrimonio cultural”, Revista Aranzadi de Derecho Patrimonial, nim. 37, mayo-agosto 2015, pp. 245y
sigs.

% Dicho precepto establece que “Son instituciones consultivas de la administracion de la Generalitat
en materia de patrimonio cultural el Consejo Valenciano de Cultura, la Real Academia de Bellas Artes de
San Carlos, las universidades de la Comunidad Valenciana, el Consejo Asesor del Patrimonio Histérico
Inmobiliario, el Consejo Asesor de Archivos, el Consejo de Bibliotecas, el Consejo Asesor de
Arqueologia y Paleontologia, y cuantas otras sean creadas o reconocidas por el gobierno valenciano, sin
perjuicio del asesoramiento que pueda recabarse de otros organismos profesionales y entidades
culturales”.
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la Catedral de Segorbe, al Cabildo de la Catedral de Valencia, a la Iglesia Parroquial de la
Asuncion de Ntra. Sra. De Albaida, a los Amigos de las Campanas de Segorbe y a los
Campaners de la Catedral de Valencia.

En la peticion se aport6 una consueta datada de 1527 del archivo catedralicio, asi
como los informes favorables de la Universitat Jaume | de Castello, de la Universitat de
Valéncia, de la Universidad Catdlica de Valencia, del Consell Valencia de Cultura y de la
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos.

La proteccion del bien marca un proceso de siglos de historia, siendo un signo de
identidad y de puesta en valor del trabajo del campanero, y que representa un arte e
iconografia de la ciudad de Valencia enmarcada en el costumbrismo.

La declaracion de los togues manuales de campanas mediante el Decreto
mencionado incluye un anexo en el que se reflejan los aspectos histdricos, socioldgicos y
de ejecucién de dicho bien. Veremos que se trata de un bien que puede ser objeto de
evolucidn, pero sin perder su funcion manual, esencial fundamental de la proteccion del
bien, y que identifica a la comunidad, a través de la comunicacion que se establece
mediante los toques.

Gracias a la labor de los campaneros del siglo XX y XXI se han recuperado mas de
300 toques que habian sido perdidos con la mecanizacion, algunos de los toques
manuales rescatados son del siglo XV.

2. MEDIDAS DE PROTECCION CONTEMPLADAS

Para mantener dicho bien protegido se procuran una serie de medidas en el art. 3 de
la declaracion donde primara el mantenimiento de la cultura y la conservacion de sus
valores representativos. Si hubiera cambios de los elementos que configuran el bien
estard obligado a presentar un manifiesto a la Direccion General.

De este modo, el articulo 3 establece que:

“La Generalitat velara por el normal desarrollo y la pervivencia de esta manifestacion cultural y
tutelara la conservacion de sus valores tradicionales. Cualquier cambio que exceda del normal desarrollo
de los elementos que forman esta manifestacion cultural deberda comunicarse a la Direccién General
competente en materia de patrimonio cultural, para, en su caso, su autorizacién administrativa y
consiguiente modificacién de la presente declaracién.

La proteccion de estos cuatro conjuntos de toques manuales de campanas como Bien de Interés
Cultural de Cultural de caracter inmaterial supone no solamente la proteccion genérica de sus actividades,
conocimientos y técnicas, sino también de las instalaciones, las campanas y los toques en su estado
actual, sin interferir en su uso habitual para toques diarios, festivos o de difuntos o incluso para conciertos
extraordinarios.

Por el contrario, cualquier mecanizacion, modificacion de campanas o de instalaciones, y
desplazamiento o variacion del conjunto de bronces, debera ser autorizado explicitamente, y mediante
proyecto debidamente presentado al centro directivo competente, siempre y cuando no impida, dificulte o
modifique los toques tradicionales de campanas, de los cuales estos cuatro conjuntos son un claro
exponente y una referencia fundamental para el patrimonio cultural de los valencianos. (...)

Del mismo modo, las Administraciones Publicas fomentaran la difusién de este Bien, garantizaran su
estudio y documentacion con criterios cientificos, e incorporaran los testimonios disponibles a soportes
materiales que garanticen su pervivencia”.
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Los toques manuales de campanas que se escuchan hoy en dia se basan en
consuetas®, ya no sélo es una herencia de transmision oral, sino que estan registrados en
documentos como si de partituras se tratara. Estos documentos explican las campanas que
constituyen con el conjunto de la torre pertinente y el método de ejecucion de sus toques
(en funcidn de los agudos o graves que puedan ofrecer). Los hay de los afios 1527, 1705
y 1914 pero sabiendo acoplarlos a nuestros dias. Es por esa razon que la torre del Micalet
es un auténtico patrimonio material e inmaterial: desde la torre en si pasando por sus
campanas hasta llegar a los toques que generan.

Sin embargo, en la declaracion opta por dejar plenos derechos en los métodos en
que deban realizarse los toques manuales de campanas, por tanto esta competencia
corresponde a los titulares que posean el bien, los cuales han sido inicialmente
mencionados.

Esto no quiere decir que la proteccion que ha declarado la Conselleria sea
discriminatoria en cuanto a su calidad de bien inmaterial, al contrario, pues se expresa
con bastante claridad “toques manuales constituyen el paradigma, el modelo de los
conjuntos inmateriales mejor conservados y por tanto merecedores del mayor nivel de
proteccion”.

3. RAZONES PARA LA PROTECCION DE LOS CUATRO CONJUNTOS DE TOQUES
MANUALES COMO BIEN DE INTERES CULTURAL

Las razones por las cuales han sido protegidos los toques de estos templos (Albaida,
Castellon de la Plana, Segorbe y Valencia) y no otros de distintos lugares o, incluso, de
otros tempos de los lugares mencionados han sido las siguientes, como precisa el Decreto
111/2014:

1. Mantenimiento de la tradicion manual, incluso sin electrificar, recuperandose los
toques de campanas extraordinarios, tanto festivos como de difuntos.

2. Han servido de ejemplo patrimonial y referencia sonora.

3. En el caso de la torre de Albaida, ha sabido conservar desde el siglo XIII hasta la
actualidad y de manera ininterrumpida el toque manual de campanas, cumpliendo la
consueta exhaustivamente todos los dias del afio.

4. En el caso del campanario municipal de Castellon de la Plana, nunca se mecaniz6
y mantiene hasta la fecha tanto los toques diarios como los festivos y de difuntos.

5. Las catedrales de Segorbe y de Valencia, a través de sus correspondientes
asociaciones de campaneros, recuperaron la totalidad de los toques festivos ordinarios y
extraordinarios, y mantienen y divulgan las tradiciones, toques y campanas.

6. Los cuatro grupos de toques manuales constituyen el ejemplo vivo y el modelo a
seguir de los conjuntos inmateriales mejor conservados y merecedores del maximo nivel
de proteccion.

% LLor 1 BAYO, F., L afici6 a les campanes, Valencia, 2003, p. 25.
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7. Todas las torres protegidas cuentan con dos grupos diferenciados de campanas:
las del reloj (inmoviles y ubicadas en la parte superior), y las de volteo (ubicadas en la
sala de campanas).

8. Los toques de reloj son una referencia historica local e informan a los vecinos del
paso del tiempo, cumpliendo las veces de reloj comunitario. En el caso de las campanas
liturgicas, cumplen con el sefialamiento de las partes de la jornada (mafiana, mediodia y
atardecer), asi como las funciones litargicas, el tiempo laboral o festivo, y las creencias y
sentimientos de la comunidad.

El Decreto 111/2013 explica por que la proteccion se circunscribe a los dos grupos
de la didcesis de Segorbe-Castellon y dos de la diocesis de Valencia, y es porque en la
provincia de Alicante ninguna de sus dos catedrales, ni otra torre campanario de su
didcesis, conservan toques manuales de campanas. En el caso de otras poblaciones al
norte de la Comunitat Valenciana pertenecientes a la didcesis de Tortosa también tienen
toques mecanicos.

De ello se deduce que la existencia de los toques manuales de campana estan
relacionados con la actividad de los grupos de campaneros existentes en el lugar, y de ahi
la proteccion, de momento, a los indicados templos y no a otros.

V. LA CONSIDERACION DE LOS TOQUES MANUALES DE CAMPANA
COMO PAISAJE SONORO

En el mencionado Decreto 111/2013, al que hemos aludido en distintas ocasiones a
lo largo de este trabajo, se hace mencion del concepto de paisaje sonoro, al indicar en el
anexo, cuando se refiere a los datos sobre el bien objeto de declaracion que: “Los toques
de campana forman parte del paisaje sonoro y cultural de los valencianos desde la
conquista cristiana”, y al describir el campanario de la Iglesia de la Asuncion de Albaida,
vuelve a indicar el Decreto:

“La consueta y las costumbres relativas al sonido de las campanas nunca electrificadas, siempre
tocadas y volteadas a mano, han conformado el paisaje sonoro de la ciudad desde el siglo XIII (...)

Las campanas y sus toques como instrumentos musicales tienen la funcién de marcar los ritmos de su
poblacién y que su sonido constituya una parte esencial del paisaje sonoro que han escuchado sus
antepasados, que estan escuchando ellos ahora, y que quieren que escuchen sus hijos (...)

Paisaje sonoro de las ciudades de Albaida, Castelldn de la Plana, Segorbe y Valencia, en torno a los
campanarios sefialados, es decir, aquel territorio hasta donde abarca el sonido de las campanas y sus
toques pulsados de manera manual (toques tradicionales)”.

Respecto al controvertido® término de “paisaje sonoro”, ya que la legislacién no se
ocupa de definirlo como tal, aunque si que haga referencia al paisaje, y lo utiliza para
indicar los datos sobre el bien objeto de protecciéon®.

% Sobre este aspecto se puede consultar méas ampliamente: GERMAN | GONZALEZ, M. y SANTILLAN,
A. O., “Del concepto de ruido urbano al de paisaje sonoro”, Bitdcora Urbano-Territorial, nim. 10, 2006,
p. 39; LLOP 1 BAYO, F., “El ruido lo hacen los otros: aspectos patrimoniales del paisaje sonoro”, Métode:
Anuario, 2009, p. 120; AGUILAR, I, “El paisaje sonoro”, Anales de la Real Academia Canaria de Bellas
Artes de San Miguel Arcangel. RACBA, nim. 6, 2013, p. 59. Disponible en: -
http://www.racba.es/index.php/revista-anales/656-anales-2013- (Consultado el 16 de diciembre de 2014);
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La normativa hace alusion al valor paisajistico en la Ley 4/1998 e incluso en la
legislacion de ambito urbanistico, como es la reciente Ley 5/2014, de 25 de julio, de
Ordenacién del Territorio, Urbanismo y Paisaje de la Comunitat Valenciana®’ en la que
es entendido como una sefia de identidad cultural del territorio y también como un activo
econdémico, cuya conservacion y puesta en valor requiere de la preservacion de los
paisajes mas preciados como de la adecuada gestion de todos los paisajes naturales y
rurales, asi como de los urbanos y periurbanos.

Por tanto, “Paisaje Sonoro” vendria a significar en la legislacion un reconocimiento
de un medio urbanistico y medioambiental frente a las Administraciones publicas que
ejercen la proteccion legal. La calidad que ofreceria en el plano judicial seria como el que
establece el significado de “paisaje urbano”. El casco antiguo de la ciudad se transforma
y, con él, también las necesidades exigidas por la evolucién del hombre evolucionando el
paisaje urbano. Es entonces cuando el patrimonio queda protegido ante cualquier tipo de
alteracion que pueda producirse y, de ese modo, poder mantener el concepto de paisaje
urbano interrelacionado al de paisaje sonoro. Por lo tanto el paisaje sonoro depende tanto
del medio donde se desarrolla como de las actividades que se realizan.

De interés resulta mencionar la declaracion de excepcidn de caracter patrimonial en
la Ordenanza Municipal contra la Contaminacion Acustica del Ayuntamiento de
Valencia®. En este sentido, el articulo 15 hace referencia a la prohibicién del empleo en
espacios publicos de dispositivos sonoros, exceptuandose los toques de campanario con
motivos de fiestas.

Y en la disposicion adicional primera, de conformidad con la misma disposicion
adicional primera de la Ley 7/2002, de 3 de diciembre, de la Generalitat, de proteccion
contra la contaminacién actstica®, se podra eximir temporalmente, de cumplir con los
niveles de perturbacion maximos mencionados en la Ordenanza, determinados actos, y
quedan eximidos los actos tradicionales, estableciendo expresamente, por lo que se
refiere a los toques manuales, que:

“En todos estos supuestos, cuando tradicionalmente conlleven la realizacion de toques de campana de
caracter manual, se eximen del cumplimiento de los niveles de perturbacién maximos establecidos, los
citados toques, por su valor historico y patrimonial, especialmente en el caso del Campanario de la
Catedral de Valencia”.

BLASCO VEGANZONES, C., “Sobre la sensacion y el territorio: ... hacia un paisaje sonoro”, HipoTesis
Serie Alfabetica, nam. 15, 2013, p. 1.

% Ramén FERNANDEZ, F., «La proteccion del “paisaje sonoro”: los toques manuales de campanas y su
declaracion como Bien de Interés Cultural», Culturas. Revista de gestion cultural, num. 1, 2014, p. 97.
Disponible en: - http://polipapers.upv.es/index.php/cs/article/view/2118- (Consultado el 15 de diciembre
de 2014).

% BOE naim. 231, de 23 de septiembre de 2014.

% Texto definitivo aprobado en Pleno de 30 de mayo de 2008. Publicado en el BOP de 26 de junio de
2008. Ha sido modificado por sentencia num. 39/2011, de 21 de enero, Seccién 12 Sala Contencioso-
Administrativo, del Tribunal Superior de Justicia de la Comunitat Valenciana. Disponible en:
http://www.valencia.es/twav/ordenanzas.nsf/vOrdenanzas01/0128/$FILE/O_acustica_20110520.pdf-
(Consultado el 17 de diciembre de 2014).

% BOE niim. 9, de 10 de enero de 2003.
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R. Murray Schafer comenzdé a emplear el término de “paisaje sonoro”
("soundscape") y “ecologia acustica” para retratar nuestro medio ambiente a través de
una perspectiva basada en el hombre y la naturaleza (también entendido como medio
urbano). Esto lo resume en “sonido y el ruido". El planteamiento de este compositor
consistia en reunir compositores contemporaneos con arquitectos, o disefiadores de
productos e ingenieros; todo ello para desarrollar sonidos en nuestra vida diaria.

Al mencionar “Paisaje Sonoro” *°. halla intrinseco el concepto de ambiente urbano,
pues en él se encuentran los sonidos de los coches, los pajaros que vuelan alrededor, las
personas que transitan el lugar, si hay albafiiles por la zona trabajando con un oficio que
lo Gnico que aporta es ruido en el ambiente... Todo ello también configura la idea de
“Paisaje Sonoro” de un entorno sea urbano o de un campo. Es en este sentido cuando esta
definicion no se ubica en lo referente al toque de campanas. Logicamente forma parte de
ese “paisaje sonoro” urbano pero no es solo un ruido mas de coches, es mucho mas.

Hay grupos que se encargan de generar grabaciones de diferentes entornos con su
paisaje sonoro peculiar* cuyo objetivo fundamental es el basado en los fenémenos
sonoros siendo receptores en funcidn, siempre con el oido abierto: “el sonido no es
entendido como un mero elemento fisico del medio, sino como un elemento de

comunicacion e informacién entre el hombre y el medio urbano”*.

El paisaje sonoro de Andalucia en Semana Santa vendria a significar un Jueves
Santo de madrugada cuando pasa por Sevilla el Cristo del Gran Poder en un ambiente
acUstico de silencio profundo solo distorsionado por el pasar de sus nazarenos®. Este
seria otro testimonio de paisaje sonoro activo que representa un patrimonio etnologico e
inmaterial.

En el ultimo apartado de la declaracion de la Conselleria sobre el toque manual de
campanas finaliza con una definicién sobre la diferenciacion entre ambito espacial y el
temporal. En el ambito espacial los describe como ‘“Paisaje sonoro... aquel territorio
hasta donde alcanza el sonido de las campanas y sus toques, pulsados de manera manual
(toques tradicionales)”. Y en el ambito temporal al ciclo litirgico donde se dan diferentes
toques dependiendo del evento.

“Paisaje Sonoro” vendria a significar en la legislacion un reconocimiento de un
medio urbanistico y medioambiental frente a las Administraciones publicas que ejercen la
proteccion legal. La calidad que ofreceria en el plano judicial seria como el que establece
el significado de “paisaje urbano”. El casco antiguo de la ciudad se transforma y, con él,
también las necesidades exigidas por la evolucién del hombre evolucionando el paisaje
urbano. Es entonces cuando el patrimonio queda protegido ante cualquier tipo de

* REzzA, S., “El mundo es un paisaje sonoro (3 percepciones respecto al paisaje sonoro)”,
Sonograma, Revista de pensamiento musical, nam. 4, 2009, p. 7.

*1 PAISAJE Y SONIDOS, DOCUMENTACION AUDIOVISUAL DEL PAISAJE SONORO. Disponible en: -
http://paisajesysonidos.wix.com/homecomar#!- (Consultado el 10 de junio de 2015).

*2 SANTILLAN, A. O. y GERMAN-GONZALEZ, M., “Del concepto de ruido urbano al de paisaje sonoro”,
Bitacora, enero — diciembre, 2006, pp. 39 — 52.

* ANDALUCIA SOUNDSCAPE, ESTUDIOS DE PAISAJES SONOROS DEL MARCO ANDALUZ. Disponible en: -
http://www.andaluciasoundscape.net/- (Consultado el 9 de junio de 2015).
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alteracion que pueda producirse y, de ese modo, poder mantener el concepto de paisaje
urbano interrelacionado al de paisaje sonoro.

Por lo tanto el paisaje sonoro depende del medio donde se desarrolla como las
actividades que en ella se generan.

1. DISTINCION ENTRE MUSICA Y PAISAJE SONORO Y LA AUSENCIA EN LA
LEGISLACION DE DICHO CONCEPTO

Una problematica que se presenta es la falta de asignacion de un nombre que
otorgue realmente lo que es el toque de campanas: si es musica, Si corresponde a un
paisaje sonoro o, simplemente, sea otro patrimonio inmaterial en si.

Antiguamente el ritmo y melodia del sistema de campanas iba transmitiéndose de
generacion en generacion mediante transmisién oral e in situ en la torre campanario.
Asimismo en la actualidad sigue el mismo método y, con el transcurso del tiempo, se han
ido recogiendo en las consuetas para dejar constancia sobre la forma de los diferentes
toques en sus campanarios con sus respectivas campanas integrantes.

Por el contrario, por mucho que se herede una partitura o el instrumento en si, la
musica que se genera en ese momento es precisamente duefio de ese instante y autor
ejecutor (el cual dependiendo del estado de animo derivara a una ejecucion diferente) por
lo que hace que sean Unicos los toques de campanas, como mdsica viva y con la
singularidad que es abierta para todo el mundo y configura parte del espacio sonoro que
hay en el centro de la capital valenciana, en su casco antiguo.

Asi pues “Nacera un lenguaje de ritmos™** el cual se compone de: ritmos, alturas,

timbres e intensidades. Dando lugar con ello la construccion de un arte que se eleva, en
este caso a los campanarios o torres de iglesias. Algo que se estudia como la musica y se
establecen acordes oportunos, en nuestro caso consuetas, generan arte puro que hacen
sentir, como las campanas que anuncian una muerte con su melodia desgarradora o las
que replican por una boda que transmiten alegria. A esta idea de mdsica hay que afadirle
las consideraciones musicales de cada autor ejecutor, cada artista, que hace que una
misma melodia pueda ser interpretada de forma diversa.

Sin ejecucidon no puede existir la muasica, sin su particular interpretacion confiere
unos resultados lejos de la realidad musical. Pues con respecto a una mecanizacion, 1os
toques manuales, nunca podran ser equiparables la una de la otra. Esto se debe a la
simple razon que la calidad del directo, con la atmésfera y la eventualidad que ofrece
cada artista con su propio estado de animo, hace que una misma pieza con el mismo autor
resulte siempre diferente e irrepetible. Eso le hace Unico. Sin embargo, al ser mecanizado
resultara propiamente mecanico y repetitivo en cuanto a sonido, acordes y tiempos, como
un disco en unos cascos 0 una misma sala.

El sonido que desprende el toque de campanas es el que cualquier instrumento
musical puede ofrecer, en este caso con la peculiaridad de nacer dentro de un bloque
metalico pero que se expande al exterior y alcanza una gran extensién sonora de escucha.

* Shaeffer, P., Tratado de los objetos musicales, Madrid, 2003, p. 35.
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Como bien define Michel Chion: “... se evade al salir de su origen y se expande a la vez

. . . . 5945
en el tiempo, mediante su resonancia prolongada sobre una nota, y en el espacio” ™.

Las campanas actian como la masica propiamente dicha, igual que las canciones
tienen un lenguaje que dependiendo de su publico pueden estar escritas sus notas en
chino, castellano o ruso, la importancia radica en el lenguaje y a la sociedad a la que va
destinada la cancién: la musica. En este sentido el toque de campanas es también un tipo
de canto, pero con su particular interpretacion.

En este punto es justo realizar un balance sobre el concepto de musica. Shaeffer
hace una referencia del nacimiento de la masica®.

A través de la metafora de la calabaza®, Shaeffer muestra una argumentacion sobre
los inicios del uso de acordes, niveles e intensidades, etc. Con el fin, inconcebible por su
existencia, de la muasica. Nadie de la actualidad que viajara al pasado seria capaz de
denominar lo que hoy se conoce por musica en su sentido mas amplio. Un momento fue
el antes y el después o, simplemente, fue cuestion de tiempo.

Es evidente que, como sucede con el paisaje y los cuadros, habia que plasmar algo
y, como con la madsica, mas tarde o mas temprano surgiria la interpretacion. Pues en este
mismo sentido se basa el arte de la musica: comenz6 en la propia naturaleza, en todo
aquello que conformaba el paisaje natural de la prehistoria. Sin embargo, el paisaje
sonoro no dejo de existir por la creacion de la mdsica, como tampoco deja de existir el
paisaje aunque haya cuadros. Cada cual evolucioné en significado y contexto, parte del
“paisaje sonoro” la musica, pero no es musica el “paisaje sonoro”.

Por tanto el paisaje sonoro, a pesar de ser el precursor supuestamente de la musica,
ha seguido vivo y parte de nuestra civilizacion ha participado de él siglo tras siglo.

Mas, ¢cdémo hacer distincion entre un tipo de sonido y otro? Entiéndase entre la
musica y el “paisaje sonoro” son al fin y al cabo sonidos, pero hay una diferenciacion
auditiva que recae en el receptor de quien la escucha. Shaeffer comienza a describir
diferentes verbos relacionados con la musica y el oido: oir, escuchar, entender y
comprender.

El término de “Oir” que vendria a ser: “1. tr. Percibir con el oido los sonidos”*, nos

refleja una conducta caracteristica. Por el otro lado, podra parecer lo mismo mas no es
asi, esta el termino de “Escuchar” ““1. tr. Prestar atencion a lo que se oye. 2. tr. Dar oidos,
atender a un aviso, consejo o sugerencia”. En este ultimo término se aproxima mas a lo
que se intenta descifrar.

** CHIon, M., El sonido. MUsica, cine, literatura... Barcelona, 1999, pp.132-133.
46 Shaeffer, P., Tratado de los objetos musicales, cit., p. 34.

47 Shaeffer explica la metafora en estos términos: «Una sola calabaza no debi6 bastar sin duda, pero
¢y 2 0 3? La sefial que remitia al utensilio, en forma de pleonasmo, se anula por repeticion. S6lo quedan
los “objetos sonoros” percibimos desinteresadamente, y que “saltan al oido” como algo totalmente inutil,
cuya existencia, no obstante, se impone y basta para transformar al cocinero en musico experimental».

*® Rae (Real Academia de la Lengua Espafiola). Disponible en: http://www.rae.es/ (Consultado el 28
de abril de 2014).
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Después con la palabra “Entender” se explicaria como: “Conservaremos el sentido
etimologico: “tener una intencion”. Lo que entiendo, lo que se me manifiesta, estd en
funcion de esta intencion™®. Por Gltimo analiza el verbo “Comprender” que vendria a
significar: “tomar consigo mismo. Tiene una doble relacion con escuchar y entender. Yo
comprendo lo que percibia en la escucha, gracias a que he decidido entender. Pero, a la

inversa, lo que he comprendido dirige mi escucha, informa a lo que yo entiendo™*°,

Una cosa es escuchar un ruido y otra es qué tipo de ruido distorsiona el silencio
como también el tipo de ruido que tiene lugar. Con ese ruido primero, suponiendo que es
musica 0 melodia como paisaje sonoro, comenzard un proceso mental que se
distinguiran. En el siguiente esquema refleja a la perfeccion el proceso y método.

La musica en directo es algo intangible vivo que emociona, como también sucede al
haber un medio que reproduce aquella musica gque se escuchaba en directo. La diferencia
es notoria cuando en un concierto los espectadores hacen el menor ruido posible para no
alterar nada del sonido que envuelve el espacio circundante. Por el contrario, cuando es a
través de una grabacion el receptor no tiene impedimento en algunas ocasiones hacer el
ruido que considere, total al fin y al cabo siempre podréa reproducir el sonido del aparato
cuando lo crea necesario. Ola Stockfelt, investigador sonoro sueco, mantiene que "Oir es

componer. El oyente y s6lo el oyente es el compositor de la misica">*.

Es por tanto cuan importancia tiene la masica, sobre todo la musica que se escucha
en directo y en un espacio abierto: capta, cautiva, emociona, transmite y es respetada. Los
toques manuales de campanas transmiten mensajes informando a todo aquel que lo
escucha e interpreta el codigo e, incluso, es honestado pues una persona esta creando un
vinculo que debe ser admirado y, consecuentemente, respetado.

Para evidenciar la diferencia entre ambos conceptos es el uso de campanas en la
obra de Tchaikovsky: Obertura de 18122 El empleo de las campanas consistia para dar
mayor impresion de realismo por la victoria de los rusos contra las tropas napolednicas
en lo que pretendia representar. Es cuando la campana no se encuentra aislada en lo alto
de una torre, también se expande hacia la orquesta.

En otro orden de cosas, debemos indicar que la legislacion no conceptualiza el
paisaje sonoro. La utilizacion en el Decreto de dicho concepto, que no se define en
ningun momento, supone un conflicto para determinar si esta bien aplicado o hubiera
sido deseable, seglin nuestra postura, otro concepto en vez de paisaje sonoro, después del
analisis anterior de dicho concepto.

El propio patrimonio material estd de alguna forma interrelacionado con el
inmaterial, entendiéndose dicha unidad como un conjunto a preservar. El sentido de
dicho bien queda inestable en su definicion cuando la acustica, que es la protagonista en

* Ibidem, p. 62.

> Ibid.

*! Para més informacion: Werner, H-U., “Tres instantaneas sobre el paisaje sonoro”. Disponible en: -
http://www.eumus.edu.uy/eme/ps/txt/werner.html- (Consultado el 26 de mayo de 2015).

> Tchaikovsky, Obertura de 1812. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=NOcpKzDoOdA#t=22- (Consultado el 19 de junio de 2015).
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todo momento, no se refleja en ningun apartado, solo se expresa el significado al
colectivo que representa y a la historia valenciana, pero en ningin momento a la calidad
sonora que ofrece, siendo mas que importante, esencial.

Como ejemplo la fecha que conmemora a la Verge dels Desamparts no se puede
concebir independiente a los toques de campanas (de hecho hay hasta toques especiales
para el dia de la patrona), van interrelacionadas, si no fuera asi seria ofrecer una visién
sesgada del concepto de "paisaje sonoro”. ElI hombre y sus costumbres son los que dan
valor cultural al patrimonio que hoy en dia atesoran..

No obstante, la representacion de “paisaje sonoro” no se contempla en ningin ente
publico, siendo mas que evidente su existencia. Por el contrario si que se hallan
conceptos como “paisajes culturales” o “paisaje urbano” que son respaldados por la ley y
diferentes organismos.

Con las transformaciones que vienen con el paso de los afios, el Patrimonio ha
cambiado notablemente su configuracion pues “hasta los afios 50 se habia restringido a la
dimensién material u objetual de una parte de la cultura, representando a las élites
sociales con mayor poder politico-religioso o econdémico, o a los gustos e ideales
estéticos de la cultura occidental. Pero la concepcién clésica del patrimonio dominante
hasta finales del siglo XIX y buena parte del XX, eran antidemocratica y elitista en un
doble sentido: en lo referido a su objeto de contemplacién eran accesible a muy pocos,
siendo sujeto de atencion unicamente de los estudiosos de determinadas disciplinas
ligadas al estudio del objeto artistico”. En el caso que aqui ocupa ha sido un arte de
comunicacion abierto para todo el publico sin restricciones, un lenguaje digno de estudio
y admiracién. Comprendia a una poblacidn sin limitaciones sociales uniéndolos ante las
situaciones que tenian en el pueblo (celebraciones, misas, entierros, etc.) sin
diferenciacién alguna de clases.

2. LOS TOQUES MANUALES DE CAMPANA Y LA TRANSFORMACION DEL ESPACIO

Cuando hablamos de la transformacion del espacio nos vamos a centrar en la
relacion con la acustica en relacion con los toques manuales de campana.

Uno de los factores fundamentales de la transformacion del espacio ha sido la
actividad urbanistica, asi como el incremento del ruido de la ciudad que ha influido
considerablemente en la contaminacion acustica de la misma. La desaparicion de las
murallas como barreras de absorcién del sonido, y la apertura de la ciudad a nuevas
formas arquitectdnicas produce una degradacion de la unidad antes existente, a causa de
la fragmentacion zonal del espacio.

El elemento vertebrador de una comunidad sera el escenario donde se desarrolla la
accién de esa sociedad, es por tanto menester hacer mencién del espacio urbano. En la
ciudad de Valencia es cuando a partir del siglo XIX es cuando rompen con el espacio
limitado de la ciudad por las murallas ampliando su espacio. Esta apertura urbanistica
degrada la unidad antes existente por una fragmentacidn por zonas. Es entonces cuando
la espada de doble filo esta presente con la celebracion de fiestas del espacio urbano
porque incentivan esa apertura de comunicacion que antes carecian y a la vez de unidad
del territorio. Empero el sonido viaja més lento que la luz, por lo que su alcance sonoro
no logra alcanzar los nuevos espacios establecidos siendo el toque de campanas un
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patrimonio cerrado a una sociedad que solo se encuentra hasta las limitaciones de su
acustica, en este caso del casco antiguo cuando nos referimos al Micalet por ejemplo. Por
su ampliacién urbanistica invita al resto de los ciudadanos, pero los limites de su escucha
siguen siendo inevitablemente localizados.

Es casi instintivo determinar cuando uno escucha el lugar fisico del que proviene el
sonido. Por el contrario si uno no puede ver, sino simplemente oir, cambia el sentido de
la descripcion y corresponderia a la apreciacion que un ciego recibe: agudizando el
sentido y percibiendo de una manera mas profunda confluyendo el lenguaje de una
informacion que las campanas intentan hacer llegar a todos.

Las campanas entendidas como instrumentos de musica estan realizadas con
formulas exactas por lo que el diametro posibilita el calculo de sus dimensiones, nota
musical o de tono. El espesor de una campana varia la frecuencia que esta puede ofrecer,
de manera inversa sucede con su diametro. Los sonidos que emite una campana se
dividen en: hum (ver subarmonico), segunda parcial, tercia, quinta y nominal / nombrada
nota.

Las tonalidades mas fuertes se ajustan a los intervalos de la octava por debajo de
nota nominal, las demas notas tienen que tener una relacién correcta y acorde. EI método
de afinacion de una campana es mediante diapasones y estroboscopicos electronicos,
estos Ultimos los mas usados.

Esta directriz conduce a lo que Shaeffer denomina “Transformacion del espacio
acustico”. ;Es lo mismo directo y grabacion? Es evidente, aunque no se esté versado en
la materia, que hay una gran diferencia entre la musica escuchada en directo ya sea bien
en una sala con una acustica estudiada consecuentemente o en un espacio abierto.

Del mismo modo dependera un factor diferenciador en la espacialidad que se
resume en las cuatros dimensiones que esta compuesta por los tres espaciales, mas la
intensidad. Este hecho influye en el cambio de un ambiente oportuno dando lugar a la
transformacion del contenido para con el receptor. “Las transformaciones del campo
sonoro™ hace hincapié en la variacién del sonido dependiendo del lugar y forma en
cdmo se representa la melodia. Esto genera una confusion “;qué es lo que se escucha
finalmente en lugar de lo que se habria escuchado en directo?”.

Otra causa que altera la percepcion es la “transformacion de un ambiente, o la
escucha inteligente™. A sabiendas que las circunstancias de una escucha directa o
indirecta (mediante altavoces por una grabacion) son evidentes por lo ya comentado
anteriormente; hay que destacar que en una escucha directa intervienen tantos factores
que hace que la indirecta solo sea considerada mediante un unico punto de vista, que es el
que ofrece el altavoz. Sin embargo, la escucha en directo depende del lugar incluso que
una persona ocupe, pues llegara al oido de forma diferente el que esté en primera fila o al
fondo de la ubicacion donde se desarrolle el sonido.

Un dato que pone de relevancia la incapacidad sobre la diferencia de la escucha
mediante una grabacion es el umbral de intensidad con el que el cerebro capta de manera

>3 Shaeffer, P., Tratado de los objetos musicales, cit., p. 49.
>* Ibidem.
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“predisenado” serd el que se escuche en otras partes de la misma forma. Sera fiel la
grabacion aqui como en otro cualquier lugar, pero en ningin momento sera objetivo pues
siempre dependera con la intensidad con la que se copi6 dicha sonoridad.

VI. LOS TOQUES MANUALES DE CAMPANA Y LA PROPIEDAD
INTELECTUAL DESDE EL PUNTO DE VISTA DEL AUTOR, INTERPRETE Y
EJECUTANTE

Como sefiala la doctrina especializada existe una divergente perspectiva por parte
de la UNESCO (a la que hemos hecho referencia en un punto anterior) y la Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) en relacion con la proteccién del patrimonio
inmaterial desde la perspectiva de la propiedad intelectual®. En este sentido, partiendo de
la consideracion de las expresiones culturales tradicionales, las que son elaboradas con
elementos caracteristicos del patrimonio artistico tradicional creado y mantenido por una
comunidad o por personas que reflejan las expectativas artisticas tradicionales, entre las
que se incluyen las expresiones musicales y la muasica instrumental, la relacién entre la
proteccion de la propiedad intelectual y la preservacion y salvaguarda del patrimonio
cultural es muy estrecha.

Como sefiala Labaca:

«Por ejemplo, en el proceso de preservacion (como el registro, catalogacién y publicacion de
materiales culturales tradicionales) pueden plantearse cuestiones sobre la falta de proteccion de la
propiedad intelectual, o se puede correr el riesgo de poner involuntariamente expresiones culturales
tradicionales en el “dominio publico”, lo que daria a otros libertad para utilizarlos en contra de los deseos
de la comunidad de origen».

El Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, por el que se aprueba el texto
refundido de la Ley de Propiedad Intelectual, regularizando, aclarando y armonizando las
disposiciones legales vigentes sobre la materia™, y su modificacién por Ley 23/20086, de
7 de julio®’ y la reciente modificacion por Ley 21/2014, de 4 de noviembre®®, se centra en

> Labaca Zabala,M2. L., «La identificacién de los agentes de la propiedad intelectual de los bienes
culturales inmateriales y la “OMPI”», RIIPAC: Revista sobre Patrimonio Cultural, 1, 2012, p. 33.
Disponible en: -http://www.eumed.net/rev/riipac/01/bienes-culturales-inmateriales.html- (Consultado el
16 de diciembre de 2014). La autora realiza la siguiente reflexion: «Con el fin de hacer frente a estos retos
puede plantear cuestiones profundas como: (A quién pertenece, si es que pertenece al alguien, el
patrimonio cultural de una Nacion? ;Qué relacion existe entre la proteccion de la propiedad intelectual y
el fomento de la diversidad cultural? ;Qué politicas en materia de propiedad intelectual satisfacen mejor
las necesidades de un “dominio publico” creativo y multicultural? ;De qué modo, en caso de que proceda,
deben los sistemas actuales de propiedad intelectual reconocer las normas y protocolos consuetudinarios?
(Cuando un “préstamo” de una cultura tradicional se considera inspiracion legitima y cuando se trata de
una adaptacion o copia improcedente?, ;Existe relacion entre la “preservacion” del patrimonio cultural y
la “proteccion” de la propiedad intelectual de expresiones culturales tradicionales y, de ser asi, en qué
consiste?».

% BOE niim. 97, de 22 de abril de 1996.
" BOE naim. 162, de 8 de julio de 20086.

% Por la que se modifica el texto refundido de la Ley de Propiedad Intelectual, aprobado por Real
Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, y la Ley 1/2000, de 7 de enero, de Enjuiciamiento Civil (BOE
nam. 268, de 5 de noviembre de 2014).
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todo aquello que tiene relacién con el ingenio de la mente humana como son: las
invenciones, las obras artisticas (tanto pinturas, literatura, musica, etc.), los simbolos, los
nombres, las imagenes comerciales... Un sin fin de atribuciones que deja un terreno
abierto por aclarar, pues aun dia de hoy sigue modificAndose la ley pues hay cuestiones
que gquedan fuera de contexto y no se contemplan.

Si el togue manual de campanas corresponde a musica, en el plano juridico, se
recurre a la Ley de la Propiedad Intelectual para discernir mejor el asunto y, de esa
manera, adjudicar como mausica o paisaje sonoro este bien.

La relacion entre propiedad intelectual y los intérpretes y ejecutantes ha sido
estudiada por la doctrina®. Sin embargo, la relacién entre propiedad intelectual y
patrimonio centrado en dichos intérpretes y ejecutantes surge a raiz de los toques
manuales de campana, y existe poca aportacién doctrinal en dicho sentido.®

Si el togue manual de campanas lo consideramos como musica, en el plano juridico,
se aplica la Ley de la Propiedad Intelectual para determinar los derechos morales y
patrimoniales. La consideracion como autor en la propiedad intelectual corresponde al
sujeto de la creacion de una obra literaria, artistica como cientifica. La persona fisica o
juridica que crea alguna obra, musical, y en ella se inscriba su nombre, seudénimo o
cualquier sefial que lo identifigue sin distincion, se le adjudicara sin prejuicios la autoria
de su creacidn. No obstante, si hubiera documentacion, algln registro, o testimonios que
certificasen lo contrario dejaria de ser directamente el autor de dicha creacion.

Las creaciones originadas por el autor no solo se compone del material en si, como
si solamente fuera la partitura de una cancién o composicion, sino que también se le
atribuyen los discos o demas soportes que lo registren donde tenga lugar la creacion
artistica, por ejemplo. Ya sea de una manera material o inmaterial, como si es mdsica en
directo. En este sentido se extiende su significado legal a un futuro donde se emplee en
otros ambitos estas obras o invenciones, procurando su conservacion a: conferencias,
peliculas, discursos, explicaciones de catedras, obras de teatro, fotografias, etc. Por lo que
amplia su contexto a lo mas inverosimil para no dar margen al error. Se podria resumir en
que lo puramente creado esta respaldado y proporciona su conservacion. Se entenderia
por la obra, en la amplitud de su significado, aquella que fuera original, nada de mezcla o
reutilizacién e interpretaciones basadas en la original, solo se contemplan las obras
originales propiamente dichas.

Las creaciones originadas por el autor no sélo se compone del material en si, como
si solamente fuera la partitura de una cancion o composicion, sino que también se le
atribuyen los discos o demas soportes que lo registren donde tenga lugar la creacion
artistica, por ejemplo. Ya sea de una manera material o inmaterial, como si es musica en

% Véase: Bustos Pueche, J. E., “Marco juridico de la prestacion de los artistas intérpretes o
ejecutantes”, Las retribuciones de los artistas, intérpretes y ejecutantes: estudio multidisciplinar; Alfonso
M. Garcia-Monc6 (coord.), Madrid, 2008, p. 39; Roman Pérez, R. De, “Derecho de propiedad intelectual
de los artistas intérpretes o ejecutantes como derecho analogo al derecho de autor”, Diario La Ley, 7387,
2010, p. 1.

% Puede consultarse: Ramén Fernandez, F., «La proteccion del “paisaje sonoro”: los toques manuales
de campanas y su declaracion como Bien de Interés Cultural», cit., p. 97.
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directo. En este sentido se extiende su significado legal a un futuro donde se emplee en
otros ambitos estas obras o invenciones, procurando su conservacion a: conferencias,
peliculas, discursos, explicaciones de catedras, obras de teatro, fotografias, etc. Por lo que
amplia su contexto a lo mas inverosimil para no dar margen al error. Se podria resumir en
que lo puramente creado esta respaldado y proporciona su conservacion. Se entenderia
por la obra, en la amplitud de su significado, aquella que fuera original, nada de mezcla o
reutilizacion e interpretaciones basadas en la original, solo se contemplan las obras
originales propiamente dichas.

La figura del autor podra gozar de una serie de derechos como la decision ante la
divulgacion y la manera en que se gestione su obra, en ambos casos sera el interesado el
que decide el nombre con el nombre propio del autor o con seudénimos o derivados,
como si quiere presentarlo como anénimo.

Como autor que es podra tener todo los derechos de reivindicar su reconocimiento
de autoria como de exigir respeto a la integridad de la obra y, se respetara su voluntad si
esta fuera impedir su divulgacidn, alteracidn, cambio o atentado contra dicha obra.

Pero también las obras derivadas son protegidas entendiéndose igualmente esta
seguridad a adaptaciones, actualizaciones, arreglos musicales o transformaciones de los
anteriores. Es por tanto que las consuetas estarian registradas y amparadas como medio
de creacién musical. Pero no solo ellas, sino que también las variaciones posteriores que
otros autores modificaran de una obra original ya fuera por la adaptacion de una
evolucion de los tiempos o simples gustos estilisticos o de rigor litargico.

El autor siempre podra modificar las interpretaciones que se hayan hecho a la obra
respetando a su vez los derechos adquiridos por estos terceros, maxime si se convirtieran
en Bien de Interés Cultural.

En este orden de cosas, el dato que deja fuera del amparo legislativo al autor del
toque manual de campanas en Valencia, es el hecho de ser contemplado en el art. 38
donde hace mencidn a “Actos oficiales y ceremonias religiosas”. Es aqui donde pone de
manifiesto la innecesariedad de una autorizacion a los titulares, en este caso de los toques
de campanas, s6lo en el caso de ser abierto a la escucha del publico y sus intérpretes
ejecuten las campanas sin ningudn tipo de incentivo econdmico al respecto.

Sin embargo, algo que queda en claro es que no deja de ser musica ya que en el
mismo articulo en ningin momento desacredita esta caracteristica: “La ejecucion de
obras musicales...”. Por lo que no niega que se trate de musica.

Primeramente la definicién que argumenta la Ley es aquel que “represente, cante,
lea, recite, interprete o ejecute en cualquier forma una obra. El director de escena y el
director de orquesta tendran los derechos reconocidos a los artistas en este Titulo”.

Es por tanto que el artista o el intérprete no tiene por qué ser el autor de la obra, por
lo que no se precisa de la originalidad de aquello que ejecuta. En el caso de que quisiera
el interesado lograr la autoria de una obra original o medio donde se exprese estaria el art.
10, donde describe las obras y titulos originales que protege la legislacion en materia de
propiedad intelectual.

Este hecho tiene sus ventajas e inconvenientes ya que se abren las perspectivas a
nuevas interpretaciones de toques de campanas pudiendo modificar la obra, porque asi lo
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considera el ejecutante. Si es modificada la obra, ya sea para bien o para mal, como si
permanece inalterable, en ambos casos la Ley ampara en ambos casos. Sin embargo,
corre un peligro: que una obra original sea olvidada por nuevas interpretaciones que han
modificado a la obra primera. Es por esta razén por lo que la proteccion de Bien de
Interés Cultural ofrece cobertura a la limitacion ante tales modificaciones para conservar
la obra en su totalidad.

En el art. 16 menciona que es el artista ejecutante el que tiene todos los derechos de
fijar las actuaciones, las cuales seran otorgadas por un escrito previo. Esta fijacion de
actuacion para el artista es quizas una forma de procurar que se efectuen las
interpretaciones. O sea, el hecho generador es la ejecucién de la obra cuando se habla del
autor, pues lo mismo sucede con el artista que interpreta la obra: una manera para
proteger la accion de ejecucion de la obra. La fijacion es la forma en que a una actuacion
se le aporta materializacion mediante soportes materiales propiamente dichos®® Es una
carencia que posee esta Ley, la falta de definicion sobre qué representa realmente la
fijacion en si misma dentro de este contexto.

Por ultimo, vamos a realizar una pequefia reflexién sobre la relacion de los toques
manuales de campana con el dominio publico.

En este sentido, Labaca® plante6 la cuestion de la relacion del dominio publico en
el ambito de la propiedad intelectual y las expresiones culturales tradicionales, y que
extrapolamos aqui. Es preciso formular un marco normativo idoneo para la proteccién de
la propiedad intelectual y las expresiones culturales tradicionales estableciendo los
limites y fronteras del dominio publico.

Es preciso entender el dominio publico como los elementos que no se consideran
como propiedad privada, y que pueden ser utilizados por cualquier persona, pero no es
equivalente a libre acceso o acceso publico, ya que la disposicion de contenidos no
significa que se consideren como dominio publico, ya que pueden estar protegidos por
derechos de autor.®®

®' En palabras de Rodriguez Tapia, J.M., Comentarios a la Ley de Propiedad Intelectual, Madrid,
1997, p. 407.

%2 Labaca Zabala, M2 L., «La identificacién de los agentes de la propiedad intelectual de los bienes
culturales inmateriales y la “OMPI”», cit., p. 33

%3 Como sefiala Labaca (2012): «cresulta adecuada la proteccion que existe hoy en dia de la propiedad
intelectual de creaciones, ejecuciones o interpretaciones contemporaneas basadas en la tradicion?
¢Consigue ésta el equilibro adecuado y satisface las necesidades de las comunidades tradicionales y de la
poblacion en general? ;O se necesita alguna forma nueva de proteccion para el material previo o que sirve
de base?

La respuesta a estas complejas preguntas son variadas. Algunos sostienes que el caracter de dominio
publico del folclore no impide su desarrollo. Por el contrario, alienta a los miembros de una comunidad a
mantener vivo el “patrimonio cultural previo” al proteger el derecho de autor de los individuos de una
comunidad cuando utilizan diversas expresiones de su “patrimonio cultural preexistente” en sus
creaciones u obras actuales. Por otro lado, se pone en tela de juicio si deberia negarse la proteccion a todo
material historico por el simple hecho de que no es lo suficientemente reciente».
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VII. CONCLUSIONES

Tras analizar el toque manual de campanas desde el plano historico y morfologico,
pasando por el plano legislativo, escudrifiando el sentido de un paisaje sonoro
malinterpretado, abordando el concepto de musica en la que se diferenciaban los toques
manuales de campanas a los mecanizados, afrontando el concepto de electroacustica,
generando una proteccion consecuente con el nivel legal y material,... se desglosa una
serie de conclusiones ante las problematicas encontradas.

La legislacién no conceptualiza el paisaje sonoro. La utilizacién en el Decreto de
dicho concepto, que no se define en ningin momento, supone un conflicto para
determinar si esta bien aplicado o hubiera sido deseable, seglin este estudio, otro
concepto en vez de paisaje sonoro, después del analisis anterior de dicho concepto. Seria
necesario incorporar en el marco legal el significado de “paisaje sonoro” como concepto
ante la proteccién de un entorno urbano existente y vivo®. Aunque no sea la
representacion mas adecuada para abordar el toque manual de campanas, es merecedor
por su simple existencia de una proteccion legal como sucede con otros conceptos
hermanos como son: paisaje urbano o paisajes naturales, contemplados en la legislacion.

Por tanto se llega a la conclusion que el paisaje sonoro corresponde al medio urbano
y medioambiental donde se desarrollan actividades que signifiqguen un patrimonio
etnologico.

Los toques de campanas tienen unas reglas (consuetas) y una tradicion de ensefianza
que trasciende con los siglos. Por esa razon la caracteristica del Bien de Interés Cultural
Inmaterial del toque manual de campanas sea como mdsica ya que es un lenguaje directo
con una sociedad mediante una melodia previamente creada.

El toque manual de campanas es musica ya que combina los sonidos en un espacio
y tiempo desarrollando una armonia y ritmo a través de las campanas como instrumento.
Se interpreta en la Ley de Propiedad Intelectual con una serie de articulos en los que se
expresa su proteccion salvo en el articulo 38 de la misma, en donde quedaba expuesta a
su uso inadecuado. Asi pues es vital la necesidad de la proteccidn con el maximo garante
en la legislacion actual que es la conservacion de este patrimonio inmaterial a través del
Decreto BICI.

La declaracion BICI de este bien tiene la obligacion de determinar el concepto que
caracteriza al toque manual de campanas, sin divagar como cuando emplea el término de
paisaje sonoro, cuando realmente es musica.

A continuacion la diferenciacion entre autor e intérprete, segun la Ley de Propiedad
Intelectual, en la que cada sujeto ejerce una funcion, pero dejando clara la diferencia
entre ambas: la del autor es la creacion de la obra (consueta) y la del intérprete o artista
(campanero) la de ejecutar la melodia (el toque de campanas). Siempre delimitando las
funciones y los derechos de cada uno, sin alterar la actividad del contrario.

Es importante determinar en la declaracion BIC que tanto la figura del autor como
la del intérprete sean reconocidas ya que sin consueta se perderia el tipo de toque y sin el

% CASAR FURIO, M2 E. y TABERNER PASTOR, F., “El concepto de entorno y su delimitacion en los
BIC valencianos”, Practica urbanistica: Revista mensual de urbanismo, nam. 99, 2010, p. 51.
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intérprete, o bien se perderia 0 serian mecanizadas todas las campanas y no tendria
sentido la proteccion de este bien.

Después, aclarando el deterioro al que conduce la mecanizacién de las campanas,
siempre estaran pendientes del desarrollo de las nuevas tecnologias, cuando se ha datado
de todas las maneras posibles que su mantenimiento es mas que favorable, cuando se
trata de los métodos més tradicionales de su estructura: como el yugo de madera.

Al ser un BICI debe conservarse, no solo en la legislacion, sino que también de
forma material mediante las grabaciones, pero existe la insegura electroacustica que
debera afinar sus métodos de grabaciones, pues las grabaciones existentes son realizadas
en el propio campanario y no en el ambiente urbano donde se desenvuelve. De ahi la
necesidad de un estudio que establezca los limites de la acustica que ofrecen las
campanas, y proteger la madsica de una forma objetiva.

La delimitacién para proteger el enclave de paisaje sonoro sigue siendo un campo
abierto a investigar (en el art. 39 de la Ley del Patrimonio Cultural de la Comunidad
Valenciana nombra solo los conceptos arquitectonico y paisajistico por lo que seria un
método para incorporarlo a la ley con este apartado a nivel autonémico). Recordar que el
paisaje se compone de una modalidad arquitectonica que no siempre ha sido la misma.
Aungue en su fondo sonoro se escuchen unas campanas, entre las que contintan algunas
en funcionamiento con el paso de los siglos, el paisaje sonoro ha variado por la
resonancia que puedan incentivar algunos edificios o, simplemente, el ruido del trafico
continuo.

Crear una proteccion es primordial como se ha expuesto, pero no tiene sentido
continuar con una proteccién patrimonial cuando se pierde el sentido del mismo, dejando
atrés los usos originales siendo el alma mater desterrada. Las intervenciones en
Patrimonio no son efimeras, sino que cualquier accién tiene consecuencias sobre la
existencia en el futuro de la obra, del patrimonio de una sociedad,... En definitiva es
mantener la idiosincrasia de la cultura valenciana.
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