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RESUMEN

Desde los principios de la historia se ha considerado que la funcion principal para la cual
estaba destinada la arquitectura era para el habitar, para cubrir las necesidades béasicas
del usuario. Durante largo fiempo, este uso ha ido evolucionando, de manera que no solo la
arquitectura sirve para el mero hecho de habiftarla, sino para crear ofro fipo de espacios con
cualidades bien distinfas a las de una casa.

Han sido muchos arquitectos los que han desarrollado un sinfin de formas de proyectar
la arquitectura, pero ha sido uno de ellos en particular, el arquitecto nordico Erik Gunnar
Asplund quién mediante los trazos de sus disefios, ha sabido recuperar la esencia del pro-
yectar para el usuario, teniendo en cuenta ademas el entorno, de manera que el hombre, la
arquitectura y el paisaje sean uno solo y sirvan todos ellos para un mismo fin.

Tomando como punto de partida sus dos obras mas destacadas, la Rehabilitacion y Ampliacion
del Ayuntamiento de Gotemburgo y el Cementerio del Bosque, se pretende exfraer fodos
aquellos aspectos clave que definen su arquitectura para exfraer de ellos la esencia por lo
que Asplund es reconocido. Dos obras proyectadas en el ftiempo que recogen la vida de un
arquitecto, sensible al lugar, al momento y al usuario, que haran del nordico un referente
para los quehaceres de la arquifectura.

Palabras clave:

Asplund, Ayuntamiento de Gotemburgo, Cementerio del Bosque, arquitectura, usuario, paisaje.
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RESUM

Des dels inicis de la historia s'ha considerat que la funcid principal per la qual estava des-
tinada l'arquitectura era per a l'habitar, per cobrir les necessitats basiques de l'usuari. Du-
rant molt de temps, aquest Us ha anat evolucionant, de manera que no només l'arquitectura
serveix per l'Gnic fet d'habitar-la, sind per crear un altre tipus d'espais amb gualitats ben
diferenfs a les d'una casa.

Han estat molts arquitectes els que han desenvolupat una infinitat de formes de projectar
'arquitectura, pero ha estat un d'ells en particular, l'arquitecte nordic Erik Gunnar Asplund
qui mitjangant els tragos dels seus dissenys, ha sabut recuperar l'essencia del projectar
per a l'usuari , tenint en compte a més l'entorn, de manera que l'home, l'arquitectura i el
paisatge siguin un de sol i serveixin fofs ells per una mateixa finalifat.

Prenent com a punt de partida les seves dues obres més destacades, la Rehabilitacio i Am-
pliacio de l'Ajuntament de Goteborg i el Cementeri del Bosc, es pretén extraure tots aquells
aspectes clau que defineixen la seva arquitectura per extreure'n l'esséncia per la qual cosa
Asplund és reconequt. Dues obres projectades en el temps que recullen la vida d'un arqui-
tecte, sensible al lloc, al moment i l'usuari, que faran del nordic un referent per als guefers
de l'arquitecfura.

Paraules clau:

Asplund, Ajuntament de Goteborg, Cementeri del Bosc, arquitectura, usuari, paisatge.
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ABSTRACT

Since the beginning of history, it has been considered that the main function for which the
architecture was infended was for living, to cover the basic needs of the user. For a long
time, this use has been developing, so that not only the architecture serves for the only
fact of inhabiting it, but fo create another type of spaces with qualities very different from
those of a house.

There have been many architects who have developed a infinity ways fo project architecture,
but one of them has been in particular, the Nordic architect Erik Gunnar Asplund who through
the strokes of his designs, has managed to recover the essence of the project for the user,
taking into account also the environment, so that man, architecture and landscape are one
and serve all of them for the same purpose.

Taking as its starfing point ifs two most oufstanding works, the Rehabilitation and Extension
of Gothenburg City Hall and the Forest Cemetery, it is intended to extract all those key
aspects that define its architecture fo exftract from them the essence for which Asplund
is recognized. Two works projected in time that reflect the life of an archifect, sensitive
to the place, to the moment and to the user who will make the Nordic a reference for the
tasks of architecture.

Keywords:

Asplund, Gothenburg City Hall, Forest Cemetery, architecture, user, landscape.
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1-CONTENIDO Y ESTRUCTURA DEL TRABAJO

Desde la inquietud de indagar en una distinta configuracion de la arquitectura de la gue
se conoce como “arquitectura mediterranea”, surge la idea de acercarse en profundidad a
otra totalmente opuesta y com(n en los paises escandinavos, donde los valores culturales
se cenfran en las cualidades naturales como la pureza o la simplicidad y evitan lo artificioso
o sobre elaborado, de manera que existe una especial afinidad con la nafuraleza de la que
estan rodeados.

La necesidad de formar parte de esas experiencias y de hacerlas propias, ademas de en-
tender el modo en el que los trazos de los arquitectos nordicos del S.XX se movian con una
sensibilidad tangible, ha generado duranfe largo tiempo un debafte donde el proyectar y el
pensamiento que define en parficular a cada uno de ellos, ha sido objefo de investigaciones.

Es en el presente Trabajo de Final de Grado donde se produce un acercamienfto hacia uno
de los arquitectos nordicos mas influyentes en la historia de la arquitectura, Erik Gunnar
Asplund, cuyo intenso trabajo dejo amplias reflexiones acerca de los quehaceres de la ar-
quitecfura.

Con estas premisas como punfo de partida, se procede a alcanzar el objeto de estudio para
entender el proyectar de Asplund del que se extrae una reflexion acerca del como o en base
a, proyectar una obra tomando como referencia la linea proyectual que define éste a lo largo
de toda su vida, pero sobre todo durante todo el proceso de la Rehabilitacion y Ampliacion
del Ayuntamiento de Gotemburgo (1913-1936), y del Cementerio Sur de Estocolmo (1915-1940).

Precisamente son estos dos casos de esftudio los que mejor recogen los aspectos funda-
mentales de su arquitectura al ser de las pocas obras a las que dedicd practicamente toda
su vida, en ellas se destaca con claridad cada cambio de propuesta sujeto al periodo que
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transcurre, de manera que fiempo y arquitectura se desarrolla en un mismo diseno.

El resultado alcanzado también es fruto de una intensa investigacion de la vida y obra del
arquitecto nérdico. Sin embargo, por motivos de acotar el trabajo se han reducido los aspec-
tos a mencionar, en los sencillamente necesarios para situar al lector en una posicion comoda
para poder llegar por si mismo a reflexionar sin inducir éste hacia una idea en particular.

En cuanto al proceder del trabajo, éste sequira una linea temporal en la que en todo
momento se atendera a la contextualizacion del arquitecto, situando aqui ambas obras a
estudiar en profundidad, para mas tarde extraer unas conclusiones sutiles para afianzar lo
sabido.

Por orden cronologico de iniciacion y presentacion a los concursos respectivos, se inician
los dos textos que comprenden tanto el uno como el ofro, una primera introduccion al edificio
o conjunto urbanistico. Sequidamente se presentan los acontecimientos histéricos y actuales
que definen la necesidad de proponer un concurso, en el que se desarrollan los motivos por
lo que la propuesta del arquitecto resulta ganadora de ambos concursos. Sin embargo, no
sera este disefio el definitivo del proyecto, sino que en ambos casos se procede a estudiar
las diferentes propuestas que surgen a lo largo del tiempo a causa de los aconfecimientos y
avances que le acometfen al arquitecto, para entender el porqué de la solucion final adoptada.

Este disefio sera analizado detenidamente en los siguientes capitulos, de manera gque
tanto su situacion, como su descripcion formal y del entorno, puedan acoger un conjunto de
ideas significativas que definan la configuracion de la arquitectura de Erik Gunnar Asplund y
gue son expuestas al final del texto.
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Sera necesario en este punto hacer hincapié en la relacion que existe entre las caracte-
risticas que definen en mayor medida los diferentes disefios llevados a cabo por el arguitec-
to, y las influencias y referentes que foma Asplund, ya que intervienen de forma significativa
en cada concepfo.

Pero ademas, siendo insuficiente las conclusiones observadas a lo largo de ambos casos
de estudio, serd motivo de un alcance personal hacia una concepcion filosdfica interna, la
razon para abordar una reflexion acerca del proyectar. Una aportacion que se hace inevitable
en vista de la conexion existente entre lo proyectado y los aspectos que se destacan en la
arquitectura de Asplund y una concepcion personal propia sobre la arquitectura.
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1 Erik Gunnar Asplund. 1910. 2 Erik Gunnar Asplund. 1938.
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2-CONTEXTUALIZAR EL ARQUITECTO EN EL TIEMPO

El objetivo del presente texto es analizar las diferentes etapas en las que se divide la
vida de Erik Gunnar Asplund y que influyen nofablemenfe en sus infenciones de proyecto. A
lo largo de toda su vida el arquitecto acumula experiencias que le llevan, inevitablemente, a
reflexionar meficulosamente en sus propuestas, a las que incorpora referencias y elemenfos
representativos de diferentes culturas y lugares del mundo.

Con ello consigue una mayor compresion de su arquitectura, pues no es explicitamente re-
presentativa de un solo pais ni cultura, sino que se adapta al contexto y tiempo, pero sobre
todo a los usuarios que juegan un papel clave para el desarrollo de sus disefos.

Son muchos los criticos que han hablado de la vida y obra de Erik Gunnar Asplund, pero
por lo que respecta a las diferenfes efapas en las que se conjugan, es el arquitecto y gran
amigo de Asplund, Hakon Ahlberg, el que ofrece la vision que mas clara y ordenadamente
resume su obra, pues la divide en fres grandes momenfos significafivos que coinciden en
gran medida con las tres décadas entre 1910 y 1940 en que se desarrolla su frabajo. Por
otra parte, y por lo que respecta a los estudiosos de la obra del nérdico, cabe destacar la
aportacion del critico Stuart Wrede que aunque no sigue un orden cronoldgico estricto de los
diferentes periodos, aporta amplia informacion acerca del entorno cultural y de los primeros
pasos del arquitecto nordico en cuatro capitulos diferenciados, ordenando eso si los espacios
temporales que rodean la vida y obra del arquitecto.

Erik Gunnar Asplund nace en Estocolmo el 22 de septiembre de 1885, en el seno de una fa-
milia medio burguesa. Posteriormente estudia en el Liceo de Norrmalm donde muestra interés
por el arte. En 1905, se inscribe en la Kungliga Tekniska Hogskola (Real Escuela Politécnica)
de Estocolmo, donde finalizd sus estudios cuaftro afios mas tarde.
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Una de las primeras influencias en el joven Gunnar Asplund fue el Movimiento Nacional
Romantico de Suecia, que se interesaba por la arquitectura del pasado en la que lo arqueti-
pico, es decir, lo original y lo clasico, lo primitivo o elemental cargado de distinciones funda-
mentales de cada region, eran las caracteristicas principales. Esta concepcion obedece a la
idea de considerar que solo lo primitivo era lo auténtico y verdadero. Por otra parfe, a este
pensamiento se une el interés de Asplund por los pintores y los escritores que se caracte-
rizan por enfocar sus trabajos hacia elementos tipicos de la cultura sueca de la antigliedad,
recrearse en los paisajes nordicos y enfafizar el espiritu de tonalidades frias del norte.

(..) The new sensibility developed in the 1890s in literatura, specifically in the
poetry and other writings of Verner von Heidenstam, and in the landscape painting
of the period. Heidenstam advocated a new nafionalism, one of whose main roofts,
according to Staddan Bjork, was the “physiological myth of the organic affinity
between man and the land he grew up on” (.) They, like him, having spent years
abroad, working and studying in Paris, were to rediscover their native land and
the Nordic landscape. (..) The goal of the painters was to capture the lyrical soul
of the landscape, to focus on the totality and its emotional impact rather than on
realistic detail. {..)

Uno de los protagonistas e influencia para Ragnar Ostberg, quien mas tarde seria profe-
sor de Asplund, fue el pinfor Verner von Heidenstam. Todos fres seguian un mismo pensa-
miento y una misma linea proyectual que quedd definida en muchos escritos de aquel periodo.

En un articulo del critico Gotthard Johansson sobre la competicion de Ostberg para el
ayuntamiento de Estocolmo dice notar la importancia simbdlica de Verner von Heidenstam al
hacerle una dedicatoria en la que escribia:

1 Staffan Bjork, Heidenstam och
Sekelskiftes Sverige (Heidenstam
and turn-of-the-cenftury Swe-
den: Stockholm: Natur och Kultur,
1946) citado en Stuart Wrede,
The Architecture of Erik Gunnar
Asplund (Cambridge, Massachu-
setts and London, England: The
MIT Press, 1983). p. 23. (La nue-
va sensibilidad desarrollada hacia
1890 en literatura, sobre todo en
la poesia y pintura de Verner
von Heidenstam y las pinfuras
paisajisticas de la época, invocd
un nuevo nacionalismo con origen
en un mito psicoldgico de la or-
ganica afinidad enfre el hombre y
la tierra. Este y otros artistas
pintores viajaron al exfranjero
para aprender de ofros artis-
tas del mismo periodo, al mismo
tiempo que queria redescubrir los
paisajes nérdicos con el objefivo
de capfurar su esencia, para cen-
trarse mas en el impacto emocio-
nal que en los detalles realistas)



2 Gotthard Johansson, "Stad-
shuset och 90talet" (Stockholm
City Hall and the 1890s), Dagens
Nyheter, 1923 citado en Stu-
art Wrede, The Architecture of
Erik Gunnar Asplund (Cambridge,
Massachusefts and London, En-
gland: The MIT Press, 1983). p.
24, (La creacion de Ragnar es
el eguivalente artistico directo
de la poesia de Heidenstam, una
creacion que surge de la misma
fuente).

3 Stuart Wrede, The Architec-
ture of Erik Gunnar Asplund
(Cambridge, Massachusefts and
London, England: The MIT Press,
1983). p. 24

L El Grand Tour es el viaje de
estudios que todo joven arquitec-
to realiza después de graduar-
se. Asplund recogié en un diario
dibujos, fotografias y escritos
de ftodo aquello que vio durante
su viaje y que posteriormente le
marcaron en muchas de las deci-
siones para proyectar, diario pu-
blicado en Holmdahl, Gustav; Lind,
Sven lvar; Odeen, Gunnar Asplund
Architect 1885-1940 :  Plans
Sketches and Photographs.
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“Ragnar’s creation is the direct artistic equivalent of his Heidenstam's poefry, a
creation arising from the same source.”

Un ejemplo detectado en la obra de Asplund sobre ciertos aspectos de la sensibilidad de
Heidenstam queda reflejado en el libro de Stuarf Wrede en el que este mismo escribe:

(..) Tanto la sensacion de Asplund por el paisaje nordico como la relacion de un
edificio con él y su sentido de los edificios tan ricos en relaciones y contenido emo-
cional se puede decir que provienen de Heidenstam y los paisajistas de la década de
1890. (..)°

A la vuelta de un viaje que realiza por Alemania y Bélgica gracias a una beca, decide
sequir sus estudios en la academia la Klara Skola, una institucion independiente que va en
confra de la antigua escuela excesivamente conservadora, y donde recibe las ensefnanzas
de los maestros del Romanticismo Nacional sueco como Ragnar Ostberg, Karl Westman, Ivar
Tengbom y Karl Bergsten, junto con sus coetaneos Sigurd Lewerentz y Osvald Almgvist. Sin
embargo, de enfre ftodos ellos, cabe destacar la presencia de Carl Westman, quien ejerce una
gran influencia en la primera formacion de Asplund como arquitecto, pues éste fomenta la
recuperacion de la tradicion formal y constructiva local.

No serd mucho mas tarde de empezar a trabajar como arquitecto cuando gana el concurso
para la Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo en 1913. Estos afios son significativos
para su formacion y ademds son de gran ayuda para emprender en noviembre de 1913 su
viaje de estudios, el Grand Tour* por Italia y el sur de Francia donde conoce la arquitectura
mediterranea.
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5 La Swedish Grace es un perio-
do que acoge matrices nérdicas y
alemanas remontandose a aspec-
tos de la vida de los aristocra-
tas suecos y que recupera parfe
de la cultura francesa del XVIII.
Esta etapa queda alejada de las
miserias de la posguerra y de las
vanguardias artisticas del mo-
mento, configurdndose como una
etapa de reflexion y de espera a
lo proximo

6 Deutscher Werkbund era una
asociacion mixta de arquitectos,
artistas e industriales, fundada
en 1907 en Mdnich por Hermann
Muthesius que destacd en la his-
toria de la Arquitectura moderna,
del disefio moderno y fue pre-
cursora de [a Bauhaus. Sus ob-
jetivos eran infegrar los oficios
tradicionales con las técnicas in-
dustriales de produccion en masa
a fin de poner a Alemania en un
lugar compefitivo con otfras po-
tencias tales como Gran Breta-
fia o los Estados Unidos.
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Al volver en junio de 1914 de su viaje, empezara un nuevo periodo para Asplund que durara
hasta 1929, en el que él y su gran amigo Sigurd Lewerentz deciden inscribirse en el concurso
para la construccion del Cementerio del Bosque ,Skogskirkogarden, en Estocolmo, y del gue
resultan ganadores en 1915. Como ocurre con la Ampliacion del Tribunal de Justicia de Gotem-
burgo, también el Skogskirkogarden se ira desarrollando a lo largo de toda su vida.

Esta nueva etapa marcada por el neoclasicismo de la "Swedish Grace"® tiene como ejemplo
el cine Skandia (1922-1923), obra que define por completo esta corriente caracterizada por
elementos que recuerdan la refinada cultura nordica del pasado, que mezcla con nuevos am-
bientes observados durante su viaje a Ifalia.

También es relevante destacar aqui el viaje en el verano de 1917 a Dinamarca donde queda
impresionado por los paisajes y la arquitectura nordica. De este viaje es necesario destacar la
parada que realiza a la isla de Men, donde visita un pabellon de caza en la finca de Liselund
que tomara como referencia para la construccion de la capilla de Bosque.

En estos afios ademas comienzan sus relaciones con el Svenska Sldgjdfareningen, la asocia-
cion de las Arts and Crafts suecas, cuyo director Gregor Paulson, pretende difundir formas
e ideas modernas basadas en el Deutscher Werkbund® para la realizacion de los mejores
objetos cotidianos que recoge la tradicion artesana sueca, e introducirlos en los nuevos pro-
cedimientos indusfriales. Con ello se prefende recuperar el lenguaje del neoclasicismo sueco y
aleman, y apartarse del eclecticismo del Arf Nouveau y del romantico-nacional, usando ele-
mentos clasicos en su abstraccion y formas vernaculas con poco caracter, que un Adolf Loos
argumentara en sus escritos en confra del ornamento.
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“El hombre moderno, que considera sagrado el ornamento, como signo de superio-
ridad artistica de las épocas pasadas, reconocerd de inmediato, en los ornamentos
modernos, lo torturado lo penoso y lo enfermizo de los mismos. Alguien que viva en
nuestro nivel cultural no puede crear ningdn ornamento.”’

La segunda efapa de la vida y obra de Asplund es nombrada por Ahlberg como “/ntferludio
(l3sico”. Durante este periodo construye la Capilla del Bosque (1918-1920) que sigue teniendo
rasgos muy caracteristicos del espiritu romantico. Sin embargo, la obra que verdaderamente
es clave en esta etapa es la Biblioteca de Estocolmo (1920-1928) que se desarrolla integra-
mente a lo largo de este periodo.

En su disefio es clave destacar un punto de inflexion en su interpretacion clasicista, dado
que empieza a utilizar ademds ciertos elementos que se aproximan a la arquitectura inter-
nacional vigente por aguel entonces, como el cilindro y el paralelepipedo. Estas influencias
son fomadas, por una parte, del viaje de esfudios a Estados Unidos que realiza en 1920 con
la intencion de visitar las bibliotecas y documentarse, gracias al amplio y desarrollado pro-
grama que alli se ofrecia, y de otros ejemplos encontrados en su viaje a Alemania en 1928
e Inglaterra en 1930.

Mientras tanto la sociedad, de nuevo va en busca de los ordenes clasicos para dar res-
puesta a la configuracion de la arquitectura sueca que deriva hacia un resultado de un clasi-
cismo bruto y simplificado al que llaman Neoclasicismo. Asplund en concreto sabra cuidar esa
primera vision tosca para darle un toque personal y favorecer asi su propia arquitectura.

Unos afios mas tarde, alrededor del 1925 el Comité para la Ampliacion del Ayuntamiento de
Gotemburgo acepta después de muchas propuestas el nuevo disefio, pero por razones econd-

7 Adolf Loos, Ornamento Y De-
lito Y Otros Escritos, ed. trans.
Cirlot; Lourdes; Perez; Pau, 2.a
edicio (Wien, Minchen y Barcelona:
Herold, Verlag y Editorial Gusta-
vo Gili, S. A., 1980). p. 49.
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micas se hace necesario suspender por un fiempo la actividad en lo referentfe a esta obra.

Algunos meses después de la inauguracion de la Biblioteca de Estocolmo, se empiezan a
considerar a Asplund como una pieza clave de la arquitectura sueca, no solo en el ambito
escandinavo, sino también en el internacional y a mostrar interés por la arquitectura de
su pais. Por ello le confian el encargo de la Exposicion de Estocolmo, que marca el inicio
del Gltimo periodo de la obra del arquitecto. Esta etapa se caracterizara por un cambio de
mentalidad en la interpretacion arquitectonica de Asplund, debido en parte, al resultado de
la constante reflexion sobre lo clasico y los escenarios que provocan sus elementos, y su
relacion con el tamafo, la proporcion, la escala y el caracter. Las otras grandes influencias
a partir de este momento en la obra del nordico son la llegada de las nuevas corrientes y
la Exposicion de Estocolmo en 1930, gracias a las que se amplia su vision sobre la configu-
racion de la arquitectura generando ofro punto de inflexién tanto en su vida personal como
profesional.

Es necesario desftacar que esfta etapa no es valorada por su gran amigo Hakon Ahlberg,
quien pese a ser fiel seguidor de Asplund, rechaza su aceptacion de las nuevas corrienfes
europeas y el hecho de que intente seguir la moda del momento, evidenciando asi lo dificil
que era cambiar la mentalidad reinante en Suecia que so6lo aceptaba lo clasico y romantico.
Para los suecos Asplund fue una decepcion y también para sus fieles y amigos, guienes le
exigian que siguiese con su papel de referente de la época. Su vida personal tampoco ayudo,
ya que se divorcia de su primera mujer en 1932. Sin embargo, aunque Ahlberg considere que
es una etapa de transicion para Asplund, se hace imprescindible destacar que fue un periodo
de cambios importantes en la vida y obra del arquitecto que le llevan a acercarse al funcio-
nalismo, hecho que muchos entendieron como fraicion y se alejaron de él y su arquitectura.
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8 En los afios tardios de la déca-
da de 1920, el modernismo o es-
tilo internacional fue precedido
por los arquitectos escandinavos
En Escandinavia, la moda arqui-
tectonica era llamada funcionalis-
mo o llamada coloquialmente en
Suecia y Noruega como "funkis"
Su avance definitivo fuvo lugar
durante la exhibicion de Estocol-
mo en 1930, después de que la
mayoria de los arquitectos en
todo Escandinavia se convirtieran
al movimiento moderno
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Asplund acepta el estilo internacional del momento, el funkis® que exige una vision mas
simplificada del neoclasicismo. Ahora el edificio adopta un caracter organicista que se iden-
tifica por una apariencia modesta, desprovista de ornamenfo y con patrones repetitivos en
su forma exterior para guiar las miradas hacia el interior en su organizacion y proporcion de
espacios.

Pero, aunque Asplund empieza a seguir esta arquitectura funcionalista que tuvo como
principal promotor a Uno Arhén quien adopta las primeras noticias e ideas de Le Corbusier,
el arquitecto nordico reescribe esta tendencia centro-europea aceptando las caracteristicas
esenciales, pero dejando de lado la uniformidad y la repeficion en la forma exterior, pues
seguia con reminiscencias de la Swedish Grace. Ademas, con la implicacion de Gregor Pauls-
son en la exposicion, éste y Asplund son enviados por la Comision a buscar ofros ejemplos
de exposiciones, de enfre las que tomaron como ejemplo a sequir la de Stuffgart y de Brno.

A diferencia de la Weissenhofsiedlung de Stuttgart, en su propuesta final el arquitecto
nordico propicia que los usuarios participen del proyecto a medida que van recorriendo el
itinerario, lleno de contrapuntos ejemplarizados por el agua, el terreno y la naturaleza. Con
esta obra Asplund pretende dar una leccion integrando la racionalidad, funcionalidad, y la co-
nexion con el usuario mediante sencillos elementos clasicos, que constituyen una contribucién
nordica en las relaciones con el entorno.

Aquellos arguitectos que le habian seguido desde sus principios le seran leales, excepto
algunos pocos como su maestro Ostberg, quien prefieren aferrarse al periodo neoclsico.
Esto genera un periodo de crisis que aparecera después de la Exposicion, que influira en los
debates posteriores y que tendra como consecuencia cierta escasez de frabajo para Asplund.
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En 1931 ingresa como profesor de arquitectura en la Escuela Politécnica de Estocolmo y
esto le proporciona un escenario perfecto para fransmitir a sus alumnos los textos que es-
cribe con Gahn, Markelius, Paulsson, Sundahl y Arhén sobre la aceptacion del mundo moderno
industrializado. En estos textos se defiende la nueva estética para los objetos, la arquitec-
tura y el arfe que valora sobre ftodo la eficacia y la utilidad.

En la década siguiente, estas ideas funcionalistas sufriran duras criticas basadas en la
excesiva simplificacion y limitacion en el habitat, en detrimento de la blUsqueda del confort
en las viviendas. Con todo ello llegamos a la Gltima etapa del arquitecto en la que, fras
mucho esfuerzo, cambios en esta concepcion y las propuestas de concurso culminan en la
construccion del primer proyecto de los Almacenes de Bredenberg.

Tanto Ahlberg como Wrede sitGan la Gltima etapa hacia 1934 con la vuelta de Asplund
al trabajo de la Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo y del Cementerio del Bosque.
Periodo caracterizado por una claridad e independencia de las corrientes de la arquitectura
de su tiempo segin cita Ahlberg:

(..) la arquitectura del Crematorio del Bosque esta, de una manera dnica, libre
del tiempo y del espacio (..) De hecho podemos afirmar gque Asplund se liberé final-
mente de su tiempo y de sus circunstancias y creé su propio espacio en el cual era
soberano. (..)°

En este Gltimo periodo Asplund se aparta del funcionalismo de la época enforno a la Ex-
posicion de Estocolmo y son los Almacenes Bredenberg realizados de 1933-1935 en Estocolmo
el Gnico proyecto en el que el arquitecto producird una obra concebida integramente segin
los principios del movimiento moderno.

9 Hakon Ahlberg: Gunnar Asplund
arquitecto, 1885-1940. trad. Luis
Bravo, (Murcia, Galeria-Libreria
Yerba, 1982). p. #7. citado en José
Manuel Lopez-Peldez, La Arqui-
tectura de Gunnar Asplund, ed.
Maurici Pla (Barcelona: Fundacion
Caja de Arquitectos, D.L., 2002).
p. 40.
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Durante esos afios también se reanuda el proyecto para la Ampliacion del Ayuntamiento de
Gotemburgo pudiendo finalmente, empezar su construccién gracias a la aprobacion del Comité.
Existe cierta preocupacion en el arquitecto con respecto a la union del edificio antiguo con
el nuevo segln puede verse en las sucesivas propuestas, rechazado por los funcionalistas,
por lo que el disefio de la solucion definitiva aportara una nueva vision para la época.

En el mismo periodo, hacia 1935, Gunnar Asplund también reemprende el Crematorio para
el Cementerio Sur de Estocolmo que combina con la obra de Lewerentz ya proyectada por
aquel entonces. En esta Gltima obra, se puede ver la madurez que el arquitecto nérdico ha
adquirido con el paso de los afios. Ahora el arfista escucha, intenta comprender y formula
una prequnta interna, para mas tarde resolver de forma coherente, cargando de caracter y
sensibilidad al proyecto.

Poco mas tarde, el 20 de octubre de 1940 muere Erik Gunnar Asplund en Estocolmo de un
ataque al corazon y es incinerado y enterrado en el Cementerio del Bosque.

Gracias a estos periodos de cambio, la arquitectura de Asplund se hace legible a los ojos
de los criticos, arquitectos y estudiantes. Aunque cabe destacar, que, de entre todas las
lineas arquitectonicas que influyeron, ninguna adquiere una posicion preponderante sobre las
demas, lo que explica porque en la concepcion arquitectonica de Asplund se le concede mas
relevancia a aspectos que no tienen que ver con la propia situacion cronoldgica, como son la
conexién con el entorno, pero sobre todo con el usuario.

Podemos concluir, pues, que Asplund revoluciond la concepcion de los proyectos al fusionar
e introducir como elementos esenciales el como (desarrollo), el qué (concepto) y el para qué
(funcionalidad) de su obra.
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3-LA AMPLIACION Y REHABILITACION DEL AYUNTAMIENTO DE GOTHEMBURGO

Contexto

__Historia

Cualquier proyecto de Rehabilitacion y/o Ampliacion requiere un estudio y analisis previo de
su pasado historico, por ello es necesario comentar brevemente la historia del edificio que
proyectaria Asplund para el Ayuntamiento de Gotemburgo.

El edificio de los tribunales era en sus inicios una edificacion de madera que mas tarde se
convertiria hacia el 1672 en un edificio de estilo neoclasico disefiado por Nicodemus Tessin.
Estaba organizado en dos plantas y un sdtano con dos fachadas simétricas con fronton y
abiertas a la plaza y al canal en sus lados este y sur respectivamente, contaba también con
un pafio porficado limitado por los muros hacia el oeste y el norfe.

El edificio de Tessin estaba consfruido con ladrillos amarillentos de Holanda, pilastras blancas
de piedra y molduras de tonalidad gris azulado con una cubierta de feja con gran pendiente
como remate. Cabe destacar de éste que formo parte del entorno urbano y de la vida mer-
cantil de los ciudadanos durante mucho tiempo, pues en él se albergd la sede de la Bolsa
hasta 1781. (imagen 14)

En 1730, el ingeniero municipal B. W. Carlberg hizo una restauracion del Ayuntamiento y de los
juzgados en la que infrodujo elementos significativos como el revoco amarillo con las molduras
blancas, que sirvieron de inspiracion para las propuestas siguientes.

Poco menos de un siglo después, en 1814 se reestructurd el edificio de la mano de J. Hagberg,
el arquitecto municipal de aquella época, cuyo trabajo cambio radicalmente el caracter del
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14 El ayuntamiento de Gotemburgo y la Casa del Comandante desde el Canal en 1912
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edificio dandole el aspecto que mantiene hoy en dia.

Asi mismo, afiadio una planta a la construccion y transformd las fachadas déndole un aire
neoclasico a la composicion, eliminando las proporciones del edificio derivandolo hacia un estilo
brusco y pesado, y generando con ello un contraste radical que no llegd a contextualizarse
con el entorno. En su disefio se podia apreciar la intencion del arquitecto de unir el edificio
con la plaza, hecho que cambio totalmente la concepcion y relacion del edificio con su entorno.
En los anos siguientes se construyen las alas norfe y oeste del Ayuntamiento completando
los cuatro lados del patio.

Mas tarde, con el crecimiento de la poblacién y anfte la necesidad de un espacio mayor gue
albergara las oficinas de los Tribunales se ocupd la Casa del Comandante, pero esa nueva
reforma supuso la pérdida de identidad del edificio, por lo que en 1886 se decidid crea un
Comité responsable de convocar un concurso en 1912 para llevar a cabo una Rehabilitacion vy
Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo, que permifiera al fin la construccion de un Gnico
edificio con capacidad suficiente para albergar fodas sus funciones.
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_Concurso

Es pues en el afio 1913 cuando Asplund gana el concurso y por tanto el encargo de este
proyecto.

En las bases del concurso se especificaba que la sede debia construirse en el solar que se
dispondria una vez derribada la Casa del Comandante, pero no tenia muchas mas exigencias
de adecuacion al antiguo edificio.

La idea del arguitecto entonces fue la de unificar la edificacion antigua y su ampliacion con
un nuevo y coherente edificio. Por ello realizé una nueva fachada que comprendia ambos
edificios y eliminaba el acceso desde la plaza, situandolo en el lado sur relacionado con el
canal, y reforzando la importancia de otra entrada que ya existia. Este edificio pertenecia
al estilo del romantficismo nacional.

Asplund gana el concurso con un disefio caracteristico del movimiento romantico nacional que
fusionaba el anfiguo y el nuevo edificio en uno solo y se adecuaba a la plaza Gustav Adolf.
También en esta propuesta se apreciaban rasgos de una tendencia clasicista debido a que
los alzados estaban condicionados por los infercolumnios del edificio existente. Pero sobre
todo en la fachada sur es donde se nota el caracter romantico, pues el edificio parece estar
vinculado totalmente al canal. Ademéas, proyecta dos pabellones ceremoniales y un pegquefio
embarcadero que extendian la entrada del Ayuntamiento hasta el borde del agua.

En cuanto a la planta, es facil entrever a través de sus dibujos la idea del arquitecto de
unificar el edificio. El plantea redirigir la enfrada principal hacia el canal dibujando con la
union de ambos y la configuracion del programa en perfecta simetria. Al edificio se accede



10  Citado en José Manuel
Lopez-Peldaez, La Arguitectura
de Gunnar Asplund, ed. Maurici
Pla (Barcelona: Fundacion Caja de
Arquitectos, D.L., 2002). p. M1

LA AMPLIACION Y REHABILITACION DEL AYUNTAMIENTO DE GOTHEMBURGO 31

por una estrecha entrada que lleva al patio acristalado, propuesfo por el joven arquitecto
como union de lo nuevo y lo antiguo. Con la escalera principal de acceso a la planta supe-
rior que se encuentra en este espacio previo, se bifurca para guiar a los usuarios hacia los
diferentes lados de la sala de los pasos perdidos.

La organizacion poco funcional de la planta segl(n la opinidon de Lopez-Peldaez se argumenta
por la idea principal que mantiene Asplund de unificar ambos edificios. (image 15,16)

“La progresiva ascensién del itinerario principal, la produccién de efectos alter-
nados de estrechamiento y apertura y el descentramiento del eje transversal del
edificio antiguo, que trata de compensarse con el mayor peso de la nueva construc-
cion donde se incluye el "puente” y la sala principal, son todas ellas acciones que
tienden a disolver la individualidad estructural del viejo Ayuntamiento en favor de
la unidad actualmente buscada.””

A pesar de que Asplund habia ganado el concurso con esta propuesta y que contaba con la
aprobacion y elogio iniciales del jurado, que valord positivamente la organizacion jerarquizada
y eficaz, la influencia de opinion popular hizo que el Comité reconsiderara la propuesta de-
clarando que el edificio antiguo se habia modificado demasiado y que querian mantener una
entrada desde la plaza.

El edificio que ya habia sido transformado en diversas ocasiones como se ha expuesto ante-
riormente, se iria desarrollando paralelamente a su carrera profesional sufriendo diversas
modificaciones durante el proceso hasta adquirir la construccion y el disefio finales entre
1934 y 1937
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15 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Propuesta del Concurso en 1913. 17 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Propuesta en 1914.
Planta principal. Planta principal.

16 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Propuesta del Concurso en 1913. 18 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Propuesta en 1914.
Planta baja. Planta baja.
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__Propuestas de disefio

Pero para poder entender la propuesta definitiva de la Ampliacion y Rehabilitacion del ayun-
tamiento de Gotemburgo es necesario contextualizarla a través del estudio y anélisis de
los sucesivos planos que presenta Asplund enfre los afos 1913 y 1936. Se prestara especial
atencion a aquellos aspectos que son de vital importancia para comprender la evolucion hacia
la idea definitiva.

La primera propuesta para el Ayuntamiento destaca principalmente por tener caracteristicas
propias tanto de la tendencia nacional roméantica como de la tendencia clasicista, visible en los
intercolumnios del edificio existente. Por otra parte, en la fachada sur puede apreciarse el
caracter romantico al vincular el edificio completamente al canal mediante la disposicion de dos
pabellones ceremoniales y un pequefio embarcadero, siguiendo asi el modelo de su profesor
Ragnar Ostberg cuando realizé el disefio para los tribunales de Estocolmo.

En junio de 1914 a la vuelta de su viaje de estudios por Italia y Tdnez, Asplund habia cambiado
completamente su vision del proyecto de la Ampliacion del Ayuntamiento. Tanto este viaje como
el encargo en 1915 para la realizacion del conjunto de la plaza de Gustav Adolf y el proyec-
to del edificio de la Bolsa situado en el lado norte de la misma plaza, influyeron de manera
notable en los sucesivos disefios del proyecto. (imagen 19). El proyecto de este afio inclina la
composicion de las fachadas hacia un estilo mas clasico, en conjuncién con la ordenacion de la
plaza y fija, en general, la propuesta mediante términos formales e historicos del movimiento
nacional. (imagen 17,18)

Los siguientes cambios que realiza son los alzados que dibuja hacia 1916. En ellos adopta un
estilo clasicista en su totalidad, visibles en el hecho de que la ampliacion se adaptaba al
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19 Ordenacion de la plaza de Gustav Adolf en 1915. El ayuntamiento unido a la Bolsa. Planta general.
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estilo del edificio antiguo dibujando los detalles y pintfando las fachadas del mismo color que
el edificio ya existente. Asplund escribia en uno de los articulos de ese mismo afo:

(..) és més important sequir l'estil del lloc que el del temps. (..)"

En contraposicion se observa en este disefio, concretamente en el interior, que Asplund propo-
ne grandes espacios abiertos mostrando asi la idea de independencia del exterior con respecto
al interior, recurso propio del romanticismo nacional que refleja que aGn no ha dejado de lado
ciertas ideas de este movimiento. Otro cambio destacable en este periodo es la disposicion de
la escalera principal con respecto al eje norte-sur, que ya no aparece como eje de simetria del
edificio, sino que se encuentra en la crujia, perpendicular a la posicion anterior, que articula
el Ayuntamiento y su Ampliacion. (imagen 20,21)

La victoria obtenida en el concurso que se celebrd en 1918 para la ordenacion de la plaza de
Gustav Adolf, tuvo también una marcada influencia en su obra. Esta le ayudo a profundizar en
la historia de la plaza y le permitio contar con los suficientes datos historicos del lugar, que
reforzarian la decision de resolver tanto la plaza como el nuevo edificio siguiendo un estilo
neoclasico. Consecuentemente, Asplund se inclina por que la Ampliacion de los Tribunales sea
como un pabellon yuxtapuesto al antiguo Ayuntamiento, reflejando asi parte de la historia en
su Ampliacion.

Esta nueva decision propicio nuevas modificaciones. Por ejemplo, la de no correspondencia del
disefio con la planta que traté de corregir con una nueva propuesta en 1919, en la que surge
la idea de rehabilitar el antiguo Ayuntamiento ademas de articular todo el edificio en su con-
junto. En la nueva idea suprimia el pabellén de la zona oeste y abria el patio hacia la iglesia
Kristine Kirka, uniendo por lo tanto el patio de detras del abside con el espacio abierto del
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22 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Propuesta en 1919.

20 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Propuesta en 1916.
Planta baja.

Planta baja.

et -
agls R
ez
By -
gkt
g
Koy
fm,u?.
Fonl
[
!Jﬁ"" !.. ‘\‘r.'—_

23 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Propuesta en 1919.

21 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Propuesta en 1916.
Planta principal.

Alzado este hacia la plaza de Gustav Adolf.
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edificio existente, proponiendo un claustro y forzando la simetria de éste con los distintos
edificios. (imagen 22,23). Seguidamente a principios del 1920 propone una nueva disposicion
para la escalera, que al ser volteada noventa grados envuelve el vestibulo con el fin de
relacionar ambos edificios. (imagen 24,25)

En cuanto a la fachada de la Ampliacion, Asplund genera variaciones notorias como el alarga-
miento de las ventanas, induciendo gran verticalidad al edificio, o como el ornamento propues-
to en recuerdo del movimiento nacional. También intentarad establecer una relacidn horizontal
en fachada entre los distintos niveles principales.

Otro detalle clave que tiene en cuenta Gunnar Asplund es infentar que en la planta se distin-
gan ambos pabellones mediante caracteristicas formales en la distribucion del espacio, por lo
que el nuevo pabellén contiene dos escaleras dispuestas en circulo, encaradas hacia el patio
del vestibulo del edificio ya existente con la finalidad de enriquecer el espacio interior. Opta
ademas por una conexion transparente entre ambos edificios utilizando un vidrio que conecta
los dos espacios, idea que llevara a cabo hasta el final y que veremos repetfida en muchas
de sus obras.

Con su nueva propuesta, Asplund consigue dividir el Comité en dos opiniones opuestas, aungue
éste no dejara de lado sus objetivos.

En el disefio de noviembre de 1924, el arquitecto pretende doftar a los espacios interiores de
una figuracion clasicista, cuyo disefio se adapta de mejor manera a las exigencias tanto del
Comité como del entorno y su adecuacion. El proyecto clasicista entregado en 1925 plantea
algunas correcciones de lo anferior, sobre todo las relacionadas con las escaleras y los iti-
nerarios. Ahora el vestibulo es un espacio al que se abren las diferentes salas del programa
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25 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Propuesta en 1920. 2% Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Propuesta de noviembre de 1924.
Planta baja. Planta baja.
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propuesto. La escalera principal adquiere mayor importancia por su tamafio y disposicion, ade-
mas de la mejor vinculacion que realiza entre ambos edificios. La nueva forma del vestibulo
se acopla al trazado ortogonal del antiguo edificio, hay un cambio de caracter, se fortalece
el peso y la materialidad con la disposicion Gnicamente de tres huecos en la planta baja, en
contraste con las siguientes plantas que son mas ligeras y abiertas al paso de luz. (imagen
26,27)

En el momento en el que el Comité acepta los disefios de Asplund definitivamente, son razones
economicas las causantes de gue se interrumpa el proyecto y su disefio hasta septiembre de
1934, afios en los que acontecen fuertes cambios tanfto en la vida personal como en la vida
profesional del arquitecto que se haran notorios en sus propuestas.

Aungue el primer proyecto después de estos afios no fuese el mencionado en el texto, es
necesario puntualizar que fueron los Almacenes Bredenberg (1933-1935), seguido del concur-
so para los Laboratorios Bacterioldgicos del Estado (1933-1937) en los que resultd ganador,
los que le permitieron empezar a fener una estabilidad tanto en su vida profesional como
personal para poder reanudar el trabajo para el Ayuntamiento de Gotemburgo. Cabe destfacar
también el trabajo para la Exposicion de Estocolmo que es digno de mencién por las nuevas
miradas que dio al trabajo de Asplund.

No mucho mas tarde, en 1934, la Municipalidad de Gotemburgo decidido realizar la Ampliacion de
los Tribunales gracias a una esperada contribucion del Estado. El arquitecto nordico presenta
enfonces un disefio transgresor, distinto a todo lo anferior, en el que el concepto de la fa-
chada Gnica se contempla siguiendo las pautas figurativas del proyecto de Hagberg, dejando
como GUnico acceso el situado por la plaza Gustav Adolf del antiguo edificio. (imagen 28,29)
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28 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Propuesta en 1934. 30 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Propuesta de junio de 1925.
Planta principal. Alzados hacia la plaza Gustav Adolf
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25 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Propuesta en 1934. 31 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Propuesta de junio de 1935.
Planta baja. Alzado oeste.
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Después de muchos disefios de la fachada en una linea clasica, Asplund se decanta por una
vertiente clasica-moderna alrededor de 1935 que se adapta tanto a los edificios como a los
elementos gque lo envuelven. Sin embargo, es después de que empezara la construccion, cuando
decide cambiar la disposicion de las ventanas de modo que surgiera un disefio asimétrico con
su colocacion y producir un resultado ain mas moderno y que enfatizara la total independencia
de disefio y de periodo constructivo entre ambos edificios. (imagen 30,31)

El edificio anexo se diferenciaba pues del antiguo no sélo al quedarse sin acceso, sino también
por la composicion de la fachada. Asplund rompe asi con la simetria cuya decision elevaba la
idea de adaptarse a lo existente sin modificarlo sustancialmente, respetando lo antiguo y con-
siguiendo unificar ambos edificios. Aunque este disefio empezaba a tener unas caracteristicas
modernas, no deja lugar a dudas que tanto el inferior del edificio como la plaza, condicionaban
sobre todo el resultado de la fachada principal.

La propuesta definitiva es aceptada en 1936, sin embargo, éste seguira sufriendo ciertas va-
riaciones una vez empezada la construccion. A su vez, la secuencia temporal de los distintos
planteamientos permite seguir paralelamente las reflexiones y la evolucion profesional del
arquitecto que se corresponden de manera evidente, lo que ha permitido a los criticos poder
analizar el desarrollo de su obra desde diferentes puntos de vista y escribir sus conclusiones.
La solucion definitiva resulta pues, un buen ejemplo de estudio por la complicada coexistencia
de la arquitectura moderna con el entorno histérico, siendo este edificio uno de los mas in-
fluyentes para el desarrollo del movimiento moderno. (imagen 32,33,34,35)
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32 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Solucion definitiva en 1936

33 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Solucion definitiva en 1936
Alzados este hacia la plaza Gustav Adolf

Alzado norte

34 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Solucidn definitiva en 1936

35 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Solucion definitiva en 1936
Seccion longitudinal por el patio y el hall

Seccion transversal por el hall.
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Introduccion al edificio
_ Situacion del edificio

El proyecto de Rehabilitacion y Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo esta situado en la
ciudad de Gotemburgo, la segunda por orden de importancia y tamafio en Suecia.

El edificio, exento en ftres de sus lados, se sitda en el centro de la ciudad, en concreto, el
lado este se abre a la plaza de Gustavo Adolfo; al oeste mira hacia Kristine Kyrka, la anfigua
iglesia alemana con la capilla mortuoria obra de Aschberg; al norte se encuenfra con Kod-
mansgafan, una calle un tanto esfrecha; y al sur con el Antiguo Ayuntamiento que se abre a
una de las avenidas principales, Norra Hamngatan paralela al canal del Puerto Grande.

_Descripcion

En cuanto a la descripcion formal del edificio, se hace necesario analizar el edificio de manera
que la zona del antiguo edificio y la zona de la ampliacion se expliquen de forma separada
pero ordenada en algin momento para que se pueda entender el resultado en conjunto y el
porqué de cada detalle.

Formalmente el edificio se compone de un edificio de planta mas o menos rectangular, de tres
pisos de alftura y con una cubierta de teja de color verde como coronacion. Destaca en su
conjunto el portico con un frontén a modo de remate, junto con la gran escalinata por la gque
se accede desde la plaza Gustav Adolf. También cabe destacar en el disefio que el edificio
que perfenecia al antiguo ayuntamiento, como se ha expresado anteriormente mantiene la
forma, estructura y fachada del diseno original de J. Hagberg. Aungue en su conjunto exista
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una unidad, y en la composicion de la fachada la Ampliacion originada por Asplund sigue las
directrices del disefio de Hagberg, es evidente la diferencia de estilos compositivos, siendo el
estilo neoclasico utilizado para la parte antigua y un estilo mas moderno para la ampliacion.

Por lo que respecta a las fachadas, todas siguen las directrices del disefio del antiguo edi-
ficio, de manera que se organizan de manera reticular segdn la modulacidn de la estructura
interior. Contienen ademas en sus cuatro lados un basamento de granito, una estructura mar-
cada en color blanco en las fachadas, mientras que en color amarillo destaca la plementeria
y las carpinterias de madera y por Gltimo el verde para la cubierta. (imagen 32,33)

En cuanto al interior, las plantas de la solucion definitiva son de facil entendimiento pues to-
man respuestas de las anteriores propuestas mejoradas y perfeccionadas. (imagen 36,37,38,39)

El edificio como su propio nombre indica estd destinado para albergar los diferentes usos
de un fribunal de justficia y de un ayuntamiento, por lo que el programa se distribuye en las
diferentes plantas, de manera que la planta baja de la antigua edificacion contiene la vivienda
para el conserje con sus respectivas estancias, ademas de los accesos al edificio.

Por el contrario, en la ampliacion existe una gran sala de espera para el piblico, que confiene
unos pocos muebles y tablones de anuncios oficiales. También ésta hace de distribuidor de
los diferentes iftinerarios que conectan las dependencias del ayuntamiento como las oficinas
de emision y escrituras ademas de despachos para agentes judiciales y para el Fiscal del Es-
tado. Las oficinas tienen la ventaja de ser acotadas mediante tabiques moviles que permiten
la libre organizacion de los espacios.

Otro aspecto caracteristico de esta zona y que acompafa su caracter e identidad es que
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esta conectada directamente con el patfio a través de una gran cristalera a doble altura.

Sequidamente por altura, la primera planta y principal estad compuesta en el anfiguo ayunta-
miento por la Secretaria, el despacho del Alcalde, la oficina para los ftramites de sucesiones
y la sala de sesiones del Magistrado. Esta distribucion de espacios se corresponde con la
del disefio inicial a la que se accedia por la ya mencionada escalera principal de este ala
que ahora esta conectada con la nueva. Por el contrario, en la ampliacion se encuentran una
serie de galerias de espera complementadas con las antesalas de las salas de sesiones que
se usan para resolver parte de los procesos.

Llaman especialmente la atencion éstas Gltimas, pues estan dispuestas de modo que consti-
tuyen dos espacios encerrados por unos muros curvos simétricos sélo con respecto a esta
fachada. Aunque sus formas destaquen por su total controversia y oposicion a la ldgica
reticular expresada en las diferenftes propuestas anferiores, muestran su funcionalidad, am-
plia la sala de una manera sutil para captar mayor luz y crear sensacion de amplitud, y la
creacion de un interesante espacio circundante sin esquinas pronunciadas que impidan el paso,
estos muros ademas te guian hacia la entrada de las salas como si te deslizaras hacia ellas
y al mismo tiempo abren el paso desde las fachadas hacia el vestibulo y el patio interior
ampliandose de forma gradual.

En progresion, la sequnda planta es exclusiva para oficinas que se organizan del mismo modo
que el resto del edificio para permitir mayor flexibilidad en un futuro. A la misma alfura
en la zona de la ampliacion se encuentran los despachos de Abogados, Notarios, Asesores,
Jueces y la sala de reuniones.

Ya en la coronacion del edificio, la planta bajo cubierta es totalmente nueva, pues no se
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38 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Solucion definitiva en 1936.

36 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Solucion definitiva en 1936.
Planta principal.

Planta sotano
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39 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Solucién definitiva en 1936.

37 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Solucion definitiva en 1936.
Planta bajo cubierta

Planta baja.
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reutilizo parte de la ya preexistente por la desproporcion y el riesgo de incendios basica-
mente, ademas este espacio ha sido destinado mas para futuras obras, pues no se hallaba
en los planos acordados. Hasta el momento Gnicamente ha albergado una biblioteca para los
funcionarios y un pequeno restaurante.

Ya por Gltimo, el sdtano contiene los archivos del Ayuntamiento, almacenes para mesas elec-
torales, bodega, servicios piblicos, estancias que llevan a definir claramente el proyecto.
También se encuenfra un area antiaérea que se utiliza actualmente como sala de archivos y
3 la que se accede desde el inferior del edificio.

Una vez fuera del edificio, se observa una alineacion de las fachadas como se ha comentado.
La fachada perteneciente a la zona disefada por Asplund y que da a la plaza Gustav Adolf
dispone ademas de una discontinuidad en la que aparece una franja neutra que ofrece una
ilusion optica cuya funcion explicaremos mas adelante. (imagen 32)

Esta alineacion aparece también en el quiebro del plano posterior, en el gque hay un avance
hacia el exterior respecto al edificio existente. De modo que todo responde a una misma ac-
tuacion y compensa el estricto rectangulo de la planta neoclasica del antiguo edificio, roto
Gnicamente por el acceso hacia la plaza Gustavo Adolfo. (imagen 36,37,38,39)

Los Gltimos cambios que Asplund introduce en la solucion definitiva son la supresion de la
cornisa en la Ampliacion y el desplazamiento de las ventanas respecto a la reficula estruc-
tural hacia la medianera del antiguo edificio, creando una segunda trama disonante con el
antiguo edificio. (imagen 32,33)

Otro elemento que se observa desde el exterior son los despieces de las carpinfterias. En
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el alzado oeste las ventanas son desplazadas en sentido opuesto, es decir, alejandose del
edificio antiguo, ademas se elimina la franja neutra y se propone gque en todo el hueco exista
ventana, mientras que en la fachada norte esta distincion es menos notoria por la vision
sesgada desde la estrecha calle y por la disposicion de dos pafios ciegos en las dos esquinas.

Por Gltimo cabe destacar el itinerario de acceso al edificio que se lleva a cabo por dos en-
tradas que se conservan del ayuntamienfto anfiguo, la primera y principal se realiza desde la
Plaza Gustav Adolf, mientras que la secundaria, es desde la calle Norra Hamngatan. Por el
contrario, la entrada hacia el nuevo edificio se realiza a través del pértico.

Una vez dentro, en el vestibulo enfrentada con el ascensor piblico encontramos la escale-
ra principal que hace de nexo y guia hacia las Salas de Sesiones, ademas de conectar los
despachos de abogados y funcionarios con la segunda planta, aungue existen también otras
escaleras secundarias como la escalera principal del antiguo edificio y la de servicio para
los funcionarios.
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Ideas principales

Para poder analizar el proyecto a partir de los aspectos esenciales para entender una obray
recopilando informacion tanto histdrica como descriptiva del edificio, se hace necesario aden-
trarse en temas mas particulares del edificio para definir los aspectos clave que configuran
la arquitectura de Erik Gunnar Asplund. Para ello, hemos esftudiado minuciosamente aquellos
puntos que destacan en esta obra en concreto y que a su vez definen lineas generales de
la forma de proyectar del arquitecto nérdico.

__Entorno respetando el contexto

Uno de los conceptos en los que Gunnar Asplund pone especial interés durante toda su
carrera fue el de respetar el contexto y tfomar conciencia del pasado en todo aquello que
proyectaba. Es de especial interés la Ampliacion del ayuntamiento de Gotemburgo, pues el
principal requisito y condicion del Comité era adaptarse al edifico antiguo de los Tribunales.

Para hablar de ello se puede poner de ejemplo las primeras propuestas que Asplund plantea
hacia 1913 o el concurso que éste gana en 1918 para disefiar la plaza Gustav Adolf. Gracias
a éste, Asplund aprendera que el entorno es un gran condicionante para la construccion y
diseno del edificio. La proximidad del canal, la gran plaza Gustav Adolf, la iglesia Kristine
Kyrka y sobre todo el anfiguo Ayuntamiento hacen plantear al arquitecto diferentes disefios
a lo largo de su carrera.

Cabe destacar ya desde el exterior que existe una alineacién de las fachadas visto en la
mayoria de las propuestas. En concreto, en la fachada que da a la plaza Gustav Adolf en su
Ampliacion, el edificio ofrece una discontinuidad, aparece una franja neutra que ofrece una
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ilusion optica, muestra como si el nuevo pabellon estuviese situado un poco mas atras para
dejar paso al antfiguo edificio y darle mas importancia. De esta manera se hace presente el
concepfo de respetfar las preexistencias y adapfarse a ellas.

Esta alineacion de la fachada se rompe constructivamente en el quiebro del plano posterior,
es decir, en el alzado oesfe, en el que hay un avance hacia el exterior respecto al edificio
existente. Aunque no se hace notorio si se contempla el alzado desde la lejania. (imagen 40)

Una vez aceptado el proyecto y puesto en marcha, Asplund hizo especial hincapié en resolver
hasta el Gltimo detalle de la construccion y disefio de la Ampliacion y Rehabilitacion. Pues
trataba de mejorar la composicion de la fachada de la Ampliacion para adecuarse de la mejor
forma posible al edificio antiguo.

Por ello también en la fachada principal propone suprimir el alero que habia disefiado en
la cubierta para retrasar ésta hasta defras de la fachada y conseguir un aspecto liviano.
Ademés, se ayuda del desplazamiento de las ventanas respecto a la reticula estructural,
hacia la medianera del antiguo edificio, creando una segunda frama disonanfte con el anfiguo
ayuntamiento. En el alzado posterior, el situado al oeste, lo hace en sentido opuesto, ademas
elimina la franja neutra y propone que la ventana ocupe todo el espacio. Esta Gltima actuacion
toma como referencia la composicion de la reticula del edificio existente, es decir del dise-
fio de Hagberg, ademés de otros elementos como la estratigrafia, el zocalo comdn a ambos
pabellones, el ornamento bajorrelieves, hasta la coronacion, donde los huecos que indican el
uso de la nueva bajo cubierta se disponen en correspondencia con el entablamento neoclésico.
También se percibe esta conexion y referencia con el empleo de los colores como por ejemplo
el blanco para la estructura, el amarillo para la plementeria y el verde para la cubierta.
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En la fachada norte esta distincion en cuanto a la disposicion de las ventanas es menos no-
toria, por la vision sesgada desde la estrecha calle y por la disposicion de dos pafios ciegos
en las dos esquinas.

Otro aspecto destacable fue que al manftener las fachadas del antiguo edificio, en concretfo la
fachada sur, se ha podido apreciar mejor el caracter romantico, pues el edificio parece estar
vinculado totalmente al canal. Ademas, aunque luego no se construyeran, Asplund proyecta
dos pabellones ceremoniales y un pequefio embarcadero que extienden la enfrada del Ayunta-
miento hasta el borde del agua en una de tantas propuestas, hecho que se relaciona con el
plan de su profesor Ostberg para los Tribunales de Estocolmo y que muestra la importancia
que le da el arquitecto al contexto y el entorno. (imagen 41)

Otro condicionante es el disefio de la entrada principal que se sitda al centro del antiguo edi-
ficio, formando una clara simetria que quedara desplazada rompiendo bruscamente la simetria
del conjunto, ya que el tamafio de la ampliacion es del mismo orden que el edificio existente.
Sin embargo, aunque durante las sucesivas propuesfas surjan dudas acerca de plantear dos
entradas al edificio desde la Plaza Gustav Adolf, finalmente se decantan por mantener la
puerta de entrada original y dejar que la ampliacion se muestre en fachada como un edificio
totalmente independiente. (imagen 43)

No solo consigue unir ambos edificios en la composicion de los alzados. Ya en el interior en
concreto en la planta baja, se puede apreciar claramente una crujia de borde durante todo
el perimetro del edificio para afianzar todo el conjunto y unificarlo por completo. Ademas,
esta idea se refuerza con la utilizacion del mismo pavimento tanto para el patio como para
el vestibulo en la planta baja. (imagen 37)
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40 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Solucidn definitiva en 1936. 42 El Ayuntamiento de Gotemburgo desde el canal.
Alzado oeste.

41 Ampliacion del Ayuntamiento de Gotemburgo. Solucion definitiva en 1936. 43 El Ayuntamiento de Gotemburgo desde la plaza de Gustav Adolf.
Alzado sur hacia el canal.
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En la planta principal esta condicion se rompe con la eliminacion de esta crujia perimetral en
el nuevo pabellon, pues en la fachada norte se disponen las salas de sesiones que rompen
con esa geometfria ortogonal. Ademas, el suelo sufre discontinuidad en ambos pabellones
al existir dos vacios hacia la planta baja separados por la escalera principal. (imagen 38)

En el interior del edificio, en concrefo en el espacio donde los dos edificios se unen, es la
zona en la que con mayor claridad se refleja esta forzada y al mismo tiempo conseguida
voluntad de relacidon entre ambos, pues aunque cada zona fiene sus propias cualidades for-
males, esfte paso intfermedio no parece destacar y se muestra coherente.

Esta zona de transicion sigue la estructura general del edificio existente para que se
enfienda en su conjunto. En ella se dispone de tres elementos que parecen crear una at-
mosfera de especial interés para el edificio como son una linea de pilares desplazada con
una materialidad distinta a la de la reticula de pilares general que hace que se diluya ese
espacio hacia el vestibulo, un gran pafio de vidrio que da total transparencia entre ambas
partes y por {ltimo, una balaustrada como limite de un ligero voladizo en la planta superior
que centra los ejes de la estructura de la crujia.
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__Materialidad

Otro aspecto caracteristico de la obra del arquitecto sueco es la ufilizacion de materia-
les y formas constructivas de la zona, con ello Asplund encuentra otro motivo mas para
arraigarse a los principios del movimiento nacional.

En el proyecto de la Ampliacion por ejemplo, uno de los cambios mas radicales frente a la
propuesta de 1925 fue que sustituyd la estructura masiva por una mucho mas liviana. Por
lo que tuvo que estudiar el sistema estructural metalico, el disefio de los pilares exentos,
las finas losas quebradas de las escaleras, los elementos de cerramiento y las carpinterias,
sobre todo el gran pafio de vidrio que separaba ambos pabellones. Detallé todos los pro-
cedimientos constructivos de todos los elementos que formaban parte del edificio, ademas
también disefid todo el mobiliariol. Las mesas, las sillas y los pupitres para los jueces, las
ldmparas, las fuentes, los pomos de las puertas e incluso controldé la ornamentacion: las
esculturas, los bajorrelieves, tapices y alfombras, también los elementos técnicos como las
cabinas de teléfono o el ascensor.

En particular, son de gran interés las sillas de los jueces, cuya importancia los convirtio en
prototipo para los disefios de muebles daneses de la Segunda Guerra Mundial. Ofros deta-
les de interés incluyen la alfombra que Asplund disefid y que casi parece anticipar ciertos
temas en el arte americano después de la Segunda Guerra Mundial. Y finalmente, el arreglo
estudiado de la Bauhaus de los accesorios de la plomeria en los lavabos.

Por otra parte, los materiales utilizados en las fachadas como el granito del zdcalo o la
madera de las carpinterias, aunque en la Ampliacion tenga una distinta elaboracion, también
tienen como referente el Ayuntamiento de Hagberg.



12 Citado en José Manue
Lopez-Peldez, La Arguitectura de
Gunnar Asplund, ed. Maurici Pla
(Barcelona: Fundacién Caja de Ar-
quitectos, D.L., 2002). p.69. (...) EL
romanticismo nacional habia sur-
gido a principios de siglo como al-
ternativa a los programas acade-
micistas de finales del XIX. Toda
esta época se caracterizd en los
paises escandinavos, y especial-
mente en Suecia, por un resur-
gimiento del senfimiento naciona-
lista sustentado en la expansion
econémica que animé el deseo
de afianzar en el propio pasado
historico la actitud esperanzada
hacia el porvenir. Esta mirada al
pasado no sodlo tenia que ver con
la bdsqueda de las propias raices,
de aquello que se consideraba ca-
racteristico del "caracter sueco”
sino tambié con la creencia de que
“lo primitivo” escondia un fonde
de sinceridad y autenticidad (...).
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__Conciencia del pasado e influencias

Cabe destacar en este proyecto sobre todo, el saber enfrentarse a una obra con mucha
historia y el hecho de que evolucione durante practicamente toda la vida de Asplund, y que
ejemplifique tanto las referencias que éste toma de las corrientes de sus antepasados, como
los diferentes conocimientos que adquiere en sus viajes.

Desde un primer momento, el nuevo edificio seguia los planteamientos de la época, un estilo
romantico nacional y se adecuaba a la ideologia que proponia la Escuela Klara.”

Segln el crifico José Manuel Lopez-Peldez, también fija referentes en el edificio para los
Tribunales de Estocolmo (1908-1915) de Carl Westman y el Palacio Municipal de Estocolmo
(1911-1923) de Ostberg para el disefio de la ampliacién.

Oftro ejemplo destacable es la utilizacion de la reticula del Ayuntamiento de Hagberg para
la fachada o en el empleo de la ornamentacion, ademas del hecho de desplazar las ventanas
respecto a un orden previo que tiene precedentes en la obra de Asplund y que también es
caracteristica de las ideas del romanticismo nacional.

Ya en la planta se distinguen ambos pabellones mediante caracteristicas formales en la
distribucion del espacio, como la disposicion circular de la doble escalera encarada hacia el
patio del vestibulo del edificio existente en una relacion totalmente abierta, pero procuran-
do conectar ambos edificios a través de la forma del vestibulo y la escalera. El resto del
edificio en planta baja sigue la modulacion del preexistente, rompiendo la geometria con el
acceso desde la plaza Gustav Adolf. Esta idea de contraposicion enfre el circulo y el cua-
drado fue utilizada por Asplund en muchas ocasiones, como por ejemplo, para el Tribunal de
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L& Law Courts Annex, Gothenburg, elevator shaft. 45 Law Courts Annex, Gothenburg, staircase in main hall.
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Lister (1917-1921), en la Capilla del Bosque para el Cementerio Sur de Estocolmo (1918-1920) o
para los primeros disefios de la Biblioteca Municipal de Estocolmo (1920-1928).

Los detalles en el interior debieron mucho a los Almacenes Bredenberg que Asplund realizd
entre 1933 y 1935. Las barandillas de la escalera y las columnas rapidamente se acogieron en
el vocabulario modernista general, asi tuvieron un efecto favorable en elevar el nivel general
de detalle de la Ampliacion de Gotemburgo.

Finalmente, la forma definitiva del interior en su conjunto tuvo reminiscencias de las lineas
generales clasicas del disefio de 1925 y ciertos detalles del periodo de finales del S.XIX con
cristales independientes, y ascensores y escaleras de acero. (imagen 44, 45)

Sin embargo, aungue puede pensarse que la solucion adoptada se debe a ideas que introducen
el movimiento moderno, este pensamiento desaparece gracias a la sucesion de propuestas de
gran complejidad resueltas de manera coherente y de gran interés compositivo, que son sim-
plificadas de forma periddica para resolver tanto los requisitos que el Comité pedia al arqui-
tecto, como sus propias preocupaciones para que fodo encajase. Es por ello que se conciben
todas esas decisiones finales como elementos caracteristicos del movimiento moderno, por la
simplificacion y ligereza de soluciones constructivas.
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46

47,48 Law Courts Annex, Gothenburg lamp and lamp in courtroom. 49 La fachada del hall desde el deambulatorio del patio
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13 José Manuel Lopez-Peldez, La Luz
Arguitectura de Gunnar Asplund, -

ed. Maurici Pla (Barcelona: Fun- . X .
dacién Caja de Arquitectos, D.L. Siguiendo con otros aspecftos que destacan en la obra, la luz ha sido un elemento que Asplund

2002). p. 119. ha tenido en cuenta en fodos sus proyectos.

Como explica en una de sus experiencias José Manuel Lopez Peldez en el libro “La arquitec-
tura de Gunnar Asplund” :

(..) La penumbra bajo el portico de entrada del antiguo Ayuntamiento se produce
en el itinerario de acceso al llegar desde el exterior y materializa un ambito que dis-
curre tangente a la luz del patio, reforzada por los reflejos en el agua del estanque
y el vidrio que cierra el lado norte y brilla bajo el sol del sur. Pero la penumbra del
camino de llegada a los nuevos Tribunales, que se hace algo mas intensa en el corta
vientos, se disipa suavemente en el espacio del vestibulo. Aqui la luz llega a través
del gran pafo de vidrio, tamizada por la vegetacion de la galeria, las cortinas y los
balaustres, y se refuerza por la que penetra por el lucernario y las ventanas de la
fachada norte, gue tifie el aire con los colores cdlidos de la madera gque forma los
paramentos. (...)7 (imagen 46,49)

Otro claro ftesftimonio que refleja la importancia y el impacto que tuvo el tratamiento de la
luz en este edificio es el escrito por el profesor danés Steen Eiler Rasmussen, en el que
habla de la concordancia de la luz proyectada por el lucernario y la que enfraba por el patio
al vestibulo.



60 PROYECTADO EN EL TIEMPO. REFLEXIONES SOBRE EL PENSAMIENTO DE ERIK GUNNAR ASPLUND

(..) Construye su vestibulo con una fuerte luz baja, solo por un lado lo que pro-
porcionaba ese espacio una sensacién de totalidad. Puesto gque la luz entra desde
un estrecho patio, temié que fuera escasa y la reforzé mediante lucernarios. {..)
Asplund lo tuvo en cuenta y, por tanto, no proyecté un lucernario como el de Nyrop,
sino una especie de shed que toma la luz desde el sur, lo mismo que la vidriera hacia
el patio, y el efecto es sumamente bello. {..)"

En la planta principal, la iluminacién que recubre las paredes de las ventanas de la sala de
sesiones esta formada cada una de ellas, en realidad dos, por una luz colocada en medio de
la placa reflectante para dar luz indirecta y ofra que estd dirigida hacia el techo. (imagen
47,48)

14 Afirmacién sacada de un ar-
ticulo de Rasmussen, Steen Ei-
ler: “Radhuset | Gdteborg”, p.
143. recogida en el libro de José
Manuel Lopez-Peldez, La Arqui-
tectura de Gunnar Asplund, ed.
Maurici Pla (Barcelona: Fundacion
Caja de Arquitectos, D.L., 2002).
p. 121.
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_Vinculacion senfimental

Uno de los puntfos clave de la arquitectura de Gunnar Asplund es la vinculacion sentimental
gue se percibe en todas sus obras. En especial, gracias a los diferenfes viajes que realiza
a lo largo de su vida, sobre todo cuando finaliza sus esfudios y decide viajar por Italia y
el sur de Francia, Asplund aprende de otfras culturas la imporftancia de crear sensaciones,
de tener presente la atmosfera de cada espacio segln el uso que vaya a tener cada uno de
ellos. Al fin y al cabo, los usuarios son los que van a ufilizar y formar parte de ese espacio.

En el inferior del Ayuntamiento de Gotemburgo se muestra una ftofal independencia de trata-
miento compositivo enfre la fachada exterior y el interior. Se puede pensar que las infencio-
nes de Asplund en el interior del edificio eran crear una gran sala de estar, con vistas a un
pequefo jardin y organizada mediante mobiliario doméstico para generar una atmosfera célida
y de confort, escapando de la rigidez y frialdad de los edificios plblicos y especialmente de
los juzgados. Aunque la aparicion de elementos como la acertada escalera, las cabinas fele-
fonicas o el ascensor acentden de alguna forma que se trata de un espacio piblico, Asplund
no perdera la idea de cardcter doméstico para la configuracion del interior.

En las salas de los tribunales, una luz suave se refleja en los paneles de madera de fresno
de las fachadas interiores y con la ayuda del mobiliario, las alfombras y los tapices Asplund
crea un ambiente acogedor para aquellos que van a ser juzgados, para frasmitirles franqui-
lidad y sosiego antes del juicio.

Por Gltimo, llama la atencion en el caracter doméstico que le otorgan las dos salas de se-
siones en la planta principal compuestas por formas organicas y opuestas a toda geometria
destacan por su funcionalidad y objetivo, pues amplia la sala de una manera sutil para captar
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mayor luz y crear sensacion de amplitud, ademas crea un interesante espacio circundante sin
esquinas pronunciadas que impidan el paso. Estos muros abren el paso desde las fachadas
hacia el vestibulo y el patio interior ampliandose de forma gradual.

Ademés, en general las lineas suaves y curvas del nuevo pabellén parecen simbolizar a la
diosa femenina. Al hablar del edificio, Asplund lo definio como:

“U-shaped body oriented toward the old courtyard. Viewed thus, the plan does in
fact suggest a primitively drawn female body."”

Visto de ese modo, la planta del nuevo pabellén sugiere la parte central de un cuerpo fe-
menino girado noventa grados hacia el alzado oesfe.

15 Citado en Goteborg's Handels
och Sjofarts tfidning, 26 October
1936, cited in Fredlund’'s essay on
the building. Recogido en Stuart
Wrede, The Architecture of Erik
Gunnar Asplund (Cambridge, Mas-
sachusetts and London, England:
The MIT Press, 1983). p. 170. (Cu-
erpo en forma de U orientado ha-
cia el patio viejo. Visto asi, el
plan sugiere de hecho un cuerpo
femenino primitivamente dibujado)
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Conclusion

Una vez analizado, entendido y exprimido el proyecto para la Rehabilitacion y Ampliacion del
Ayuntamiento de Gotemburgo, se hace imprescindible destacar para finalizar los aspectos que
resumen la aportacion de este edificio a la configuracion de la arquitectura de Erik Gunnar
Asplund.

Cabe sefialar sobre todo, que el edificio se construye después de un largo periodo de re-
flexion, y de importantes cambios, tanto en la vida personal como profesional de Asplund.
Ofra serie de cambios en la sociedad y la influencia de nuevas corrientfes y pensamienfos
europeos dejan también su huella en este edificio convirtiéndolo en un ejemplo Gnico de adap-
tacion al tiempo y al lugar que correspondia en cada momento, hasta llegar a una solucion
que promueve, sin buscarla, una corriente futura llamada Movimiento Moderno.

Durante toda su obra el arquitecto nérdico ha tenido en cuenta el tiempo histérico, cuestion
destacable en su trabajo, pues ha sabido adaptarse a las diferentes corrientes de su época
planteando respuestas coherentes mediante sus proyectos. En este en particular, Asplund
nunca renuncia a la propia historia del edificio preexistente ni a la arquitectura que lo en-
vuelve, sino que realiza una blsqueda intensa de informacién que dan paso a las sucesivas
reflexiones que se ven reflejadas en todas las propuestas del conjunto. Esto se puede ver
por ejemplo en la utilizacion de la reticula del Ayuntamiento de Hagberg para la fachada o
el empleo de la ornamentacion.

Ofro punto esencial en su arquitectura es el considerar tiempo y lugar como fuenfte de ins-
piracién para sus disefios. En los Tribunales de Gotemburgo, este aspecto cobra gran impor-
tancia, pues constituye una reflexion para articular la composicion tanto de la fachada como
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el acceso al edificio y su posterior disefio interior, ademas de la adecuacion con los edificios
colindantes y que se sitGan alrededor de la plaza, con la misma plaza y el canal por el que
en confadas ocasiones planftea una de las principales entradas.

Asplund escribia poco después de finalizar el edificio:

(..) la fachada del edificio debia guardar cierta relacién con la estructura interna
y también mostrarse como resultado de su propia época. (..)*

El interés por la actuacion en la remodelacion o yuxtaposicion de elementos/edificios no es
extrafo tampoco en Asplund, ya que lo podemos apreciar en esta y otras de sus obras.

(...) Si comparamos, por ejemplo, la conexién entre el vestibulo y el patio de la
Ampliacién del Ayuntamiento de Gotemburgo, con la union entre la capilla de la San-
ta Cruz y el pértico del Crematorio en el Cementerio Sur de Estocolmo (1935-1940),
podemos encontrar rasgos comunes. En este caso, el cambio en la secuencia de [as
pilastras del portico en la entrada de la capilla permite también entenderlas como
una prolongacién de las columnas del edificio, o el cambio de pavimento en este mismo
lugar extendiendo hacia el exterior el despiece del interior para senalar su “zona de
influencia” tiende a disolver el plano de encuentro méas inmediato entre la capilla y
el pértico en un espacio de mayor complejidad. (...)”

Situandonos en temas mas particulares, Asplund ajusto la propuesta definitiva hasta el al-
timo momentfo e incluso duranfe el proceso consfructivo, pues era una persona muy perfec-
cionista y sensitiva.

16 Afirmacion sacada de un texto
de Rasmussen, Steen Eiler: "Rad-
huset i Goteborg”, p. 134. Reco-
gida en el libro de José Manuel
Lopez-Peldez, La Arquitectura de
Gunnar Asplund, ed. Maurici Pla
(Barcelona: Fundacion Caja de Ar-
quitectos, D.L., 2002). p. 127

17 Citado en José Manuel
Lopez-Peldez, La Arguitectura
de Gunnar Asplund, ed. Maurici
Pla (Barcelona: Fundacion Caja de
Arquitectos, D.L., 2002). p. 115
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De un mero edificio pGblico hizo una casa de la justicia, de un vestibulo hizo un salén de
estar, y de un juicio un llamamiento a la paz. El arquitecto supo organizar y disenar los es-
pacios de manera que el caracter doméstico del que tanto se ha hecho referencia en el texto
estuviera presente en cada rincon. Un ejemplo de ello lo vemos en la conexion tan directa
con el patio exterior, que da luz, vida y esperanza a aquellos que esperan en las salas de
estar para ser juzgados.

Por Gltimo, cabe destacar los distintos referentes que le ayudaron a mejorar las sucesivas
respuestas a medida que iba encontrandoselos por el camino. Desde el principio tuvo el di-
sefio del Ayuntamiento de Estocolmo de su profesor Ragnar Ostberg, sequidamente su Grand
Tour hizo cambiar radicalmente su perspectiva de los espacios, después fueron los archivos
historicos que aparecieron gracias al concurso para la plaza en el 1918 los que le hicieron
reflexionar acerca del entorno, y un sinfin de influencias que hicieron del proyecto una obra
especial para aquellos que quisieran observarla.

En el resultado final ambos edificios conviven en armonia compartiendo forma y funcion.
El edificio antiguo prevalece sobre la Ampliacion en cuanto a identidad y valor compositivo
mientras que la Ampliacion funciona como un pabellén adaptado, que no tiene sentido si se
coloca de forma independiente. El edificio consequia asi responder a los items que el Comité
tantas veces habia echado en cara al arquitecto, al mismo tiempo que respondia a los re-
querimientos ya mencionados que para él eran indispensables a la hora de elaborar una obra
de arquitectura.

Y aunque la obra se realizé durante un largo periodo de tiempo, Asplund estuvo totalmente
a favor de un progreso lento, ya que esto permitia la adecuada elaboracion y reflexion en
cada momento para llegar a una solucion madurada y Gtil, por lo que destacan la mayoria
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51 Wall with drinking fountain 52 Main hall in the Court House
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de sus obras.

Todos estos aspectos se iran enlazando con los acontecimientos vitales de Asplund para,
finalmente, poder entfender su arquitectura y descubrir que gracias a su mente libre, su ca-
racter fantasioso y sus inquietudes por aprender y mejorar la arquitectura, consigue que con
sus viajes y la relacion con otras corrientes europeas y los arquitectos que las muestran,
crear su propia linea proyectual que se convertira en referencia en toda la historia de la
arquitectura, especialmente a comienzos del Movimiento Moderno.



68 PROYECTADO EN EL TIEMPO. REFLEXIONES SOBRE EL PENSAMIENTO DE ERIK GUNNAR ASPLUND

53 El cementerio del Bosque de Estocolmo



18 “Tallum" es la latinizacion de
una palabra formada por tall, que
designa al pino en sueco, y en
concreto la especie arborea de la
que estd recubierta toda el area
del concurso, y de la palabra Ta-
llom, el nombre de la villa del
miembro del jurado Lars Israel
Wahlman, que estd considerada
como el simbolo de la arquitec-
tura romantico-nacional y que
los concursantes utilizaron para
introducir la referencia al senti-
miento del hogar
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5- EL CEMENTERIO SUR DE ESTOCOLMO

Contexto

__Historia

La rapida expansion de la poblacion de Estocolmo a finales del siglo XIX cred la necesidad
de una mayor ampliacion del espacio del cementerio de la ciudad. Se dispuso una superficie
de setenta y cinco hectareas adyacente al Cementerio del Sur de Estocolmo, y se anuncid un
concurso internacional en el que se encontraban entre el jurado Ragnar Ostberg y Lars Israel
Wahlman, maestros del Movimiento Nacional Romantico sueco.

_ Concurso

A este concurso, se presentaron los arquitectos nordicos Erik Gunnar Asplund y su compafiero
de estudios Sigurd Lewerentz, que resultaron ganadores de entre otros 52 participantes, la
mayoria alemanes, en el afio 1915,

Las bases del concurso requerian la ordenacion de un area boscosa de forma irregular, alar-
gada y ondulada en su parte septentrional, tomando como ejemplos los recientes canones de
cementerios y parques alemanes.

La idea que Erik Gunnar Asplund y Sigurd Lewerenfz llevaron a cabo, era potfenciar la at-
mésfera del bosque de pinos donde se iba a situar el cementerio, para conseguir un paisaje
sensible y evocador. Bajo el lema “Tallum"®, preveian las tumbas dispuestas informalmente
junto a pasos peatfonales estrechos enforno al bosque. (imagen 54, 56)

Mediante las secciones que aportaron, mostraron inequivocamente la sensibilidad del paisaje
mas refinado y sutil en comparacién con las demas propuestas. La caracteristica mas notable
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road profiles.

56 Competition entry, Woodland Cemetery,

54 Competition entry, Woodland Cemetery, sketch plan showing layout of graves.

"The Three Mounds”,

Competition entry, Woodland Cemetery, above:

below: dell at south entrance.

57

"The Valley".

55 Competition entry, Woodland Cemetery,



19 Referencia al texfto Stuart
Wrede, "Paisaje Y Arquitectura,”
in Erik Gunnar Asplund 1885-1940
ed. Secretaria General Técnica.
Urbanismo (Madrid: Ministerio de
Obras Pdblicas y Urbanismo, n.d.),
35-45

EL CEMENTERIO SUR DE ESTOCOLMO 71

del esquema, fue el Camino de la Cruz, rematando suavemente la colina en una curva con una
gran cruz de madera inclinada enfre los arboles. (imagen 55, 57)

Aungue lo mas destacable de estos disefios fue la evocacion de un intenso naturalismo roman-
tico, no fue el Gnico motivo para los jueces considerar la propuesta de Asplund y Lewerentz
como ganadora del concurso.

Otro aspecto fue el hecho de que los referenfes para Asplund y Lewerentz, fuesen los arque-
tipos vernaculos nordicos de enterramientos medievales y antiguos, ademas de ofros elemen-
tos procedentes de la cultura mediterranea y de la Antigiedad, que descubrieron tanto uno
como el otro en el Grand Tour que realizaron al finalizar sus estudios. Ejemplo de ello son
ciertos motivos de la Via Sepulchra de Pompeya que aparecen en el enftorno del Cementerio
juntfo a otros elementos de la Antigiedad.

Sin embargo, también cabe destacar, que la composicion toma la tradicion romantica de la jar-
dineria inglesa que se venia desarrollando en Suecia desde mucho tiempo atras.

Muchos artistas de la botanica del S.XVII habian tomado referencias de antiguos arguetipos
nordicos de enterramientos para sus jardines franceses e ingleses, pero al extraer estos
arquetipos de su contexto habitual y ponerlos en un jardin y no en un cementerio, dejaron de
ser atractivos y pasaron a ser un anadido sin sentido.

Lo que para los artistas de la botanica del S.XVII era un mero intento de adaptar arquetipos
nordicos de enterramientos para sus jardines, para Asplund y Lewerentz fue una vuelta a lo
primitivo, a lo auténtico de los cementerios nordicos. Convirtiéndose en una nueva caracte-
ristica de la arquitectura paisajistica. ”
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Con ello, ambos arquitectos respondian en contraposicion a los cementerios propios de la
Europa continental, disefiados por el resto de participantes. Estos tomaban como inspiracion
la obra de Arnold Bocklin, quién proyectaba estos lugares con restos clasicos y figuras que
transmitian tristeza y decadencia. Ademas, el estatus temporal que seguia Europa en aguel
momento totalmente opuesto al de Escandinavia, ayudd a que la eleccion de los ganadores
fuese clara y evidenfe.

A lo largo de los afios, el proyecto sufrié muchas variaciones, pues era necesario disponer
de edificios que realizaran todas las funciones propias de un enfierro. En un primer momen-
to por orden del Comité, se dispusieron dos capillas, la Capilla del Bosque y la Capilla de
la Resurreccion, disefias por Asplund y Lewerentz respectivamente. Mas tarde se amplio el
proyecto proponiendo un Crematorio con sus correspondientes capillas, que disefiaria Asplund
después de que el Comité destituyera a Lewerentz del proyecto por falta de capacidad para
trabajar en equipo.

Sin embargo, hay que destacar que las decisiones cruciales que confribuyeron a la forma
definitiva del proyecto se hicieron antes de empezar la obra y de la mano tanfto de Asplund
como de Lewerentz.
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__Propuestas de disefo

El disefio definitivo para el Cementerio del Bosque data de 1935, aunque se hace necesario
contextualizarlo mediante una serie de propuestas que realizan ambos arquitectos entre los
afios 1915 y 1940 con el fin de facilitar su comprension.

La primera propuesta del Cementerio, destaca por su intenso naturalismo romantico. Pues ha-
cia que el bosque nordico fuese una experiencia dominante, evocando imagenes primitivas del
paisaje mediante senderos que serpenteaban entre los arboles. Las tumbas también seguian
una distribucion irregular entorno al lugar.

Los primeros dibujos para la Capilla del Bosque por el contrario, datan de 1918 y configuran
una cella de templo in antis?’, disefio que en poco fiempo se modificd para crear un efecto
romantico.

El disefio definitivo de ésta se realizaria en diciembre de 1918, mediante una imagen que mos-
traba una mezcla entre un templo griego y una cabafia primitiva adaptandose totalmente al
paisaje de pinos que la rodeaba. Era inevitable organizar esta zona, ya que se confraponia
a la vegetacion natural de los alrededores. Se puede decir que es a partir de este momento
cuando la tosca naturaleza nérdica adquiere por primera vez entidad como elemento influ-
yente en la arquitectura paisajista.

A los autores de la propuesta les preocupaba crear una atmésfera donde la soledad y la
melancolia, inspiradas por el ambiente del paisaje, pusiese en situacion a los acompafiantes
del duelo. Esta intencion se puede ver en este primer proyecto mencionado que se realiza
enfre 1918 y 1920, y en la otra capilla realizada enfre 1920 y 1925 por Lewerentz, la Capilla
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de la Resurreccion.

Aunque el Comité destituiria a Lewerentz poco antes de redactar el proyecto definitivo,
ambos arquitectos frabajaron conjuntamente en los aspectos més relevantes del Cementerio.
En un plan que data de 1922-1923, la capilla principal, denominada en el proyecto definifivo
la Capilla de la Santa Cruz, fue desplazada desde su localizacion original en la cresta de la
colina como se configurd previamente en los documentos del concurso para emplazarla en eje
directo con la entrada, siguiendo la manera clasica. Se percibe asi como la evolucion esti-
listica de la manera de proyectar de los arquitectos influye en sus diferentes propuestas.

El Gltimo modelo del paisaje del Cementerio y la decision final sobre la ubicacién de la Capilla
principal se presentaron en un plan conjunto de 1932, donde la Capilla se desplazo del eje, al
lado orienfal de la mesefa suavemente inclinada enfrente de la enfrada al Cementerio. Gran
parte del espeso bosque se elimind para permitir la extensa y abierta planicie de hierba que
se encontraba entre la entrada y la Capilla, convirtiéndose este paisaje en el foco del eje de
la entrada, pasando de un rigido clasicismo de los afios veinte a una solucion mas naturalista,
con influencia del estilo internacional mediante la asimetfria.

Sin embargo, estos disefios no dejaron de lado la propuesta inicial que buscaba la autenti-
cidad mediante lo vernaculo.

En enero de 1935 termind la colaboracion entre Asplund y Lewerentz para el Cementerio del
Bosque segln los motivos escritos en una carta por Ake Porne.”

Ese mismo afio el plano definitivo fue presentado y aprobado por la Comision de los cemen-
terios de Estocolmo. Basandose en los requisitos del Comité, Asplund habian ampliado la

21 Engfors, Chirstina: £. G. As-
plund. Architect, Friend and Col-
league, p. 2k. y p.113. citado en
José Manuel Lopez-Peldez, La Ar-
quitectura de Gunnar Asplund, ed.
Maurici Pla (Barcelona: Fundacion
Caja de Arquitectos, D.L., 2002).
p. 161. (/&ke Porne, uno de los co-
laboradores de Asplund en esta
época, comenta esta situacion. Y
en la pagina 113, Ingegerd Tor-
hamn, artista amiga de Asplund
y Lewerentz, afirma que quiza la
razon por la que no se permi-
tio continuar a este Gltimo en el
proyecto del Crematorio fue su
“incertidumbre, que le hacia cam-
biar las cosas constanfemente,
su insatisfaccion ante cualquier
cosa, asi como su peculiar per-
sonalidad.”)
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edificacion del Cementerio con su Gltimo edificio proyectado y construido, el Crematorio. Este
disponia de una gran Capilla principal antes mencionada, llamada la Santa Cruz y dos mas
pequefias, la de la Fe y la de la Esperanza, ademas de los servicios, que por las irregulari-
dades topograficas tenian que situarse a un nivel inferior.

El Crematorio del Bosque se inagurd oficialmente el 21 de junio de 1940, Asplund murid cuatro
meses después y su funeral se celebro el 26 de octubre en la Capilla de la Cruz.
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58 Woodland Chapel, longitudinal section.

60 Woodland Chapel, view from portico foward earth vault. 61 Entrada al recinto de la Capilla del Bosque en el Cementerio Sur de
Estocolmo
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Introduccion al edificio
_ Situacion

El Cementerio del Bosque, Skogskyrkogarden, estd ubicado al sur de la ciudad de Estocolmo.
Tiene una superficie de unas noventa hectareas y en él se encuentran la Capilla del Bosgue,
la Capilla de la Resurreccion y el Crematorio con sus respectivos edificios ademas de una gran
cruz de madera que en su conjunto se adaptan y se infegran en el paisaje.

La Capilla del Bosque estd situada en una zona boscosa al sur del Cementerio, en la parte mas
baja y llana rodeada de pinos y abetos. La Capilla construida por Lewerentz se encuenfra al
final de una largo sendero flanqueado por pinos y vinculada a unos edificios que sirven para
la espera de los familiares. Por Gltimo, el conjunto del Crematorio y la cruz, se encuentran en
el eje principal respecto a la entrada del Cementerio. El primero esta situado al lado oeste
de la ladera que sube a la colina de la meditacion y el segundo en contraposicion, enfrente
de la Capilla principal a la misma alftura.
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_Descripcion

El primer edificio que se construyd en el Cementerio fue la Capilla de Bosque. Formalmente
esta compuesta por una cubierta de madera de teja oscura en forma de piramide, situada so-
bre simples columnas toscanas de color blanco principalmente y como coronacion en la cornisa
de la cubierta, se encuentra el Angel de la Muerte de Carl Milles.

Antes de adentrarse en la descripcion de la capilla existen dos espacios previos a esta, un
primero que lo forma la (oggia, un portico abierto con doce columnas destinado a albergar el
cortejo finebre antes y después de las ceremonias, y un sequndo donde se sitda un pequefio
vestibulo envuelto de un suave azul para guardar el féretro, por el que se entra a través
de unas solidas puertas, con una cerradura situada en el ojo de una calavera metalica y con
una cancela de hierro forjado. (imagen 59)

Una vez en el interior de la Capilla, esta se compone por un espacio cuadrado en planta,
gue confiene en su infterior ocho columnas de piedra organizadas de forma circular enforno
al catafalco, unidas por dos peldafios que sujetan la estructura de madera de la boveda
estucada que forma la cipula.

El catafalco mencionado, esta dispuesto hacia el fondo de la Capilla, sobre un nicho above-
dado en el muro, pues su ubicacion en el centro de la clpula hacia demasiado corta la dis-
tancia hacia la entrada. Ademas, se cubrido el altar mediante lienzos de lino de un tono gris
perla, del artista Licium y se situd sobre la mesa del altar un cuadro al d6leo de G. Torhamn,
Uppstandelsen "La Resurreccién”. (imagen 58)

Para la organizacion de los usuarios entorno a la capilla se dispusieron unas sillas con
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asientos trenzados y fieltro bajo los pies. Y a su alrededor, se situd un organo de cdmara a
la derecha de la enftrada tras los peldafios y una enfrada secundaria situada a la izquierda,
para aquellos que no hubiesen acudido anftes del inicio de la ceremonia.

En cuanto al programa, no solo se extiende el uso en una Gnica planta, sino que existe un
s6tano con una habitacion gue sirve para secar las prendas funerarias, como sala de carbon,
camara caliente y sala de calefaccion, cuyo aire caliente sale a través de un hueco en el
suelo que se encuenfra en el catafalco.

Por lo que respecta al material utilizado en el exterior de la capilla, la cubierta esta fo-
rrada con tablillas de pino, con un pigmento de carbolindleo hervido que hace que tengan ese
aspecto oscuro. Y el suelo estd revestido con una piedra caliza de color gris-marron.

Esta Capilla esta destinada a albergar funerales mas intimos, de modo que no constituye
una capilla monumental, sino a un lugar de menor entidad y concebido con criterios mas eco-
nomicos.

Una vez fuera, justo enfrente de la Capilla, los arquitectos sitfuaron una cripta medio en-
terrada, fotalmente impermeabilizada con asfalto y cubierta por una capa de grava y turba.
La mitad de la Capilla esta bajo tierra, lo que permite mantener una temperatura fresca en
verano y no muy fria en invierno. Este edificio servia para contener las urnas de aguellos
que iban a ser enterrados ese mismo dia. (imagen 60)

Por Gltimo, cabe destacar el itinerario para acceder a la Capilla del Bosque. La entrada al
recinto se realiza a través de la tapia, que enmarca la entrada hacia la Capilla. Esta se sitda
frontalmente al camino que guia el duelo hasta llegar al interior del recinto, envuelto por el
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62 Woodland Crematorium, plan, main floor
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63 Woodland Crematorium, the great loggia and two small chapels

64 Portico de la Capilla de la Cruz del Cementerio Sur de Estocolmo
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muro perimetral de hormigdn enfoscado, que ha sido utilizado en muchas ocasiones para dividir
las zonas del Cementerio. (imagen 61)

Siguiendo un orden cronoldgico se construyd el conjunto del Crematorio formado por tres
capillas, mas los edificios de servicio que presentan una organizacién jerarquica, ya que la
Capilla de la Santa Cruz por ser la principal, sobresale sobre las ofras dos, la Capilla de la
Fe y la Capilla de la Esperanza.

Al estar las fres capillas situadas a diferentes cotas, son los edificios de servicio los que
sirven para unir el conjunto y comunicarlo entre si, asi se hace uso por ejemplo de la sala
de coronas que sirve de sala comin a todas las capillas.

Al igual que la Capilla principal de la Santa Cruz, las otras dos capillas estan comunicadas
con pequefios patios y salas de espera para aquellos que necesitan momentos de mas intimi-
dad y franquilidad duranfte el franscurso del entierro. Todas ellas tienen la misma esencia,
darle importancia al lugar del catafalco, donde se sit(a el ata(d, para que los familiares se
dispongan alrededor de éste y puedan llevar a cabo sus despedidas. (imagen 62,63)

De entre las salas que destacan por sus funciones a realizar para la adecuada organizacion
del Crematorio se encuenfran la enfrada Este, que contiene la sala de vigilancia por la que
accede todo el personal de servicio y que esta situada hacia el patio con el fin de que los
coches flnebres tengan espacio suficiente para depositar los ataldes y la Central de Ma-
niobras, donde hay un guarda con varias funciones, como ser el encargado de la calefaccion
y ventilacion de todas las capillas y de las salas de espera, estar atento a las ceremonias
para activar el ascensor que lleva los ataldes al catafalco y por Gltimo, estar pendiente de
los equipos de sonido.
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Ademés de los patios mencionados, Asplund construyd espacios previos en los edificios del
Crematorio. El edificio principal por ejemplo confiene una enorme /oggia abierta, cuyo techo
se invierte hacia el /impluvium?* que se encuentra en su centro. (imagen 64)

También esta unido con la antesala monumental formando un conjunto por el que se accede
a través de la enrejada entrada principal, pensada para mejorar las condiciones ambientales
internas. Desde aqui se puede ver la luz interior de la Capilla, hasta que la puerta se cierra
para evitar que se inferrumpa la ceremonia.

Cuando se acerca el buen fiempo, es posible abrir estas rejas para unir la Capilla con la
antesala para que un mayor nimero de asistentes puede presenciar la celebracion, sin que
haya problemas de sonoridad solucionados con la colocacion de altavoces, ni de vision gracias
a la leve inclinacion que existe hacia el catafalco.

A diferencia de las dos capillas pequefias que fienen una forma cuadrada, la capilla principal
tiene una forma curvada y se ayuda del disefo del suelo radiante que se extiende hacia el
exterior para pronunciarla.

Cada espacio previo a las Capillas estad disponible para albergar la llegada de los acompa-
fiantes al duelo, como en el portico de piedra de la Capilla de la Santa Cruz, las margquesinas
de piedra sobre perfiles metalicos aguardan a aquellos que llegan del camino pasando por
debajo de la tapia situada en el jardin de entrada.

Una vez en el inferior de las capillas, se decide colocar en la pared del fondo las coronas
florales para permitir el descenso del atald de forma libre sobre el catafalco, en el mismo
orden que se disponen planfas bajas y frepadoras acorde con las diferentes estaciones del

22 "impluvium" es una palabra
proveniente del verbo latino im-
pluere, es una especie de esftan-
que recftangular con fondo plano,
disefiado para recoger agua de
lluvia que se encontraba en el
vestibulo de las antiguas casas
(domus) de los griegos, etruscos
y romanos.
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afno para acompafar a la decoracion floral.

Para mejorar la aclstica de la Capilla y no molestar a los familiares, el drgano se sitGa en
la pared del fondo, en el mismo lugar donde se predica.

Finalmente, para facilitar la circulacion, existen unos pasillos laterales, situados a un leve
nivel superior a las zonas centrales de asientos, destinados para guiar los homenajes hacia
el alfar.

Desde el exterior se puede ver que el portico principal le otorga entidad y elevacion al
edificio, gracias también al "Monumento de la Resurreccion" de John Lundqvist situado bajo
la luz cenital en la mitad de la antesala. Este estd realizado en bronce, con un zocalo de
granito de Vato que esta hueco para permifir el paso del agua que cae y llevarla al suelo.

Para los entierros que se celebran al atardecer, se encienden unas antorchas de bronce con
gas, colocadas en los pilares que forman el perimetro del portico para iluminar la ceremo-
nia. La ventaja de éstas es que no consumen, y por su forma de anillo permite que la llama
sea mas grande. Si su uso no es necesario, se encienden unas lamparas que se encuentran
protegidas del calor de las antorchas en el interior de estos cuencos de bronce.

Los edificios en el Crematorio del Bosque se revisten en el exterior de marmol sueco blanco
cortado a sierra, que se oxida adquiriendo un color calido para eliminar los contrastes. En el
interior, por el contrario, el mismo revestimiento produce resultados distintos. Por ejemplo,
en la Capilla de la Fe, el revestimiento de las paredes es ceramico y el suelo con tapices y
alfombras acogen a los que acompanan el duelo.
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65 Woodland Crematorium, Stockholm 1935-1940, crematorium and landscape from entry fo cemetery.
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Por lo que respecta a las tres puertas exteriores de las Capillas, realizadas por Bror Hjor-
th, estan decoradas con relieves en bronce relativos al nombre de cada una de ellas con la
particularidad de que la puerta de la Capilla de la Santa Cruz esta hecha con piel de cabra
y curtida en anfe.

Siguiendo con los alrededores, ambos arquitectos en colaboracién configuraron las caracte-
risticas principales del paisaje. Originalmente, la entrada era una cantera de grava en forma
de cuenco confeniendo en el fondo un area rocosa de la que se extrajeron las piedras para
construir el muro que rodea el Cementerio. Durante el proceso de construccion, se conformé
la gran colina, se dispusieron los caminos y también un espacio para albergar las urnas en la
parte este del gran monticulo. También hacia el sur, para abrir el camino principal que conduce
a la Capilla del Bosque, se talaron los arboles.

En cuanto al conjunto del Crematorio, el edificio se adapto al perimetro del bosque que da al
lado Este. El paisaje del entorno ahora es muy abierto, pues esta formado por una extensa
planicie de hierba con un recorrido ascendente desde la entrada del Cementerio. Este esta
formado por un sendero remarcado por un muro que conduce al Crematorio, enfrentando la
loggia de la Capilla principal con la gran cruz de piedra que marca un hito en el disefio del
paisaje. Por G(ltimo, se levanta la colina en el lado opuesto del Crematorio al final del recorri-
do, donde se encuentra la arboleda de la meditacion, que se percibe desde la entrada. Todos
estos focos, aunque desftacan enftorno a un paisaje llano dominado por el cielo y la tierra,
siempre quedan en un sequndo plano. (imagen 65)

Una de las cosas mas necesarias en este tipo de edificaciones, es situar la Capilla y el Cre-
matorio conectados de manera que se pueda mover de forma sencilla el atadd. Por la irre-
gularidad de la topografia se dispuso el Crematorio de forma que, desde el lado oeste gque



86 PROYECTADO EN EL TIEMPO. REFLEXIONES SOBRE EL PENSAMIENTO DE ERIK GUNNAR ASPLUND

era la zona plblica, se accediese directamente mientras que desde el lado este, es decir la
parte de atrds, se situase una cota inferior para evitar bajar el atald bajo tierra durante
el momento del duelo.

En cuanto al disefio de las tres Capillas, éstas albergaban 100, 100 y 300 personas respec-
tivamente y prestaban al mismo tiempo servicio hasta de 5 entierros por dia cada una de
ellas. Aunque el disefio que planteaba problemas funcionales para acoger a tanfa genfe se
resolviese dividiendo cada capilla y proporcionandole una explanada, patio interior y sala
de espera con acceso a la capilla propios, esto no era suficiente para albergar a fodos los
familiares en un momento fan delicado.

En cuanto a su funcién principal, todo el complejo estaba destinado para realizar incineracio-
nes en las areas del entorno de las Capillas, con la ventaja de que los patios y los locales
técnicos comunes, aislaban los ruidos de cada una de ellas para que las distintas ceremonias
y los sucesivos actos no interfirieran entre si.

En un infento de estudiar con minuciosidad la escala y el movimiento de aquellos elementos
que iban a formar parte del entorno, Asplund disefa los recorridos que conducen a las di-
ferentes Capillas de ftal manera que en la subida que lleva a la Capilla de la Sanfta Cruz,
se percibe un cambio de pendiente irreqgular acentuadndose con la colocacion del portico y la
cruz que adquieren una condicion monumental. Este camino esta delimitado mediante los muros
que albergan las tumbas, y entre estas se disponen unos pequefios jardines que dejan paso
a otros ambitos mas privados.

Al llegar al final del recorrido, el impluvium dispuesto en el centro del lugar de encuentro en
la Capilla principal, hace de nexo entre el sendero ascendente y la Capilla, conexion que se
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consigue también con la cubierta del espacio intermedio mediante un dosel de piedra y metal.

Por otra parte, cabe considerar que se planed cuidadosamente el itinerario que realizan los
coches flnebres, pues estos siguen el camino principal y la via que conduce al patio del lado
este, para dejar mas tarde los ataldes en la Capilla de depésito.

Los coches quedan al exterior, resguardados bajo un techo hasta que los encargados llegan
y trasladan al horno el atald, evitando asi el uso innecesario de tanto personal.

Las procesiones que también llevan coche siguen el mismo camino, pero continGan hasta el
interior de la anfesala monumental en la que los usuarios esperan. Los coches sin embargo
continGan hasta llegar a la curva del camino, donde se paran a esperar que termine la ce-
remonia y que salga la gente para sequir la procesion.

El Camino empedrado de la Cruz, es utfilizado por lo tanto para aguellos que van a pie, con-
duciéndolos directamente a las Capillas.

En cuanfo al recorrido que realiza el atald, éste se almacena en los cuartos de depdsito
refrigerados a los que solo el personal fiene acceso. Sin embargo, existe una sala en la
planta superior desde la cual los familiares pueden ver el atadd del difunto.

Si se requiere, se puede realizar una autopsia y un embalsamiento del cadaver antes de
proceder al entierro, cuando el féretro se traslada ese mismo dia hacia las salas de de-
coracion de ataldes y pasa al pasillo de transporte donde se sitda cerca del ascensor del
catafalco que da a la capilla para subirlo al comienzo de la ceremonia. Al finalizar ésta, el
atald es devuelto de nuevo hacia abajo, para mas tarde conducirlo a través de la sala de
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ingreso al horno.

Una vez incinerado el cadaver, las cenizas se llevan a unas salas donde se colocan en su
respectiva urna y se lleva a un armario donde se presenta mas tarde a los familiares en la
sala de enfrega de urnas.

La decoracion de las ceremonias se compone de coronas y ramos de flores que se colocan
previamente a la celebracion. Una vez terminada la ceremonia, al igual que el atadd, las flo-
res se retiraran siguiendo un protocolo establecido, desde las Capillas y la sala de coronas
se recogeran y llevaran hacia unos tubos cubiertos por tapaderas de bronce hasta los ca-
rros, para finalmente depositar los restos en el basurero del piso interior que sera recogido
a la manana siguiente.
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Ideas principales

Una vez entendido el proyecto desde su historia, su disefio y construccién, es momento de
acercarse desde otra perspectiva a la obra, de manera que se puedan capfar sus objetivos.
En este caso se hace dificil comentar todos los aspectos que definen al arquitecto nérdico,
por ello se hace una seleccion de aquellos puntos que son clave para entender la obra des-
crita ademas de los principios basicos que rigen la arquitectura de Gunnar Asplund.

__Entorno

Uno de los aspectos mas representativos de la arquitectura de Asplund es el disefio del
entorno del Cementerio Sur de Estocolmo. Es aqui donde la sensibilidad del arquitecto fluye
a través de la composicion del paisaje y de la adecuacién de los edificios al mismo.

Es evidente que el paisaje del Cemenferio recuerda las composiciones paisajistas de gran
infensidad y fuerza de la obra de Caspar David Friedrich, por su sencillez y simplicidad y por
la adaptacion de los edificios al entorno sin destacar. Pues a lo largo de veinticinco afios, los
dos arquitectos nérdicos, habian ido perfeccionando su composicion, teniendo como referencia
los pintores paisajistas de finales del S.XIX y en especial la obra de Friedrich. (imagen 68)

La Capilla del Bosque como hemos mencionado con anterioridad, se encuentra en medio de
una zona boscosa totalmente integrada en su entorno gracias a su formalidad. El arquitecto
propuso una solucion natural evidenciada por la forma rectangular en planta, constituida
por delgados y altos troncos de pino situados en el portico de entrada, que simplifican la
condensada penumbra del bosque y con una cubierta piramidal de madera de teja oscura que
representa las copas de los &arboles. De ese modo la relacion entre el fondo boscoso y el
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66 El bosque visto a través de las columnas del pértico 68 Plano de situacion con el Crematorio del Bosque en la zona de entrada.
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edificio se hace mas visible desde la lejania.

Aungue la obra de Asplund se enfoca desde la integracion con el entorno, cabe destacar la
cripta situada a la izquierda del camino principal que evidencia lo consfruido por el hombre de
lo literalmente natural; su presencia se hace notoria a medida que nos acercamos a pesar de
estar escondida bajo un leve monticulo de tierra.

A su vez la Capilla esta rodeada perimetralmente por un murete bajo, pero también el camino
que guia a los caminantes al duelo la separa del bosque de abedules y pinos, al tiempo que
marca suavemente su presencia.

Uno de los aspectos clave y mas notorios en la obra de Asplund, como es el concepto del
tratamiento de la escala de los edificios, aparece reflejado en la formalidad de la Capilla,
donde observamos una cubierta piramidal que sobresale por encima de unas simples y ligeras
columnas. (imagen 66)

Al igual que la Capilla del Bosque, el Crematorio se mezcla con la arboleda sifuada en su parte
trasera, y en la parte opuesta define un espacio abierto (nicamente conectado por el sendero
por el que se accede a él. Asi, la fuerte direccionalidad de la pendiente y de la pared del
muro, que representan lo vernaculo, desembocan en el gran portico clasico, y con la colocacion
de la cruz en contraposicion, se integra el conjunto totalmente con el paisaje. (imagen 67)

Ademas, entre las tumbas situadas en los muros que delimitan el sendero principal hacia la
cruz, se disponen unos pequenos jardines, pensados para integrar este paisaje arfificial con
nafturalidad.
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__Respetar el confexfo

De forma inmediata, ambos arquitectos quisieron desde un primer momento dejar casi intacfo
el bosque. Ellos tomaron el paisaje como punto de partfida, pues dispusieron los caminos de
manera que esfos esfrechos pasos se enrolaran enfre las zonas arboleadas.

Ha sido en el Crematorio del Bosque sobre todo donde Asplund ha seguido la naturaleza
del paisaje de una forma estricta, sin interferir con su obra en el paso de la vegetacion y
sin modificarla demasiado. Sus edificios se han adecuado al entorno gracias a la escala y la
precision en cada detalle.

Se podria decir que la arquitectura del Cementerio, aunque cargada de caracter y de iden-
tidad, acompana al enftorno, quedando en un plano respefuoso tanfo con el paisaje como con
la presencia del usuario. Esta actuacion, supone una arriesgada y sabia forma de proyectar,
caracteristica de Asplund que llevard a cabo en muchas obras.
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__Conciencia del pasado e influencias

Ademas de la relacion con el entorno que establece Asplund en todos sus edificios como he-
mos visto en esta y en la anterior obra, también es necesario hacer hincapié en la conciencia
que toma del pasado y sus antepasados, y las corrientes que influyen en su arquifectura.

Muchos criticos se han referido al Cementerio como una rebelion contra sus predecesores, en
particular contra los cementerios alemanes. Sin embargo, en la propuesta para el concurso,
ambos arquitectos siguieron los planteamientos del romanticismo nacional, que tenia como uno
de los maximos representantes a Ragnar Ostberg.

Como referentes para Asplund y Lewerentz en este proyecto en general, también podemos
encontrar los arquetipos vernaculos nordicos de enterramientos medievales y antiguos, ade-
mas de elementos procedentes de la cultura mediterrédnea y de la Antigliedad que descubrie-
ron tanto uno como el otro en el Grand Tour que realizaron al acabar sus estudios. Como
ejemplo de ello cabe destacar la composicion de las Capillas, puesto que hacen uso del muro
y de la loggia fusionando lo vernaculo y lo clasico infimamente en el mismo medio e integran-
dolo ademas con la naturaleza. Este es un aspecto destacable en toda la obra de Asplund,
pues son pocos los edificios que no contienen algdn elemento o aspecto captado en este viaje.

Sin embargo, también tiene marcada importancia en sus disefios la organizacion en planta que
tiene como referencia la tradicion romantfica de la jardineria inglesa, y que constituyd un
punto clave para elegir la propuesta de ambos arquitectos como la ganadora del concurso
mencionado al principio del fexfo.

Otra fuente de inspiracion fueron los ensayos y las poesias de Verner von Heidenstam,
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70 Tomada por Asplund en su viaje a Italia. Un paisaje de #1 La falda negra del tejado con el Angel
un pastoreo que conservd en su memoria de la Muerte de Carl Milles.
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69 Competition entry, Woodland Cemetery, 1915, perspective of “The way 72 Plano de situacion con el Crematorio del Bosque en la zona de #3 Tomada por Asplund en
of the Cross” entrada. Paestum. 20 de marzo.
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rodeados de arboles y la cruz de
los peregrinos(..) a causa de la
intensidad con que concenfran sus
imagenes y de su elemental com-
posicion simétrica, adquieren una
dimensién frascendente y simb6-
lical..)
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quien hacia un canto al paisaje nordico y a la primitiva construccion vernacula caracteristica
del norte, ideas que mas tarde serian utilizadas como base para el proyecto del Cementerio.

(...) Heidenstam supo ver la intima e inseparable conexién que existe entre edificio
y paisaje, y aludié al alma y al contenido emotivo de paisajes y edificios. (...)7

También influyo en la obra de Asplund y Lewerentz un pinftor propio del caracter romantico
aleman, Caspar David Friedrich (1774-1840). Pues ambos proyectaron el Cementerio con el mis-
mo espiritu con el que el artista perseguia las imagenes arquetipicas del paisaje nordico, sin
olvidar el primitivismo y el romanticismo sueco del que estaban impregnados.?

Por lo que respecta al orden de construccion de las Capillas, la Capilla del Bosque fue dificil
de situar en una etapa en concreto de la evolucion de la obra de Gunnar Asplund, pues este
dato difiere en algunos criticos. Mientras que Stuart Wrede la coloca dentro de la etapa del
"naturalismo romantico”, Hakon Ahlberg la sitda en un periodo intermedio clasicista.

Es necesario destacar el viaje que hizo Asplund en el verano de 1917 con su reciente esposa
por Dinamarca para hablar de los referentes en la Capilla. All7 viaja a la isla de Mgn, cerca
de Copenhague, donde visita la finca de Liselund. El edificio disenado en 1975 por Andreas
Kirkerup es un pabellon de caza y representa una interpretacion romantica de la "cabafia
primifiva”, con una cubierta piramidal sostenida por delgadas columnas de froncos de madera,
que cubren todo el espacio perimetral con un ligero retranqueo. De este edificio toma la fusion
de elementos vernaculos con detalles clasicos para su disefio de las Capillas.

En una primera instancia, el Crematorio de Helsingborg que fue proyectado por Lewerentz
y Torsten Stubelius, se coge como modelo para la Capilla, ya que ademas de ser el primero
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quien interviene junto con Asplund en el disefio del Cementerio del Bosque, éste tiene una
destreza particular para la arquitectura paisajista que compartira con Asplund casi durante
toda la obra.

En la primera propuesta de la Capilla del Bosque, el edificio es concebido con un caracter
clasico y realizada por medio de “desproporciones manieristas”?, por lo que su encarecimiento
hace necesario realizar mas propuestas.

En los disefios sucesivos, la Capilla muestra en general caracteristicas de lo vernaculo y de
la edificacion tipica para los cementerios suecos, pues esta rodeada de altos y estrechos
abetos y por un muro. Vista frontalmente, aparece como una piramide, una version primitiva
de madera nordica o una tumba egipcia levitando o casi flotando sobre el suelo en simples
columnas toscanas.

También evoca la iglesia rural vernacula con el oscuro tejado de madera, alterando sus pro-
porciones y aislando la clpula hemisférica del suelo mediante columnas toscanas de color
blanco que simbolizan los troncos de los arboles. Otra imitacion de la naturaleza viene de la
forma del tejado que reproduce las ramas de los arboles en horizontal. (imagen 71)

Esta Capilla marca el final del uso de elemenfos primitivistas y vernaculares, y por llevar
al extremo e intensificar el naturalismo romantico sueco que destacaba como estilo de la
propuesta. Pero gracias a su simplicidad, Asplund deja ver ciertos rasgos del clasicismo.

El estilo cladsico es finalmente elegido para proyectar sobre todo su espacio, como lo serd
también para los disefios de las proximas construcciones funerarias, donde Asplund confie-
re a la arquitectura relacionada con la muerta un vinculo entre el clasicismo y la condicion

25 Gabrielle Milelli, "Erik Gunnar
Asplund: un itinerario artistico,”
en Erik Gunnar Asplund, ed. Jose

Manuel Lopez-Pelaez, st
(Barcelona: Stylos, 1990). p.26

ed.



26 Citado en En Modernity and
the classical tradition, Massa-
chusetts, MIT, 1989. (Trad. esp.:
Modernidad y tradicién clasica,
Madrid, Ediciones Jacar, 1991)
Recogido en José Manuel Lopez-
Peldez, La Arquitectura de Gunnar
Asplund, ed. Maurici Pla (Barcelo-
na: Fundacion Caja de Arquitectos
D.L., 2002). p. 159. (Alan Colguhoun
sefiala que la expresion “clasicismo
vernaculo”, que se ha aplicado por
la critica a algunas propuestas del
romantficismo nacional, indica la re-
unién de dos conceptos previamente
antitéticos. A lo largo de todos los
periodos conscientemente clasicos,
clasico es a vernaculo lo mismo que
arte superior es a arte inferior, aun-
que las palabras clasico y verndcu-
lo no se utilizasen, de hecho, hasta
después del movimiento romantico,
durante el cual las ideas asociadas
con lo verndculo adquirieron inde-
pendencia con respecto a su lugar
previo dentro de la jerarquia clasica.
Cuando se emplea el término verna-
culo de acuerdo con la nocion de lo
primitivo en el siglo XVIII, nos embar-
camos en una argumentacion que es
caracteristicamente clésica. El mito
de los origenes, tal como lo recoge
Vitruvio, era una parfe integranfe
de la doctrina clasica y necesaria
para el establecimiento del clasicismo
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monumental, aspecto que seguirad utilizando hasta el final de su obra.

Cabe destacar, que aunque la propia Antigliedad es concebida como vernacula y alimenta
el espiritu del romanticismo nacional, Asplund la considera como clasica, por lo gque sus
construcciones funerarias estan también dotadas de intemporalidad.?® Asi, lo clasico tiene
un valor simbolico y otorga un cierto caracter monumental, ademas de ser un estilo en si.
(imagen 73)

La Gltima obra a destacar en este aspecto es el Crematorio, donde el trabajo realizado por
Asplund y sus antecesores también dejan huella en el disefio. Como se ha explicado ante-
riormente, ambos arquitectos recuperan el bosque nérdico como paisaje para el Cementerio,
afirmando las tradiciones autdctonas y recuperando lo vernaculo de la historia de Suecia,
hecho que se refleja en el conjunto del Crematorio.

Este se une con la obra de Lewerentz, quien proyecto el acceso principal y remodeld las
pequenas colinas sobre la vieja cantera de grava, evocando los bosques sagrados de Grecia
y los tdmulos de los héroes vikingos.

También el viaje de estudios de Asplund y Lewerentz a Italia dejo huella en las diferentes
propuestas para el disefo final, como por ejemplo se ve en el dibujo £/ Camino de la Cruz
que tiene antecedentes en la Via de los Sepulcros de Pompeya al estar forrado con tumbas
y sarcofagos y estar situado en medio de un bosque de abetos. (imagen 69,70,72)

Por ofra parte, aunque el plano del Crematorio con su mezcla de paredes libres, sesgadas
y rectilineas, y su rica interpenetracion de espacio cerrado y abierto, asi como su implici-
ta aperftura que muestra una notable libertad de composicién, la organizacion de los patios
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74 Fuente del Cementerio del Bosque. El balde de agua. 76 Fuente frente a la Capilla del 71 Sala de estar en la Capilla de la Fe del Cementerio del
Bosque Bosque de Estocolmo



como un sistema universal basado en
la naturaleza. Por tanto, cuando se
emplea la expresion “clasicismo ver-
naculo” estamos describiendo un pro-
ceso por el cual el clasicismo, dentro
de los términos de su propia teoria
del lenguaje, recrea sus mismos ori-
genes.)
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indica que el plan se relaciona con el proyecto de la cancilleria real de Ragnar Ostberg y la
exposicion de Estocolmo que realizd el arquitecto junto con Sigurd Lewerentz.

Del mismo modo, se pueden apreciar en las planas y altas paredes frontales de las pequefas
Capillas, una configuracion abstracta segin influencias modernistas y cubistas que tomd de
Le Corbusier y que abren el camino hacia el Movimiento Moderno.

Por altimo y no menos importante, el gran monticulo cubierto de hierba, con la arboleda de
meditacion en su punta gue es el elemento dominante en este paisaje para cualquiera que
salga de las capillas, se asemeja a los antiguos monticulos funerarios del norte de Europa
que tuvieron junto con las caracteristicas propias de sus cementerios, un papel muy clave
para el disefo del Cementerio Sur de Estocolmo.
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78 Cementerio del Bosque en Estocolmo. Enftrada principal y camino de 80 Interior de la Capilla 81 Woodland Crematorium, main chapel,interior

la cruz.

79 Woodland Cemetery, steps to meditation grove, by Sigurd Lewerentz 82 Woodland Crematorium, Stockholm, 1935-1940, sections of main chapel.
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__Espacios

Siguiendo con los aspectos que destacan en la arquitectura de Gunnar Asplund se encuentra
un detalle en particular, y es que muestra durante todos sus proyectos un especial interés
por los espacios intermedios, esos lugares con identidad que adquieren un valor diferente en
cada proyecto y que son muy importantes para la configuracion de todo el edificio.

Es en este proyecto en concreto en el que las fuentes disefadas por Asplund construyen
cada espacio, dandoles identidad segin cada momento y reforzando el caracter que queria dar
el arquitecto a todo el Cementerio del Bosque. El balde de agua es una fuente basicamente
funcional, pues sirven para cuidar de las tumbas situadas al pie de los arboles. El agua sale
de un surtidor en forma de cabeza de ledn, se recoge en un depdsito metalico que hace de
embalse y sale por un surtidor también con la misma forma de ledn en un movimiento continuo.
(imagen 7&4)

La fuente que se encuentra al lado de la Capilla del Bosque fiene semblanza al manantial de
un parque que invita a hacer un alto en el camino y sentarse junto a ella. (imagen 76)

Por altimo, se encuentra la fuente de la entrada que tfiene un sentido monumental, pues su
construccion es mas grande y se asemeja a un mausoleo por las columnas, pero también tiene
una vinculacién senfimental, pues esta excavada en un muro y muestra parte de la tierra
himeda, simbolizando el lugar donde reposan los muertos. (imagen 75)

En definitiva, se puede percibir que cada rincon esconde un lugar de reflexion, como por
ejemplo en las salas de estar junto a las capillas secundarias del conjunfo del Crematorio.
(imagen 77)



102 PROYECTADO EN EL TIEMPO. REFLEXIONES SOBRE EL PENSAMIENTO DE ERIK GUNNAR ASPLUND

_ Vinculacion sentimental

La voluntad de comunicarse con el usuario esta presente también en las fuentes mencio-
nadas que incluyd en sus proyectos. En ellas pretendia, como dice el critico José Manuel
Lopez-Peldez, hacer referencia a la enfrega de energia que la arquitectura contiene, para
ser el edificio soporte de vida.””

Por lo que respecta a la Capilla del Bosque, ésta pasa de un templo monumental clasico, a
una presencia simple y acorde con su entorno, para enfatizar el senfimiento de abandono que
acompafia a los ritos de enterramientos. Asume asi su papel como templo para la ceremonia
y como cabafna gracias a la forma y envergadura de la cubierta que aquarda y acompafa la
despedida. (imagen 80)

A su vez, la forma organica del monticulo se enfrenta a la precisa geometria del tejado
piramidal de la Capilla, de modo que el tejado parece flotar entre los arboles y el monticulo
se ve arraigado al terreno. Aqui uno se puede imaginar como la propia materia organica que
forma la tierra se opone al espiritu acogido y guiado por esa gran clpula hasta el cielo,
concepto abstraido de la nocion cristiana de separacion entre cuerpo y alma en el momento
de la muerte.

El largo frayecto hacia la despedida necesita de un espacio confortable que invite a un tiempo
de espera y de reflexion, por ello esto es remarcado en muchos de los recorridos como el del
acceso del propio Cementerio y en el portico de entrada a la Capilla de Bosque. Existe este
transito también en la escalera que sube a la colina de la Meditacion, donde Asplund suaviza
el framo conforme se va ascendiendo para compensar el duro sentimiento de los familiares
hacia la pérdida de su pariente. (imagen 78,79)

2% José Manuel Lopez-Peldez,
"Bebiendo en las fuentes de As-
plund,” en Erik Gunnar Asplund
1885-1940, ed. Secretaria General
Técnica. Urbanismo (Madrid: Minis-
terio de Obras PUblicas y Urba-
nismo, n.d.), 23-35 (..) las fuentes
no solo significan un afan de soporte
funcional (satisfaccion de una nece-
sidad primaria y ancestral) o de or-
nato, sino que hacen referencia a la
entrega de una energia que la ar-
quitectura contiene, al edificio como
soporte de vidal..).



28 Citado en CORNELL, Elias:
"Himlen som eft Valv -0Om As-
plunds Rums Gestaltning,
p.33. Recogido en José Manuel
Lopez-Peldez, La Arguitectura
de Gunnar Asplund, ed. Maurici
Pla (Barcelona: Fundacion Caja de
Arquitectos, D.L., 2002). p.163.
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Por ofra parfte, en el inferior del Crematorio, la forma curvada de la capilla principal con
su pavimentacion radiante hacia fuera a través de la pared trasera, evoca tanto la cueva
funeraria como el dtero, una imagen apropiada para el movimiento crematorio de la muerte y
el renacimiento, como se puede ver en la seccion de la capilla del esquema de noviembre de
1935. (imagen 81,82)

En concreto en las Capillas, las salas de estar adquieren el caracter doméstico que tantas
veces ha utilizado Asplund mediante el mobiliario, las alfombras y la colocacion de las ven-
tanas, pero al mismo tiempo no dejan de lado su caracter de lugar piblico, de sala de espera
con el asiento de madera que surge de la pared. Asplund consideraba que:

“Las capillas deben conformarse en torno a su funcién principal, al dificil momen-
to de la despedida. "

Por lo tanto, se podria concluir que no existen ligaduras con ninguna corriente arquitecto-
nica en esta obra, ya que los edificios se esconden entre la naturaleza para dejar que ésta
guie el camino y acompafie al usuario haciendo que el Cementerio adquiera mas que nunca un
aspecto realista.
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83 El angel de la Muerte, obra de Carl 84 Woodland Chapel, doors
Milles

86 Clock in monument portico. 87 La gran cruz 88 Puertas de las salas de incineracion. Cementerio del Bosque de
Estocolmo.



29 José Manuel Lopez-Pelaez, La
Arquitectura de Gunnar Asplund
ed. Maurici Pla (Barcelona: Fun-
dacion Caja de Arquitectos, D.L.,
2002). p. 157 (.) el espacio interno
aparece recogido en forno al lugar
del férefro y envuelto en un suave
color azul. Una luz difusa penefra
desde la parte superior de la clpula
excavada en la cubierta y desciende
desde el cielo exterior a través del
cielo interior que este espacio repre-
senta. Asplund aplica aqui por prime-
ra vez su principio de "preparativo
dramatico y conclusion serena” (..)
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__Simbolismos

Del mismo modo que existe una vinculacion senfimental con el ser humano que participa del
Cementerio, también se hace presenfe el uso de simbolos y meftaforas haciendo referencia a
aquello que sucede.

En primer lugar, el Cementerio Sur de Estocolmo en un acto de conmemoracion del templo
clasico en ruinas, recuerda la sensacion de decadencia y eternidad que implica un cementerio.

La Capilla del Bosque alberga el rito de la despedida en un senftido ancestral por sus formas
elementales de planta rectangular y ftejado piramidal de madera que confrastan con el bosque
natural sueco.

Antes de entrar en el interior de la capilla, hay un pequefio vestibulo que estd formado por
unas solidas puertas, con una cerradura situada en el ojo de una calavera metalica y en una
cancela de hierro forjado, simbolos aludiendo a la muerte que se avecina. Nada mas traspasar
las puertas, se encuentra un espacio envuelto de un suave azul, donde se guarda el féretro.
El interior esta iluminado por una luz que procede de un hueco en la parte superior de la
clpula, ayudando a que este espacio simbolice la ascension al cielo. Asplund utiliza el principio
de "preparativo dramatico y conclusion serena.”?” (imagen 8%4,85)

También se encuentra "El Angel de la Muerte” de Carl Milles, encaramado en el borde del
tejado de la Capilla y el ojo de la cerradura de las puertas exteriores antes mencionadas,
maquiavélicamente colocado en el ojo de un craneo, que llevan el simbolismo de la muerte més
lejana acentuando ese cimulo de emociones que ftranscurren en el acto del funeral. (imagen 83)
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Es en el Crematorio donde Asplund tiene la libertad de expresar lo que para él es la arqui-
tectura. Como en todas las construcciones, no quiere representar ninguna religion concreta,
por ello la duda de colocar un simbolo tan explicito como lo es la cruz. Finalmente, obligado
por el Ayuntamiento, coloca una cruz pero exagerando la altura de la posicién de los brazos
para acentuar la representacion antropomérfica del cuerpo y los brazos del hombre. Este
caracter presente en la cruz acentla la caracteristica del arquitecto por conceder la misma
importancia a lo superficial que a lo profundo, lo que produce una dificultad en la lectura
de su arquitectura. (imagen 87)

Encontramos ademas otros simbolismos, pues la puerta de la Capilla estd construida con una
celosia transparente, que puede desaparecer al descender bajo el suelo. Es en este momen-
to, cuando se hacen més evidentes las relaciones de ftransicion que se establecen mediante
la extension funcional del espacio, la continuidad de los pavimentos, el orden visual de los
pilares, etcétera. Se vincula pues este lugar a los elementos fundamentales, la tierra, el
fuego, el aire, el agua y el éter.

Otros muchos detalles son el reloj de la “estacion del ferrocarril”, y las lamparas en los
espacios porticados de las pequefas capillas, en forma de bufandas de velas y las entradas
a los hornos de cremacion que hacen eco de las formas de los ataldes. (imagen 86,88)

Por Gltimo, cabe destacar la gran colina de la meditacion que reproduce la forma de una /log-
gia, pues se dispone de una superficie cuadrada pavimentada bajo los troncos de los arboles
que simbolizan los pilares.*®

30 Stuart Wrede, "Asplund: Forma
Y Metafora,” in Erik Gunnar As-
plund, ed. Jose Manuel Lopez-Pe-
ldez, 1st ed. (Barcelona: Stylos,
1990). p.43. (Las formas de los
elementos, ftanto naturales como
arquitectonicos, poseen un signi-
ficado simbolico. El gran monticu-
lo de tierra alude al arquetipo de
enterramiento nordico y también
se asemeja a un gran seno de
tierra; el doble simbolismo que
reproduce perfectamente la union
de muerte y resurreccion en el
proceso de cremacién. La capilla
principal, su forma organica se-
mejante tanto a una cueva ente-
rrada como a un vientre abulta-
do, incorpora idéntico simbolismo.
Y si la arboleda de meditacion y
la loggia se evocan mutuamente,
también desencadenan una fuerza
direccional enfre la tierra y el
cielo, simbdlicamente, una especie
de sistema de comunicacion. Los
arboles se alzan hacia el cielo en
tanto que la loggia con su tejado
invertido y su impluvium, recibien-
do el agua vivificadora de lo alto,
se inclina hacia la tierra)
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Conclusion

Desde una perspectiva mas amplia en lo que se refiere al conocimiento del conjunto del Ce-
menterio Sur de Estocolmo se hace necesario cerrar el capitulo de esta obra resaltando de
una manera mas general aquellos puntos que destacan en fodas las obras del arquitecto,
pero sobre todo en esta en parficular.

Al igual que la Rehabilitacién y Ampliacion del ayuntamiento de Gotemburgo, el Cementerio se
desarrolla durante toda la vida y obra de Erik Gunnar Asplund, de manera que ambas com-
parten sucesos, referentes y cambios fanfo en la sociedad como en la vida del arquitecto,
pues también ésta es una de las obras mas representativas del trabajo del sueco.

Sin embargo, aunque el proyecto del Cementerio del Bosque sea totalmente distinto al del
edificio de los tribunales, el primero contiene aspectos ya mencionados en el anterior ca-
pitulo. Entre ellos destaca el hecho de respetar el enftorno. En este caso se frata de un
paisaje y entorno natural al que Asplund acompafia en todo momento. En la composicion de
la plantfa se ve perfectamente como el arquitecto interviene de manera que los edificios se
integren en el paisaje y no destaquen.

Otro aspecto destacable que se ve desde los inicios del concurso es cuando toma conciencia
del pasado y de los referentes relacionados con los cementerios. Empezando desde el prin-
cipio, son los cementerios alemanes los que introducen al arquitecto dentro de este campo y
los que mediante sus influencias hacen que Asplund salga victorioso en el concurso. También
es el Grand Tour por Francia e Italia el que le hace experimentar sensaciones que mas tarde
trasladaria junto con elementos tipicos de la cultura mediterranea a su composicion. Aunque
son los artistas Verner Von Heidenstam y Caspar David Friedrich los que le hacen reflexionar
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sobre lo vernaculo, los elementos y paisajes tipicos suecos que son los gque definen sobre
todo la obra.

Por Gltimo, se hace muy presente aqui en particular la vinculacién sentimental y los simbolis-
mos que el arquitecto sueco utiliza como voluntad de comunicacion con los acompafiantes del
duelo e incluso con los fallecidos. Es impactanfte el modo que utiliza Asplund para acercase a
los usuarios, ejemplo de ello es la forma en que disena el interior de la Capilla principal en
la que se representa en el conjunto, el entierro y ascension al cielo segin el acto religioso
del fallecido. También algldn elemento exterior como es la gran cruz representa con su forma
un hombre con los brazos abiertos abrazando el paisaje, y en el Crematorio son las puertas
de los hornos los que introducen el atadd.

Con esta obra, el arquitecto provoca una infinidad de reacciones a favor de la espiritualidad,
el sentimiento y presencia del usuario que nunca antes se habia pronunciado de forma tan
concentrada. El Cementerio Sur de Estocolmo es una obra maestra paisajistica y donde sobre
todo la relacion entre paisaje y arquitectura se hacen presentes, considerados de gran valor
en la actualidad. Son muchos los criticos y arquitectos que conciben esa conexion entre am-
bos espacios como imprescindible a la hora de proyectar y es precisamente Asplund en este
proyecfo, quien mejor consigue ese resulfado.

Aunque la construccion del Ayuntamiento de Gotemburgo también ocupo gran parte de la vida
y obra del arquifecto, es en realidad el Cementerio del Bosque el que cierra la vida y obra
del sueco. Un final que, aunque triste y acelerado, revalorizara el proyecto que ayuda a en-
tender el pensamiento de Asplund y el paso precedente que constitfuye para los posferiores
arquitectos una leccion del arte de proyectar.
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5-CONCLUSION FINAL

Entender que la forma de proyectar de un arquitecto es consecuencia directa de su formacion,
de las influencias a las que se expone y de las muchas reflexiones realizadas a lo largo de
su vida, es especialmente evidente en la frayectoria de Erik Gunnar Asplund. Ha sido un joven
Gunnar Asplund el que ha sabido interprefar los diferentes movimientos culfurales y trasla-
darlos a su propio campo hasta llegar al final de su vida, donde el Maestro hace uso de su
propio pensamiento, elaborado a partir de su experiencia, que orientara hacia una nueva for-
ma de proyectar. Sin embargo, no hay que olvidar que son las obras que disena, en concreto
las dos mas destacadas, el Ayuntamiento de Goteburgo y el Cementerio del Bosque, las que
permiten conocer de un modo mas cercano y visual su manera de hacer arquitectura.

El proyecto del Ayuntamiento de Goteburgo es una obra basada en la ampliacion y la re-
habilitacion de un edificio plblico y constituye el primer ejemplo en el que existe una de las
caracteristicas de la arquitectura de Asplund, donde la remodelacion de las preexistencias
adecuandose a ellas se recogen en una nueva memoria, en la que el antiguo edificio es la
guia para lo nuevo y en la que el propio proyecto en su conjunto interpreta el respeto por
el pasado y sus influencias, ademas de la integracion con el entorno mediante la construccion
de la plaza y la composicion de las fachadas, pero sobre todo aporta una nueva concepcion
del espacio habitable, donde el término “caracter doméstico” se corresponde con la represen-
tacion de las diferentes sensaciones que el usuario percibe en una administracion judicial en
cada diseno de los elemenfos que envuelven la superficie del edificio.

Sera su Gltimo trabajo, la construccion de un cementerio para la ciudad de Estocolmo la que
convertira a Gunnar Asplund en paradigma a seguir para todo aquel que entienda que la rela-
cion entre arquitectura y paisaje implica un modo de interpretar la arquitectura. El contexto
de éste se centra en un entorno totalmente paisajistico en el que la peculiaridad de los bos-
ques nordicos queda en relevancia en todo el disefio del arquitecto. Un atributo que hace del
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proyecto un modelo de paisaje Unico. Para mas ende, tuvo en consideracion para magnificar el
significado de los espacios, los elementos de la cultura cldsica que configuran la arquitectura
vernacula mediterranea conocida a través de su Grand Tour por Italia y el sur de Francia, y
los valores propios de la cultura y naturaleza escandinava. Sin embargo, no son solo estos
aspectos destacables en el Cementerio Sur de Estocolmo, cuya concepcion expresa una sen-
sibilidad tan extrema que no permite olvidar el fin Gltimo del edificio, es decir, acompafiar a
los difuntos y sus familiares en el duelo.

Se parte entonces del consecuente caracter por el que es identfificado un joven Gunnar As-
plund, de una caracteristica habilidad para hacer suyo cualquier elemento, para explotarlo y
hacer de ello una obra de arfe. Coherente con lo ya construido, foma conciencia del pasado
y se interesa por sus predecesores que le invitan a tener en consideracion sus raices. Sin
embargo, no seran éstos y el tiempo que transcurre un impedimento para que gracias a su
personalidad fantasiosa pueda afrontar las criticas y ser precursor en todo momento de
nuevas corrientes e influencias para su pais e incluso para movimientos internacionales.

Incansable con su trabajo, repite de forma inconsciente un mensaje claro en practicamente
todas sus obras.

(..) Eludié copiar las formas arquitecténicas como eludié el constructivismo in-
Util encontrando en cambio un camino verdadero en la naturaleza y en su mundo de
formas. Llegué a la conclusion de gque ésta era una arquitectura cuya escala no se
basaba en los sistemas al uso: aqui todo partia del hombre y de sus emociones con
sus innumerables urdimbres sentimentales, asi como de la propia naturaleza. (..)7

Y una vez alcanzada la madurez siguen sin cesar las sucesivas respuestas que el sabio

31 Goran Schildt, Alvar Aalto :
De Palabra Y Por Escrito (El Es-
corial: EL Croquis, 2000). Citado
en José Maria Jové, "Alvar Aalto
Y La Geometria Del Bosque,” en
Luces Del Norte : La Presencia
de Lo Nérdico En La Arquitectura
Moderna (Buenos Aires: Nobuko,
2014). p. 111,
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arquitecto es capaz de ofrecer a la inseparable conexion gue existe entre el hombre, la
arquitectura y la naturaleza. Esa inusual capacidad por permitir que el propio espacio sea
atmosfera de reflexion y donde la empatia hacia el usuario se hace notoria en cada instante.

Una simple pregunta del como, el qué y el para qué podria ser una abstraccion de lo que a
lo largo de su vida intenta ensefiar Asplund a sus coetaneos y que tantas veces los criticos
y estudiantes han podido extraer con facilidad de sus proyectos, porque no hay nada mas
bello que hacer arquitectura.



114 PROYECTADO EN EL TIEMPO. REFLEXIONES SOBRE EL PENSAMIENTO DE ERIK GUNNAR ASPLUND



32 Luis Moreno Mansilla, Apuntes
de Viaje Al Interior Del Tiempo
(Barcelona: Fundacion Caja de Ar-
quitectos, 2002). p. 9.
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6-REFLEXIONES SOBRE UNA ARQUITECTURA

(..) La idea, pues, era simple: acercar sus miradas, que es el mirar sobre la histo-
ria; acercar unos ojos muy disfintos sobre unos objefos fenazmente presentes, gque
prestan sin generosidad su apariencia a la naturaleza. Disponerlos como una consfe-
lacién, iluminados al mismo tiempo, y explorar, una vez mds, sus anotaciones, viajar a
sus dibujos no con el afan de explicar la historia, sino con la voluntad de aprender
a ver mas y de forma diferente, de no eludir la dilatacion de la pupila. (..)*?

Partiendo de la humilde concepcién que es objeto de esta reflexion, se hace necesario definir
los términos que por su propia definicion no consiguen agrupar todo el significado que adquie-
ren en su esencia, para encontrar asi un modo de expresion adecuado.

El cémo, sujeto al pasado en términos generales, es producto del conocimiento, es decir de la
experiencia adquirida. El pasado y la memoria son mecanismos de reflexién, que junto con el
mundo de la materia, de lo natural, buscan la verdad en lo construido.

El pasado también fuente de sabiduria y conocimiento, es influencia para el presente. Y la
naturaleza como verdad en su esencia, es producto de las percepciones.

Se habla entonces de conocimiento refiriéndose al pasado historico, a las influencias y a las
experiencias adquiridas a lo largo del fiempo. Y de nafuraleza para describir aquello que es
naftural, que no ha sido creado por el hombre y que por lo tanfo es verdadero.

El gué es el objeto de desarrollo, donde la arquitectura como arte de construir es experi-
mentada. Es aqui donde el espejo es clave para visualizar lo aprendido. Siendo un ejemplo del
reflejo del pasado, aquellos elementos percibidos con reminiscencias de la arquitectura clasica.
En esfte sentido se habla de objefo de desarrollo a lo construido por el hombre, es decir a
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la arquitectura que tiene influencias del pasado.

El para qué es la consecuencia de lo construido. Es entonces cuando empieza a tomar la
arquitectura parte de esa realidad, cambiandola y modificandola en base al usuario, aguel
que genera una conexion entre el conocimiento, lo construido y la propia naturaleza desde
donde todo emerge. Es funcion del usuario hacer que ftodo el proceso del como, el qué y el
para qué tenga sentido.

Pues para Asplund:

(..) la obra de arquitectura necesita de un tiempo gue, en tantas ocasiones, no
puede ser limitado previamente .(..) Asplund actia como el agricultor que sabe es-
perar lo necesario para recoger ciertos frutos y también reconoce los temporales
gue aconsejan guarecerse. [..)”

Se trata pues de recorrer un largo camino, donde este sea condicionante para la reflexion, y
el cual haga de guia hacia el pensamiento y por consiguiente a una reflexion interna, Gnoti
Seafton’*
También Plinio supo advertir que:
(..) La mente es el verdadero instrumento de la vision y la observacién, y los
ojos sirven como una especie de vasija que recibe y transmite la porcién visible de

la conciencia. (...)*

Se parte del como una piedra en su esencia, elemento integrante de la naturaleza llega a

33 José Manuel Lopez-Peldez, La
Arquitectura de Gunnar Asplund,
ed. Maurici Pla (Barcelona: Fun-
dacion Caja de Arquitectos, D.L.,
2002). p. 121.

34 "GNOTI SEAFTON” (Condcete a
ti mismo). Término que escribe As-
plund en la entrada de la Biblio-
teca de Estocolmo, antes de subir
a la zona de los libros, de manera
que produce una reflexion previa
a la entrada hacia el conocimiento,
es decir, hacia los libros.

35 Luis Moreno Mansilla, Apuntes
de Viaje Al Interior Del Tiempo
(Barcelona: Fundacion Caja de Ar-
quitectos, 2002). p. 11.
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construir arquitectura, expresion del conocimiento que es forma y funcién para el usuario.

Podria decirse que la arquitectura es el final de una larga espera, un periodo de transicion
previo en el que la mente del arquitecto es influenciada por el conocimiento, la realidad y
su propia esencia para generar un modo de expresion, un modo de proyectar la arquitectura.

De manera que es objefo del usuario tomar ese presente para transformarlo y hacer de ello
un modo de vivir.

Es en este frabajo en particular, donde se me plantea la posibilidad de comparar el fin que
le estamos dando a la arquitectura en la actualidad, con el objefivo que Asplund persiguid
hasta su muerte. Quiza la pasion que demuestra Asplund en toda su obra, al mismo tiempo
que el acto de ponerse en la piel del usuario, hacen de él un experto a la hora de construir
un edificio, no por el sistema o los materiales, sino por la sensibilidad que se proyecta en
cada elemento o espacio que crea en cada obra. Todo ello surge de unas influencias, de una
blsqueda en su interior, donde el conocimiento y sus propias experiencias salen en forma
de proyecto.

Es entonces cuando un arquitecto o artista puede prequntarse si de verdad esta creando
un proyecto suyo o simplemente sigue las lineas de una misma moda que se hacen llamar de
actualidad.
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