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RESUMEN

Tras la estandarizacion y normalizacion de los oparafos sanifarios, el
cuarto de bafo empieza a cobrar relevancia como una de las piezas
substanciales en el programa doméstico de la vivienda que se percibird
como el componente vertebrador del hogar moderno de principios del
siglo XX.

La importancia que se le da al culto al cuerpo durante el movimienfo
moderno conduce a algunos arguitectos a considerar el bano como la
pieza neurdlgica de experimentacion de la vivienda que conseguird la
modernizacion de las demas estancias de la casa.

En numerosas obras de Le Corbusier, el espacio higiénico es un ele-
mento latente en el funcionamienfo del hogar que, ademds, ocupa una
posicion notable en el interior de la vivienda. De tal manera, la ubicacion
del nticleo sanitario genera una vinculacion entre los demds espacios
domeésficos de la casa, permitiendo, en algunos casos, una ambigle-
dad enfre sus bordes.

Desde una perspectiva fransversal de la obra arquitectonica de Le Cor-
busier y de ofras obras de relevancia se analizardn las variopinfas salas
de algunas de sus obras correspondientes a la década de los anos 20
y ofras obras coeféneas debidas a arquitectos con los que demosiréd
cercania o afinidad, reflexionando siempre desde el impacto espacial
que generan respecto de la distribucion global en la actividad domésti-
ca. Demosfrando asf, como las maqguinas domésficas, aparentemente
relegadas o un ambito funcional, son las precursoras de la organiza-
cién de la vivienda.

Palabras clave: Le Corbusier; bano; ambigledad; disfribucion; vivien-
da.
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RESUM

Després de I'esfandarditzacio i normaliizacio dels aparells sanitaris, el
bany comenga a rebre rellevancia com una de les peces subsfancials
en el programa domestic de la vivenda que es percebra com el compo-
nent vertebrador de I'nabitafge modern de principis del segle XX.

La imporfancia que se li déna al culte al cos durant el moviment modern
condueix a alguns arquitecfes a considerar el bany com la peca neural-
gica de experimenfacio de la vivenda que aconseguird la modernizacio
de la resta de esfances de la casa.

En multitud d'obres de Le Corbusier, I'espai higienic és un element lafent
en el funcionament de I'habitafge que, a més, ocupa una posicid nofa-
ble en l'inferior de la vivenda. De tal forma, la ubicacié del nucli sanitari
genera una vinculacié amb la resta d'espais domesfics de la casa,
permetent, en alguns casos, una ambiguitar entre els seus Iimifs.

Des d'una perspectiva fransversal de |'obra arquitectonica de Le Cor-
busier i alfres obres de rellevancia s'analiizard algunes de les seues
obres corresponents a la década dels anys 20 i alires obres coefanies
degudes a arquitectes amb els que va demoslrar proximitar o afinifar,
reflexionant sempre des de I''mpacle espacial que generen respecle
a la disfribucié global en I'acfivifal domesfica. Demostrant aixi, com les
maquines domeslfiques, aparentiment relegades a un ambif funcional,
son les precursores de I'organitzacié de la vivenda.,

Paraules clau: Le corbusier; bany; ambiguital; distribucio; vivenda.



ABSTRACT

Affer the sfandardizafion and normalization of the sanifary devices, the
bafhroom began fo fake on relevance as one of the substantial pieces in
fhe domestic program. If would be perceived as the supporfing compo-
nent of the modern home arf fhe beginning of the 20th cenfury.

The imporfance of the body worship during the Modern Movement led
some architecfs fo consider the bathroom as the neuralgic piece of ex-
perimenfation on housing, which would extend the modernization fo the
other rooms of the house.

In different projects of Le Corbusier, the hygienic space was a latent
element in the functioning of the home which also occupied a nofable
position in the inferior space. In this way, the locafion of the mechanical
core generated a link among fthe other domestic spaces of the house,
allowing, in some cases, an ambiguity among ifs edges.

From a fransversal perspecfive of the archifectural work of Le Corbusier
and ofher relevant confemporary archifects, the bathrooms of a series
of houses of the 20th cenfury will be analysed, focusing on the spatial
impact thaf takes place in the global layour of the domestic program. In
this way, i would be showed how the domestic machines, apparently
relegated to a functional scope, are in a sense the precursors of the
organization of housing.

Key words: Le corbusier; bathroom; ambiguity; layout; housing.






OBJETIVOS DEL TRABAJO Y METODOLOGIA

La motivacion de esfe frabajo reside en una lecfura de las obras de
Le Corbusier a fravés de sus peculiares salas de bafio acofadas en el
perfodo de construccion de las villas puristas de la década de los anos
20; un confexto en el que esfos espacios supusieron una reivindicacion
social e higiénica en el inferior de la vivienda. Ademas, como mofor de
fondo de este esftudio se analizard la implicacion gue tienen los nlcleos
humedos en la distribucion de los proyectos de Le Corbusier, profun-
dizando en la repercusion que guardan los barios con el resto de las
estancias de las casas, de los recorridos gue se generan a fravés de
ellas y de la ambigliedad que generan sus limites en el desempefio de
las funciones de los aparatos higiénicos. Para ello, se ha recurrido a
bibliografia especffica que frafan sobre los temas que se desarrollardn
en la invesfigacion del frabajo.

Acompanando al discurso de cada fasciculo se han incorporado fodos
los proyectos originales de la Fundacion Le Corbusier, redibujados por
el autor. Con ello, se ha oforgado a la invesfigacion un mismo criterio
grafico que ayudara al enfendimienfo y a la comprension de la partici-
pacion acfiva que desemperian los aparatos higiénicos en el espacio
domeésfico.

En cada una de las planfas se han senalado las figuras de los sanito-
rios con un misma pauta de fonalidades para que sea mas facil para el
lector su localizacion respecto al resto de las esfancias. De igual modo,
se han dibujado los recorridos de circulacion de la vivienda con un
mismo palfrdn para explicar el impacto de los bafos respecto al funcio-
namienfo de los proyectos. Y ademds, dado que algunos de estos pro-
yecros no se llegaron a construir nunca y que algunos de ellos sufrieron
muchas alferaciones durante el franscurso de los anos, se ha optado
por adjunfar en cada uno de los capifulos unas imagenes realizadas
por el autor para ilustrar el verdadero funcionamienfo de las salas de
barfio respecfo a los planos originales que proyecfo Le Corbusier.






Anfecedentes

ANTECEDENTES

En un contexto en el que los ideales higiénicos empezaban a ser enten-
didos como una necesidad por parte de la sociedad, la sala de bano
se descubre como la contribucion mas importante al programa domés-
fico del siglo XX'. A 'lo largo de la historia, su desarrollo evolufivo ha con-
femplado efapas de mayor consideracion y esfima donde la limpieza
corporal se realizaba para alcanzar la purificacion y la perfeccion del
individuo. Sin embargo, fambién sufrié épocas mas sucias y dificiles en
las que las practicas de ablucion por poco acaban desapareciendo. A
pesar de ello, estas costumbres consiguieron sobrevivir entre los habitos
menos frecuentes de la sociedad y gracias a los fratados higienistas y
a la impulsion de la higiene a mediados del siglo XIX se volvid a ensal-
zar la importancia de la figura del bafio como medio de prevencién de
enfermedades y de salubridad.

Casi cinco décadas después, la produccién industrial en cadena abrid
un camino hacia el progreso y la civilizacion de las maquinas higié-
nicas en los hogares mas desarrollados de occidenfe. Fue enfonces
cuando el cuarto de bano logrd enconirar su ubicacion en el inferior de
la vivienda? dejando afras su lugar residual y empezando a considerar-
se fanto en la planificacion de los proyectos como en sus presupuesios
como una habitacion mas cuya ausencia se [interprefabal como una
inacepfable carencia®.

Ajenos a la configuracion espacial que debfa tener el bafo, los arqui-
fecfos y disenadores vieron en la sala de bano el preludio de la moder-
nizacion de la vivienda. Percibido como una via de experimentacion, el
disefo y la infraesfructura de esfa sala repercutio en la concepcién del
resto de las esfancias de la casa permifiendo a arquitectos de la van-
guardia como Frank Lloyd Wright, Richard Neufra, George Fred Keck y
como no, al propio Le Corbusier explorar fodas las posibilidades que
llevarian al cuarto de bafo a su la normalizaciéon y estandarizacion entre
la sociedad®.

En un confexio donde la casa era enfendida como una magquina de
habirar, era evidente pues que los aparatos higiénicos iban a instalarse
en un espacio preferencial en la automatizacion de la vivienda domésti-
ca, e incluso llegarfan a imponerse ante la esfancias nobles de la casa
como cenfro de gravedad de la viva moderna®.

Maria Carreiro y Céndido Lopez
La casa: piezas, ensambles y es-
Irategios. (Mélaga: Recolectores Ur-
baxxnos, 2016): pag. 141

Analxu Zabalbeascoa. “Bano” en
Todo sobre la casa. (Barcelona: Gus-
tavo Gili, 2011): pag. 16

Gonzalo Pardo Dioz. Cuerpo y
casa: hacia el espacio doméstico
contempordneo desde las fransfor-
maciones de la cocina y el cuarto de
bario. (Madrid. Universidad Politécni-
ca de Madrid, 2016): pag. 128

En un anuncio de 1915 de Trenfon
Folteries Company, se presenia el
cuarto de bario como el nicleo del
hogar modermo y culfo. Ellen Lupton,
Abbott Miller, et. al. £/ cuarto de bario,
la cocina y la estélica de los des-
perdicios: Procesos de eliminacion.
(Madrid: - Ayuniamiento de  Madrid,
1995):pag. 25-38

Maria Carreiro y Céndido Lopez
La casa: piezas, ensambles y esira-
legias: pag. 143



Sung-Taeg Nam. Los objefos sa-
nitarios en Le Corbusier: La liberfad
dispositiva y la exposicién radical en
los arios 20 (RA: revista de arquitec-
fura, N° 15, 2013): pag. 87

Justo Garcfa Navarro, Eduardo
de la Pefia Pareja, ef al., £/ cuarto de
bario en la vivienda urbana (Madrid
Fundacién Cultural COAM: Bellavista,
1998): pag. 09.

Un fiel ejemplo de todo ello se verd reflejado en la sensibilidad con la
que se frafan las salas de bafo durante esta época en la frayectoria
profesional del reconocido Le Corbusier, el cual, maravillado por los
procesos de indusfrializacion, exprimird brillantemente el pofencial aba-
nico de posibilidades que ofrecen las salas de bario®.

Su experimentacion en el disefio de las salas de bafo asomard con
una leve muesira de su invesfigacion en la implanfacion en la Maison
Citfrohan que llevard al arquitecto a un proceso de invesfigacion de es-
fas esfancias en las villas puristas durante la década de los afos 20
donde el relax y la atencidn hedonista hacia [el cuerpo y la vida] es
compartida felizrmente en el enforno familiar y social, fal y como se daba
en la anligiedad”’.



Maison Cirohan (1920)

MAISON CITROHAN




Maison  Citrohan,  planfa
de entresuelo. Version 1920, (FLC
20708). Dibujo del aufor. Escala
1.150

Maison Citrohan, planfa
de enfresuelo. Version 1922 (FLC
20712A). Dibujo del aufor. Escala
1.150.

Maison Citrohan, perspectiva
del bano. Dibujo del autor.

Maison Citrohan, perspectiva
exterior. s.f. (FLC 20707)




Maison Citrohan (1920)

MAISON CITROHAN

El inferés de Le Corbusier por los procesos de industrializacion se ve
crisfalizar en el conjunfo de viviendas en serie que esboza durante la
década de 1920. Enire ellas se encueniran las diversas versiones de la
casa Citrohan gue no solo destacan por la infroduccion de las mejorfias
fécnicas en la construccion y por la implanfacion en serie de las piezas
de las viviendas, sino que, ademads, se definen como el preludio de las
casas purisfas que precederdn a las villas venideras duranfe los anos
20.

La casa Cilrohan surge como un paradigma de la busqueda paciente
de Le Corbusier en el campo de las casa en serie'. Su nombre es
deudor de la firma Citroén por la aproximacién en la construccion de las
casas con la producciéon en cadena de los vehiculos de la empresa?,
El maesfro, caufivado por el desarrollo industrial del automovil, tratara
de impulsar esfos modelos de “maqguinas de habitar” para complacer
al hombre moderno.

La primera version de la Cirrohan se publica en el arficulo de *Maisons
en Série” del L'Esprit Nouveau, n°. 13 (diciembre de 1921, p. 1539)% En
ella se muestra el cuarto de bano de la esfancia principal casi fan gran-
de como el dormitorio al que da servicio ocupando aproximadamente
un cuarto de la superficie de la primera planfa (fig @1). Su dilafado tama-
no permite acoger y reparfir holgadamente los dos lavabos, la banera
y el inodoro ademds de una serie de armariadas que complefan el
espacio. Aparentemente, un bano basfante usual, donde el inodoro se
encuenfra relegado en la esquina inferior de la esfancia.

Desde una perspectiva global, observamos que exisfe una semejanza
enfre esta casa Y los primeros hogares que dispusieron de refrefe en el
inferior de la vivienda a finales de 1870; cuando se empieza a integrar
algunos inodoros en el espacio domésfico debajo del descansillo de
las escaleras?. Su ubicacion no era caprichosa, sino mas bien, impues-
fa por el reducido famario de los domicilios que forzaban su ubicacion
en cualquier parte de la casa. Asf pues, del mismo modo, en el pro-
folipo de la Maison Citfrohan se podria observar una similifud en este
aspecfo ya que el refrefe se encuenira cobijado bajo la escalera exterior
y repudiado por los demas objetos de purificacion del cuerpo. Tal vez
Le Corbusier, en un proceso de aprendizaje, asegurd la ubicacion de

Jorge Torres Cueco. Le Corbusier:
Visiones de la técnica en cinco pun-
fos. (Barcelona: Fundacion Caja de
Arquitectos, 2004): pag 87

La influencia predominante de
esfa obra la enconframos en el pe-
querio restaurante, el Brisfot Legen-
dre. Tal y como narra el propio Le
Corbusier en Oeuvre Compléte. Vo-
lume 1: 1910-1929, pag 31: Comia-
mos en un pequerio restaurante de
cocheros del centro de Parfs: estdn el
bar (el zinc), y la cocina al fondo; una
enfreplanta corfa en dos la alfura del
local; el escaparate se abre sobre la
calle. Un buen dia, descubrimos esfo
U nos damos cuenta de que las prue-
bas estdn aqui presentes, de fodo un
mecanismo arquitecténico que pue-
de corresponder a la organizacion
de lo casa de un hombre. Simplifica-
cioén de recursos luminicos: una gran
cristalera en cada extremidad; dos
muros portantes laterales, un fecho
plano, una verdadera caja que pue-
de ser Utilmente una casa.

Le Corbusier y Fondation Le Cor-
busier. Le Corbusier plans. Volumen
1. Maison Citrohan. (Paris: Fondation
Le Corbusier: Echelle-1, 2005).

Gonzalo Pardo Dioz. Cuerpo y
casa: hacia el espacio doméstico
contempordneo desde las fransfor-
maciones de la cocina y el cuarto de
bario. (Madrid. Universidad Politécni-
ca de Madrid, 2016): pag. 113-114



Maison Weissenhof, planta de
entresuelo. Version 1922-1927. Dibujo
del autor. Escala 1.150

Maison Weissenhof, planta
de enfresuelo. Versién consiruida de
1927. Dibujo del autor. Escala 1.150

Maison Weissenhof, bocefo
del dormiforio principal. s.f

Maison Weissenhof, vista ex-
terior.

Maison Weissenhof, vista inte-
rior del bafno

CHAMBRE DE LA SOUPENTE

AVEC BOUDOIR ET TOILETTE v. PL. 1819




Maison Citrohan (1920)

esfa estancia del mismo modo que se seguia haciendo en las décadas
anteriores.

Esta primera disposicion organizativa de la sala de bafio (semejanfe al
modelo americano), servird de precedenfe para el resto de profotipos
que alferaran la version de 1921 de la Maison Cifrohan. Ademads, estas
nuevas variantes iran cambiando la forma y la distribucion de cada una
de las piezas sanifarias, mosirando la evolucion de la expresion arqui-
fectonica de Le Corbusier.

En la segunda version de 1922, que replantea para la exposicion del
Salon d’Auformne, 1as variaciones que se realizan en la planfa son muy
sutiles pero alteran sustancialmente la percepcion funcional del espa-
cio (fig 02). Principalmente, el bano ha ganado ferreno a la superficie
del dormiforio, consiguiendo suficiente espacio como para albergar un
vestidor debajo del iramo de escalera y un recinto recluido para el ex-
cusado.

La nueva posicion del armario evidencia una dualidad de funciones
enfre el acto de veslirse junfo con la ceremonia de embellecer el cuerpo
diariamente. Son dos acciones que el hombre colidiano realiza de for-
ma fragmentada y en dos estancias habifualmente diferentes. Donde el
individuo se acicala primero en el cuarfo de bafio y posferiormente, se
viste en el dormitorio. Esta relacion de la pieza del armario junto con el
bafo permite al ocupante aduenarse y aprovechar de una forma mas
activa el espacio para la mejoria de su apariencia fisica.,

Junto a esta armariada aparece confinado el refrefe de la estancia.Su
reclusion es muy habitual en las obras venideras de Le Corbusier, el
cual, es un defensor de excluir el inodoro de las salas de bano (un
hecho muy comun en los modelos de bafos franceses). Se pueden
calcular las distancias por centimelros cuadrados: es criminal consiruir
barios de cualro melros cuadrados. Como el precio de la construccion
se ha cuadruplicado, hay que reducir a la mitad las anliguas prefensio-
nes arquitectdnicas, publico el propio Le Corbusier en su articulo *Mai-
sons en série” en 1921 en L 'Esprit nouveau ®.

Como punto culminanfe de esfa version, cabe destacar la aparicion de
un nuevo componenfe en la sala de bafo que cooperard de forma acfi-
va en el cuidado corporal, el bidé®, el cual, al igual que los dos lavabos,
resalia sobre el resfo del mobiliario por su forma curvilinea fortaleciendo

Le Corbusier, “Maisons en série”,
en L'Espritnouveau, n. 13, 1921). Edi-
cion espanola, Hacia una Arquitectu-
ra, (Poseiddn, Buenos Aires, 1964)

pag. 200-201

El bidé o “caja de limpieza" se
exhibia en las viviendas burguesas
después de 1740 para evidenciar la
diferencia enfre las distintas closes
sociales. Es ufilizado de forma diaria,
para la limpieza de las parte mas infi-
mas del cuerpo. (Le propre el le sale:
L’hygiéne du corps depuis le Moyen
Age. Paris: Ediions du Seuil, 1985).
(Edicién esparnola: Georges Viga-
rello. Lo limpio y lo sucio: la higiene
del cuerpo desde la Edad Media.
Madrid: Alianza Editorial, 1991): pag
138-140



Justo Garcfa Navarro, Eduardo
de la Pefia Pareja, ef al., £/ cuarto de
bario en la vivienda urbana (Madrid
Fundacién Cultural COAM: Bellavista,
1998): pag. 121-122

Sung-Taeg Nam. Los objefos sa-
nitarios en Le Corbusier: La liberfad
dispositiva y la exposicién radical en
los arios 20 (RA: revista de arquitec-
fura, N° 15, 2013): pag. 90

su libre ordenacion y disefo.

En 1927, Le Corbusier retoma las versiones anferiores de la Cirrohan y
plantea una nueva variante conocida como la Maison Weissenhof para
la exposicion de la Weissenhof Siedlung en Stuffgart. Esta propuesta de
vivienda unifamiliar —proyectada para una familia de reducido famano—
es una nueva muestra de las posibilidades que ofrece la consfruccion
de casas en serie gracias a la evolucion de la industria (fig 05).

En esta nueva planta se muesfra como las piezas de los bafios empie-
zan a tomar un perfil mucho mas orgdnico en relacion con la estancia
principal. Los aparatos higiénicos empiezan a oscilar unos 45° respecfo
de su €je, forzando desinferesadamente la orfogonalidad de los muros
y causando la curvafura de las propias paredes para ajustar su forma
a la geometfria ovalada de la bafera’. El refrete en esfe caso, fambién
se excluye del resfo de la sala de baro, el cual, ademas, deforma y
alabea los tabiques de su perfmelro, adapfadndolos a la morfologia del
correspondiente inodoro.

En la version consiruida de 1927 se muesira como el dominio de las
maqguinas se impone, en esfe caso, frenfe al dormitorio, fundiendo am-
bos espacios en una Unica pieza que se aricula por medio del bafo
(fig 06). Los objefos sanitarios se asientan en la sala colonizando foda
su superficie y haciendo que el propio espacio sea el gue se amolde a
la actividad de las maquinas.

Los nuevos ajusfes en esfe profofipo de la Maison Cifrohan como el
cambio de direccion de la posicion de la bafera, la media aliura del
propio fabigue y la ausencia elemenfos de cierre que delimiten el es-
pacio, favorecen la permeabilidad de la planfa y crean un componente
singular denfro del propio dormitorio principal® (fig ©7,09). Todo ello, junfo
la disposicion al libre albedrio del conjunfo de maquinas del bafo favo-
recen la movilidad y la ambigtedad enfre ambas dependencias.

Pese a que la disposcién de la sala de bafio de los prototipos de la
Maison Cifrohan muesftra una inocente indicio de la importancia de la
sala de bano en las obras de Le Corbusier, es cierfo que muchos de
los recursos ya ufilizados en esta version se aludirdn en algunas fufuras
villas de los anos siguientes.
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Inmuebles Villas (1922)
INMUEBLES VILLAS



Inmueble Villa, planfa prime-
ra. sf. (FLC 33532). Dibujo del autor.
Escala 1.150.

Pavilion de L'Esprit Nouveau,
perspecliva desde la bafiera. Dibujo
del autor.

Inmueble Villa, perspectiva
exterior. sf. (FLC19069)
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Inmuebles Villas (1922)

INMUEBLES VILLAS

Tras la visita a la cartuja de Ema, Charles-Edouard Jeanneref, cono-
cido luego como Le Corbusier, quedd seducido por la disposicién de
los aposentos de los monjes alrededor de un jardin, lo cual, repercufié
drasficamente en los planfeamientos del proyecto del Inmueble Villas®,
Esfe proyecto de vivienda colectiva y de fabricacion en serie fue ex-
puesfo por Le Corbusier y Pierre Jeanneref en el Salon d’Aufornne en
1922 con unos profofipos de viviendas considerados como “exfraordi-
narias villas privadas que contaban con un jardin propio a doble alfura
y dos niveles de disfribucion™.

Estos aparfamenfos de produccion masiva albergan en la planta supe-
rior fodas las dependencias de intimidad: la habitacion de invifados, la
habitacion de matrimonio, la habitacion para los nifos y asf mismo, el
elemento de mayor cardacter que se muestra en esta disfribucion, la sala
de bano (fig 01). Cenfrada en el eje fransversal de la casa y resguar-
dada entre los dos dormitorios mds grandes, esta Ulima dependencia
cobra una frascendencia insolifa respecto el resfo de las esfancias por
su dilatado famano.

Pues es tan grande que en su inferior existe un dmbifo dedicado a la
practica del ejercicio fisico que se encuentra relacionado junfo con los
aparafos de higiene corporal. Esta esfancia esfd prevista para que se
pueda purificar y venerar el cuerpo empezando por el enfrenamiento
fisico con, lo que parece ser, un saco de boxeo, unas pesas y unas
espalderas, y culminado el ejercicio mediante el lavabo, el bidé y la
banera para el saneamienfo corporal'’. Todos esfos elemenfos se en-
cuentran infegrados en un Mismo espacio, no obstante las relaciones
espaciales entre ambos estan limifadas por un tabigue de media altura
que parece reprimir la libre volunfad de las maqguinas higiénicas. Aln
asl, la relacion entre ambos dmbitos del bano esfd presenfe por la con-
finuidad del pavimenfo cerdmico y de la relacion espacial que permite
la parte superior del fabique.

Sin embargo, esfe sala de bano no alcanzard su plenitud funcional has-
fa 3 afos mas farde con el profofipo del pabellén de L'Esprit Nouveau,
en el cual, los aparafos sanifarios y la sala de gimnasia gobiernan de
manera conjunta el funcionamiento del bano para el cuidado corporal
del hombre.
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Inmuebles Villas (1922)

Esta version mas refinada fue presentada en L 'Exposition Internationale
des Arts Décoralifs de Parls de 1925 en los jardines del Grand Falais
con la consiruccion de un profofipo a escala real que mosfraba el mo-
delo de vivienda moderna que el arquifecto esfaba impulsando en la
década de los anfos 20 (fig 04). En este pabelldn se exhibid fodo objefo
induslrializado propio de una vivienda colidiana, puesfo que Le Cor-
busier quiso negar cualquier relacion con los enseres personalizados
de las viviendas pudientes'?. Por consiguiente, los aparatos sanitarios
—mecanizados por la indusiria— “se exponen como radianfes obras de
arte"'3, que ahora ya si, se dispersan por toda la sala de bafos.

En este protofipo de viviendas de los Inmuebles Villas, ya se observa
cémo el bafo ha ganado ferreno al dormiforio de la izquierda. Con el
cambio de posicién respecto de la bafera y el refrete, la lecfura del
espacio se percibe de manera mas amplia, dejando lugar a una am-
bigliedad espacial en el reslo de la esfancia (fig ©2). Esfa forma de
disfribuir las piezas de aseo en las esquinas de la esfancia recuerda a
un recurso que ufilizéd Adolf Loos en su casa en Viena en 1903, el cual
colocaba un espacio central en el salén al que se le adherfan fodos los
enseres propios de la estancia dejando un émbito de mayor famafo en
el cenfro de la vivienda para que se percibiese como un escenario de
libre interpretacion'. Asf pues, del mismo modo, la sala de bano del Pa-
bellén de L'Esprit Nouveau, se veria enriquecida por el amplio espacio
centralizado que dejan las maquinas higiénicas, dando la posibilidad a
una muliitud de acfividades concernienfes a los enfrenamienfos fisicos,
al aseo personal o a ofras fofalmente ajenas al cuidado corporal, pues
no exisfirfan limites en la concepcioén funcional del espacio.

Atodo ello, se le anade la ausencia de puertas que encierren el con-
fenido del bano (fig ©8), de modo que se muesfran, ante la abrumada
mirada del publico, las maqgquinas higiénicas como parte esencial de la
exposicion. Reforzando esta continuidad espacial, Le Corbusier expone
el bidé en un dmbifo de circulacion, el cual, resguardado por la curva-
fura del fabique y sin ninguna puerta que oculte su morfologia, parece
querer formar parte del disfribuidor de la primera planfa como una pieza
mas del espacio'.

Ya en una de las varianfes que no se llegd a consfruir del Pabellon de
L"Esprif Nouveau desaparece el cuerpo cilindrico anexo a él y se perfila
con mayor nitidez el funcionamiento inferior de la esfancia (fig ©5). En
ella Le Corbusier dibuja fodo el mobiliario de la casa, las puerfas, el
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Un recurso muy habitual de Le
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sentido de su aperfura e incluso graffa el pavimento fan caracterfsfico de
los espacios servidores's,

En este profofipo ya no se muesira de forma tan directa la presencia de
los aparatos sanifarios, pero parece ser gque se podria conservar la con-
finuidad espacial en la habifacion de los nifios. Esfo se podria percibir
en la lectura de los armarios, pero dada la falfa de informacion de esfa
variante, no se sabe con exaclifud la envergadura que podrfan alcanzar
estas piezas. Por fanfo, si se frafase de unos muebles bajos que no
llegan hasfa el techo existiria una relacion funcional con la esfancia del
dormitorio que permitiria versatilizar ain mas la sala de bafo.

A pesar de todo ello, el pabellén de L'Esprit Nouveau mosiré mas nitida-
menle que nunca un cuarfo de bario plenamente incorporado al espa-
clo privado del dormitorio principal™. Y no solo eso, sino que ademads,
le permifié a Le Corbusier mosirar su caracter mas personal y su pen-
samienfo mas racional en la consfruccion de las viviendas, en una acto
de enaltecer los objefos cotidianos de la vida diaria del hombre-fipo que
hicieron brotar el inferés a varios emprendedores clientes.
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Villa E-1027 (1929)

VILLA E-1027

Enfre 1924 y 1929 se encuentran las diferentes fases que llevaron a la
disefiadora Eileen Gray a la construccién de la Villa E-1027. Esta resi-
dencia, situada en Cap Martin —una poblacion de los Alpes maritimos
de Niza (fig ©2)- dejo maravillado al propio Le Corbusier, fanfo por el
minucioso diseno del interior y del exterior como por el mobiliario que
se ufilizo.

Jean Badovici, hasta enfonces, la actual pareja de Eileen Gray, alentd
a la afamada disefiadora de Parfs en la aproximacion al mundo de la
arquitectura con la construccion de esfa casa. La vivienda del litoral
francés (fig @1), al igual que el pabelldn de Le Corbusier de las Artes
Decorativas de 1925, fue concebida como un experimento infensamen-
fe personal en el espiritu progresista del Movimiento Moderno'®. Ambas
obras fueron disefiadas desde la mdas profunda infimidad, revelando el
cardcter propio de los dos arquitectos y manifestando sus testamentos
como “el legado de sus creencias y convicciones”'.

Sin embargo, mientras Le Corbusier anfepone los objefos fipo ante el
disenio de piezas personalizadas, Eileen Gray opfa por disefar ella mis-
ma el equipamiento de su vivienda. Visiblemente, el confrapunto de la
decoracion de los muebles no solo se palpa en las estancias nobles
de la casa, sino que, ademas, también se evidencia en los aparafos
sanitarios de las salas de baro. Le Corbusier, en el Pabellén de L'Es-
prit Nouveau, recurre a objetos puramente indusfrializados y blancos,
someliendo la forma a su funcién. En cambio, Eileen Gray presenta un
cuidado y una preocupacion mas atenta en la morfologia de los dis-
positivos higiénicos. Estas maqguinas no son estrictamente puras, pues
en ellas, se incorporan colores y azulejos de diferenfes fonalidades que
revisten las paredes de la sala ofreciendo una mayor calidez espacial.

En esfas salas, durante la esfandarizacion del cuarfo de bafo, la blan-
cura fotal se concebia como una necesidad para lograr una percepcion
de limpieza, puesto que, dicho color se asociaba a la pulcrifud higiéni-
ca de los laboraforios y los hospitales?. En 1911, Lydia LeBaron Walker
escribié en un arficulo que habia llegado el momento de conceder al
bano un nuevo esfilo decorativo para que fuese tan acogedor como al
resfo de las esfancias de la casa?'. Ademads, a finales de los afos 20 se
acuso a estas dependencias de ineficientes y aburridas por su blancu-
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Villa E-1207. Bafio principal
de la primera planta

Villa E-1207. Ducha de la pri-
mera planta

ra y su cardacter industrializado?2. A pesar de fodo ello, y de la publicidad
de los fabricanfes de sanifarios anunciando en las revistas la policromia
gue ofrecian sus nuevos banos, la volunfad por personalizar estas salas
no cald en la mente de la sociedad hasfa bien llegados los anos 50.

Bien parece que Eileen Gray pudo ser una pionera en el dmbito de la
ornamenfacion de la sala de bafio, infroduciendo azulejos cerémicos
de diferentes colores, e incluso, un color anaranjado a la fapa del refrete
(fig ©@4). Un discrefo gesfo en sus salas de baro, que en las décadas
de los 50 y 60 estallaria llevando al méximo nivel la decoracion de es-
fas dependencias. Durante esfos afios, “el bafo dejaria de concebirse
como una sala de maquinas, y se convertirffa en ofra estancia de la
casa, donde los sanitarios pasarian a ser un mueble mas en un am-
bienfe fotalmente diferente”?3,

En ofro orden de ideas, a pesar de como acabo la convulsa relacion
entre Eileen Gray y Le Corbusier en 1938, la Villa E-1027 presenta una
inequivoca referencia a los cinco puntos de la nueva arquitectura divul-
gados por Le Corbusier?’. Y no solo eso, sino que ademas, las salas
de bafo evidencian una evidente relacion con algunas de las obras
purisfas de los arnos 20 del arquitecfo franco-suizo: el nicho en el que
se acomele la bafera que aparece en el bafo del hijo de los Savoye;
la ducha circular (fig ©5) que surge en una de las versiones de la Villa
Guielte; el lucernario de la banera gue se muesira en el bano principal
de la Villa Savoye; e incluso, el lavabo arficulado en el dormiforio princi-
pal (fig 03), el cual, es muy usual en los dormitorios de invifados de las
villas de Le Corbusier.

No solo se perciben similifudes en la morfologia de los sanitarios, sino
que, ademas, la relacién funcional que esfablece el bafio junfo con
los demas dependencias en la Villa E-1027, revela una dualidad de
circulacién que se presenta a fravés de la concatenacion de diferentes
dependencias en un mismo recorrido. Basicamente, la vivienda frans-
curre afravesando las diversas estancias funcionales jerarquizadas por
medio de los niveles de privacidad de cada habitaciéon?®. Un acto que
fambién se manifiesta, como veremos en la Villa Le Lac, donde la unién
enire las distintas dependencias gira alrededor del recorrido de circula-
cion, y donde los elementos arquifectonicos y los sanifarios no consa-
gran los Iimites de la estancia, sino mds bien, favorecen la continuidad
enfre los mulfiples espacios.



Villa E-1027 (1929)

Aungue las villas puristas de Le Corbusier se proyectan durante el pe-
riodo en el que se construye la casa de Eileen Gray, no se sabe con
exacfitud quién de los dos pudo ser el precursor de fales avances. Tal
vez, el propio Le Corbusier, en una de sus ilineranfes visifas a la Villa
E-1027, se apropiara de las referencias empleadas por Gray en ese
momento, del mismo modo que infentard reiteradas veces colonizar la
casa de la disefiadora parisina. No en vano, é/ frabajo de Eileen Gray
fenia el suficiente vigor, personalidad y originalidad como para no de-
pender de las imitaciones .

Y, dado que las referencias y los préstfamos en arquitectura no suelen
ser unidireccionales, quiza fuera Eileen Gray quien se apoyara en el
perspicaz pensamiento de Le Corbusier que se vela reflejado en es-
fas villas. Parece lo6gico afirmar pues, que Eileen Gray, sencillamente,
fomarfa esfas ideas, y las llevaria a cabo con un nivel de disefio mas
pormenorizado y defallado de la casa, y por consiguiente, de las salas
de bano.
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Villa Le Lac (1923)

VILLA LE LAC

A principios de los afos 20, Le Corbusier empez6 a curiosear una pe-
guena localidad conocida como Blonay (Suiza) muy cercana al lago
Lemdn, donde sus padres pasaban los meses de verano?’. Con un pro-
yecto definido con anterioridad, Le Corbusier se dedicd duranfe varios
anos a la busqueda del mejor lugar para asenfar esfa pequena casifa.
En 1923 fras la exploracion de los bordes de la laguna, desde lo alfo
de las montafiias se avisto el ferreno idoneo. Una parcela, situada en el
limite del Lago Leman, parecia que se mantenia a la espera de la llega-
da de la casa de sus padres donde iban a pasar su vejez?.

Le Corbusier parece ftener el programa y los conceptos de esfa casa
muy claros, ya que los cambios en las versiones que plantea son in-
fimos. En todo momento, se mantiene la posicion de las habitaciones,
haciendo que las pocas variaciones que se respiren en la planta sean
por ajusfes en la posicion y dimension de las esfancias, las mayoria de
las cuales se encuenfran cenfralizadas en la parfe oeste de la vivienda.

En una de las primeras versiones que se plantea, la pieza del bafio se
relega al final de la vivienda, percibida desde el comedor, como fondo
de perspectiva (fig 01). En este primer planteamiento, donde aun no pal-
pita toda la versatilidad que acogerd la vivienda, la banera y el lavabo
se alinean en el frente de la fachada, junfo con la fenéfre en longueur
y el alféizar corrido. Su posicion, marcard la culminacion de la ventana
y de la estancia, lo cual permitird a esfos objefos sanitarios expresarse
con fofal libertad fanfo hacia el inferior como hacia el exterior de la vivien-
da. El'lavabo pasa a ser el actor principal de la escena, representando
la clara infencion de Le Corbusier, por oforgar un evidente protagonismo
a fales objefos “secundarios”®. Frente a estos objefos, Le Corbusier co-
loca lo que parece ser una comoda y un pequeno vestidor donde sus
padres podran almacenar su vesfimenta. Este recurso es muy utilizado
por el maesfro; como ya se ha comenfado anteriormente, la relacion de
dormitorio-bano-armario agiliza el funcionamiento en las dependencias.

En la version construida y terminada a finales de 19124, ya se le propor-
ciona a la vivienda un mejor funcionamienfo respecto a sus recorridos
(fig ©2). Esto se consigue girando la escalera y ampliando, aproxima-
damente, 1,5 m la longitud de la casa. De manera que Le Corbusier
aumenfa el famano del vestidor en el festero de la planta y anade dos
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Villa Le Lac (1923)

puertas que vinculan la zona de lavanderia y el espacio higiénico de la
vivienda a fravés del armario. Este sencillo gesto permife esfablecer en
el inferior de la vivienda una circulacion anular a fravés de fodas las es-
fancias. Tal y como explica Josep Quelglas en Como se consiruye una
casita. El anillo es confinuo: veslibulo, sala, dormitorio, lavabo, ropero,
lavadero, cocina, vestibulo... Hay una correlacion de unas estancias
en ofras, que se siguen de la mano como en los corros de danzantes
de Malisse®. Tras esta vinculacion, se podria infuir que exisfe un rifmo
preestablecido en el diseno del proyecto y condicionado por la forma
de habifar la vivienda: la madre se levantaria de su habitacion, empren-
derfa la diaria tarea del aseo personal y continuarfa su recorrido hacia
el armario, donde procederia a vestirse. Seguiria su recorrido hacia la
zona de lavanderia para dejar en ella la ropa. Girarfa a la derecha y en-
frarfa en la cocina. Alll, como cada mafana, se prepararia el desayuno
que fomaria acto seguido en el comedor.

Por ello, parece licifo afirmar que la concafenacion de pequefas pie-
zas de usos distintos, vinculadas mediante una confinuidad espacial,
permite un funcionamienfo mas versafil en el hogar®'. Precisamente en
esfas esfancias de la vivienda no se pretende unificar varias actividades
de forma simultfénea en un mismo ambito, sino disgregar las funciones
en pequenos recinfos enlazados para una mejor fluidez. Ademas, la
relacion espacial gue se establece enfre el salon y el bano se ve enri-
guecida gracias a la continuidad visual de la ventana y el alféizar, que
infegran ambos sanifarios, lavabo y banera, en el espacio como dos
objefos mas de la estancia (fig 07).

Aungue ya no se expone la fisionomia de la bafiera en la alineacion de
la ventana, los fabiques de su alrededor se amoldan a su forma cur-
vada dirigiendo la circulacion interior de la vivienda*, del mismo modo
gue muchas ofras obras de Le Corbusier como la Maison Weissenhof.

Por Ultimo, salta a la vista en esta vivienda el pavimento cerdmico de
las areas servidoras. Parece ser, que Le Corbusier prefiere no dibujarlo,
y por tanto, no construirlo en el émbito del bafo, donde el suelo del
resfo de las esfancias se inserta siguiendo la direccion longitudinal del
alféizar. Asf pues, los aparatos higiénicos quedan aun mas infegrados
con las estancias vivieras de la casa por lo que parece 16gico pensar
que cada vez mas, se destifien las barreras enfre los espacios servidos
y los espacios servidores desdibujando sus diferencias para mejorar la
funcionalidad de la vivienda®.
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Maison Canale, planta primera. Versién de mayo a junio de 1927 (FLC 07869). Dibujo del autor. Escala 1.150
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Maison Canale (1924)

MAISON CANALE

En mayo de 1923, en el barrio de Aufeuil, de la localidad de Boulog-
ne-sur-Seine, Le Corbusier empezd a disefiar dos estudios para los es-
culfores Lipchitz y Miesfchaninoff. Junfo a estas dos casas, existia una
parcela en venta, por la cual, Victor Canale comenzd a interesarse para
la consfruccion de su casa-faller por el noviembre de 1923%. Cuafro
meses mas farde, fras la enfrega a los fres clientes del presupuesfo de
sus estudios, Victor Canale se echdé afr@s por falfa de fondos econdmi-
cos para financiar la ejecucion del proyecto. Sin embargo, en mayo del
26, un ano después de que las casas de los esculiores se hubiesen
conslruido, el sefor Canale, retoma el confacto con Le Corbusier con
una serie de requisitos que el proyecfo debia cumplir, los cuales fueron
aplicados a la propuesta de mayo y junio de 19272,

En la primera de las plantas de la casa, el bano, ubicado enfre la se-
gunda de las crujias y compartido por fodos los miembros de la familia,
se disocia de la disciplinada rectitud de la estrucfura, desfacando asf,
sobre la orfogonalidad del resto de la vivienda (fig.01). En su interior,
los aparafos sanifarios se apelofonan unos sobre ofros, practicamente
sin dejar espacio para su funcion ni para el abatimienfo de las puerfas.
Es por ello gue asombra la compresion del espacio a la que esfan
somefidos, casi parece que las maquinas higiénicas se ven obligadas
a descomponer la sala de bafo deformando su perimetro e incluso
arrastrando al resto de los fabiques que se encuenfran a su alrededor
por el bullicioso y convulso movimienfo gue componen.

A pesar de que la vivienda no se llegara a consfruir por la negativa de
Victor Canale frenfe al disefo del proyecfo, el empaquetado de la sala
de bano, parece ser que se aprovechd y sirvid de precedente para el
proyecto de la casa Curutcher 22 anos después. Dicha casa, fue encar-
gada por Pedro Curufchet, un cirujano argenfino que por aguel enfonces
ejercia su profesion en Loberia, un pequeno pueblo de Buenos Aires.
Amanfe de la musica y la literatura, Curufchef reconocié ser un adepto
de la Modernidad. De ahi su interés en acercarse a la nueva arquiteciu-
ra e infentar una experiencia en su propia casa, encargando el proyecto
al arquitecto de mas trascendencia de la época, Le Corbusier®. El mé-
dico argenfino, fenfa una profunda parcela al noresfe de la ciudad de La
Plata, en la que queria instalar una pequena clinica para atender a sus
clientes, y, ademas, construir su propia residencia.
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Maison Canale (1924)

Curufchet, se puso en confacto con Le Corbusier a través de su herma-
na, la cual viajaba en el mes de agosfo a Europa. £l 2 de sepfiembre de
1948, fras la reunion en el estudio de Paris, Leonor Curufchel le enfregd
el programa de la vivienda que su hermano habia fifulado como “Ex-
posicion Sumaria”. En esfe documento, el docfor explicaba minucioso-
mentfe lo concerniente a los requisifos que se debian de esfablecer en el
proyecfo®’. No fue un encargo facil, puesto que la vivienda dio muchas
vuelfas a manos de Bernard Hoesli y Roger Aujame, entonces jovenes
arquifectos que colaboraron en el proceso de diseno. Finalmente, fras
muchas alteraciones, a principios de abril de 1949 se dibujé el que serfa
el proyecto final del edificio.

Ocupando el frente de la fachada se situd la consulta del doctor, mien-
fras que en la parfe trasera de la parcelo, se erigid la vivienda de los
Curutchef. En la fercera planfa de la casa (fig.02) se asentaron las de-
pendencias mas infimas de la familia, en la cual, apelofonadas enfre los
dormitorios, aparecen dos irregulares piezas de bario, cuyas analogias
aportan una alusion apenas velada a la ya disefiada Maison Canale.
En comparacion, en el aparfamento de los Curufchel, la opresion a la
que se somelen las piezas de bafo es mucho mds fenue, puesfo que,
algunos sanitarios se suprimen de la esfancia dejando un dmbito mas
dilafado. Ademds, en la sala de bafo del matrimonio el espacio se
amplia con la sinuosidad del tabique debido a la vehemente voluntad
de envolver sufilmente el pilar en el interior del bano, reivindicando asf,
la liberfad espacial del plan libre. Definiendo los Iimites espaciales de
los dormiforios, estos nucleos rigidos se abren hacia las dependencias
de cada habifacion, ya que, los fabigues contiguos no rebasan la altura
de 1,60 m, manfeniendo la confinuidad enfre ambas dependencias a
fravés del fecho de la vivienda® (fig.05,06,07).

Es evidente que la implantacion del programa en un admbifo fan reducido
supuso un refo y una dificultad disfributiva que el arquitecto franco-suizo
sSupo resolver con destreza. De hecho, el reperforio de dibujos que se
realizaron duranfe el disefio del proyecto muesiran la complejidad por
infegrar las salas de bano con el resfo de las estancias y lograr un
correcfo funcionamiento de las mismas (fig.08,09,10). Las variaciones
de las curvas y confra curvas de las dependencias de las maquinas,
le permifieron sacar mayor renfabilidad y fluidez a fodas las dependen-
cias de la familia Curutcher*®. Tal y como dijo el propio Le Corbusier:
Les enserio lambién como, con fabiques curvos, faciles de realizar, se
oblienen dos dormiforios con cuarto de bario, en un espacio que solo
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Le Corbusier. Precisiones respec-
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Aposirofe, 1999): pag. 152-154
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hubiera permitido un dormitorio Iradicional. También demuestro el lipo
de los fabiques curvos, baulizados “de piano de cola” que permiten
Ires habifaciones, en un lugar que dnicamente hubiera permifido dos*.

Asf pues, en un confexio donde el bafo empieza a dejar de lado su
vehemente famano y en el que empiezan a despuntar las colores en los
aparafos sanitarios con una mayor preocupacion en el defalle, parece
licito afirmar, que tanfo la morfologia empaqguetada y ondulante de los
baros de la maison Canale como las de la vivienda del docfor Curul-
chef, manfienen una afinidad evidente con el espacio compacfo y redu-
cido del bano prefabricado R. Buckmister Fuller patenfado en 1938, el
cual, se volverd a intuir durante el proceso de disefio de la Villa Shodhan
de 1951 (fig.13). Un disefo de las salas de bano complefamente ajeno
a las que Le Corbusier proyectaba duranfe los anos 20 y que abre un
camino lenfo desde los anos 30 hasta la década de los 50 y los 60,
donde las aprefadas salas de bafo de la prefabricacion se encuentran
con /as fendencias ideoldgicas idoneas para su difusion *'.
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Fig 01 Villa Meyer, planta primera.
Version del 22 de abril de 1926 (FLC
10371). Dibujo del autor. Escala
1.200.

[0 02 Villa Meyer, perspectiva inferior
de la planta primera, fechada el 18
de abril de 1926 (FLC 31514)

[l 02 Villa Meyer, axonomelria exte-
rior fechada en octubre de 1925 (FLC
31525).

g 04 Villa Meyer, boceto planta pri-
mera fechado el 10 de abril de 1926.
(FLC 10393).




Villa Meyer (1925)

VILLA MEYER

En el parque de Saint James de la ciudad de Neuilly, colindando con
la melrépoli de Parfs, se empezd a construir un nuevo vecindario de
viviendas burguesas encargado por el matrimonio Lebel. En 1922, Le
Corbusier, inferesado por la configuracion de esta nueva urbanizacion,
inspecciond la zona en busca de parcelas pofenciales para sus clien-
fes“?. EI 15 de abril de 1925, fras la busqueda fehaciente de los ferrenos,
Le Corbusier se puso en contacfo con Pierre Meyer para mosfrarle dos
de las posibles ubicaciones de su futura casa®. Siefe meses mas tarde,
el matrimonio Meyer se decantd por uno de los solares, el de la Rue
Longchamps. Anteriormente a la reunion que fuvo lugar el 6 de agosfo
de 1925, Le Corbusier recibié un lisfado del programa que debia acoger
la vivienda, el cual constaba de dos salas de bano, dos dormiforios, un
focador, una habifacion de invilados, un salén, un comedor, fres habifa-
ciones para el servicio, un garaje y una sala de calderas.

Segun sostiene Tim Benfon, en una de las primeras propuesfas, con un
nivel de definicion mdas propio de un proyecfo concluyente (fig.01), la or-
ganizacion distributiva del interior de la vivienda se explora bajo un nivel
de liberfad y complejidad propio del plan libre**. Le Corbusier somete a
esta version a una subdivision espacial mucho mas organica, auféno-
ma de cualgquier modulacion composifiva que regenera la vinculacion
entre los distinfos usos*.

En lo primera planta de la vivienda llama la afencion el dibujo de una
circunferencia desplazada hacia la derecha respecto al eje de simefria.
Este elemento extrafio y curvado fiene una dimension aproximada de 2
metros de didmelfro que alberga en su inferior, o que parecen ser, fres
planos perpendiculares a los ejes cardinales, un rectdngulo girado
45° perpendicular a su diagonal y un elemento circular en el cenfro de
gravedad de la pieza. Aungue en la planta no se puede exiraer con
exactlifud qué clase de funcion desempenan fales objefos, si se observa
con detenimienfo una de las perspectivas inferiores de Le Corbusier se
muestra el confenido inferior de esla pieza (fig.02). Se podria deducir
que este volumen cilindrico alberga una pequenia repisa en la parta
baja del muro y un lavabo sobre pie en el centro. Por fanfo, fal estan-
cia, ocuparia una clara funcion en la distribucion de la planta como un
focador auxiliar*’, donde Mme. Meyer podria arreglar y acicalar su pre-
sencia anfe las repentinas visifas de familiares 0 amigos sin fener que
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Fig 05 Villa Ocampo, perspectiva
inferior de la primer planta, fechada
el 18 de septiembre de 1928 (FLC
24235).

Fig 06 Villa Meyer, bocelo planta se-
gunda. sf. (FLC 10388).

g 07 Villa Meyer, bocefo planta se-
gunda. sf. (FLC 10392).

[0 05 Villa Ocampo, planfa primera
fechada el 18 de septiembre de 1928
(FLC 24232A).

g 09. Villa Meyer, bocefo planta se-
gunda. sf. (FLC 10398).

Fig 05

Fig 06.

Fig 07



Villa Meyer (1925)

ausentarse del propio comedor para subir a sus aposenfos. La presen-
cia de esfa pequena y espontédnea sala de bario irumpe en la planfa
deformando y alabeando los elementos de su alrededor. Dinamiza, en
cierfo modo, la fluidez de la circulacion espacial generando, a su vez,
dos recorridos alfernafivos alrededor de su perimetro.

El acceso a este ediculo de ablucion, refugiado en una de las diagona-
les del cilindro y en tensién con el muro del office, carece de elementos
de cierre que permitan aislarse en su interior. Parece que una vez mas
el arquitecto quiere mostrar al publico la presencia dominante del lava-
bo, gobernando la esfancia desde el ceniro de gravedad del focador.
Este recurso, al igual que el resto de la planta, lo ufilizard de nuevo el
propio Le Corbusier para la Villa Ocampo en 1928, en la cual, se fijara
de antemano la funcién de foileffe al volumen prismdatico del comedor
(fig.06,08).

En la segunda planfa, Le Corbusier uliliza una segmentacion del es-
pacio aun mas expresiva que en el nivel inferior, permifiendo a los fabi-
ques, disociarse de la reficula esfructural®®. £l programa en esla planta
fue muy claro y se agrupd en dos apartamentos. Por un lado, las de-
pendencias del mafrimonio Meyer, y por ofro lado, la habitacion para
la nifera y la del bebé. Le Corbusier comenzé a esbozar un primer
planteamienfo de la planta, definiendo con mayor atencion el aparto-
menfo del bebé (fig.06). En esla femprana propuesia, el bafio del hijo
se arrincona en la esquina derecha de la planfa, compartiendo el frenfe
de la fachada con las dependencias de la insfifufriz. Por las formas que
se refrafan en la planta se deduce que la sala de bano cuenfa con una
banera alineada en la medianera derecha, seguido de un lavabo sobre
pie y lo que parece ser, el caracferistico bidé abrazado por el fabique
curvilineo. Aparentemente, esta sala de bafo estaria complela pese a
la ausencia del peculiar espacio destinado al inodoro. ¢Acaso olvidd
el propio arquifecto anadir la emblematica pieza del inodoro, la cual
llegd a definir como “uno de los objefos mas bellos que la industria ha
fabricado™®? A juzgar por la anofacion en el plano "WC?" justo debajo
de estas dependencias se podria considerar que el maesiro desatendié
la ubicacion del refrete en esta planta

Por ofra parte, en el apartamento de los Meyer, la Unica pista que pro-
porciona una ligera idea de la posicion del bario es el dvalo dibujado
junfo a la cama. Esfa esfancia, agifada por el movimienfo serpenfeante
de los tabigues, se encuenfra completamente abierta al corredor de la
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Lo casa se percibe como un
automévil: una sencilla envolvente
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lizaban con el refrefe en medio de la
estancia



Fig 10 Villa Meyer, planta segun-
da. Version del 21 de abril de 1926
(FLC 10370). Dibujo del autor. Escala
1.200.

[ig 11 Villa Meyer, perspectiva inferior Fig 11
del dormitorio principal, fechada el 18
de Abril de 1926 (FLC 31514)

g 12 Villa Meyer, axonomelria exte-
rior. sf. (FLC 29844).
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rampa, sin ningun afisbo de vinculacion con el dormitorio. De tal modo
que la unica forma de acceder a los aposentos del mafrimonio, median-
fe este sisfema de comunicacion vertical, es afravesando la sala del
bano®. Aunque no exisfa un claro proposifo en la definicion espacial de
esfe dmbito, la audacia de Le Corbusier por sacar a la luz las maquinas
higiénicas se inferprefaria como la voluntad de estimular la ambiguedad
funcional enfre esfos espacios.

En la version del 21 de abril de 1926 (fig.10) se advierte un cambio de
posicion en el bafo de los Meyer, el cual se alinea en la fachada junfo
el pequeno aseo de la nifiera y el bafo del hijo. Asf pues, mas de dos
fercios del frenfe de la vivienda quedan sujefos al cardcter explicito del
dominio de las maquinas, inferpretados desde una lectura homogénea
y confinua de las esfancias “principales” de la casa (fig.12). Una ven-
fana corrida alberga, sin ningun cardcter de disfincion, fanfo las piezas
“nobles” como las de servicio de la vivenda®'.

La sala de bano, ahora s, vinculada con el dormiforio principal, dilata
su figura extendiendo los aparafos sanifarios mas alld de sus confornos.
La banera®, empujada en diagonal hacia el muro de cierre, remodela
los Ifmites de la morfologia de la sala de barfio, y por consiguiente, del
dormiforio de Mme. Meyer. La forma oscilante de este fabique, conocido
por Le Corbusier como “en piano de cola”, produce una corrienfe confi-
nua en el acceso del apartamento que guia y acompana al visitante, en
el avance del recorrido. Pese a que en la planta de la version del 21 de
abril, este muro se representa como un elemento solido, en la perspec-
fiva inferior del dormiforio (fig.11) se observa como la pared no llega a
focar el fecho de la habitacion, fundiendo espacialmente ambas piezas.
Una tactica ya utilizada por Le Corbusier en la Maison Weissenhof que,
del mismo modo, reclina la banera hacia el interior del dormiforio.

En esfe mismo bocefo, se distingue el rayado del pavimento cerémico
del cuarto de barfo que se difumina con el confacto de la habitacion del
mafrimonio Meyer sugiriendo quiza, un infenfo de unificacion de ambas
dependencias. A todo ello, cabe sumar la carencia de una puerta que
segregue ambos espacios, la prolongacion de un mueble por debajo
del alféizar desde el dormitorio hasta el interior del bafio y la continuidad
visual del lavabo y el bidé que favorecen la homogeneizacion de los
dos ambientes®®. Esta union funcional no ha esfado siempre presente,
puesto que en uno de los bocetos anteriores a esta planta (fig.07), Le
Corbusier remata el final del mueble corrido con un fabique alineado
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Villa Meyer, planfa primera
Version del 11 de junio de 1926 (FLC

10374). Dibujo del autor. Escala
1.200
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con el pilar, negando cualquier tipo de relacion visual.

Respecfo a la relacion que enfabla el bano con el nicleo de servicio,
cabe acenfuar la puerta que se esconde delrds del monfacargas. Esfe
elemenfo que proporciona una doble circulacion en el inferior del bario,
facilifa la conexion con la escalera de servicio, permifiendo una vincu-
lacion directa con la planta inferior. Asf pues, los propiefarios podrian
ausentarse silenciosamente en caso de necesidad™,

Por otra parte, en el aparfamento de la niflera y el bebé, Le Corbu-
sier dibuja el ediculo del refrete como principio de unién entre ambos
dormiforios recurriendo a un aprefado pasillo inclinado 45° para una
conexion de puerfas contiguas. El giro de este pequeno distribuidor no
solo agiliza el funcionamienfo de los dos aposenfos, sino que, ademds,
le oforga cierta privacidad a la dependencia de la insfitufriz. La sala de
bafio, comparada con el primer planfeamiento a lapiz de la planta, ha
ganado protagonismo en la fachada, a costa de quitarle superficie a
la habifaciéon de la nifiera. Aunque en esfa sala se vuelve a dibujar el
fabigue que envuelve la banera como un elemenfo denso y robusto,
cabria esperar que recibiera el mismo fratamiento que el bano de Mme.
Meuer, por lo que la pieza del bano se percibiria, una vez mas, como
parfte funcional del dormiforio.

Finalmente, en el Uliimo proyecto que realiza Le Corbusier se mues-
fran las modificaciones pertinentes en la disfribucion interior para que
se pudiese ajusfar al presupuesto de la familia. Por una parfe, la figura
del tocador se ha dilatado, arrojando el lavabo sobre pie hacia el lado
izquierdo del cilindro (fig.13). Este impulso parece ser el causante de
la deformacion de la pieza, como si el aparafo sanifario se hubiese
agifado en su inferior con la suficiente fuerza como para desfigurar a
su anfojo la pureza cilindrica del aseo. Sin embargo, el focador sigue
careciendo de puerta y su acceso se ha escondido fras la circulacion
perimetral del office, resguardado asf, de las curiosas miradas de los
invitados. A pesar de ello, su morfologia se sigue exponiendo fodavia
mas, ya que, al reducir considerablemente la profundidad de la casa
para abaratar los costes de su consfruccion, el focador se ve obligado
a invadir la banda de circulacion del frente de fachada.

En la segunda de las planfas (fig.14), la posicion de los aparfamentos
no ha variado frente al esfrechamiento de la planta no obsfanfe, se ha
producido un ajuste dimensional en la posicion de los banos abando-
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Villa Meyer, planta segun-
da. Versién del 11 de junio de 1926
(FLC 10374). Dibujo del autor. Escala

1.200

Villa Meyer, perspectiva del

bario del hijo. Dibujo del autor.
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nando cualquier indicio orgénico que produce unas piezas de bano
mucho mdas sobrias. El bafo de los Meyer se ha empaquetado denfro
de una pasitilla rectangular, recogiendo fodos los aparatos sanitarios de
la esfancia. La confinuidad espacial que se infuia en la propuesta del
21 de abril se ha desvanecido, puesto que el muro de la banera emerge
hasfa focar el forjado superior dificullando la homogeneizacion de los
espacios.

Por ofra parte, las estancias del aparfamento de la insfitufriz y del bebé
se han fusionado en una Unica unidad, enlazando, aun mas, la relacion
que se esfablece enfre las disfinfas dependencias®. La pieza de bano
consfifuye un nexo de union entre el dormitorio del hijo, la sala de jue-
gos y el dormiforio de la nifiera. Su posicién se encuentra en el cenfro
del aparfamento, forzando la circulacion por medio de los aparafos de
ablucion y, en cierta manera, favoreciendo la confinuidad espacial de
las fres piezas macladas en el bano. Los dos fabigues de media alfura
que se dibujan en la banera reafirman, nuevamente, la permeabilidad
que ofrece dicho elemento en confacto con el dormiforio del bebé. Ade-
mas, el muro a los pies de la bafera presenfa un inocenfe gesto dando
a torcer el extremo final del fabique en una fimida muesira por encauzar
la circulacion en el interior de la esfancia.

No existen limites en la utilizaciéon de tales objetos, ya que la concate-
nacion de la sala de juegos, el bano y el dormitorio del hijo da pie a un
sin fin de acfividades y divertidos juegos que a veces solo los niNos son
capaces de idear. Los nifios son maesiros de usar “mal” las cosas mas
variadas para jugar, Yy ponen en evidencia, de una manera ingenua, el
“alter ego” de muchos objelos y lugares de la casa. Los nirios enserian
la ambigtedad de muchas cosas al afreverse a usarlas de ofra forma
[...] lmumpen en la arquiteclura domeéslica modernamente y sirven para
ofrecer un punto de visia disfinio de la casa®®. Asi pues, la libre imagi-
nacion el hijo de los Meyer podria esfimular un enfrefenido juego en la
propia bafera donde navegaria por los agitados océanos a fravés de
un pequeno navio (fig. 15).

Finalmente, cabe destacar que aun habiendo perdido superficie en el
frente de la fachada, esta esfancia es una clara reivindicacion de la pie-
za del bano como cenfro neurdlgico de la vivienda. A través de ella se
esfablecen una serie de relaciones fanfo funcionales como espaciales
que oforgan una versatilidad y una ambigledad en el desempeno de
cualquier fipo de actividad, incluidas las mas prosaicas.
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Maison Cuiette (1926)

MAISON GUIETTE
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Maison Guiefte, planta primera. Version del 10 de marzo de
1926 (FLC 08589). Dibujo del autor. Escala 1.150

Maison Guiette, planta primera. Versién del 15 de julio de 1926
(FLC 08622). Dibujo del autor. Escala 1.150

Maison Guielte, perspectiva del bano principal de la version
del 15 de julio de 1926. Dibujo del autor.

Maison Guiette, perspectiva exterior del 28 de febrero de 1926
(FLC 8594A)

Maison Guiette, estudio de la planta primera. sf. (FLC 8640)

Maison Guiette, perspectiva inferior del bafio de la primera
planta del 28 de febrero de 1926 (FLC 8594A)

Maison Guiette, perspectiva inferior del aseo de la planta baja
del 28 de febrero de 1926 (FLC 8594A).

Maison Guiette, vista exterior de la vivienda
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Maison Guielte (1926)

MAISON GUIETTE

En 1925, fras la exhibicién del pabelldn de L' Esprit Nouveau en la Expo-
siion Infernationale des Arts Décoralifs de Parfs, el artista René Guiefte
se puso en confacto con Le Corbusier para encargarle el disefio de su
vivienda-faller. El arfista belga —pintor, adepto del vanguardismo y crifico
de arfe de la region de Flandes— queria asentar su nuevo hogar en Am-
beres, el cual contaria con un pufado de habitaciones, una planfa baja
libre y un estudio a doble alfura en el Ulfimo nivel de la casa.

Esfa vivienda es ofro claro ejemplo de la versatilidad que ofrece el profo-
fipo de vivienda Cifrohan, en la cual, Le Corbusier baso su nuevo diserio.
Su primera propuesfa no dista mucho de la que se llevé a cabo salvo
algunas cuesfiones menores que incorpord el cliente por las discrepan-
cias econémicas que llevaron a reducir el famafio de la vivienda®’.

En la version del 10 de marzo de 1926, la sala de bafio cobra mayor
liberfad respecto a los objetos sanifarios (fig.01). Su disposicion, foda-
vioa mas libre que la Maison Weissenhof oforga una disparidad en la
percepcion de la estancia. El cuarfo de las maquinas, como no, podria
haberse resuelfo de una forma mas sobria denfro de una simple pastilla
rigida de 4,00 x 2,50 m. En cambio, el arquifecfo opfa por desparramar
los aparafos sanifarios a su anfojo haciendo que ellos mismos definan
los Ifmites de sus confornos. Asf pues, esfos érganos libres se encargan
de abrir concavidades en los muros, dejando la impronta de su huella
en la lecfura de las paredes.

Este hecho deja ala vista el area de influencia de las maguinas, ya sea
desde el inferior de la habitacion o desde las estancias colindanfes. De
esfa manera, la ducha que se infroduce hacia el inferior del dormitorio
principal crea un conforno cilindrico que acenfla la presencia del ob-
jeto. Al igual que en su inferior, la curvafura fransversal del fabique del
bidé favorece la percepcion espacial y el dinamismo de la habifacion.

Una peculiaridad que se encuenira en algunos de los bocetos de Le
Corbusier del 28 de febrero de 1926 es la figura de una silla, ausente en
las plantas de las diversas versiones (fig. 06,07). Es un hecho insolifo la
presencia de esfe objefo en el inferior del bano y en las inmediaciones
de él, pues es mas propio de los salones y las salas de estar de las
casas. La silla dibujada en los bocefos de la Maison Guielfe muesfra

59

Le Corbusier y Fondation Le Cor-
busier. Le Corbusier plans. Volumen
1. Villa Meyer. (Paris: Fondation Le
Corbusier: Echelle-1, 2005).



Sung-Toeg Nam. La influencia de
los objefos colidianos en el acondli-
cionamiento interior: Loos y Le Cor-
busier. (RA: revista de arquitectura,
N° 17, 2015): p4g. 45.

Le Corbusier, “Pavillon de I'Esprit
nouveau, Parfs”, en Le Corbusier et
Fierre Jeannerel, Oeuvre complele.
1910-1929 (Zurich: Les Editions d'Ar-
chitecture, 1937): pag. 100

Sung-Taeg Nam. Los objefos sa-
nitarios en Le Corbusier: La liberfad
dispositiva y la exposicién radical en
los arios 20): pag. 89

Xavier Monteys y Pere Fuertes
Casa collage: Un ensayo sobre la
arquitectura de la casa. (Barcelona
Gustavo Gili, 2007): pag. 78.

Ver Randolph Wiliams Sexton
American Appartment Houses of To-
day. (Nueva York, Architectural Book
Publishing Company, 1926)

hasfa que punto el cuarto de bafo ya no se entiende como un espacio
uniforme y con un contenido exclusivo®, ya que, en él pueden irrumpir
mulfifud de objefos dispares que inducen a la pluralidad funcional del
rifo al cuerpo.

En cierfo modo, el cuarto de las maquinas se ve invadido por objefos
cotidianos de la vida diaria del hombre, que desde un modo de ver,
facilitan la versatilidad del espacio: “Este movimiento autbnomo del mo-
biliario es extrapolable a la libertad a la que Le Corbusier somefe a las
maqguinas higiénicas, que después de fodo, son las que persisten en el
tiempo”®. Asf pues, una sencilla silla, desarticulada de las reglas esfa-
blecidas y desvinculada de las paredes divisorias, se percibiria como
un elemento mas de la sala de bano dando pie a un sin fin de posibili-
dades funcionales®.

En la siguiente version del 15 de julio de 1926, Le Corbusier mantiene el
diseno de la sala de bano en el centro de la vivienda, conservando junfo
a ella, el pequeno ediculo del refrete en el corredor de las escaleras (fig.
02). También se mantiene la bafera, el bidé y los dos lavabos enfrenfa-
dos que ocupan aproximadamente la misma posicion. En esta version,
se ve obligado a recortar la planfa por las limifaciones del presupuesto
de René Guielte, y por tanfo, el bano fiende a menguar en el eje longifu-
dinal. También se elimina la ducha cilindrica, por lo que el muro recupe-
ra la orfogonalidad de su forma. Asimismo, el muro alabeado del bidé
se recorfa en la parte superior evilando que culmine en el techo. De esfa
forma, y aun habiendo reducido su famano, la percepcion espacial que
se genera es mucho mas amplia que en la version del 10 de marzo.

Como punto culminante de esta obra cabe desfacar la diversidad de
circulaciones que se generan en el inferior de la vivienda. Esfo es gro-
cias a las fres puertas de acceso del bano situadas en el corredor y en
los dos dormiforios contiguos. Esta coyunfura plantea la oportunidad de
aprovechar la posicion de estas Ires piezas para potenciar las relacio-
nes funcionales de las estancias®'. Esta labor por unir fanto estancias
servidas como servidoras por medio de la conexion de las puertas era
ya un recurso muy usual de los arquitecfos norfeamericanos a media-
dos del siglo XX®, Pero con la dualidad de circulaciones, Le Corbusier
genera un concepfo de flexibilidad complefomenfe opuesto al estable-
cido hoy en dfa con la permeabilidad foral de los espacios, que en esfe
caso, permiten una mayor versatilidad en los recorridos del bano.
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Villa Cook (1926)
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Villa Cook, planta primera. Version del 01 de junio de 1926 (FLC 08293). Dibujo del autor.
Escala 1.150.

Villa Cook, planta primera. Version del 19-25 de junio de 1926.(FLC 08288). Dibujo del autor.
Escala 1.150.

Villa Cook, detalles de la bafera. Fechado el 25 de sepfiembre de 1926 (FLC @8317). Dibujo
del autor. Escala 1.100.

Villa Cook, planta primera. Perspectiva del bafio de la version del 19-25 de junio de 1926.
Dibujo del autor.

Villa Cook, axonometria exterior-interior. sf. (FLC 08308)
Villa Cook, planta primera. Version de mayo de 1926 (FLC 08328).

Villa Cook, vista exterior.



Villa Cook (1926)

VILLA COOK

Al'igual que el propiefario de la Maison Guiefte, William Edwards Cook
se sintio atraido por las villas puristas de Le Corbusier tras la Exposition
Internationale des Arts Décorafifs de Parfs de 1925. El sefior Cook —de
nacionalidad esfadounidense y casado con la francesa Jeanne Moa-
llic— confactd con Le Corbusier en abril de 1926 para confiarle el disefio
de su casa en la parcela ubicada en la Rue Denfert-Rochereau. En esfa
misma calle y colindando con esta parcela se estaba consfruyendo la
casa de Mme. Collinel, disenada por el arquitecto Robert Mallef-Ste-
vens. Durante su construccion, el propio Le Corbusier se adentraba en
la vivienda husmeando el planteamiento del proyecto.

El disefio de la casa Cook siguid un ritmo acelerado, puesto que casi
un afio después la vivienda ya contaba con los distinguidos ocupanfes
habitando entre sus espacios. La primera version de 11 metros de pro-
fundidad, perfilada en mayo de 1926, contaba con una division apro-
ximada de cuafro cuadranfes con una esfancia en cada uno de ellos
(fig.06). Esta forma de particion evoca a la disfribucion espacial ya ufi-
lizada de la casa de Mme. Collinef que agrupaba en una de las parfes
la sala de bano y la escalera®,

En la casa Cook® se siflia en la primera de las plantas: el dormiforio
principal del mafrimonio, la sala de banos, un frasfero, un pequeno dor-
miforio para el servicio y ofro dormiforio para los invifados. Dicha sala de
banos se encuenira sifuada en la parte superior derecha de la planta,
esbozada con los 4 aparatos basicos para la higiene diaria de la fa-
milia. Con un acceso principal en el disfribuidor de la planfa, el primer
objefo que nos enconiramos al enfrar en la esfancia es el inodoro. Un
hecho insdlifo en las viviendas disenadas por Le Corbusier, dado que
procuraba esconder fal dispositivo en un lugar cerrado y resguardado
de las miradas ajenas.

Ya en la siguiente version del 1 de junio de 1926, Le Corbusier reubica
el refrefe en la parte superior de la bafera abrigado por un fabique
que se amolda al contorno del excusado (fig.01). Aunque parece que
no fue una solucidn oportuna, puesto que en la version definitiva dicho
aparato refoma su posicion inicial anfe la atenfa mirada de los ocupan-
fes (fig.02). Esfa ubicacion parece molestar en la circulacion interior del
bafo, ya que la proximidad entre el inodoro y la bafera deja un dmbifo

|63

P D A7

Nicolds Maruri Gonzdlez de Men-
doza. La cabina de o maquina.
Evolucion del espacio vertical en los
proyecfos domésticos de Le Corbu-
sfer (Madrid. Universidad Polifécnica
de Madrid, 2016): pag. 85

“La caosa Cook se podria consi-
derar como la recopilacién del pen-
samiento purista del arquitecto. Ken-
neth Frampton. Le Corbusier. (Madrid
Akal, 2000): pag. 63.



Tim Benton. The villas of Le Cor-
busier and Pierre Jeannerel: 1920
1930. (Basel: Birkhauser 2007): pag
154

de paso de no mas de 40 cenfimefros. Frenando y obstaculizando la
comunicacion con el resto de las piezas de bano.

Por ofra parte, el estudio de las disfinfas piezas de bano se desempena
desde un perfodo femprano en el desarrollo del proyecto. Exactamente
el 28 de abril de 1926 cuando los propiefarios quisieron anadir en su
bano una banera infegrada en piscine. Este fipo de baneras fue una de
las primeras que disend el maesiro, de cuya morfologia realiza un es-
fudio detallado construyéndola en hormigén y alicaténdola con piezas
ceramicas de 14 x 14 cenfimefros (fig. 03): Esfe objeto serd el predece-
sor de la bafiera que se construird en Villa Savoye tres afos mas farde
y con la Le Corbusier llevard a cabo fodas sus ideas sobre el lujo del
Art Deco®,

Bdasicamente, esfa sala de bario se presenta frenfe a los Cook con una
sencillez distribufiva carente de la plasticidad que caracterizaba a las
obras de Le Corbusier. Sin embargo, no por ello merece una descon-
sideracion en su diligente frabajo, dado que su rigida esfruciura sigue
manteniendo algunas de los ideales por las que apostd el arquitecto.
La imposicion de las maquinas respecfo de la esfancia sigue vigente
con la presencia del refrefe, su homogeneizacion con las estancias no-
bles se reafirma con la colonizaciéon de la mitad del frente de fachada y
como no, la doble circulacion que genera la puertecilla que se esconde
detrés del montacargas. Todo ello, se volverd a ver de una forma mucho
mas desarrollada en la Villa Stein-de Monzie, la cual alude, en cierfa
medida, a la firmeza con la que se consfruye el bano de los Cook.
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Villa Stein-de Monzie (1926)

VILLA STEIN-DE MONZIE
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Fig 01

[0 01 Villa Stein-de Monzie, planfa
segunda. Versién del 07 de octubre
de 1926 (FLC 10410). Dibujo del au-

for. Escala 1.200.

[ 02 Villa Stein-de Monzie, , planfa
segunda. Versién del 07 de octubre
de 1926 (FLC 10410).

[0 03 Villa Stein-de Monzie, axono-
metria exterior. s.f. (FLC 10444).

g 04 Villa Stein-de Monzie, boceto
de la planta segunda. Versién de oc-
fubre de 1926(FLC 10508).




Villa Stein-de Monzie (1926)

VILLA STEIN-DE MONZIE

Michael y Sarah Stein, el 8 de marzo de 1927, se dejaron caer por la
Rue Denfer-Rochereau cuando se termind la consiruccion de la casa
del matrimonio Cook. Sarah Stein llegd a afirmar que era la casa mas
bonifa que habla visto nunca®, El 7 de mayo de 1926, un mes después
de que los Cook confacfaran con Le Corbusier, el mafrimonio Stein,
junfo a Gabrielle de Monzie y su hija, se reunieron con el arquifecto
franco-suizo para nofificarle ftodos los requisifos que se deberfan cubrir
en su nueva vivienda. La parcela, comprada por Mme. de Monzie, se
ubicaba en la Rue du Professeur Victor-Pauchef en el municipio de Gar-
ches, a 15 km del ceniro de Parfs.

AUn no se sabe con cerfeza por qué estas dos familias iban a vivir jun-
fas, sin embargo, la definicion del programa reveld que iban a convivir
de manera evidente, dado que la Unica pieza que no se compartiria
serfa la sala de bafo®. EI 7 de ocfubre de 1926, se dibuja, con mayor
exacfitud que en los bocefos anferiores, uno de 1os primeros plantea-
mienfos distribufivos de la casa (fig.01). Aligual que en la propuesta de
Villa Meuer, la planfa mas nfima se vuelve a esfructurar en dos apar-
famenfos con barno propio. Por una parfe, el aparfamento de los Stein
se aduena de fodo el frenfe de la fachada esfe, ocupando asl, casi un
fercio de la segunda planta. El acceso a la habifacion del mafrimonio
fropieza con la pared curvada de la sola de bano, la cual, acomodada
alrededor de los aparafos higiénicos, se extiende mas allé de la malla
esfructural. En esfa sala de bano que invade la cenfralidad del apar-
famento se sitian dos puertas de enfrada enfrenfadas y ajustadas a
la dimension del modulo. Desconcierta la posicion de dichos accesos
junfo al testero de la fachada, dado que se podria interpretar como una
manera de camuflarlos frenfe a la enfrada de la habitacion. Ademas, la
posicion de las puertas irumpe anfe la prolongacion del alféizar corrido
de las venfanas aungue coincida esfriciamente con la alineacion de la
estructura. Pese a ello, fal y como afirma Raul Castellanos: “su lineali-
dad posibilifa una concatenacion espacial ininterrumpida del dormitorio
y el focador a fravés del bano"®.

En el inferior de la sala de bafio enconframos los cualro objefos higiéni-
cos caraclerfslicos de esfos espacios. Especialmente, salta a la visfa la
autonomia con la que Le Corbusier dibuja el bidé. Asenfado a los pies
de la banera y enfrenfado al lavabo sobre pie, esfe objefo se distancia
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Villa Stein-de Monzie, planta
segunda. Version fechada entre el
16/17 de diciembre de 1926 (FLC
10414). Dibujo del autor. Escala
1.150

Villa Stein-de Monzie, fachada
principal. s.f. (FLC 10420). Dibujo del
aufor. Escala 1.250

Villa Stein-de Monzie, planta
terraza. Versién fechada entre enero y
marzo del 1927 (FLC 10517)

Villa Stein-de Monzie, Seccién
del refrefe. Version de diciembre de
1926 (FLC 10427). Dibujo del autor.
Escala 1.100.
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Villa Stein-de Monzie (1926)

de la linealidad que ofrecen tales maquinas higiénicas hasta casi rozar
el umbral de la puerta. Ademds, es digno de mencion en esfa sala
de bano la curvafura que ofrece el fabique enfrentado al acceso del
apartamenfo. Sus extiremos arqueados aludirfan a la proyeccion inferior
de la morfologia curvilinea de la banera, mosfrando asf su presencia e
implicacion en el frasdosado del fabique ante el primer contacfo con el
apartamento.

Como punto culminante de esta primera version, cabe destacar el gra-
fiado a lapiz sobre el bafio de los Stein (fig.02). Tal vez Le Corbusier se
despreocupd en dibujar el peculiar pavimento cerémico de las zonas
servidoras y posteriormente, sinti¢ la necesidad de dibujarlo para me-
jorar la percepcion visual de la planta ante la reunion con los clientes®,

Dos meses después, Le Corbusier empezd a frabajar en una nueva
propuesfa que alcanzo una definicion mas rigurosa en el funcionamien-
fo de la vivienda, ahora ya sf, con la particular baldosa cerémica exten-
dida en fodas las zonas servidoras (fig. 05). El bafo de los Stein, con un
famafio mas acotado y compacto que la primera de las versiones, ofre-
ce un dinamismo y una la fluidez de la circulacion por medio de la arti-
culacion de dos puertas opuesfas. En esfa esfancia, ademas, la forma
curvilinea con la que se remata el final de la bafera junto con el tabique
que encierra el refrefe, redirigen la mirada hacia el ofro exiremo de la
sala, donde se sifian la puerta del dormiforio y el bidé. Aparentemente,
esfos hechos apuntan hacia el conscienfe anhelo de Le Corbusier por
ennoblecer la figura del bidé, puesto que, ademads, fal objeto sobresale
de la rectifud del fabigue para resalfar, ain mas, su presencia.

En confraposicion, la ubicacion de la sala de bafio de Mme. de Monzie
se ha vuelio a reconsiderar, respecto de la version anferior, para colo-
carla en dos de los médulos estructurales de la fachada norfe. Asimis-
mo, la sala de bano vuelve a ser el centro de las miradas por aduenarse
de casi un tercio del rostro principal de la vivienda. En el aparfamento
de Mme. de Monzie, la presencia de una Unica puerta de acceso supri-
me cualquier indicio por dinamizar la circulacion en el inferior del bario.
Ademads, la rigidez con la que se presenfa la exiremidad de la banera
confrasfa con la sutileza con la que se resuelve el paso en el aparta-
menfo de los Stein.

Resguardado ftras la caja de las escaleras principales de la vivienda,
se vislumbra un objeto hasta ahora inusual en el inferior de los banos
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Villa Stein-de Monzie, plan-
fa terraza. Versién fechada entre el
16/17 de diciembre de 1926 (FLC
10415). Dibujo del autor. Escala
1.150.

Villa Stein-de Monzie, pers-
pecliva interior del bafio de la version
fechada enfre junio y noviembre de
1927 Dibujo del autor.

Villa Stein-de Monzie, vista ex-
ferior de la terraza.

Villa Stein-de Monzie, vista ex-
ferior del edificio




Villa Stein-de Monzie (1926)

del maesltro. Por su apariencia y por su sifuacion junto a los demas
aparafos sanifarios podria frafarse un pequerio tocador, en el que, Mme,
de Monzie y su hija pudiesen complefar su /ofleffe. Probablemente, esfe
objefo, fradicionalmente vinculado al género femenino, contaria con un
espejo incorporado en el propio mueble. Su posicion en el bafo, enfren-
fado a la pared y relegado en una esquina, aludiria al /érmino emplea-
do en francés para referirse al focador como “boudoir”, que elimologi-
camente, proviene del verbo “bouder”, que significa poner al margen’.

En esta misma version, Le Corbusier define por primera vez el programa
de la Ultima de las plantas: con dos habitaciones para el servicio, una
Unica pieza de bano y dos habitaciones mas para los eventuales invita-
dos (fig.09). En este nivel, la pieza de los barnos se coloca jusfo encima
del bano del aparfamento de Mme. de Monzie, probablemente para
agrupar el sisfema de bajantes en una misma canalizacion (fig.08). Esta
pieza delafa una indiscufible alusion al bano de la Maison Weissenhaf,
aun teniendo en cuenta que ambas viviendas coinciden en la misma
linea temporal en la que se llevaron a cabo.

Efecfivamente, esta sala presenta una explicita analogia en la inclina-
cion de la bafera; no obsfante, la repercusion espacial es distinfa en
cada uno de los proyectos. Precisamente, en el bano de los Sfein-de
Monzie, la disforsién del muro repercute en la linealidad de la fachada,
fransgrediendo la simplicidad y la pureza de la envolvenfe que engloba
la vivienda. La deformacion del muro es visible desde el exterior gracias
al balcon que rebasa el plano de fachada, enfatizando la singularidad
y extrafeza de la curvatura del bano’.

Durante el primer mes de verano y hasfa mediados de ofono de 1927,
se emprende el disefno final, el cual se empezard a consfruir en abril
de ese mismo afno. En la version definitiva, los ligeros cambios que se
producen son consecuencia del ajuste dimensional de algunas de las
estancias de la vivienda.

En la planta de los dormitorios, el cuarfo de bano del aparfamento de
los Stein se reajusta en el posicionamiento de los aparatos higiénicos.
Se sigue manfeniendo la dualidad de circulacion, aungue la banera,
ahora acomodada en el muro fransversal, se impone anfe el recorrido
de la circulacion, entorpeciendo el ingreso al cuarto de bario (fig. 14).
Parece que fras este nuevo cambio se quiera subrayar la figura del
bidé. Aufbnomo de los fabiques configuos, esta pieza se vuelve a sifuar
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Villa Stein-de Monzie, planta
ferraza. Versién fechada entre junio y
noviembre de 1927 (FLC 10426). Di-
bujo del autor. Escala 1.

Villa Stein-de Monzie, planta
segunda. Version fechada entre junio
y noviembre de 1927 (FLC 10446A)
Dibujo del autor. Escala 1.

Villa Stein-de Monzie, vista ex-
ferior de la ferraza.



Villa Stein-de Monzie (1926)

en el punto de mira, dado que la posicion de la bafera y la convexidad
de la esquina concluyen en el recondifo lugar donde se ubica (fig. 10).

Por ofra parte, es digno de mencion el alabeo que sufre el fabique dere-
cho de la estancia, el cual, sujefo a los principios del plan libre, se diso-
cia de la orfogonalidad impuesta por el sistema estructural, alabeando
sus confornos hacia el interior del bano. Un claro ejemplo de como los
fabiques y los disposifivos higiénicos personifican la liberfad organica
inducida por el plan libre de Le Corbusier. Ademds, su curvaliura se ve
evidenciada en el inferior del bano, lo cual, intensifica el dinamismo de
la circulacion serpenfeante en la conexion de los dos accesos de la
estancia.

En el bano del apartamento de Mme. de Monzie se ha producido un
acortfamiento en la profundidad de la estancia para la instalacion de un
cuarfo de lavanderia en la dependencia configua. La ubicacion de la
banera sigue manteniendo su misma alineacion respecfo del eje lon-
gitudinal, pero esta vez, en el lado izquierdo, junfo la escalera. Parece
obvio pensar que Le Corbusier opta por biselar el exiremo de la bafera
por el estrecho espacio de paso resulfante, consiguiendo asf una mayor
fluidez en el funcionamienfo de la dependencia.

En la version definitiva, la bafera de la dliima planta sufre una permuta
respecfo a su eje de simelria (fig. 13). En comparacion con la version
anterior, la bafera, percibida ahora desde el exiremo derecho de la fe-
rraza, se inclina un poco mas hacia el inferior del bafo. Tal vez, Le Cor-
busier queria enfafizar alin mas la presencia abombada en la fachada
y, por ello, alferd la posicion de la bafera y anadié dos esfrechas ven-
fanas en los exiremos del muro. Este sencillo gesto ayudaria a definir
los contornos curvilineos del muro a parfir de una diferenciacion en el
material, ademas de aportar luminosidad al interior de la sala de barfio.

Asl pues, esta forma tan sincera de manifestar la sala de bafo en el
frenfe de la fachada simboliza una feroz rivalidad, enfre la consisfencia
y firmeza que fransmite el exterior y la libertad orgénica y autbnoma del
inferior de la vivienda, la cual, afendiendo al p/an libre, se independiza
de cualqguier dictamen o imposicion esfablecida’,

|73

“En el interior, el plan libre, ofre-
ce disposiciones completamente
independientes, rigurosamente pro-
porcionadas a funciones particulo-
res”. Le Corbusier, Pierre Jeanneret y
Boesiger, et al. Le Corbusier ef Pierre
Jeannerel, oeuvre complete 1910
-1929 (Zurich: Les Editions d'Archi-
fectur, 1937): pag. 144






4175

Maison Canneel (1929)
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Maison Canneel, perspectiva interior del bafio de la versién del 27
de junio de 1929. Dibujo del auror.

Maison Canneel, planta primera. Versién del 27 de junio de 1929
(FLC ©8517). Dibujo del autor. Escala 1.150

Maison Canneel, perspecliva exterior fechada el 01 de julio de 1929
(FLC 08531)

Maison Canneel, bocefo de la version con rampa. s.f. (FLC ©8558)

Maison Canneel, boceto de la planta primera. s.f. (FLC 08554)




Maison Canneel (1929)

MAISON CANNEEL

En abril de 1929, Jean Canneel-Claes, un joven paisajista de 20 anos
compromefido con la vanguardia y conmovido por las publicaciones
de Le Corbusier, le encargd el disefio de un proyecfo en Woluwé Saint
Pierre, un municipio residencial al este de Bruselas. Cuafro meses mas
farde, Le Corbusier le adjunfo en una carfa el proyecto que habia plan-
feado’.

Segun parece, los aparafos sanitarios de la Unica sala de bafo de
foda la vivienda sufrieron importantes fransformaciones a partir de la
propuesta del 27 de junio de 1929. Durante el proceso de diseno, el
arquifecfo franco-suizo establecid soluciones de fodo fipo: desde una
pieza de bano rectangular, encasillada enfre el Gmbifo de la escalera y
el dormiforio (fig. 04), a soluciones mucho mdas organicas con la curva-
fura envolvente de los fabiques (fig. ©5). A pesar de ello, la aufonomia de
las maquinas del bafo es pafente en fodas las versiones. En la version
del 27 de junio de 1929, fanfo la bafera como los dos lavabos sobre
pie se desprenden de la rigidez estrucfural de los muros imponiendo su
imagen industrializada como nucleo de la esfancia (fig. 02). Asi mismo,
la presencia de uno de los lavabos, alineado con la bafiera y sin ningin
fipo de muro frasero que coarte su libertad expresiva, engrandece la
autonomia de fal objeto. Por ofra parte, aligual que en la Maison Guielte,
el bidé, independiente del resfo de la estancia, se encuenira cobijado
respecto del resto de maquinas ademds de estar replegado por un fa-
bigue de media alfura.

Desde la vision funcional, la relacion espacial de la sala de ablucio-
nes ha sido siempre muy clara: arrojada hacia el dormitorio y con una
puerfa frasera que comunica con la zona de servicio. Este fipo de vin-
culacion con los aposentos del sefior Canneel fortalece las relaciones
encadenadas con las labores corporales. Aunque esfe proyeclto es
poco conocido enire la obra residencial de Le Corbusier, es evidenfe
el parenfesco funcional de esfta sala de bano con las dependencias
de la Villa Le Lac y, como veremos de la Villa Savoye. Sin embargo, en
la Maison Canneel la presencia de un armario perpendicular a la me-
dianera dificulta la circulacion fluida que caracterizaba las ofras villas.
Puede que la falta de definicién grafica del proyecto dé pie a conclusio-
nes arbifrarias, pues fampoco se sabe con exactifud que envergadura
alcanzaba fal objefo.

[77

Le Corbusier y Fondation Le Cor-
busier. Le Corbusier plans. Volumen
3. Maison Canneel. (Paris: Fondation
Le Corbusier: Echelle-1, 2005).



No obsfanfe, es obvio que la presencia de una venfana corrida que
infegra ambas dependencias afirmaria la media altura de esfe mueble,
y por consiguienfe la vinculacion visual que existiria enfre las dos de-
pendencias (fig. 01).

Es obvio que Le Corbusier repite conscientemente la posicion de estos
armarios en todos los profofipos que planfea. Bien parece que el infen-
fo de camuflar fales objefos sanifarios podria ser debido a ofra de las
modificaciones que tuvo que lidiar el maesiro con el clienfe, dado que
la causa de la mayorfa de los cambios de la vivienda fue por las dis-
crepancias con los disenos de Le Corbusier, de Henri Leclercq, suegro
de Canneel. Tal vez, por todo ello, y por mucho mdas, el proyecto no se
llegd a conslruir nunca.
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Villa Savoye (1928)

VILLA SAVOYE
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Villa Savoyer, planta segun-
da. Versién del 6 de octubre de 1928
(FLC 19413). Dibujo del autor. Escala
1.250

Villa Savoye, planta primera.
Version del 6 de oclubre de 1928
(FLC 19412). Dibujo del autor. Escala
1.250.

Villa Savoye, perspecliva exte-
rior. s.f. (FLC 31522)

Villa Savoye, axonomelria de
la bafera del aparfamento de los Sa-
voye. s.f. (FLC 19513)

Villa Savoye, seccién de la
bafiera del apartamento de los Savo-
ye. sf. (FLC 19519).




Villa Savoye (1928)

VILLA SAVOYE

Caufivados por la Villa Church, Pierre y Eugénie Savoye sinfieron la fen-
facion de contactar con Le Corbusier para la consfruccion de su vivien-
da en Poissy’, un municipio de la region de la Isla de Francia a unos 30
km del cenfro de Parfs. En forno al ofofio de 1928, Mme. Savoye envio
una carta a Le Corbusier’, con el programa que debia de cumplir la vi-
llo de la colina de Beau Regard. En ella menciona exacfamente que en
la planta principal se debe ubicar su dormitorio, equipado junto un gran
cuarfo de bafo, un armario de lavanderia, un focador, un dormiforio y
un esfudio para su hijo Roger, una habifacion de invitados y la sala del
comedor.

El 6 de octubre de 1928, Le Corbusier define un modelo de vivienda
con una precision mas afinada’. En la primera planfa (fig.02), la sala
de bafo colinda con la habitacion de invitados y con lo que parece ser
la habitacion del hijo. Con un claro eje de simetria axial, ambas depen-
dencias comparten una indudable vinculacién a fravés del bano. Pese
a esfa conexion fan directa gracias en la que se comparten las piezas
de infimidad, el ediculo del refrefe se posiciona en las proximidades de
los dormiforios ajeno a cualquier relacion enire ambos espacios.

La silueta elfptica que engloba el inodoro y el lavabo evidencia una in-
dudable correlacién con la bafera de la Villa Stein-de Monzie. Una vez
mas, Le Corbusier muesfra la nafuraleza de esfas piezas en la terraza
de la vivienda, aungue en esta ocasion, el prisma ovalado sobresale
por encima del plano de fachada, exponiéndose en el exterior del edifi-
cio con mayor corpulencia. Su proyeccion en la planfa superior es ocu-
pada por la banera en piscine del bano principal de los Savoye (fig.01).
A pesar de las encarecidas petliciones de Eugénie Savoue, Le Corbusier
planfea la habitacion principal en la Ulfima de las planfas enlazada con
la sala de bafo a fravés de una exiensa armariada.

Desde el dormiforio principal se advierte la figura abarquillada de los
fabiques del bidé, el cual, en un fimido gesfo, manifiesta su envolvente
en el final del llano y largo pasillo. En el plano de la vivienda, fanto en
el dormiforio principal, como en la sala de banos, Le Corbusier escribe
las palabras fapis caoufchouc, suelo de goma. De nuevo, 10s pavimen-
fos de las estancias nobles se adentran en el cuarto de las maquinas,
manifesfando asf la persistencia del arquitecto en aunar ambas depen-
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Villa Savoye, planta segunda.
Version del 7 de noviembre de 1928
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Villa Savoye, planta segunda
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Villa Savoye (1928)

dencias con la confinuidad del suelo.

Posteriormente, enire el 6 y el 7 de noviembre, Le Corbusier plantea dos
nuevos fipos de vivienda, ya que la version de octubre fue rechazada
por su elevado cosfe de construccion’. A pesar de ello, existe una cierta
correspondencia enlre esfos tres primeros planteamienfos, ya gue so-
lamente se suprime la rampa de la terraza jardin y una crujia en cada
lado de la casa’™. En la version del 7 de noviembre (fig.06) la relacion
enfre el dormiforio y el bano del matrimonio Savoye se sigue conser-
vando a fravés del vestidor, pero esta vez, los aparafos sanitarios se
encierran en su propia estancia. Aun asf, se mantiene el protagonismo
en la fachada, complefando la esquina del edificio como un pequeno
furiinculo de la piel que infenta abrirse paso hacia el exterior a expensas
de lainfegridad de sus Iimites. EI muro que envuelve la inminente banera
se desprende de sus confornos elipficos, argueando alin mas su cur-
vatura. Un hecho inusual en las obras del arquitecto, ya que difiere del
resfo de las barieras que habia proyecfado hasfa ahora. La sinuosidad
del muro afirmarfa el inferés de Le Corbusier por realzar, incluso aln
mas, su cardcter anecdolico frente el acceso de la parcela.

En el inferior de la sala de bano aparece un focador para la propietaria
de la casa, el cual lleva incorporado un lavabo propio. Es el primer
objefo que se encuenfra en el acceso al bano obsfruyendo la linealidad
del corredor del vestidor. Adentrdndose hacia el inferior de la esfancia,
se vislumbra un volumen cilindrico y desproporcionado que, por lo gue
parece, albergaria la ducha de los Savoye. Segun Lupfton y Miller, esfe
objefo sanifario, que cominmente se asociaba al culio del cuerpo mas-
culino, se empezo a difundir a finales de 1910 hasfa la década de 1930,
el cual, se situaba siempre cerca de la bafiera y suponia un uso alfer-
nafivo al bafo diario”. Este objefo de ablucion gana mayor presencia
que el resto de los aparafos sanitarios, por 1o que por su descomunal
famano, parece presagiar la subsfifucion que sufrird la bafera en mu-
chos de los hogares de los anos venideros.

Enire el 26 y 27 de noviembre de 1928, se fecha ofro proyecto comple-
famente disfinfo al resfo de propuesfas (fig.07), el cual, se advierte cas/
como un aclo de renuncia ante la imposibilidad de seguir con el frazado
inicial, que resulfa inidenfificable con la Villa Savoye . Respecfo a las
dependencias de los Savoye, siguen ocupando la Ulfima de las plan-
fas, pero con una proporcion mucho mas contenida y cuadriculada.
Se ha perdido cualquier afisbo por acentuar la presencia del bafio, el

83

Le Corbusier y Fondation Le Cor-
busier. Le Corbusier plans. Volumen
2. Villa Savoye (Paris: Fondation Le
Corbusier: Echelle-1, 2005)

Tim Benton. The villas of Le Cor-
busier and Pierre Jeanneref: 1920-
1930. (Basel: Birkhduser 2007): pag
189

Denominada «bario de lluvia» o
«vigorizador de la mariana», la fuer-
za y naturaleza allélica de la ducha
se consideraban incompatibles con
los rifuales del aseo femenino. Ellen
Lupton, Abbott Miller, et. al. £/ cuarto
de bario, la cocina y la estélica de
los desperdicios: Procesos de eli-
minacidn. (Madrid: Ayunfamiento de
Madrid, 1995):pag. 31

Jorge Torres Cueco. Le Corbusier:
Visiones de la técnica en cinco pun-
fos. (Barcelona: Fundacién Caja de
Arquitectos, 2004): pag115



Villa Savoye, planta segunda
Version del 17 de diciembre de 1928
(FLC 19432). Dibujo del autor. Escala
1.250.

Villa Savoye, planta segun-
da. Versién del 12 de abril de 1929
(FLC 19440). Dibujo del autor. Escala
1.250

Salon d’Automne de 1929,
dormitorio y bario.

Viilla Savoye, lavabo sobre
pie del dormitorio principal.



Villa Savoye (1928)

cual se desvincula completamente del dormiforio por la aparicion de la
escalera en el eje de simetria de la planfa. Con una presencia mucho
mas reservada, los aparafos sanitarios se recogen en los extremos de
los muros admifiendo una ambigledad espacial en el cenfro de la es-
fancia.

Este proyeclo no logra complacer al mafrimonio Savoye, por lo gue so-
licitan a Le Corbusier que refome la primera propuesta que planted en
oclubre, infenfando ajustarla al presupuesto de la familia sin perturbar
su valor arquitecténico®'. En esta version del 17 de diciembre 1928, Le
Corbusier afiende a los requerimientos de Mme. Savoye y elimina sus
aposenfos de la Ulfima planta para acomodarlos entre el resto de dor-
miforios (fig.09). Sin ninguna clase de prefension por moslrar los objefos
sanifarios al exterior, la sala de bano del mafrimonio, con un famarno
mas ajusfado que las anteriores, se enlaza a escasos cenfimelros de
la cama, separada Unicamente por un pequefo mueble que relaciona
ambas esfancias. Ahora ya si, la relacion que se esfablece enfre ambas
dependencias es plena. Los aparatos higiénicos se exhiben sin ninglin
disimulo frente a la entrada del apartamento. Incluso el propio lavabo,
resguardado en una oguedad del dormiforio, efectlia un fenue acto por
manifesfar su posicion rebasando el ediculo del refrefe unos pocos cen-
fimefros para exponerse frenfe al acceso al aparfamento. Casi un afo
después, esfe lipo de relacion tan evidente serd experimentada por Le
Corbusier y Charlofte Perriand en el Salon d’Aufomne de 1929, "donde
las maqguinas sanifarias se manifiesfan como sillas de cualquier sala de
esfar, dispuesfas libremenfe por la estancia”®?,

Tras una serie de gjustes, el 12 de abril de 1929 se presenta la propues-
ta definitiva de la Villa (fig.10). En esta uliima version, Le Corbusier gira la
posicion de la escalera 90° grados hacia la derecha, lo cual, le permite
ampliar el bafo de los Savoye y crear un pasillo contiguo que comunica
con las dependencias de Roger®®. Con una eminente presencia, desde
la enfrada al apartamento de los Savoye, la figura del lavabo sobre pie
reaparece sin ningun reparo, exhibiéndose con mayor elocuencia ante
la carencia de elementos de cierre que cieguen su silueta. Ademadas, la
presencia de un fragaluz en la parte superior de este objeto, engran-
dece y exalta su figura curvilinea, como si de una reliquia sagrada se
frafose que se somefe a la célebre luz de la divinidad (fig.12).

Respaldado por la exisfencia de un pilar circular y un radiador en la
pared, el bidé de la marca Pisfoul se expone de una forma mas modes-
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Villa Savoye, seccion fransver-
sal. Fechada el 6 de mayo de 1929
(FLC 19448). Dibujo del autor. Escala
1.150

Villa Savoye, Perspectiva del
bafio de los Savoye de la version del
12 de abril de 1929. Dibujo del autor.

Villa Savoye, vista desde el
barno.

Villa Savoye, vista desde el
dormiforio




Villa Savoye (1928)

fa. A pesar de ello, se desprende del fabique configuo sobresaliendo
de la alineacion del pilar para ensalzar su figura como el resfo de los
aparafos higiénicos.

Como colofon de esta sala de bafo, se sitla la banera en piscine, la
cual despunta frente al resto de los objefos sanifarios. El alicatado con
gresite cerdmico azul furquesa cubre toda la plafaforma en la que se
encuenfra embebida, e incluso sustifuye el propio objeto sanifario, ya
que la confinuidad de esfe elemento admite su utilizaciéon como envol-
venfe de la bafera®. La vinculacion a escasos metros de los aparaftos
sanifarios con la cama de malrimonio es plausible gracias a la ausen-
cia de fabigues que encierren a las maquinas higiénicas, siendo el Uni-
co elemento que las puede esconder, si se requiriera mayor intimidad,
una corfina de fela blanca de unos dos mefros de aliura®. Asimismo, la
confinuidad enfre ambos espacios se ve forfalecida por la prolongacion
del aplacado cerdmico de la pared de 7 x 22 c¢cm, sobresaliendo del
limite del cuarto de bano y penefrando en el dormiforio hasta el quiebro
en el que se sifla el pilar.

Ordenando ambas dependencias y perpendicular a la plafaforma de
la bafera, emerge un objeto serpenteante de reposo mdas propio de los
balnearios de relajacion. Se frafa de la caracteristica silueta de la charse
longue de Le Corbusier, Pierre Jeanneret y Charlofte Perriard®® recubierta
por un azulejo ceradmico negro marfil. Su morfologfa y su ubicacion en
el espacio mas nlimo de la vivienda se evidenciarfa como una clara
reivindicacion por alcanzar un nivel de bienestar y relajacion personal a
fravés de la higiene corporal y el culfo al cuerpo®’. Su posicion entre el
bafio y el dormitorio invita a una indudable relacion funcional, en la que
Eugénie Savoye, después de un confortable bano, podria fenderse en
la chaise longue mienfras habla apaciblemente con su marido, el cual
podria permanecer fumbado en la cama (fig. 14). Asf pues, la sala de
bano vuelve a verse enriquecida por la versatilidad de funciones que
podrian compaginarse diariamente con el dormitorio y con el resto de
las dependencias del apartamento. Ademds, como ya se ha comenta-
do anteriormente, la aparicion de estos objetos impropios en las salas
de bano, enriquecen funcionalmente el espacio en el que se encueniran
ademads de concebir una ambigledad espacial en sus limifes.

Por ofra parte, la sala de banos del hijo Roger, compartida con el dor-
miforio de invifados, esf@ sujefa a una esfructura de circulacion radial
que permite la flucfuacion del paso a través de fres puertas conliguas.

|87

Anafxu Zabalbeascoa. “Bano" en
Jodo sobre la casa. (Barcelona: Gus-
favo Gili, 2011): pag. 38

Sung-Taeg Nam. Los objelos sa-
nitarios en Le Corbusier: La liberfad
dispositiva y la exposicidn radical en
los anos 20 pag. 96

La evolucidn el bano femenino
en particular, Y las reglas de cortesia,
permiten aclividades absolutamente
novedosas. Las salas del pasado
esfan desbordadas; es una nueva
era del mueble que comienza. Le
Corbusier, Pierre Jeannerel y Boe-
siger, el al. Le Corbusier el Fierre
Jeannerel, oeuvre complete 1910
-1929 (Zurich: Les Editions d'Archi-
fectur, 1937): pag. 157.

Gonzalo Pardo Dioz. Cuerpo y
casa: hacia el espacio doméstico
contempordneo desde las fransfor-
maciones de la cocina y el cuarto de
bario. (Madrid. Universidad Politécni-
ca de Madrid, 2016): pdg. 183-184



Villa Savoye, planta baja. Ver-
sién de octubre de 1928 (FLC 19414).
Dibujo del autor. Escala 1.250.

Villa Savoye, planta baja.
Version del 12 de abril de 1929 (FLC
19439A). Dibujo del autor. Escala
1.250

Villa la Roche, planta primera
s.f. (FLC 15149)

Casa Fuerte, planta fercera
s.f. (FLC 23015)

Villa Meyer, planfa baja. Ver-
sién del 22 de abril de 1926 (FLC
10371).

Villa Savoye, fofografia del
vestibulo
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Villa Savoye (1928)

"Cada una de estas puertas tiene un esfatus, puesto que, la que enla-
za el bano con las dependencias de Roger liene un caracter privafivo,
incluso de uso exclusivo. Mienfras, la que comunica con el esfrecho
pasillo fiene una nafuraleza mas corriente, ufilizada cominmente por el
servicio o por los invitados. La sirvienfa podria acceder al bafio, ya sea
para asearlo o para preparar un bafio caliente al hijo de los Savoye, sin
necesidad de irumpir en las dependencias de Roger"®. Asf pues, esle
embrollo de sistfema de comunicacion permite un uso mas alferno del
bano durante el franscurso del dia, donde distinfas personas pueden
emplear los aparafos higiénicos de una forma mds flexible. No solo fue
utilizado en esfa vivienda, puesto que, en la Villa Roche, la Villa Pessac
y la Casa Fuerte ya se muesiran esfas puerfas que pivotan alrededor
de la jamba (fig.19,20).

Respeclo a la planta baja de la version de octubre de 1928 (fig.17), el
lavabo, desarticulado del ediculo del aseo se asienta en el veslibulo
principal de la villa, refugiado delrds de un muro concavo y profegido
anfe las miradas ajenas. Esta morfologia es un pafrdn que ya ufilizd Le
Corbusier en planta baja de la villa Meyer de la version del 22 de abril
de 1926 (fig.21). En confraposicion, el lavabo de la version construida,
se expone draslicamente a la vista (fig.18). Alineado con los pilares, y
autbnomo de cualquier paramento, esfe objeto sanifario “alcanzaria una
figura casi religiosa, en la que el individuo se persignaria al inicio del
recorrido de la casa, como si lo hiciese ante una pila de agua bendifa
ensalzando la villa como una cafedral moderna®” (fig.22).

En pocas palabras, esfas salas de bano reflejan la sintesis de la expe-
rimenfacion que Le Corbusier ha llevado a férmino durante la década
de los 20 en las villas puristas. La bafera en piscine rememora la ya
utilizada en la Villa Cook; la confinuidad espacial de los maquinas higié-
nicos que surge de la Villa Le Lac; la exhibicion desvergonzada de los
objefos de ablucién que aparece en el Pabelldon de L'Esprit Nouveau,
y como no, la autonomia de los aparaftos sanitarios que ha estado y
esfard implicifa en la frayectoria profesional del maestro franco-suizo.
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Maison de Verre (1928)
MAISON DE VERRE
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Maison de Verre. Planta se-
gunda. s.f. Dibujo del aufor. Escala
1.150

Maison de Verre. Axonometfria
del bano principal. s.f.

Maison de Verre. Fachada
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Maison de Verre (1928)

MAISON DE VERRE

Tras la marcha como ayudante sanifario durante la Primera Guerra Mun-
dial, el hasta enfonces abogado Jean Dalsace, refomd sus estudios de
medicina para formarse en la rama de biologia y ginecologia. Tras su
regreso en 1918, el joven médico se caso con la magnifica pianista, An-
nie Bernheim, con la que vivia en un aparfamenfo burgués de mediados
del siglo XIX en el bulevar parisino de Sainf-Germain. La joven pareja,
que fuvo dos hijos, Aline y Bernard, manfenia una afable relacion con
el mafrimonio Chareau, el cual, adenird a la instfrumentista en el mundo
del arte y la vanguardia del momenfo®. Nueve afos después, Edmond
Bernheim quiso hacerle un regalo a su hija Annie, y por ello, le encargd
al arquitecto francés, Pierre Chareau, la remodelacion de una casa si-
fuada en el inferior de un patio de vecinos en la Rue Saint-Guillaume. El
proyecfo debfa de admitir una consulta médica para el docfor Dalsace
Y una vivienda con fres dormiforios para la familia y uno para el servicio
domeéstico. Las condiciones del lugar supusieron una limifacion en el
desarrollo del proyecto, a pesar de que el programa de la vivienda era
muy sencillo. Aun asi, Chareau supo resolver la compleja frama de las
preexistencias convirfiendo la vivienda en un esfandarfe de la arquitec-
fura del siglo XX.

Claramente, las peculiaridades y disfinciones que se abordaron en el
disefio del edificio fueron percibidas como una verdadera demaosfracion
del interés por el arte y la cultura que compartian las dos contempora-
neas parejas. Como fambién lo fue la multitud de mecanismos y arfi-
lugios, minuciosamente estudiados y defallados por el arquitecto van-
guardista que ofrecieron unos pardmetros de variabilidad y polivalencia
en el funcionamiento de la vivienda. Por fodo ello, y por la novedad que
supuso la utilizacion de piezas de vidrio traslicidas en el cerramienfo
de la fachada, Le Corbusier sinfid una insistente afraccion duranfe la
consfruccion de la casa, y por ello, la siguid bien de cerca dada la
proximidad de su esfudio®”.

Un fiel reflejo de estos sistemas de ingenieria que facilifan la actividad
de los Dalsace, se encuenfra en la muliifud de estancias dedicadas a
la higiene personal (fig.01). Cada una de ellas es diferente al resto, ya
que fanfo por su caracter como por su materialidad, responden a con-
diciones ntimas diferentes segln el sujefo que vaya a deleitarse con el
saneamiento corporal®®. Por lo tanfo, se confirmaria que la distincion de

Esther Da Costa Meyer. Pierre
Chareau: modern architecture and
design (New Haven; London: Yale
University Press, 2016): pag. 181

La propietaria Annie Dalsace,
confaba  haberse percafado de
que un hombre de baja estatura
se paraba regularmente en el atrio,
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apuntes. Este hombre no era ofro que
Le Corbusier. Jorge Torres Cueco. Le
Corbusier: Visiones de la lécnica en
cinco puntos. (Barcelona: Fundacion
Caja de Arquitectos, 2004): pag 147
Version original: Marc Vellay. “Agli es-
fremi del mattone Nevada”, en Ras-
segna (Milan: n° 24, diciembre 1985)
pdg. 16

Hugo Losman. “On toilets and
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Vaughan Johnson" en Paper (Plat-
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Maison de Verre. Bario de Ber-
nard Dalsace.

Maison de Verre. Bario de Ber-
nard Dalsace

Maison de Verre. Bario del
dormitorio principal

Maison de Verre. Bano de Ber-
nard Dalsace

Maison de Verre. Barera de
Aline Dalsace

Maison de Verre. Bafiera de
Aline Dalsace

género esfa patente no solo en algunas dependencias de la casa, sino
gque fambién en las salas de bafo que avalan los habitos cofidianos de
cada individuo de la familia burguesa®,

Desde una mirada mds afenfa, se distinguen dos émbitos en la mulfi-
funcional sala de bano del mafrimonio Dalsace (fig.02). Por una parte,
resguardado por un enigmdtico sisfema de cabinas meldlicas, se es-
conden los aparatos sanifarios del docfor en un espacio con un caréc-
ter mas varonil, donde se prima la funcién de la ducha como simbolo
de la virilidad deportiva del hombre. Y por ofra parte, separado de eslos
dispositivos higiénicos medianfe unas confraventanas abatibles, se en-
cuenira la bafera de Annie Dalsace (fig.04). Su posicion ya denota una
expresion mas refirada y sutil, dado que se encuenfra encima de un
pavimento de cuadradas baldosas de goma gris, que expresan una
diferenciacion respecto al suelo de las dependencias del marido.

Asi pues, en un contexto simulféneo en el que la pareja disfruta del
aseo personal en sus respeclivas cabinas de higiene, la vinculacion
de esftos aparatos sanifarios adyacentes posibilifaria una conversacion
distendida, mienfras que los paneles metdlicos abafibles garantizarian
la infimidad en caso de necesidad®. Un aspecto que ya se muestra en
las dependencias del matrimonio Savoye con la chaise longue cerami-
ca y la cortina blanca.

Sin embargo, a pesar de que en el aparfamento de los Savoye se confi-
gura una lectura Unica y homogénea del dormiforio y el bario, en las de-
pendencias de los Dalsace, donde la entfrada a sus aposenfos fambién
se produce a través de la sala de bafio, no exisfe una unidad formal que
permila agrupar ambas estancias en una unica pieza disfribufiva. Aun
asf, el caracter puramente funcional del bafio se evidencia con las cinco
puertas de acceso a esta singular sala, ofreciendo una versatilidad de
circulaciéon que brota en medio de un nlcleo himedo que la desparra-
ma por el resto de dependencias de la planta. Es por ello que a pesar
de esfas evidentes similitudes, las relaciones espaciales que se definen
son fotalmente dislinfas en dos viviendas coefdneas de finales de los
anos 20 gue sirven a ambos arquirectos como “espacio de laboratorio
para la experimentacion .

Por ofra parfe, junto al aparfamento del mafrimonio se encuenfran co-
nectados los dormitorios de Bernard y Aline Dalsace, los cuales gozan
de un aseo privado con un lavabo y un bidé (fig.05). Implantados en



un laferal de la estancia sobre un esfrado recfangular, estos apararos
higiénicos se oculfan fras unos paneles meldlicos perforados que los
dejan igualmente a la visfa para ennoblecer la esfancia como simbo-
los de modernidad de principios del siglo XX (fig.06). Segun Esther Da
Cosfa Meuyer, esltos elementos de ocultacion moéviles que se ajustan a
la voluntad del individuo, convierten los dormitorios en una dramdafica
escena de una funcioén feafral, ya que se comparan con los paravents
que silenciaban los cambios de ropa de los actores en los camerinos
feafrales®.

Carentes de esftos paneles metdlicos, esftas piezas de aseo fambién se
encuenfran en el bano del mafrimonio. Probablemente, la ausencia de
esfos biombos es debida a gue esfos sanifarios se encuenfran incrusfta-
dos denfro la propia sala de bano, y por ello, solo aparece una chapa
defras del bidé que encubre su posicion frenfe al acceso del dormitorio
(fig.07). En cambio, en los asecs de los hijos, los cuales comparten su
funcionamiento con el resto de acfividades que pueden albergar sus
dormiforios, Chareau si que ve necesario guarecer las piezas de por-
celana con estos biombos, a pesar de que sus fransparencias dejan
muy poco a la libre imaginacion (fig.08).No obsfante, no solo aparecen
esfos dispositivos de aseo corporal en las habitaciones, dado que en el
dormitorio de Aline, camuflada por una armariada abatible, emerge una
banera entre las esfanterias de libros de la hija (fig.09). Una bafnera que
refoma el papel protagonista fras la subida del felén metdlico que acoge
su figura durante el fiempo que franscurre su funcion (fig.10).

Su postura, ante la presencia del resto de mobiliario del dormiforio, se
equipararia a la relacion que se establece en la version del 11 de junio
de 1926 con el bafo del hijo de los Meyer. Una comparacion en la que
ambos arquitectos parecen infercambiar l0s papeles, dado que Pierre
Chareau, ahora sf, expone con firmeza los aparatos sanitarios en medio
de los dormitorios de los hijos, mienfras que Le Corbuiser sigue consa-
grando esfos aparatos en el interior de la sala de bafio. Asf pues, esfos
dispositivos de encubrimienfo desempefarian una nueva funcién en el
divertimento de los ninos —al igual que la bariera de los Meyer—, ya que
podrian definirse como los perfectos escondrijos en los que ocultarse
durante el juego.

Una similitud mas de las esfancias de los hijos con la Villa Meyer se en-
cuentra en la relacion que se establece enfre los fres dormitorios, dado
que la conexion concatenada de las dependencias a fravés de la sala
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de bano, evoca la via de acceso gque fenfa Mme Meyer a las dependen-
cias de su hijo frenfe a un momenfo de necesidad.

Finalmente, como emblema de la versatilidad y modernidad de la Mai-
son de Verre, es digno de mencion la movilidad que le otorga Pierre
Chareau a la significativa pieza del bidé. Un aparato sanitario dotado
de ruedas en la parte inferior que le permite una libertad espacial mucho
mayor que los “6rganos libres” de Le Corbusier: “Por muy irracional
que pareciera este objefo, Chareau lo exhibe de la forma mas natural y
corriente en las esfancias “vivideras” de la casa, evocando la movilidad
de los elementos existenftes antes de la estandarizacion y mecanizacion
de las piezas sanitarias"?’.

Asl pues, en este paradigma de fluidez espacial® que consagran los
aparafos higiénicos, la fehaciente preocupacion de Chareau por los ha-
bifos cotidianos de la burguesia se fraducird en una la vision modemiza-
da de la materialidad y la técnica en la gue sanifarios y sus confornos
practicables conseguiran trasmitir una idea anficipada a los modelos
mas vanguardistas de barios confundidos con la habitacion privada®.
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Apartfamento Molitor, séptima planta. Version
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Version del 7 de julio de 1932 (FLC 13444). Dibujo del
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(FLC 13562). Dibujo del autor. Escala 1.150

Apartamento Molitor, perspectiva interior desde
el comedor de la version construida de 1934. Dibujo
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(FLC 13351)
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liva interior. s.f. (FLC 13573)

Apartamento Moalitor, séptima planta. Perspec-
fiva interior. s.f. (FLC 13809)
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INMUEBLE PORTE MOLITOR

A los 29 afos Charles-Edouard Jeanneret se frasladéd a Parfs y vivio
durante al menos 17 anos en el barrio de Saini-Germain-des-Prés, en
el nimero 20 de la Rue Jacob junfo a su mujer Yvonne Gallis. Fue el
28 de junio de 1931 cuando una empresa inmobiliaria del Parc des
Princes se puso en contacfo con Le Corbusier para consfruir un blogue
de viviendas en la Rue Nungesser-et-Coli, ofreciéndole la parte superior
del edificio para que pudiera insfalar en él su propio aparfamenfo. Le
Corbusier aceptd quedarse con la séptima y octava planfa para forma-
lizarla como su nuevo hogar ya que no podia seguir frabajando en su
antigua casa'®,

Tras la puesta en marcha de la consfruccion del edificio, se empezaron
a buscar clienfes pofenciales a los que se les mosfraba el novedoso
concepfo de flexibilidad™', donde el cliente podria elegir los criterios que
mas se le acomodaran en su nuevo apartamento en el distrito 16 entre
Boulogne y Parfs. Al mismo tiempo, Le Corbusier se dedicaba a pro-
yecrtar lo que seria su fufura vivienda en el @fico del edificio, la cual se
podria equiparar, en cierfo senfido, con las villas puristas ajardinadas
que proyectaba duranfe la década de los anos 20.

Enuna de las primeras versiones del 8 de julio de 1932 (fig.01) se mues-
fra la sala de bafo de la habitacién principal acofada por una de las
medianeras laterales de la vivienda, y a su vez, resguardada por el
dormitorio, la cual servia como pieza filirante del comedor. Aungue ya
se empieza a esbozar una primera pincelada en la morfologia del apar-
famento, el cuarto de bano se presenta encasillado en una banda que
impide mostrar la mas pura expresividad de la figura de los sanifarios.
Ademadas, la lectura de las baldosas cerémicas rompe la continuidad
espacial con el dormiforio, delimifando y jerarquizando el espacio en
comun.

Salfa a la vista en esta version el inodoro que utiliza Le Corbusier para
el disefio de su propia casa. Se frafa de un retrefe a la turca, el cual es
una placao a ras del suelo con un orificio en el cenfro y dos bandas en
los laterales para colocar los pies. Un hecho muy notorio ya que en esta
época la pieza del vater de asiento ya estaba estandarizada y normali-
zada enfre las clase pudientes de la sociedad.
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Cuando el fotégrafo Brassai se
persond en la casa de la Rue Jacob,
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ster, las fotografias de Brassai'y Ms.
Barney (RA, Revista de Arquitectura,
N°, 11, 2009): pag. 43

Jorge Torres Cueco. Le Corbu-
sler: Visiones de la técnica en cinco
puntos. (Barcelona: Fundacién Caja
de Arguitectos, 2004): pag 149.



[0 09 Apartamento Molitor, Uliima planta. Versién construida de 1934 (FLC 13463A). Dibujo del aufor. Escala 1.200.
[l 10, Apartamento Molitor, séplima planta. Version construida de 1934 (FLC 13496). Dibujo del autor. Escala 1.200.
g 71 Apartamento Molifor, dormitorio original.
[l 12, Apartfamento Molitor, lavabo.
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En la Ultima version de 1934 (fig.10), la sala de bafios principal se en-
cuentra aun en la misma zona que en la propuesfa del 32, pero con
unas ligeras modificaciones que alferan sustancialmente la percepcion
del espacio. Una de ellas es la eliminacion del tabique y la puerta que
confinaban la visién de los aparatos higiénicos, ampliando la aufono-
mia de las mdquinas en relacion a toda la estancia.

Otro de los cambios que realiza es una permuta en la posicion entre dos
de los sanitarios, dejando en primer plano de la habitacion el bidé y res-
guardando el lavabo en la banda inferior. Su ubicacion no es arbitraria;
fal y como explica Flora Samuel en el articulo Le Corbusier in Delail, el
bidé se exhibe como la postura antagdnica del arquitecto confra la fe
crisfiana por reprimir la vanidad del sexo'®?. Cualquier inviiado que se
sentase en la mesa del comedor podia admirar la osadia de Le Cor-
busier por ceder el profagonismo a fal objefo de purificacion corporal
como fondo de perspectiva del dormitorio’® (fig. 05). Por ello, con una
confinuidad visual, estas fres heterogéneas salas se podrian llegar a
inferprefar como una Unica esfancia.

El lavabo que gravifa frente al muro de pavés de la pafenfe Nevada,
es ofra de las piezas cruciales del apartamento. Repleta de tuberfas,
conducfos y bajantes, su forma se inferpreta como una metéfora del
organismo que da vida al funcionamiento de la vivienda'®. Un érgano
que late, que palpitfa y gue suministra lo indispensable a esta maquina
de habifar.

Respecfo a la planfa superior, la version consfruida del 34 no varfa un
Gpice de la primera propuesfa. En ella se ubica la terraza ajardinada de
la casa y una pequena estancia para los invilados que pudiera fener la
pareja. En esta habitacion se encueniran dos piezas de bafo infrépidas
gue confluyen el dormitorio de los huéspedes. En un lateral se asienta la
banera embebida por el muro del cerramiento que se pliega alrededor
de ella, envolviéndola en un fabigue de poco espesor. Mienfras que
en el ofro laferal, afestado conira el muro de medianeria, se sifia un
mueble de media alfura que encierra en su interior un pequeno lavabo.

No existe una regla que unifique ambos elementos de ablucion. Esfos
aparafos sanifarios se encuenfran dispersos en la habifacion, en medio
de las Greas de paso mosfrando al visifante la ceremonia corporal a la
que se enfregarfan mienfras comparten su funcion con toda la superficie
del dormiforio'®,

Flora Samuel, Le Corbusier in
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pag. 189
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Finalmente, desde una vision de conjunfo, uno de los cambios que lla-
ma mas la atencion en esfa version es el graficdo que utiliza en fodas
las planfas para el pavimento. Esta masividad aparente de los pavi-
menfos'® invade desde las habitaciones de las maquinas, cada mi-
nuscula parfte de las estancias de la casa creando una lectura Unica de
fodo el espacio. Este hecho podrfa darse a enfender como una volunfad
férrea por parte del arquitecto de subrayar el dominio de los aparafos
higiénicos, que se abalanzan hacia el resto de estancias imponiéndose
como precursores de la fluidez en el espacio.
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INMUEBLE DE LA RUE RAYNOUARD

En 1908 el joven Charles-Edouard Jeanneret viajé por primera vez a
Parfs donde profundizé en las posibilidades que ofrecia el hormigon
armado bajo la fufela de su maesiro Augusfe Perref, Le Corbusier se
formd en esta fécnica en un entorno condicionado por el pensamiento
clasico de su mentor, dado que Perret menospreciaba las capacidades
plasticas del hormigon como fluido, cuyas formas resulfantes depen-
dian del encofrado'®.

Aun asl, veinfiin anos después, Perref demuesira la habilidad de su fra-
bajo en la investigacion del hormigdn con la construccion del inmueble
de la Rue Raynouard al ceste de Parfs'® (fig.02). En esfe edificio, donde
se exponen las oporfunidades que ofrece la simelria de la planta con un
lenguaje estrictamente clésico, Perref implanta en la séplima planta su
apartfamento privado, donde residird, junfo con su familia, desde 1933
hasta febrero de 1954 fras su muerte (fig.01).

En una planta frapezoidal, Perref disefia una composicion axial gue re-
gula la disfribucion siméfrica de su aparfamento y del resfo de las vivien-
das del inmueble. Con un cardcter puramente académico, la consfruc-
cion de este edificio se confrapone al disefio del Inmueble Porte Malifor
que su discipulo, Le Corbusier, empezard a esbozar esos mismos anos
en una parcela a unos 3 Km de disfancia. La indudable anfagonia que
exisfe entre los aparramentos que ambos se construyen en la uliima
planfa de sus edificios es indiscutible, dado que Le Corbusier muestra
en él una clara fransformacion frente a la distribucién académica que
continuaba utilizando Perret. Asi pues, del mismo modo, la discrepancia
enfre ambos aparfamentos fambién se verd reflejada en sus salas de
bano, aungue con algunas similitudes formales.

El sunfuoso bafo de Auguste Perref se sittia al sureste del aparfamento,
junfo con los dormiforios y el salén de la casa. Su ubicacion en el apar-
famento adquiere una cierta relevancia respecto al resto de espacios
servidores, dado que su posicion se encuenfra junto las estancias mas
nobles de la vivienda, y ademas, la ortogonalidad de su morfologia le
otorga las mejores vistas dirigiendo la mirada hacia el privilegiado pai-
saje del parque Champ de Mars''®. Asf pues, cabria esperar que Perref,
fras un largo dia de frabajo en el esfudio, podria descansar fomando un
relajante bafio en la rectangular bafiera de hormigdn, mientras contfem-
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pla afenfamente el paisaje que conforma el rio Sena junfo el fondo de
perspectiva de la Torre Eiffel. Al igual que la morfologia de esta banera,
el lavabo es un manifiesfo del cuidado riguroso y preciso impuesto en el
disefio de los aparafos sanifarios de hormigdn que oforgan a la vivien-
da una auténtica notoriedad espacial (fig.03). Su pinforesca morfologia,
alude, mas bien, a una pila de jardin, ya que, fanfo la griferia como los
mandos de apertura del agua, sifuados a ras de suelo, son mas pro-
pios de los surfidores de las fuentes de los parques (fig.04).

En contraposicion a esfa esfancia, la sala de bafio del aparfamento
Molifor se exhibe como el resulfado de los procesos de induslrializa-
cion que han llevado a cabo la produccién de los esténdares de los
aparafos higiénicos. Una férrea muesira de las capacidades plasticas
de estos ¢rganos libres que incluso rebasan la frontera con las de-
pendencias del dormitorio evidenciando su aufonomia en el espacio’™.
Todo lo confrario a la pericia constructiva con la que Perref resuelve la
equilibrada sala de bano, donde incluso incorpora una huella de color
y materialidad en fodos sus elementos. Un color aguamarina que con-
frasta con la fria y recia textura del hormigén aportando a la sala una
flamante frescura que destaca frente a la cdlida y acogedora madera
que envuelve todas las esfancias de la casa (fig.05).

Pero no fodo son desigualdades en la comparacion de los aparfamen-
fos, ya que en ambos existe una perceplible analogia con el dormitorio
como nexo de union entre el bario y las esfancias “vivideras” de la casa.
La fluidez espacial que se crea en ambas viviendas, es fangible gracias
al cosido de las dependencias a fravés de la concafenacion de las
puertas comunicantes, las cuales, desdibujan los limifes entre las es-
fancias servidas y servidoras'? (fig.06). Sin embargo, aunque en la Rue
Raynouard la relacion entre las fres dependencias es mucho mas clara
y directa debido al fuerte eje axial de la planta, en el apartamento Molitor
se alcanza una mayor igualdad enfre el bafio y las estancias nobles de
la casa, ya que la continuidad de la baldosa cerémica oforga una ho-
mogeneidad en la lecfura complefa de la vivienda que, en cambio, en
la de Perrel se afentia por la diversidad de los pavimentos empleados.

Aun asf, las fres puertas de dos hojas del aparfamento de la Rue Ray-
nouard oforgan una liberfad en el funcionamiento de las piezas que
facilifan la creacion de diferentes ambientes independienfes segun la
volunfad del individuo. Algo que en el aparfamento de Le Corbusier solo
es posible enfre el dormiforio y el bano.
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Como punfo culminanfe en la comparafiva enfre esfas dos salas de
bano es digno de mencién la similar actitud de ambos arquitectos hacia
los aparatos sanitarios. Mienfras Perref opta por exaltar la pila de hor-
migén como fondo de perspecfiva del salén, Le Corbusier se decanta
mas por la exhibicion de la figura del bidé, fal vez, por su connotacion
mas infima y provocadora. Aungue la anafomia del lavabo estd mucho
mas expuesta que el bidé por su posicion cenfralizada en el eje de la
vivienda, Perrel lo presenta de una forma mas refraida, dado que no se
independiza del cuarto de barfio del mismo modo que el bidé de Le Cor-
busier, y ademds, la duplicidad de las puertas permiten su oculfamiento
frente a la estancia del dormitorio.

Sea como fuere, es obvio que anfe la disparidad material de los objefos
sanifarios y las discrepancias y desigualdades en las dos salas de
bario, fanto el maesfro como el discipulo, quisieron engrandecer la figu-
ra curvilinea de estas maquinas higiénicas, exponiendo dichas piezas
sin ningun fapujo frenfe a las puertas de las estancias.
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Durante el principio del siglo XX, la sala de bafo dejo de considerarse
como una habitacion ligubre e indecorosa y pasd a valorarse como
ofra de las respelables y decentes esfancias de las viviendas moder-
nas’. Todo ello gracias a la voluntad de los arquifecfos por promover
la figura del bano y la acepracion por parte de los habifanfes de las
casas, lo cual permitid sacar a la luz la riqueza espacial que oforgaban
los aparatos sanitarios al rifo de la vida. Asf pues, pasada la década
de los 20, en un confexto en el que la presencia de los banos pasd a
ser algo fan habifual en el programa domeéstico como los dormitorios, la
repercusion de esfa estancia se moderd y su evolucion tomdé un camino
que favorecid su constante fransformacion hacia el embellecimiento de
sus dependencias?.

Respecfo a esta trayectoria, segln parece, fras la domesficacion del
bafo habia llegado el momento de que esta pieza empezara a ser
pensada bajo un criterio de diseno y personalizacion de acuerdo con
el gusto del cliente, lo cual advertiria un cambio hacia un escenario de
conforf corporal y de mayor flexibilidad en la estancio®. Sin embargo,
a pesar de dejar afr@s la esfética maquinista caracteristica de los ba-
nos de las villas puristas de Le Corbuiser, era evidente que los ideales
del arquitecto franco-suizo respecto al bienestar y al funcionamiento de
esfa estancia se anticiparon a los banos que se empezaron a proyec-
far durante la segunda mitad del siglo XX, pues en ellos se palpaba
igualmente una ineludible preocupacién por satisfacer las necesidades
fisicas y corporales del hombre modemo.

Si es cierto que no existia un riguroso inerés por la estéfica de la sala
de bano, dado que Le Corbusier anteponia la figura industrializada y la
frioldad aparente de sus maquinas higiénicas frenfe a la calidez de un
disefio mas refinado. Pero de igual modo, la sobriedad de las salas de
bario del Pabellon de L Esprif Nouveau, 1a Maison Guiefte, la Villa Cook
y como no la Villa Savoye veneraban las funciones del confort y del re-
lax de mismo modo que los bafos de las viviendas que se proyectarian
a partir las de los anos 50 y 60 con amplios espacios de gimnasia y
objefos mas propios de balnearios y de salas de esfar.

Asimismo, estas salas de bafio no se han quedado sujefas al cardcter
puramente ufilitario de su funcién. Parece ser que consfantemente se ha

Anaixu Zabalbeascoa. “Bafo” en
Jodo sobre la casa. (Barcelona: Gus-
tavo Gili, 2011): pag. 17

Marfa Carreiro y Candido
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adverfido en ellas una imagen de confinua “flexibilidad” funcional, a pe-
sar de que la respuesta a nivel disfribufivo de esfas esfancias no esfaba
marcada por elementos adaptables que se plegasen o se deslizasen
como bien podria aparecer en la casa Schroder de Gerrif Riefveld. Aun
asf, sus principios organizafivos confieren una versafilidad de uso y una
multiplicidad en los recorridos de circulacion que concuerdan de igual
modo o incluso mas que la flexibilidad aparente que suelen ofrecer es-
fos elementos moviles?,

Obviamente, esfos planfeamientos son una forma diferenfe de expresar
la flexibilidad por parte del arquifecto franco-suizo, dado que estas es-
fancias son enfendidas mas bien desde la potencialidad que sugieren
como paradigma de la fluidez y el dinamismo espacial que se con-
fecciona con la vinculacion de las estancias colindantes. Una relacion
que a menudo suscifa una confinuidad espacial que aporfa una valiosa
ambigliedad en los limites de los bafos, donde verdaderamente se
admite esa variabilidad funcional en la vida cofidiana del individuo y en
el empleo mas versdtil de la acfividad de la vivienda.

Todo ello es facflible mediante la disposicion conjunta y encadenada
del bano con las esfancias “vivideras” de la casa, dando a enfender
que los recorridos que brofan en medio del bafio son los que, en cierfo
modo, repercuten en el pertinente funcionamiento del programa domés-
fico. Estas frayecforias circulaforias responden a un nivel disfribufivo fo-
falmente ajeno al rigor que se infenfaba insfaurar durante el movimiento
moderno, el cual infentaba reducir al minimo los desplazamientos en el
inferior de la vivienda para un mejor aprovechamienfo del espacio.

Alexander Klein, precursor de esta racionalizacion de las circulaciones,
sosfenia que los cruces accidentales en la circulacion interior de la vi-
vienda debian de ser evitados para oplimizar el funcionamiento mas
eficiente de la maquina de habifar®. Una reslriccion en los recorridos
en los que no habia cabida para la multifuncionalidad de las esfancias
que se podrian generar a fravés de la confluencia de varias de las ra-
yectorias (fig. 01).

Por consiguiente, en una vivienda donde los recorridos solo podian ser
lineales y donde no se contemplaba la incipiente auronomia de la libre
circulacion del individuo, la ambigliedad que se pudiera generar enire
la fluctuacion de las estancias se oponfa rofundamente a sus ideales
del pensamienfo racionalistas que menoscababan los andlisis fedricos
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de 1926 de Alexander Klein sobre la funcionalidad de la casa.

Es evidenfe pues que sus esfudios fambién se confradicen a las frayec-
forias de las viviendas de Le Corbusier, dado que los esquemas circu-
laforios que se establecen presentan una dualidad de circulaciones a
fravés de los baros que fomentan la liberfad circulatoria donde se con-
sagra una ambigledad Uil en la vinculacion de las estancias. Un hecho
gue se asemeja mas bien a los malos ejemplos que Alexander Klein
justificaba como una malograda distribucién del espacio de la vivienda.

Afin de cuenfas, Le Corbusier acaba opfando por un proceso de dise-
no donde las salas de bario se convierfen en un elemento lafenfe en el
programa domeéstico de la vivienda por foda su implicacion en el funcio-
namienfo del hogar gue en definitiva acaba abogando por la mejora del
funcionamienfo de la maquina de habitar al servicio del hombre.,
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1927. Fondation Le Corbusier. Dibujo del autor. Escala 1.150.
Maison Weissenhof, boceto del dormiforio principal. s.f. Fonda-
fion Le Corbusier.
Maison Weissenhof, vista exterior. Fondafion Le Corbusier.
Maison Weissenhof, vista inferior del bano. Imagen extraida: Ou-
vre complele 1910-1929: pag. 142.

INMUEBLES VILLAS

Inmueble Villa, planta primera. sf. (FLC 33532). Fondation Le
Corbusier. Dibujo del aufor. Escala 1.150.

Pavilion de L'Esprit Nouveau, perspectiva desde la banera. Di-
bujo del autor.

Inmueble Villa, perspectiva exterior. sf. (FLC19069). Fondafion Le
Corbusier.

Pavilion de L'Esprif Nouveau, planfa primera. sf. (FLC 23132).
Fondafion Le Corbusier. Dibujo del autor. Escala 1.200.

Pavilion de L'Esprif Nouveau, variante planfa primera. sf. (FLC
28792). Fondation Le Corbusier. Dibujo del aufor. Escala 1.200.

Pavilion de L'Esprit Nouveau, variante perspecfiva exterior. sf,
(23010). Fondation Le Corbusier.

Pavilion de L'Esprit Nouveau, visfa exterior. Fondation Le Corbu-
sier.

Pavilion de L'Esprif Nouveau, visfa inferior del recinto del bidé.
Imagen extralda: Ouvre complele 1910-1929. pag. 101.



VILLA E-1027

g 01 Villa E-1207. Planfa primera de la casa. Imagen extraida: Co-
roline Consfant. Efleen Gray. (London : Phaidon, 2000-2007): pag. 95.
Dibujo del auror.

Flo 02 Villa E-1207. Vista exterior de la vivienda. Imagen exfraida: Hec-
ker, Stefan Muller, Christian F. Eileen Gray (Barcelona: Gusfavo Gil,
1993-1996). pag. 61.

Flg 03, Villa E-1207. Lavabo del dormitorio principal de la primera plan-
fa. Imagen exiraida: Hecker, Stefan Muller, Chrisfion F. Eileen Gray (Bar-
celona: Gustavo Gili, 1993-1996). pdg. 87.

0 04 Villa E-1207. Bano principal de la primera planta. Imagen ex-
frafda: hitp://dda-architectes.com/en/e-1027-villa-and-the-le-corbusier-
site/ (Consuliado el 03 de septiembre de 2018).

005 Villa E-1207. Ducha de la primera planta. Imagen extrafda: https://
www.houzz.se/photo/36917756-villa-eileen-gray-lantlig-badrum-nice
(Consulfado el 03 de sepfiembre de 2018).

VILLA LE LAC

Villa Le Lac, planta baja. sf.(FLC ©9366). Fondation Le Corbusier.
Dibujo del autor. Escala 1.150.
Villa Le Lac, planfa baja. Version construida fechada el 14 de

noviembre de 1927 (FLC ©9376). Fondation Le Corbusier. Dibujo del
autor. Escala 1.150.

Villa Le Lac, bocelos en alzado y planta. sf. (FLC 09419).Fonda-

fion Le Corbusier.
Villa Le Lac, perspectiva visual desde el comedor, fechado en

1945 (FLC 32305).Fondation Le Corbusier.
Villa Le Lac, Seccion longitudinal. Version constfruida fechada el

14 de noviembre de 1927 (FLC ©9377). Fondation Le Corbusier. Dibujo
del aufor. Escala 1.150.

Villa Le Lac, Seccidn transversal. sf. (FLC 09369). Fondation Le

Corbusier. Dibujo del aufor. Escala 1.150.
Villa Le Lac, perspectiva desde el comedor. Dibujo del aufor.

Villa Le Lac, Fofografia de la bafera y el lavabo. Fondation Le
Corbusier.
Villa Le Lac, Fofografia del salon. Fondafion Le Corbusier.

MAISON CANALE

Maison Canale, planta primera. Version de mayo a junio de 1927
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(FLC 07869). Fondation Le Corbusier. Dibujo del autor. Escala 1.150.

Maison du Docfeur Curufchet, planta tercera. Version de abril
de 1949 (FLC 12101). Fondation Le Corbusier. Dibujo del autor. Escala
1.200.

Maison Canale, bocelo de la planta primera. sf. (FLC 33451D).
Fondation Le Corbusier.

Maison du Docteur Curutchet, perspectiva exterior de la fachada.
Version de abril de 1949 (FLC 12111). Fondation Le Corbusier.

Maison du Docteur Curutchel, seccion fransversal. Version de
abril de 1949 (FLC 12108A). Fondafion Le Corbusier. Dibujo del autor.
Escala 1.200.

Maison du Docteur Curutchel, seccion longitudinal. Version de
abril de 1949 (FLC 12103A). Fondafion Le Corbusier. Dibujo del autfor.
Escala 1.200.

Maison du Docteur Curutchef, perspecfiva del bafno de los pa-
dres. Dibujo del autor.

Maison du Docteur Curufchet, boceto de los banos (FLC 12197).
Fondation Le Corbusier.

Maison du Docteur Curufchel, boceto de los banos (FLC 12195).
Fondation Le Corbusier.

Maison du Docteur Curufchef, bocelo de los bafos. Fechado el
21 de febrero de 1949 (FLC 12182). Fondation Le Corbusier.

Maison du Docteur Curutchet, fotografia de la sala de banos.
Fondation Le Corbusier.

Maison du Docteur Curufchet, fotografia de la sala de bafnos.
Imagen extrafda: hifps://www.pinferest.es/pin/450008187747926898/7I-
p=frue (Consultado el 10 de sepfimebre de 2018).

Villa Shodhan, planta segunda. Version del 03 de junio de 1952,
(FLC 06475). Fondation Le Corbusier.

VILLA MEYER

Villa Meuyer, planfa primera. Version del 22 de abril de 1926 (FLC
10371). Fondation Le Corbusier. Dibujo del aufor. Escala 1.200.

Villa Meyer, perspectiva inferior de la planta primera, fechada el
18 de abril de 1926 (FLC 31514). Fondation Le Corbusier.

Villa Meyer, axonometria exterior fechada en ocfubre de 1925
(FLC 31525). Fondation Le Corbusier.

Villa Meyer, bocefo planta primera fechado el 10 de abril de
1926. (FLC 10393). Fondation Le Corbusier.

Villa Ocampo, perspectiva interior de la primer planta, fechada el
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18 de sepliembre de 1928 (FLC 24235). Fondation Le Corbusier.

Villa Meyer, bocefo planfa segunda. sf. (FLC 10388). Fondafion
Le Corbusier.

Villa Meyer, bocefo planta segunda. sf. (FLC 10392). Fondafion
Le Corbusier.

Villa Ocampo, planta primera fechada el 18 de sepliembre de
1928 (FLC 24232A). Fondation Le Corbusier.

Villa Meyer, bocefo planta segunda. sf. (FLC 10398). Fondafion
Le Corbusier.

Villa Meyer, planfa segunda. Version del 21 de abril de 1926 (FLC
10370). Dibujo del aufor. Escala 1.200. Fondation Le Corbusier.

Villa Meyer, perspectiva inferior del dormitorio principal, fechada
el 18 de Abril de 1926 (FLC 31514). Fondation Le Corbusier.

Villa Meyer, axonomelria exterior. sf. (FLC 29844). Fondafion Le
Corbusier.

Villa Meyer, planta primera. Version del 11 de junio de 1926 (FLC
10374). Dibujo del aufor. Escala 1.200. Fondafion Le Corbusier.

Villa Meyer, planta segunda. Version del 11 de junio de 1926
(FLC 10374). Dibujo del aufor. Escala 1.200. Fondation Le Corbusier.

Villa Meuyer, perspectiva del bano del hijo. Dibujo del autor.

MAISON GUIETTE

Maison Guiette, planfa primera. Version del 10 de marzo de 1926
(FLC 08589). Fondation Le Corbusier. Dibujo del aufor. Escala 1.150.

Maison Guiette, planfa primera. Version del 15 de julio de 1926
(FLC 08622). Fondation Le Corbusier. Dibujo del autor. Escala 1.150.

Maison Guiefte, perspectiva del bano principal de la version del
15 de julio de 1926. Dibujo del aufor.

Maison Guielte, perspecliva exterior del 28 de febrero de 1926
(FLC 8594A).Fondation Le Corbusier.

Maison Guiette, estudio de la planfa primera. sf. (FLC 8640).
Fondation Le Corbusier.

Maison Guielte, perspectiva inferior del bano de la primera planfa
del 28 de febrero de 1926 (FLC 8594A). Fondation Le Corbusier.

Maison Guiette, perspectiva inferior del aseo de la planfa baja del
28 de febrero de 1926 (FLC 8594A). Fondation Le Corbusier.

Maison Guielte, vista exterior de la vivienda. Imagen extraida:
Ouvre complele 1910-1929: pag. 137.
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MAISON COOK

Villa Cook, planfa primera. Version del @1 de junio de 1926 (FLC
08293). Fondation Le Corbusier. Dibujo del aufor. Escala 1.150.

Villa Cook, planta primera. Version del 19-25 de junio de 1926.
(FLC 08288). Fondation Le Corbusier. Dibujo del autor. Escala 1.150.

Villa Cook, defalles de la banera. Fechado el 25 de sepfiembre
de 1926 (FLC 08317). Fondafion Le Corbusier. Dibujo del autor.

Villa Cook, planfa primera. Perspecfiva del bano de la version del
19-25 de junio de 1926. Dibujo del autor.

Villa Cook, axonometria exterior-interior. sf. (FLC ©8308). Fondao-
fion Le Corbusier.

Villa Cook, planta primera. Version de mayo de 1926 (FLC
08328). Fondation Le Corbusier.

Villa Cook, vista exterior. Fondation Le Corbusier.

VILLA STEIN-DE MONZIE

Villa Stein-de Monzie, planfa segunda. Version del 07 de octubre
de 1926 (FLC 10410). Fondation Le Corbusier. Dibujo del autor. Escala
1.200.

Villa Stein-de Monzie, , planfa segunda. Version del 07 de ocfu-
bre de 1926 (FLC 10410). Fondation Le Corbusier.

Villa Stein-de Monzie, axonomelria exterior. s.f. (FLC 10444). Fon-
dation Le Corbusier.

Villa Stein-de Monzie, boceto de la planta segunda. Versién de
octubre de 1926(FLC 10508). Fondafion Le Corbusier.

Villa Stein-de Monzie, planta segunda. Version fechada enire el
16/17 de diciembre de 1926 (FLC 10414). Fondation Le Corbusier. Dibu-
jo del aufor. Escala 1.150.

Villa Stein-de Monzie, fachada principal. s.f. (FLC 10420). Fondo-
tion Le Corbusier. Dibujo del autor. Escala 1.250.

Villa Stein-de Monzie, planta terraza. Version fechada enire enero
y marzo del 1927 (FLC 10517). Fondation Le Corbusier.

Villa Stein-de Monzie, Seccion del refrefe. Version de diciembre
de 1926 (FLC 10427). Fondation Le Corbusier. Dibujo del aufor. Escala
1.100.

Villa Stein-de Monzie, planfa terraza. Version fechada enire el
16/17 de diciembre de 1926 (FLC 10415). Fondation Le Corbusier. Dibu-
jo del aufor. Escala 1.150.

Villa Stein-de Monzie, perspectiva interior del bafo de la version
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fechada enfre junio y noviembre de 1927 Dibujo del autor.

Villa Stein-de Monzie, vista exterior de la ferraza. Fondafion Le
Corbusier.

Villa Stein-de Monzie, vista exterior del edificio. Fondation Le Cor-
busier.

Villa Stein-de Monzie, planfa ferraza. Version fechada enfre junio
y noviembre de 1927 (FLC 10426). Fondation Le Corbusier. Dibujo del
aufor. Escala 1.200.

Villa Stein-de Monzie, planta segunda. Version fechada entre ju-
nio y noviembre de 1927 (FLC 10446A). Fondation Le Corbusier. Dibujo
del aufor. Escala 1.200.

Villa Stein-de Monzie, vista exterior de la ferraza. Fondafion Le
Corbusier.

MAISON CANNEEL

Maison Canneel, perspectiva interior del bano de la version del
27 de junio de 1929. Dibujo del autor.

Maison Canneel, planta primera. Version del 27 de junio de 1929
(FLC 08517).Fondation Le Corbusier. Dibujo del aufor. Escala 1.150.

Maison Canneel, perspectiva exterior fechada el @1 de julio de
1929 (FLC 08531).Fondafion Le Corbusier.

Maison Canneel, boceto de la versién con rampa. s.f. (FLC
08558).Fondafion Le Corbusier.

Maison Canneel, boceto de la planfa primera. s.f. (FLC 08554).
Fondation Le Corbusier.

VILLA SAVOYE

Villa Savoyer, planfa segunda. Version del 6 de octubre de 1928
(FLC 19413). Fondation Le Corbusier. Dibujo del aufor. Escala 1.250.

Villa Savoye, planta primera. Version del 6 de ocfubre de 1928
(FLC 19412). Fondation Le Corbusier. Dibujo del autor. Escala 1.250.

Villa Savoye, perspectiva exterior. s.f. (FLC 31522). Fondation Le
Corbusier.

Villa Savoye, axonometria de la bafera del apartamento de los
Savouye. s.f. (FLC 19513). Fondafion Le Corbusier.

Villa Savoye, seccion de la barera del aparfamento de los Sa-
voye. s.f. (FLC 19519). Fondation Le Corbusier.

Villa Savoye, planta segunda. Version del 7 de noviembre de
1928 (FLC 19661). Fondation Le Corbusier. Dibujo del aufor. Escala
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1.200.

Villa Savoye, planta segunda. Version del 26/27 de noviembre
de 1928 (FLC 19429). Fondation Le Corbusier. Dibujo del autor Escala
1.200.

Villa Savoye, bocefo de la planfa segunda. Fechado el 6 de
noviembre de 1928 (FLC 19698). Fondation Le Corbusier.

Villa Savoye, planfa segunda. Version del 17 de diciembre de
1928 (FLC 19432). Fondation Le Corbusier. Dibujo del aufor. Escala
1.250.

Villa Savoye, planta segunda. Version del 12 de abril de 1929
(FLC 19440). Fondation Le Corbusier. Dibujo del autor. Escala 1.250.

Salon d'Automne de 1929, dormitorio y bano. Imagen extraida:
Ouvre complele 1929-1934: pag. 46.

Viilla Savoye, lavabo sobre pie del dormiforio principal. Imagen
extraida: insfagram, @sophiepinef publicada el 22 de mayo 20186.

Villa Savoye, seccion fransversal. Fechada el 6 de mayo de 1929
(FLC 19448). Fondation Le Corbusier. Dibujo del autor. Escala 1.150.

Villa Savoye, Perspectiva del bano de los Savoye de la version
del 12 de abril de 1929. Dibujo del aufor.

Villa Savoye, vista desde el bano. Imagen extraida: Le Corbusier
~Villa Savoye : Poissy, France, 1928-31: pag. 62.

Villa Savoye, vista desde el dormiforio. Imagen exiraida: Le Cor-
busier : Villa Savoye : Poissy, France, 1928-31: p&ag. 63.

Villa Savoye, planfa baja. Version de octubre de 1928 (FLC
19414). Fondation Le Corbusier. Dibujo del aufor. Escala 1.250.

Villa Savoye, planfa baja. Version del 12 de abril de 1929 (FLC
19439A). Fondation Le Corbusier. Dibujo del aufor. Escala 1.250.

Villa la Roche, planfa primera. s.f. (FLC 15149). Fondation Le
Corbusier.

Casa Fuerte, planta fercera. s.f. (FLC 23015). Fondation Le Cor-
busier.

Villa Meuyer, planfa baja. Version del 22 de abril de 1926 (FLC
10371). Fondation Le Corbusier.

Villa Savoye, fofografia del vestibulo. Imagen extrafda: Le Corbu-
sier : Villa Savoye . Poissy, France, 1928-31: pag. 34.

MAISON DE YERRE

-0 01 Maison de Verre. Planta segunda. Imagen exiraida: La Maison
de Verre. (Tokyo: A.D.A. Edita, 1988): pag.25. Dibujo del aufor.
~ig 02 Maison de Verre. Axonomefria del bano principal. Imagen extrai-
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da: hifp://www.hiddenarchitecture.nef/2018/03/maison-verre.himl (Con-
sulfado el 30 de sepfiembre de 2018).

~i0 03. Maison de Verre. Fachada principal del edificio. Imagen exfraida:
Pierre Chareau: Maison de Verre (Maison Dalsace), Paris, France, 1928-
32. (Tokyo : A.D.A. Edifa, 2012): pag. 14-15

Fig 04 Maison de Verre. Bario del dormiforio principal. Imagen exfraida:
L.a Maison de Verre. (Tokyo: A.D.A. Edita, 1988): pag. 175

' 05 Maison de Verre. Bano de Bernard Dalsace. Imagen extraida: La
Maison de Verre. (Tokyo: A.D.A. Edita, 1988): pag. 150.

' 06. Maison de Verre. Bafo de Bernard Dalsace. Imagen exiraida:
Pierre Chareau: modern architecture and design. (New Haven, Londres:
Yale University Press, 2016). pag. 208.
~10 07 Maison de Verre. Bafo de dormitorio principal. Imagen exfrafda:
La Maison de Verre. (Tokyo: A.D.A. Edita, 1988): pag. 174.

Fig 08. Maison de Verre. Bano de Bernard Dalsace. Imagen exfraida:
Pierre Chareau. designer and architect. (Koln: Benedikl Taschen, 1998):
pag. 147,
Fig 09 Maison de Verre. Bafiera de Aline Dalsace. Imagen exfraida:
Pierre Chareau: designer and architect. (Kéln: Benediki Taschen, 1998):
pag. 146.

\g 10. Maison de Verre. Bafera de Aline Dalsace. Imagen exiraida:
Pierre Chareau: designer and archifect. (Kéln: Benediki Taschen, 1998):
pag. 146.

INMUEBLE PORTE MOLITOR

Apartamento Molifor, sépfima planfa. Version del 7 de julio de
1932 (FLC 13426). Fondafion Le Corbusier. Dibujo del aufor. Escala
1.200.

Aparfamento Malitor, seccion del dormitorio. Version construida
de 1934 (FLC 13445). Fondation Le Corbusier. Dibujo del aufor. Escala
1.150.

Aparfamento Molitor, seccion del dormiforio. Version del 7 de julio
de 1932 (FLC 13444). Fondation Le Corbusier. Dibujo del aufor. Escala
1.150.

Apartfamento Molitor, seccién del dormiforio (FLC 13562). Fonda-
fion Le Corbusier. Dibujo del aufor. Escala 1.150.

Aparfamento Molitor, perspectiva inferior desde el comedor de la
version construida de 1934. Dibujo del autor.

Aparfamento Malitor, perspectiva exterior. s.f. (FLC 13351).Fon-
dation Le Corbusier.
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Apartamento Molifor, sépfima planta. Perspectiva inferior. s.f. (FLC
13573).Fondation Le Corbusier.

Apartamento Molifor, sépfima planta. Perspectiva inferior. s.f. (FLC
13809).Fondation Le Corbusier.

Aparfamento Molifor, Ultima planta. Version construida de 1934
(FLC 13463A). Fondation Le Corbusier. Dibujo del autor. Escala 1.200.

Aparfamento Molifor, sépfima planta. Version consiruida de 1934
(FLC 13496).Fondation Le Corbusier. Dibujo del autor. Escala 1.200.

Aparfamento Molitor, dormiforio original. Imagen extraida: hifps://
www.lescouleurs.ch/en/journal/posts/studio-apartment-le-corbusier-ex-
perimenfs-of-architectural-colour-fheory/ (Consulfado el 24 de agosfo
de 2008).

Aparfamento Malifor, lavabo. Imagen exiraida: Le Corbusier in
Defail. (Amsterdam: Elsevier, 2007): pag. 192.

APARTAMENTO EN LA RUE RAYNOUARD

Fig 01, Aparfamento de Auguste Perrel. Planfa sépfima. Imagen exiraida:
Karla briffon. Augusle Perrel. (London: Phaidon, 2001): pag. 149. Dibujo
del aufor.

g 02, Inmeuble en la Rue Raynouard. Visfa exterior. Imagen exiraida:
Karla briton. Auguste Perrel. (London: Phaidon, 2001). padg. 146

0 03. Aparfamento de Auguste Perref. Sala de bafo. Imagen extralda:
Karla briton. Auguste Perrel. (London: Phaidon, 2001). pag. 148.
-0 04, Aparfamento de Auguste Perrel. Vista del lavabo y de la venfana.
Imagen extraida: hitp://www.kimzwarfs.com/51-rue-Raynouard (Consul-
fado el 18 de agoslo de 2018).
~10 U5 Inmeuble en la Rue Raynouard. Vista desde el comedor. Imagen
extraida:  hitp://www.kimzwarts.com/51-rue-Raynouard (Consultado el
18 de agosto de 2018).

g 06, Apartamento de Auguste Perref. Vista desde el dormitorio. Ima-
gen exiraida: hitp://www.kimzwarts.com/51-rue-Raynouard (Consullado
el 18 de agosfo de 2018).

EPiLOGO

Alexander Klein,esquemas de circulacion de dos viviendas. Ima-
gen extraida: Alexander Klein (1928). The funclional house for frictionless
living (Version original: Catherine Bauer, Modern Housing, 1934): pag.
203.
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