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Paraules clau

Resum

1. Silvia Colmenares Vilata, “La Planta Unica
como tipo resistente a la escala”. Proyecto, Pro-
greso, Arquitectura. Mayo, 2014, 97.

2. George Danforth y Franz Schulze, The
Mies Van Der Rohe archive of the museum of
modern art, New York. (Garland Architectural
Archives. Part I, 1938-1967, The American
Work, 1992), 76

Mies van der Rohe; Concert Hall, collage; Arquitectura teorica; Planta
bombarders Glenn Martin.

Mies van der Rohe fou un dels arquitectes que va revolucionar
I'arquitectura moderna creant un nou llenguatge arquitectonic, a partir
d’un vocabulari propi.

En els anys 40, assentat a Ameérica i exercint com a professor a I'lllinois
Institute of Technology, va compaginar la docéncia amb la seva professio
d’arquitecte, sent aleshores quan va comencar a interessar-se pels
espais diafans de grans llums, el clear-span pavillion*, concepte que es
veura cada vegada més experimentat fins al final de la seua obra.

Al febrer de 1941, Mies va proposar com a exercici als seus alumnes de
postgrau la realitzacioé d’'un projecte inserit dins d'un edifici preexistent
de grans llums, i que en certa manera va avancar la seva investigacio per
la concepcié de 'anomenat “espai universal”. L'espai contenidor va ser
el de la fotografia de interior de la planta d’assemblatge de bombarders
Glenn Martin projectada per l'arquitecte Albert Kahn, que segons les
fonts li fou mostrada a Mies per un dels seus alumnes, Paul Campagna.
Prenent com a fons aquesta imatge i utilitzant la técnica del collage
ja emprada en diverses ocasions al llarg de la seva carrera, Mies va
plasmar la idea d'una sala de concerts, amb la disposicié d’elements que
representaven una séerie de panells acUstics, creant un espai fluid que
deixava evident la planta lliure de pilars.

El Concert Hall, projecte objecte d'aquest Treball Final de Grau, recull
elements tant de la seva obra alemanya com de la seva etapa americana.
Un projecte que sera analitzat tenint en consideracio les diferents
versions del mateix: des del collage realitzat 1942, en el primer pla es
troba “La Mediterrania” de Maillol, fins a la versi6 en la qual aquesta
escultura fou reemplacada per la d'un escriba de I'antic Egipte?.
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Mies van der Rohe; Concert Hall, collage; Theoretical Architecture; Glenn
Martin Assembly.

Mies van der Rohe was one of the architects who revolutionized modern
architecture by creating a new architectural language, based on his own
vocabulary.

In the 40s, settled in America and practicing as a professor at the lllinois
Institute of Technology, he combined teaching with his profession of
architect, when he became interested in the open spaces with great
lights, the clear-span pavillion?, a concept that he will be more and more
experienced until the end of his work.

In February 1941, Mies proposed as an exercise to his postgraduate
students the realization of a project inserted inside a pre-existing
building of great lights, and that in a certain way advanced his research
by the conception of the so-called “universal space”. The container space
was the photograph of the interior space of the Glenn Martin bomber
assembly plant by architect Albert Kahn, which according to sources
was showed to Mies by one of his students, Paul Campagna. Taking as
background this image and using the collage technique already used
on several occasions throughout his career, Mies captured the idea of
a Concert Hall, with the arrangement of elements that represented a
series of acoustic panels, creating a fluid space that left the plant free
of pillars.

The Concert Hall, project object of this Final Degree Work, includes
elements of both his German work and his American stage. A project that
will be analyzed taking into account the different versions of it: from the
collage made in 1942, in the foreground of which is “La Méditerranée”
by Maillol, up to the version in which the sculpture is replaced by that of
a scribe of ancient Egypt?.

Key words

Abstract

1. Silvia Colmenares Vilata, “La Planta Unica
como tipo resistente a la escala”. Proyecto, Pro-
greso, Arquitectura. Mayo, 2014, 97.

2. George Danforth y Franz Schulze, The
Mies Van Der Rohe archive of the museum of
modern art, New York. (Garland Architectural
Archives. Part Il, 1938-1967, The American
Work, 1992), 76
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Palabras clave

Resumen

1. Silvia Colmenares Vilata, “La Planta Unica
como tipo resistente a la escala”. Proyecto, Pro-
greso, Arquitectura. Mayo, 2014, 97.

2. George Danforth y Franz Schulze, The
Mies Van Der Rohe archive of the museum of
modern art, New York. (Garland Architectural
Archives. Part I, 1938-1967, The American
Work, 1992), 76

Mies van der Rohe; Concert Hall: Collage; Arquitectura teérica; Planta
bombarderos Glenn Martin.

Mies van der Rohe fue uno de los arquitectos que revolucion6 la
arquitectura moderna creando un nuevo lenguaje arquitectonico, a
partir de un vocabulario propio.

En los afios 40, asentado en América y ejerciendo como profesor en el
lllinois Institute of Technology, compagind la docencia con su profesién
de arquitecto, siendo entonces cuando comenz6 a interesarse por los
espacios diafanos de grandes luces, el clear-span pavillion*, concepto
que se vera cada vez mas experimentado hasta el final de su obra.

En febrero de 1941 Mies propuso como ejercicio a sus alumnos
de posgrado la realizacion de un proyecto insertado dentro de un
edificio preexistente de grandes luces y que en cierto modo avanzd su
investigacion por la concepcion del denominado “espacio universal”. El
espacio contenedor fue el de la fotografia del interior de la planta de
ensamblaje de bombarderos Glenn Martin disefiado por el arquitecto
Albert Kahn, que segln las fuentes le fue mostrada a Mies por uno
de sus alumnos, Paul Campagna. Tomando como fondo ésta imagen y
utilizando la técnica del collage ya empleada en diversas ocasiones a
lo largo de su carrera, Mies plasmoé la idea de una sala de conciertos, a
partir de una disposicion de elementos que representaban una serie de
paneles acUsticos, creando asi un espacio fluido que dejaba evidente la
planta libre de pilares.

El Concert Hall, proyecto objeto de éste Trabajo Final de Grado, recoge
elementos tanto de su obra alemana como de su etapa americana.
Un proyecto que es analizado teniendo en consideracion las distintas
versiones del mismo: desde el collage realizado 1942, en cuyo primer
plano se encuentra “La Mediterranea” de Maillol, hasta la versién en la
que es reemplazada dicha escultura por la de un escriba del antiguo
Egipto?.
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1. Introduccién

El objetivo principal del presente Trabajo Fin de Grado es analizar y
comprender uno de los proyectos teéricos de Mies van der Rohe: el
Concert Hall, cuya investigacion es significativa en la evolucion de la
obra de del arquitecto hacia e/ espacio universal.

Con el fin de entender el origen y la evolucion del proyecto, su contenido
y el contexto en el que se realiza, se plantean una serie de objetivos
adicionales como son:

Ofrecer nuevas perspectivas para entender el espacio, y comprender
la evolucién de la obra de Mies hacia el clear-span o espacios
diafanos de grandes luces, a partir del analisis del planteamiento y
desarrollo del proyecto.

. Redibujado de los planos de planta y alzado de la fabrica de
bombarderos Glenn Martin a partir de la documentacion existente,
para de ese modo, insertar el proyecto del Concert Hall.

. Redibujado del proyecto del Concert Hall en planta y seccion, para
visualizar la relacion entre el proyecto del Concert Hall y la nave
de Glenn Martin, a fin de profundizar en la versatilidad del espacio
diafano de grandes luces.

1.1. Objetivos
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1.2. Metodologia
de trabajo. Analisis
bibliografico.

3. lLaura Lizondo Sevilla, “;Arquitectura o
Exposicion?. Fundamentos de la Arquitectura
de Mies van der Rohe”. (tesis doctoral,
Departamento de Proyectos Arquitectonicos,
Universitat Politecnica de Valencia. 2012).

4. José Santatecla Fayos, “De la Esencia de la
Arquitetura a lo Esencial del Espacio. Forma
y Concepto en la arquitectura de Mies van
der Rohe”. (tesis doctoral, Departamento
de Proyectos Arquitectonicos, Universitat
Politécnica de Valéencia, 2003).

El método utilizado en el presente trabajo consta de dos partes
diferenciadas, la parte de analisis -basada en el estudio de la
documentacion recopilada acerca del proyecto del Concert Hall, asi
como su contexto en la obra de Mies- y la parte grafica, en donde el
proyecto se documenta graficamente.

Siendo asi, por lo que respecta a la parte mas literaria, se ha procedido
a realizar una resefia de la biografia de Mies con el fin de obtener una
vision mas amplia y un mejor conocimiento de su obra en general y de
las fases de la misma, para contextualizar el proyecto del Concert Hall. A
continuacion se ha desarrollado un analisis de los articulos relacionados
con el proyecto del Concert Hall que ayudan a su entendimiento, asi
como a relacionarlo con otros proyectos del arquitecto. Asimismo,
para la elaboracion de esta primera parte del TFG se han tomado como
referencia las conclusiones finales de dos tesis doctorales: La primera
es la tesis titulada “;Arquitectura o Exposicién?. Fundamentos de la
Arquitectura de Mies van der Rohe” de la cual se ha tomado como punto
de arranque lo establecido en cuanto a la influencia y la experimentacion
que la arquitectura efimera tuvo en la arquitectura construida de Mies
van der Rohe?. La segunda tesis es la que lleva por titulo “De la Esencia
de la Arquitectura a lo Esencial del Espacio. Forma y Concepto en la
arquitectura de Mies van der Rohe”, siendo de apoyo para el presente
trabajo las etapas que establece como estructuracion del pensamiento y
obra de Mies van der Rohe*.

Ademaés de analizar la documentacién obtenida, se estudian otros
factores de importancia en el proyecto del Concert Hall. En primer lugar
la figura de Albert Kahn, autor del edificio contenedor que alberga el
proyecto de Mies y que es objeto del presente Trabajo Final de Grado. En
segundo lugar se ha intentado indagar sobre la tesis realizada por Paul
Campagna, la cual, como se verd, es atribuida erréneamente por algunos
autores como origen del proyecto Concert Hall. Finalmente se ha tenido
en consideracion a otros autores que de una u otra forma intervinieron
en el proyecto, bien directamente, o indirectamente como tal es el caso
del escultor de la obra “La Mediterranea”.

En cuanto a la parte gréafica, cabe decir que el proyecto del Concert
Hall sélo consta de un collage (aunque exista varias versiones). No se
ha encontrado ningln otro documento grafico del proyecto, plano,
croquis, boceto, ni en los fondos del MoMA recogidos en la coleccion
Garland, ni en ningln otro archivo o coleccién particular. Es por ello que
se ha procedido al redibujado del proyecto a partir de la documentacién
grafica y escrita existente.

Asimismo, el proyecto del Concert Hall no se puede entender sin tener

en cuenta el contexto arquitecténico en el que fue creado. Y es que no
fue un proyecto insertado en un emplazamiento urbano sino dentro
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de en un edificio existente. Por ello, en primer lugar se ha procedido
al redibujado de los planos de la fabrica de bombarderos Glenn Martin,
para posteriormente integrar en dicho espacio la planta y alzados del
proyecto del Concert Hall.

Finalmente y continuando con la labor de analisis, se ha realizado una
comparativa de las versiones encontradas del proyecto y se ha tenido
la osadia de trabajar una nueva version, tal como era el cometido de los
alumnos de Mies en el ejercicio que les planteé en los aflos 1941 y 1947.

Asi pues, la metodologia empleada se ha resuelto por fases:

. Inicialmente se ha realizado una busqueda bibliografica general, de
los documentos existentes del Concert Hall, asi como los proyectos
relacionados, tanto coetaneos al proyecto como los que guardan
alguna relacién con la tipologia del proyecto, ya sean de su etapa
anterior o de su obra posterior.

. Posteriormente, segln se ha avanzado en la investigacion, se ha
profundizado en la blsqueda de documentacion relacionada con el
proyecto y/o con los agentes implicados en el mismo.

. Una vez recopilada la informacion, de la reflexion y aportacion
personal y tras proceder a su lectura, se ha iniciado el desarrollo del
trabajo siguiendo la siguiente dinamica:

1. Analizando las distintas etapas de la obra de Mies van der
Rohe, segln se desprende de su biografia critica, contextualizando
en la misma el proyecto del Concert Hall.

2. Extrayendo las principales ideas de la documentacion
consultada, teniendo en cuenta cada elemento del proyecto, asi
como cada persona que intervino directa o indirectamente en el
proyecto y sus distintas versiones.

3. Estudiando el proyecto en si mismo, describiendo las versiones
conocidas, su autoria y las técnicas empleadas en cada una de ellas
y analizando el uso que hace Mies de la técnica del collage en otros
proyectos.

4. Redibujando el proyecto a partir del analisis de la
documentacion grafica o escrita a la que se ha tenido acceso.

Los principales documentos consultados para la realizacion del presente
trabajo han sido:

En referencia a la bibliografia general acerca de Mies van der Rohe:
“Ludwig Mies van der Rohe: Una biografia critica” de Franz Schulze

En relacion al proyecto del Concert Hall, los documentos que contienen
el archivo grafico coetaneo al proyecto son: “The Mies van der Rohe
Achive” (Garland Architectural Archives) del Museum of Modern Art, y
en concreto la parte II: “1938-1967, The American work”, editado por
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Franz Schulze y George Edson Danforth;

En cuanto a articulos, cabe destacar, entre todos los que figuran en
la relacion bibliografica que se relaciona al final de éste trabajo, los
siguientes:

Colmenares Vilata, Silvia. “La Planta Unica Como Tipo Resistente A La
Escala”. Proyecto, Progreso, Arquitectura, (mayo 2014): 88-103.

Eames, Charles. “Museum Of Modern Art Exhibit”. Arts & architecture.
(1947): 24-27.

Levine, Neil. “The Significance of Facts: Mies’'s Collages Up Close and
Personal”. Assemblage 38, (1998): 70-101

Lizondo Sevilla, Laura; Santatecla Fayos, Jose; Martinez, Santiago; Bosch,
Ignacio. “La Influencia de la Arquitectura Efimera en la Arquitectura
Construida. El caso de Mies van der Rohe”. ACE: Arquitectura, Ciudad y
Entorno, 8 (Febrero 2014): 73-94.

Lizondo Sevilla, Laura; Santatecla Fayos, Jose; Salvador Lujan, Ndria.
“Mies in Brussels 1934. Synthesis of an unbuilt exhibition architecture”.
VLC Arquitectura, Escuela de Arquitectura de Valencia, Vol.3, n01.(2016)

Nelson, George. “The Industrial Buildings. Albert Khan”. The Architectural
Forum, vol.69, (august 1938): 87-106.

Stterli, Martino. “Mies Montage”. AA Files. No 61. (2010): 54:

Van der Rohe, Mies. “New Buildings for 194X". Architectural Forum 78,
(May 1943): 84.

Ademas, se han encontrado varios articulos relacionados en internet, los
cuales también se relacionan en la bibliografia al final. De todos ellos,
cabe destacar los siguientes:

Fornari Colombo, Luciana. “Ludwig Mies van der Rohe’s Theatre Project
(1947)". Vitrubius Revistas. Arquitextos, October, 2015.
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/16.185/5782/en

De Torres Calsapeu, Joan. “Mies | La Mediterrania.” Blog, 2010.
http://cibernautajoan.blogspot.com/2017/01/mies-i-la-mediterrania.
html.






CONCERT HALL 13

2.1. El arquitecto y el
contexto del proyecto

Fig. 1. Propuesta del concurso para el
monumento a Bismarck. Alzado

5. Frank Schulze. Ludwig Mies van der Rohe.
Una biografia critica. (Barcelona: Ed Reverté,
2016), 33-34.

6. Ibidem, 38-39. Dllow durante una cena le
aconsejo que se marchara a Berlin, asi que
mando varios dibujos a dos estudios y consi-
gui6 ofertas de ambos.

7. Mies utilizard la técnica del collage en
repetidas ocasiones a lo largo de su obra,
realizando varios proyectos mediante ésta
técnica, como la casa Resort, el Museo para una
Pequena Ciudad, el Concert Hall, el Convention
Hall, etc..

8. Schulze. Biografia, 91-93.

2. Mies van der Rohe

Maria Ludwing Michael Mies, nacié en Aquisgran, en la Alemania Imperial
de 1886, fue el tercer hijo de un cantero de provincias, lo que supuso
que desde muy joven colaborase en el taller familiar aprendiendo a
conocer y amar los materiales pétreos que posteriormente utilizd con
sumo cuidado en su obra como arquitecto. A los 13 afios ingresé en
la Speranthschule, la escuela taller donde adquiridé una buena destreza
como delineante®. Con solo 15 afios trabajé un afio como aprendiz en
el sector de la construccion, y posteriormente lo hizo como delineante
en varios estudios hasta los 19 afios. Fue en ese momento cuando
siguiendo el consejo de Dulow, arquitecto con el que trabajaba, decidid
trasladarse a Berlin®. Ya en la capital, continué con sus estudios sobre
la madera y otras disciplinas trabajando junto a Bruno Paul, uno de los
doce miembros del Deusche Werkbund. En 1908, tras haber finalizado
el proyecto y construccion de la casa Riehl, comenzd a trabajar en el
despacho de Peter Behrens donde conoci6é en profundidad la obra de
Schinkel y compartié estudio con Walter Gropius. Mies dejo el estudio
de Behrens en 1910, iniciando asi su carrera en solitario, en primera
instancia caracterizada por su colaboracién en concursos de arquitectura,
tal es el caso del monumento a Bismarck en el cual ya utilizd el collage’
como expresién grafica.

En 1912, Mies van der Rohe abrié su propio estudio en Berlin, donde su
mayor cometido fué proyectar casas para la alta burguesia, hasta que
estall6 la guerra y se tuvo que incorporar a filas.

Tras la primera guerra mundial se produjo en Europa una revolucion
artistica y surgieron movimientos como De Stijjl en Holanda o el
Constructivismo en la Unién Soviética; habia en Europa un ansia general
por cambiar y fué en ese momento cuando Mies comenz6 a trabajar a la
manera moderna®.
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A finales de 1921 presenté una de las 145 propuestas que se recibieron
para uno de los primeros concursos alemanes de rascacielos, destinado a
un edificio de oficinas, una propuesta claramente expresionista en la que
predominaba el vidrio. Poco después elabord una segunda propuesta de
edificio en altura conocido como el Rascacielos de cristal, la cual afos
mas tarde promulgd como proyecto completamente conceptual®.

Fue en éste periodo entre guerras, cuando la escasez de viviendas
combinada con el patronazgo de un gobierno socialdemdcrata
progresista, contribuyd a conceptualizar la Nueva Arquitectura. La
arquitectura mas vanguardista se teorizaba en Alemania alentada
por una atmosfera de experimentacion y fue en éste escenario donde
Mies concibié sus primeros proyectos modernos de una forma teérica,
representados principalmente mediante técnicas graficas de gran
expresividad y formato que incidian en la importancia del material como
elemento de experimentacion arquitectonica: los Rascacielos de Vidrio
arriba mencionados, la Casa de Campo de Ladrillo y de Hormigén y el
Edificio de Oficinas de Hormigon.

En 1925, Mies aceptd una invitacion para integrgarse en el Deutsche
Werkbund, alegando que la organizacion ya estaba lista para recibir una
transfusion de sangre nueva®. Y fue en el Werkbund donde conocib a
Lilly Reich, disefiadora de interiores y de mobiliarios, que colaboro con él
durante mas de una década y fue de gran influencia en su arquitectura.
Ambos ocuparon una posicion singular en sus carreras de manera
reciproca, siendo socios desde 1926 hasta que Mies emigro a los Estados
Unidos en 1938. Reich desempefi6é un importante papel en el desarrollo
de Mies de un nuevo lenguaje para el disefio interior, asi como en la
exploracion de la tecnologia y los materiales mas novedosos?®.

Desde 1923, Mies trabajoé en pequefos proyectos tratando de eliminar
las barreras entre el espacio interior y el exterior mediante el uso del
vidrio o el muro exento. Asi lo materializé en un proyecto que marca un
hito en su carrera, el pabellon aleman para la Exposicion Internacional
de Barcelona de 1929. Este proyecto puede considerarse el momento de
mas trascendencia de la carrera europea de Mies.

Fig. 2. Rascacielos de cristal, Berlin, 1922

9. Schulze. Biografia, 98.

10. Mies, carta a Friederich Kiesler, marzo 22,
1924, Archivo de Mies van der Rohe, Museo de
Arte Moderno de Nueva York.

11. Schulze. Biografia, 137-139.

Fig. 3. Pabellon de Alemania. Fotografia de
Josep Martinez.

El pabellén al finalizar la exposicion, a los
seis meses de su construccion. En 1986,
en conmemoracion del centenario del
nacimiento de Mies, se reconstruyé a cargo
de los arquitectos Sola-Morales, Cristian Cirici
i Fernando Ramos.
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Fig. 4. Casa Tugendhat. Brno, 1930

Fig. 5. 1931. Mies van der Rohe: Casa para una
pareja sin hijos. Exposicién de la Construccion
en Berlin

12. Frank Schulze. Ludwig Mies van der Rohe.
Una biografia critica. (Barcelona: Ed Reverté,
2016), 188.

13. Schulze. Biografia, 190-192.

14. Ibidem, 220-235.

En ésta época, Mies elaboré otros proyectos de gran relevancia en
su carrera, como por ejemplo la casa Tugendhat (1928). En éste caso
el espacio no fue tan dinamicamente fluido como en el Pabellén de
Barcelona, puesto que al tratarse de una vivienda real tenia que cumplir
una serie de condicionantes funcionales.

Sin embargo, en la vivienda exposiciébn que presentd en Berlin, en la
exposicion de la edificacion de 1931 como era una arquitectura de
caracter efimero, temporal, si experimentd en mayor medida el concepto
de la desmaterializacién de los limites entre los espacios interior y
exterior.

En 1930, Mies asumié la direccion de la Bauhaus, donde sus
responsabilidades incluian, a peticién del ayuntamiento de Dessau, un
asesoramiento arquitectonico no especificado. Dejo la mayor parte de
las tareas administrativas a Reich (quien dirigia el taller de tejidos) y a
Hilberseimer, y su principal funcién era la de dar clase a los alumnos
mas avanzados!?. En octubre de 1932 trasladé la institucion a Berlin,
donde la Bauhaus reabri6é a finales de octubre de 1932, para cerrar
definitivamente el 11 de abril, de 19333,

Tras el cierre de la Bauhaus y debido a las dificultades politicas propias de
este periodo, los trabajos de Mies se vieron sustancialmente reducidos.
En 1933, Mies fue uno de los 30 arquitectos invitados a participar en
el concurso del Reichsbank para ampliar las dependencias del banco
central de Berlin, quedando el proyecto de Mies entre los seis primeros,
aunque no se siguid adelante. Un afio después, participo en el disefio del
Pabelldon Aleman para la Exposicién Universal de Bruselas de 1935, con
un desenlace similar.

Debido a la imposibilidad de ejercer la arquitectura moderna, en 1936
Mies decidié aceptar la propuesta de John Holabird y Jerrold Loebl, dos
arquitectos miembros del comité del Armour Institute of Technology,
para que asumiera la direccion de la carrera de arquitectura de ésta
escuela (méas tarde denominada /llinois Institute of technology) para
iniciar el afio académico 1938-39%. Asi, a finales de 1938, Mies asumio
el encargo, para trabajar en el que seria su “plan inicial” para el campus
del Armour, el cual estaba entre las expresiones mas avanzadas de la
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modernidad arquitectonica planteadas en los Estados Unidos hasta
entonces.

Durante 1940-41, Mies reviso el plan inicial, simplificando volimenes y
eliminando los auditorios anejos.

Ademas del planeamiento arquitectonico, Mies se encargd de revisar
el plan de estudios del /llinois Institute of Technology. Dicho plan de
estudios fue ordenado, de lo simple a lo complejo, pensado para formar
estudiantes como arquitectos de forma directa’*. A diferencia de la
Bauhaus, el plan de estudios del lIT incorpor6 un programa de posgrado,
el cual empez6 con dos o tres alumnos a finales de los afios 1930 y
diez aflos mas tarde ya contaba con estudiantes de todo el mundo. El
trabajo final del master del IIT consistia en una “tesis”, normalmente el
proyecto de un edificio totalmente desarrollado, representado de forma
basicamente grafica y mediante fotografias de una maqueta construida
por el alumno. Este tipo de practicas docentes eran de gran interés para
Mies, pues le propiciaron la exploraciéon de nuevas ideas en un ambiente
académico, sin presiones y a bajo coste'®. Asi, Mies trasladaba sus
experiencias y principios a las aulas e indagaba nuevas posibilidades en
los ejercicicos que planteaba a sus estudiantes, incluso en mayor medida
que en la Bauhaus.

En éste contexto se sitUa el Concert Hall, objeto de estudio en éste Trabajo
Final de Grado. Fue en 1942, cuando uno de sus alumnos de posgrado,
Paul Campagna, trabajé sobre una fotografia del interior de la fabrica de
bombarderos Glenn Martin Assembly, un edificio industrial proyectado
por Albert Kahn, y con luces de hasta 300 pies (aproximadamente
91,5m.). Mediante la técnica del collage y el fotomontaje que utiliz6 en
diversas ocasiones a lo largo de su carrera (como en el proyecto del
monumento a Bismarck, La Casa Resor, el Museo para una Pequefia
Ciudad, o el Convention Hall). Mies propuso una disposicién de paneles
horizontales y verticales, rectos y curvos, colgados y apoyados, que

Fig. 6. Plan inicial de Mies (1939-1940) para
el campus del Armour Institute of Technology,
delineado por George E. Danforth. Perspectiva
aérea hacia el suroeste. La calle 33 va desde
abajo a la izquierda hasta arriba a la derecha.

15. A. James Speyer “compiled under the aus-
pices of the Chicago Architects Oral History
Project, Department of Architecture, the Art
Institute of Chicago” interviewed by Pauline
Saliga, 61-62

16. Schulze. Biografia, 257
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Fig.7. Detalles, relacion columna muro y cristal.
The Mies Van der Rohe Archive, Vol 9: 298b

Fig. 8. (bajo éstas lineas) planta de la sala de la
exposicion del MoMA.

Fig. 9. (derecha) Fotografia extraida del articulo
de CHARLES EAMES. MUSEUM OF MODERN
ART EXHIBIT. Arts & architecture. 1947. 64. p
24-27. (Véase panel del Concert Hall resaltado).
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17. Silvia Colmenares Vilata, “La Planta Unica
como tipo resistente a la escala”. Proyecto,
Progreso, Arquitectura. Mayo, 2014, 97.

18. Schulze. Biografia, 290.
19. Ibidem. Nota a pie de pagina, 295

20. Segun Reginald Malcolmson, fue Abdel Ka-
mel quien en en un trabajo de su master sus-
tituyd la estatua de Maillol por la del escriba
egipcio [Reginald Malcolmson “compiled under
the auspices of the Chicago Architects Oral
History Project, the Ernest R. Graham Study
Center for Architectural Drawings, Department
of Architecture, the Art Institute of Chicago” in-
terviewed by Betty J. Blum,. August, 28, 29 and
30, 1988, 56].

definian un espacio para ser usado como auditorio, dentro de una planta
abierta libre de pilares de mayores dimensiones.

El Concert Hall, recogia elementos, tanto de su obra alemana como de su
etapa americana, y a partir de su formalizacién tom6 mucha mas fuerza
su interés por el espacio Unico, la gran sala sin apoyos intermedios: el
clear-span pavillion*’.

Esta fue una etapa extremadamente tedrica dentro de la obra de
Mies van der Rohe, aunque compaginando sus investigaciones con la
docencia, y desarrollando los proyectos de varios edificios del campus
del IIT, los cuales fueron cruciales para el desarrollo del vocabulario
arquitecténico de Mies en ésta etapa americana. Un buen ejemplo de
ello es el proyecto del edificio de Minerales y Metales y el edificio no
construido de la Biblioteca y Administracion.

En 1947, el Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMA) organizé una
retrospectiva completa de la obra de Mies por iniciativa de Philip Johnson,
quien escribid® una monografia para la ocasion, la primera publicada
sobre Mies!®, En ésta exposicion, disefiada por el propio Mies van der
Rohe, el collage del Concert Hall fue uno de los proyectos elegidos por

Mies para ser exhibido en uno de los muros de la sala (ver fig. 9). Segin
Arthur Drexler, el collage fue cedido por Mies a la escultora Mary Callery
en algiin momento de los afios 1940, quien apareci6 del brazo de Mies
en la exposicion. Como se verd mas adelante en éste trabajo, Callery
fué quien mas tarde reemplazé la figura de Aristide Maillol por la de un
escriba del antiguo Egipto®.

Entre 1946 y 1951, Mies van der Rohe realizd uno de sus proyectos
mas caracteristicos de su etapa americana, y cuya maqueta habia
sido exhibida en la exposicion del MoMA antes mencionada: la casa
Farnsworth. Mies se encarg6 de la obra hasta el punto de ejercer como
contratista, cuidando cada detalle. Con la casa Farnsworth, Mies llevd
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su vocabulario estructural americano hasta el maximo refinamiento,
acercandose mas que nunca a la desmaterializacion de la estructura
que conduce a la expresion de un orden fijo y suprasensible?t. A partir
de entonces Mies ya no suma conceptos, sino que resta; depura los
conceptos que formalizan su arquitectura: introduciendo como constante
la bUsqueda de su esencia y del espacio. Mies resuelve los sucesivos
proyectos por sustraccion, “eliminando todo aquello que no resulta
esencial, lo que sobra... cada vez son necesarias menos cosas,... menos
es mas. Los hallazgos de un proyecto se transmiten a los siguientes, la
idea se va esencializando”?.

En 1949 Mies vio finalizado su primer edificio en altura: el Promontory.
Este edificio de 22 plantas para viviendas construido con estructura
de hormigdn y carramientos de ladrillo, fué atipico con respecto a las
torres posteriores de Mies, materializadas con fachadas de metal y
vidrio, rasgo distintivo no sélo de su rascacielos, como las Lake Shore

<
%

Fig. 10. 860-880 North Lake Shore Drive
Apartments, Chicago (1951). Vista hacia el
noroeste.

Fig. 11. S.R. Crown Hall, lllinois Institute
of Technology, Chicago (1956). Mies en la
presentacion, explica la maqueta al patronato
del IIT.

21. Schulze. Biografia, 302-316

22. José Santatecla Fayos, “De la Esencia de la
Arquitetura a lo Esencial del Espacio. Forma y
Concepto en la arquitectura de Mies van der
Rohe". (tesis doctoral, Departamento de Pro-
yectos Arquitectonicos, Universitat Politecnica
de Valéncia, 2003), 354.
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o 40

Fig. 12. Seagram’s building, Chicago (1953).
Vista hacia el sureste.

Fig. 13. Convention Hall, Chicago (1953).
Version con fachada de vidrio y paneles
metalicos.

23. Schulze. Biografia, 380

Drive Apartments, sino también de sus otras tipologias. El acero visto,
posibilitaba el principio miesiano de la arquitectura basada en una
estructura clara.

Enlos afios 50, Mies proyect6 otros edificios comerciales e institucionales
de gran relevancia, como el S.R. Crown Hall, cuyo proyecto comenzé en
1950 para un edificio de proyectos de arquitetura en el campus del IIT,
y cuyas obras finalizaron en 1956. Se trata del edificio mas distinguido
de los 22 que Mies proyecté para el T, con una estructura de grandes
luces, un espacio Unico de 36,5x67m, y una cubierta sostenida por
cuatro jacenas de alma llena que discurren en la direccién corta.

En ésta etapa americana, fue invitado a participar en un concurso para
el nuevo Teatro Nacional de Alemania, para sustituir un edificio del
siglo XIX destruido en la Il Guerra Mundial. En ésta ocasién encaj6 el
programa en una adaptacién ampliada del Crown Hall y con dos alturas,
una propuesta que de nuevo no llegd a construirse.

Otro proyecto no construido de Mies, fue el Convention Hall al oeste
de Lake Shore Drive, para el que fue invitado en otofio de 1953 por el
South Side Planning Board de Chicago. El proyecto plante6 una solucién
de grandes luces cuyo esquema recuerda a la fabrica de bombarderos
Martin que Mies us6 para su collage del Concert Hall de 1942, aunque
éstas cerchas bidireccionales eran mucho mas sofisticadas que el sistema
de Baltimore, unidireccional y de la mitad de longitud?®.

Mies se jubild oficialmente en el lIT en 1958 con 72 afios de edad.
Sin embargo, no cesd su actividad profesional. De hecho, Mies viajo

mucho durante los afios 1950 y 1960 debido a encargos profesionales,
principalmente en la tipologia de clear-span.

En ese mismo afio finalizaron las obras del Edificio Seagram en Nueva
York. Un edificio en el que materializé la estructura metalica en bronce,
cerrando asi su produccion de rascacielos.

En 1958 proyectdé un edificio con estructura de hormigén para Ron
Bacardi, cuyas obras se detuvieron a su inicio debido a la Revolucién
Cubana de Fidel Castro. Un afio mas tarde realiz6 éste mismo proyecto
con estructura de acero para un museo de arte privado, el Georg
Schaefer, en Schweinfurt, Alemania. El proyecto tampoco se lleg6 a
materializar, puesto que en marzo del mismo afio el ayuntamiento de
Berlin contacté con Mies para ofrecerle el encargo de proyectar otro
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museo, la Nueva Galeria Nacional, y tras ser liberado por Schaefer de su
encargo, adaptd el mismo proyecto, ésta vez mas ambicioso?, el cual se
inauguro en 1968.

Ludwing Mies van der Rohe muri6é en Chicago seis semanas mas tarde
que W. Gropius, el 17 de agosto de 1969; consagrandose como uno de
los arquitectos que revolucion6 el lenguaje de la arquitectura pasando a
la historia como uno de los grandes maestros del Movimiento Moderno.

Asi pues, tras describir brevemente su carrera profesional, se puede
concluir que la obra de Mies van der Rohe se resume en dos etapas
diferenciadas:

La primera etapa abarca hasta principios de los afios 1940. Esta etapa se
caracteriza por la experimentacion de los materiales de la nueva época.
Asi, las reflexiones de Mies toman forma en cinco proyectos teoricos,
proyectos que él mismo denomina en base a la tipologia edificatoria y
al material de construccion (casa de campo de ladrillo, casa de campo,
edificio de oficinas de hormigdn armado y dos proyectos de rascacielos
de vidrio).

Asimismo, ésta etapa profesional de Mies gira entorno a los
proyectos de viviendas unifamiliares y las arquitecturas expositivas,
experimentando los conceptos sin distinguir entre sus arquitecturas
efimeras experimentales y las arquitecturas construidas. La obra de este
periodo se caracteriza ademas por la adicién de conceptos tales como
la estructura metalica interior al cerramiento, los planos de vidrio, los
planos de materiales nobles, el recorrido laberintico, la asimetria...

La segunda etapa podemos situarla a partir de 1942, en los primeros
afios de su residencia en América, y cuyo diafragma temporal viene
determinado por los proyectos del Concert Hall y el Museum for a small
City. Comienza siendo una etapa mas tedrica, y su principal actividad es
como profesor y director del lIT, actividad que le servira para profundizar

Fig. 14. Nueva Galeria Nacional, Berlin (1968).

Fig. 15. Pabellon Aleman. Barcelona (1929).

24. El Bacardi tenia una dimension en planta de
54m de lado, el Schweinfurt, 57,60m. y la Nueva
Galeria Nacional de Berlin 64,80m.
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Fig. 16. Museo para una Pequefa Ciudad
(1943).

Fig. 17. Convention Hall (1953).

25. José Santatecla Fayos, “De la Esencia de la
Arquitetura a lo Esencial del Espacio. Forma y
Concepto en la arquitectura de Mies van der
Rohe". (tesis doctoral, Departamento de Pro-
yectos Arquitectonicos, Universitat Politecnica
de Valéncia, 2003), 393

en la busqueda de un nuevo orden e investigar sobre un nuevo lenguaje
arquitectonico. En ésta época, es cuando el arquitecto realiza una serie
de proyectos sin clientes, implicandose en los proyectos de sus alumnos
de posgrado, como es el caso del proyecto del Concert Hall, objeto de
estudio de éste trabajo.

En este periodo insiste en el aumento de la transparencia interior-
exterior, de forma que la conexién con el entorno sea total. El recorrido
generado por las particiones comienza a diluirse, y la obra de arte
se utiliza como elemento definidor de espacios, como un elemento
mas de la obra arquitecténica. Durante este periodo Mies comienza
a interesarse por las estructuras capaces de cubrir grandes luces; los
pilares poco a poco comienzan a aproximarse al cerramiento. El espacio
interior pretende quedar liberado de los elementos soporte. Este espacio
se compone de tres elementos basicos: el plano del suelo, los pilares y el
forjado de cubierta.

Durante ésta etapa la carrera de Mies alcanza su maximo apogeo en la
década de los afios 1950, cuando materializa muchos de sus estudios
tedricos de la etapa anterior, a partir de los cuales comienza su busqueda
de la esencia de la obra arquitectdonica simplificando la arquitectura al
maéaximo. En ésta etapa va restando de su arquitectura todo aquello que
resulta prescindible, siendo la propia estructura que Mies habia ido
depurando y perfeccionando hasta alcanzar su maxima ostentacion y
belleza, como la forma de la propia arquitectura. Asi, los pilares se habian
ido desplazando paulatinamente al exterior, dejando un espacio interior
Unico y libre con el objetivo de conseguir espacios mayores y mas libres,
hasta alcanzar el espacio universal. De la misma manera, los materiales
empleados eran cada vez mas neutros y mas reducidos, buscando la
abstraccion de la arquitectura. "El concepto de funcién se amplia hasta
el reino de los significados y del arte puro, en definitiva, hasta el plano
de lo esencial"®.
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3.1. Antecedentes

26. Véase las imagenes de sus cinco pryectos
tedricos de los afios 20, a saber: casa de campo
de ladrillo, casa de campo, edificio de oficinas
de hormigén armado y dos proyectos de ras-
cacielos de vidrio.

27. George Danforth y Franz Schulze, The
Mies Van Der Rohe archive of the museum of
modern art, New York. (Garland Architectural
Archives. Part I, 1938-1967, The American
Work, 1992), 76-78

28 Frank Schulze. Ludwig Mies van der Rohe.
Una biografia critica. (Barcelona: Ed Reverté,
2016), 267.

3. El proyecto

El mismo afio en que Mies van der Rohe disefio el Museo para una
Pequefia Ciudad, produjo otro disefio con una gran consecuencia de
caracter, el Concert Hall.

El proyecto del Concert Hall se inspiré en una fotografia encontrada
por Paul Campagna, uno de los alumnos de master de Mies del /llinois
Institute of Technology, la cual mostraba el espacio interior de la Glenn
Martin Bomber Plant, una enorme estructura levantada en 1939 cerca
de Baltimore, diseflada por el arquitecto de Detroit Albert Kahn. Asi,
retomando una técnica grafica que Mies habia utilizado incluso antes
de la | Guerra Munidial?®, Mies present6 un disefio en forma de collage?’.

La fotografia del edificio de Kahn, mostraba un inmenso espacio interior
libre de pilares, en cuya parte superior se pueden ver varias filas de
grandes cerchas atravesando la nave. Las cerchas, la estructura, fue el
fondo de la escena de otra estructura interior, una sala de conciertos,
delimitada por una serie de paneles acuUsticos, colgados y apoyados,
dispuestos de forma horizontal en su parte superior y vertical en los
laterales, con un panel curvo que delimitaba posteriormente el escenario.
La zona de espectadores discurria desde la cota de pavimento hasta
una cota inferior a la del recinto de Kahn, cada vez mas profunda segln
se avanzaba hacia el espacio escénico, el cual se mantenia en la cota
cero. En un primer plano, Mies dispuso una fotografia de una escultura
de Aristide Maillol titulada “La Mediterranea’ para indicar la escala del
proyecto.

Se trata de un proyecto esencialmente conceptual, del cual Mies dejé
simplemente el collage como una ilustracion del mismo (Mus. Arg. No.
571.63). Tanto el Museo para una Pequeria Ciudad como el Concert Hall
mantienen y avanzan un desarrollo que ya fue evidente en la Resor
House (1938) hacia el espacio universal que mas tarde construira en los
anos 1950 y 1960.

El Concert Hall se puede ubicar entre su obra alemana y su obra
americana temporalmente y conceptualmente, ya que incorpora
elementos de ambas. Los paneles del Concert Hall se deslizaban en el
espacio de la gran nave de ensamblaje de bombarderos evocando el
dinamismo espacial del Pabellon de Barcelona; asimismo el edificio de
KKahn anticipaba los proyectos a gran escala de su etapa ulterior, como
un ejemplo inicial de su busqueda por un espacio universal®.
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A continuacion se procede a reseflar a los autores mas importantes
que de manera directa o indirecta juegan un papel en el proyecto del
Concert Hall, con el fin de situar en contexto cada intervencion, conocer
la relacion que guardaron con el proyecto y la importancia de su relacion
con el mismo. Dichos autores son los que se enumeran a continuacion:

1. Albert Kahn, el arquitecto que proyecto la planta de bombarderos
de Glenn Martin, que sirvi6é de escenario como espacio contenedor
del Concert Hall.

2. Paul Campagna, el alumno de Mies que trabajo inicialmente en el
proyecto del Concert Hall, al que practicamente todos los autores
citan al describir o estudiar el proyecto.

3. Mary Callery, la escultora a quien Mies cedi6 el collage del Concert
Hall, 1a cual sustituyo la imagen de la escultura de Maillol por la de
la estatua de un escriba egipcio.

4. Daniel Brenner, uno de los alumnos de posgrado de Mies que
trabajo en el Concert Hall como ejercicio de clase, trabajo que se
conserva en la coleccion del Art Institute of Chicago. Mas tarde se
incorpor¢ al estudio de Mies.
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Albert Kahn

Fig. 18 Albert Kahn, en su estudio de Detroit.
Fotografia de Hedrich Blessing.

Albert Kahn, nacidé el 21 de marzo de 1869 en Rhaunen, Prusia
(actualmente Alemania). Realizé los proyectos de mas de 60 edificios
incluidos en el National Register of Historic Places. La obra de Kahn que
abarca 50 afos, cuenta con un amplio abanico de arquitectura: desde
complejos habitacionales hasta edificios industriales y de oficinas, y con
estilos que abarcaban Bellas Artes, Georgian Style y el Art Déco. Las
fabricas de Kahn para Ford y Packard Motors ayudaron a establecer la
estética industrial de Detroit en contraste con la estética del movimiento
de la Bauhaus.

Albert Kahn emigré a Detroit con su familia a los 11 afios, donde pronto
se interesd por la arquitectura y consiguié un trabajo en la firma de
Detroit Mason & Rice cuando adn era un adolescente. En 1895, fundo
su propio estudio, Albert Kahn & Associates, asociandose poco después
con su hermano Julius, un ingeniero.

Kahn fue el arquitecto elegido por Henry Ford para proyectar muchos
concesionarios y plantas de Ford Automotive en todo el pais, como la
Highland Park Ford Plant (1910) y Ford River Rouge Complex (1917),
que en ese momento era el complejo de fabricacibn mas grande en los
Estados Unidos.

Sus fabricas se hicieron famosas por sus grandes espacios de planta
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abierta, que conseguia gracias al uso de cerchas de acero de tramo largo
y su iluminacién y ventilacion naturales facilitadas por grandes ventanas
de banda y monitores de techo.

A finales de la década de 1920, Kahn fue elegido para convertirse en
uno de los arquitectos consultores oficiales de todas las construcciones
industriales en la Unién Soviética durante el mandato de Joseph Stalin,
tal es el caso de su proyecto para la Planta de Tractores de Stalingrado
(1929) periodo durante el cual la firma de Kahn abrié una oficina de
disefio en Moscu dirigida por el hermano menor de Kahn, Moritz,
llegando a disefiar méas de 500 plantas y fabricas®.

En 1937 construy6 en Baltimore la planta de ensamblaje de bombarderos
Glenn Martin, con luces de hasta 300 pies (aproximadamente 90m), las
mas grandes jamas construidas hasta la fecha en una estructura plana,
que se encontraba ubicada cerca de Baltimore, en los Estados Unidos,
en Middle River, Maryland. Es precisamente la fotografia del interior de
ésta nave la que sera utilizada por Mies van der Rohe como base del
fotomontaje-collage del Concert Hall en 1942, justo el mismo afio de la
muerte de Albert Kahn.

Fig. 19. Albert Kahn. Nave de ensamblaje de
bombarderos. Glenn Martin. Baltimore. 1937-
39. (HILDEBRAND, Grant, Designing for indus-
try: the architecture of Albert Kahn, The MIT
Press, Massachusetts, 1974).

29. Patrick Lynch. “Spotlight: Albert Kahn”,
marzo 21, 2016, https://www.archdaily.
com/783103/spotlight-albert-kahn.
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Paul Campagna

Fig. 20. Paul. R. Campagna, “The Suburban
Office Building.” (Degree of Master of Science
in Architecture in the Graduate School of
Illinois Institute of Technology, January 1956).
Este trabajo se encuentra custodiado en
Ryerson & Burnham Archives, emplazados en
el la Biblioteca del IIT.

30. Ver a continuacion el testimonio oral de
Reginald Macolmson la entrevista con Betty
Blum.

Paul R. Campagna fue alumno de posgrado de Mies en el IIT en 1942.
Poco sabemos de Paul Campagna, de quien apenas se ha encontrado
informacion, aunque aparece en todos los documentos encontrados
sobre el Concert Hall como el alumno que junto a Mies trabajé en dicho
collage. No obstante, no fue dicho proyecto el que trabajé durante su
tesis (fig. 20). Tras investigar en los fondos del Ryerson & Burnham
Archives, emplazados en el la Biblioteca del IIT y tener acceso a la
portada de la tesis de Paul Campagna, titulada “The suburban Office
Building” se comprueba que nada tiene que ver su trabajo final de méaster
con el proyecto del Concert Hall. Sin embargo, segln todas las fuentes
consultadas, si participé en el disefio del Concert Hall, como un ejercicio
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de clase®, incluso Schulze afirma que fue Campagna quien mostré a
Mies la fotografia que retrataba el interior de la planta de ensamblaje de
Bombarderos de Baltimore Glenn Martin proyectada por Albert Kahn3:.

No esta claro si Paul Campagna encontré la imagen de la planta de
bombarderos Martin en la revista Life o en Architectural Forum??. Lo
que si esta claro es que Mies ya conocia la imagen, ya que su biblioteca
contaba con un libro de George Nelson, The Architecture of Albert Kahn
(New York: Architectural Book Publishing, 1939)%3.

Se ha tratado de indagar acerca de Paul Campagna, del cual Gnicamente
aparece su nombre en unos pocos testimonios orales de antiguos
compafieros en el [IT y una nota de su funeral en el Chicago tribune3.

El 25 de enero de 1986, Werner Buch, un antiguo alumno de Mies,
fue entrevistado por Ines Dresel. En un momento de dicha entrevista,
refiriéndose al seminario de proyectos, se referia asi a Paul Campagna:

“Me acuerdo de un estudiante que vino a nuestra clase de
posgrado. Tenia una Licenciatura en Ciencias de una universidad
estadounidense y también habia participado en numerosos
concursos en el Instituto de Bellas Artes de Nueva York. Alli, las
mejores obras recibieron una primera mencién y una mencién
honorifica. Ahora no recuerdo todas las designaciones. Es
una competencia nacional. Cuando uno ha logrado suficientes
trabajos de calificacion, recibe una Medalla de Oro de Disefio del
Instituto de Bellas Artes, un gran honor y distincion que se le ha
otorgado a nuestro alumno. Y, debo decir que lo respeto mucho,
porque el Instituto de Bellas Artes no era como las Bellas Artes
de Paris que imaginamos en el siglo XIX o las Bellas Artes que
Wright nunca se cansaba de ducharse con su desprecio mordaz.
Nuestro alumno trajo una gran pila de dibujos, todos los cuales
mostraron gran habilidad. Pero no era la manera de Mies de
revisar la arquitectura, y él dijo:

“Bueno, ¢;qué hacemos ahora? Antes de comenzar un gran
proyecto, intentemos con una pequefia casa unifamiliar, real
simple, algunas paredes, sala de estar, bafio, todo lo necesario,
nada mas”. Y asi comenzd el estudiante, no era otro que mi amigo
Paul Campagna. Fue un verdadero as en el dibujo, mucho mejor
que yo y la mayoria de los otros estudiantes. (...)"%.

Existe también una conversacion entre Betty Blum y Reginald
Malcolmson, que deja patente que todos los alumnos de Mies trabajaron
con la misma fotografia del Concert Hall y con los elementos del Collage
tras la exposicion de 1947.

“Betty Blum:

¢Hubo cuatro personas que trabajaron en la tesis para
el teatro?

31. Shultze, Biografia, 267.

32. Nelson, George. “The Industrial Buildings.
Albert  Khan". Architectural  forum, vol.69.
August 1938, 104.

33. Silvia Colmenares Vilata, “La Planta Unica
como tipo resistente a la escala”. Proyecto,
Progreso, Arquitectura. Mayo, 2014, 97.

34. “Paul R. Campagna, 92 years, a well known
architect, survived by his grieving family.
Funeral Service 10 a.m. Wednesday, Mar. 3,
2010 at Graceland Cemetery Chapel, 4002 N.
Clark St., Chicago, IL 60613. Funeral Info. 773-
561-5147 or www.nelsonfunerals.com”
Published in a Chicago Tribune Media Group
Publication on Feb. 19, 2010

35. Werner Buch “compiled under the auspices
of the Chicago Architects Oral History
Project, The Ernest R. Graham Study Center
for Architectural Drawings Department of
Architecture. The Art Institute of Chicago” a
conversation with Ines Dresel, January 25,
1986, 6.
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36. La Sala de Conciertos la desarroll6 a partir
de una idea de Paul Campagna y el Museo para
una Pequefia Ciudad surgi6 de un Proyecto
Final de Carrera de George Danforh. [Frank
Schulze. Ludwig Mies van der Rohe. Una
biografia critica. (Barcelona: Ed Reverté, 2016),
267,268

37. Reginald Malcolmson “compiled under
the auspices of the Chicago Architects Oral
History Project, the Ernest R. Graham Study
Center for Architectural Drawings, Department
of Architecture, the Art Institute of Chicago”
interviewed by Betty J. Blum, August 28, 29,
and 30, 1988, 56.

38. De Daniel Brenner, se ha encontrado la
referencia, con la imagen de su version del
Concert Hall que se encuentra en los archivos
del Art Institute de Chicago. (fig. 21)

39. Segun los archivos Garland (Mus. Arg.
No. 571.63), fue Mary Callery quien cambia
la imagen de la escultura de Maillol por la del
escriba egipcio por razones desconocidas.
George Danforth y Franz Schulze, The Mies Van
Der Rohe archive of the museum of modern art,
New York. (Garland Architectural Archives. Part
I, 1938-1967, The American Work, 1992), 76

Reginald Malcolmson:

Oh, no, no. Todos trabajaron en el collage de la sala de
conciertos y la fabrica. Ese fue el Unico con el que John
Zukowsky tuvo problemas. La sala de conciertos en la
fabrica era originalmente un collage de Mies. Fue en esa
exposicion que se realizé en el Museo de Arte Moderno
de Nueva York en 1947. De hecho, no estoy seguro de
si Danforth o Paul Campagna trabajaron en eso con Mies
originalmente®. Pero eso se exhibidé en 1947. Entonces,
cuando llegué en 1947, todavia era noticia, asi que
Mies lo establecid como un ejercicio para nosotros con
la misma fotografia. ;Qué hariamos si tuviéramos la
misma fotografia y, dados los elementos que ya estaban
definidos, como expresariamos estos elementos en color,
en colores naturales, en colores sintéticos, en metales o
lo que sea?"¥.

Betty Blum:
¢Entonces este era un ejercicio de clase?
Reginald Malcolmson:

Un ejercicio de clase. Nada mas. Pero de ahi salid, lo
sabemos, creo que el de (Bill) Dunlap esta perdido, el
mio ahora esta en casa. Regreso del Archivo Bauhaus, ya
que fue alli con los otros dos dibujos. el de Dan (Daniel
Brenner) esta en sus archivos en el Art Institute3® y el de
Abdel (Kamel) esta en el archivo Mies en Nueva York. Y
Abdel hizo algo muy atrevido. Sacé del collage de Mies a
la campesina francesa de Maillol, una hermosa estatua, y
puso un escriba egipcio®®. (...)"

De todo lo anterior, se desprende que Paul Campagna fue un alumno
de posgrado de Mies en el lIT, con grandes habilidades para el dibujo.
Fue Paul Campagna el Unico alumno del curso de 1941 que se decantd
por trabajar en el proyecto del Concert Hall propuesto por Mies como
ejercicio de clase (aunque afios mas tarde varios alumnos trabajaron
sobre el mismo), para lo cual mostré a Mies una fotografia de la planta
de ensamblaje de Glenn Martin que habia sido publicada afios atras en
las revistas Architectural Forum y Life. No fue éste proyecto su tesis
de Master, tal como afirman muchos autores, puesto que Campagna
abandond su tesis para retomarla afios mas tarde con el titulo “The
Suburban Office Building”, tutorizada por Hilberseimer, la cual concluyé
en enero de 1956.
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Mary Callery naci6 en la ciudad de Nueva York. Estudi6 en la Art Student's
League de 1921-25 y se mudo a Paris en 1930. Mientras estaba en Parfs,
Callery comenz6 a coleccionar obras de arte de sus artistas coetaneos,
como Picasso, Duchamp o Matisse. Al estallar la Segunda Guerra
Mundial, Callery regresoé a la ciudad de Nueva York donde jugd un papel
fundamental en el desarrollo y crecimiento de ULAE (Universal Limited
Art Editions, Inc.). Durante muchos afios, ULAE publicd principalmente
reproducciones. Probablemente, Mary Callery fue la primera artista en
imprimir trabajos originales en ULAE.

De 1930 a 1940, Callery trabajo en Francia donde conoci¢ y se hizo
amiga de Pablo Picasso, Henri Matisse, Fernand Léger, Alexander Calder,
Aristide Maillol*® y otros artistas destacados del momento de quienes
coleccion6 su arte. Durante este mismo periodo también desarroll6 su
talento como escultora moderna. Cuando Alemania ocup6 Paris durante
la Segunda Guerra Mundial, regresé a los Estados Unidos con "mas
Picassos que nadie en América", segun el historiador Alfred Hamilton
Barr Jr., y primer director del Museo de Arte Moderno (MoMA). Entablo
amistad con el arquitecto Philip Johnson, a quien habia conocido en
Paris, y éste le presentd a los principales protagonistas del mundo de los
negocios y el arte en Nueva York, incluidos Nelson y Abby Rockefeller.
Wallace Harrison, le encargd a Callery que creara una escultura para la
parte superior del arco del proscenio en la Metropolitan Opera House.
Descrito como "un conjunto indefinido de formas de bronce que crean un
ramo de arabescos esculpidos"”, la cual fué probablemente su obra mas
conocida, llamada carifiosamente por los miembros de The Metropolitan
Opera Company como "El accidente automovilistico".

Mary Callery es conocida por sus esculturas lineales y abiertas que son
como dibujos en metal. Sus acrobatas y figuras en forma de baston,
colocadas en equilibrio en el borde del pelo, o dispuestas en bandas
parecidas a frisos, se mueven en el espacio e invitan al aire a fluir entre
sus contornos.

Fue representada por los prestigiosos marchantes de arte M. Knoedler
& Co. y la Galerfa Curt Valentin, y expuso en mas de veinte exposiciones
individuales y colectivas dignas de mencién. Mary Callery mantuvo un
relaciéon sentimental con Mies van der Rohe, quien le proyecté un estudio
de artista en Long Island en la misma época que tuvo lugar la exposicion
en el MoMA sobre la obra de Mies de 1947, a cuya inauguracion acudieron
juntos*l. Muchos autores atribuyen a Callery el cambio en el collage del
Concert Hall de la imagen de la escultura “La Mediterrénea” de Aristide
Maillol por la de una estatua de un escriba del antiguo Egipto*. Callery
regres6 a Francia regularmente a lo largo de su carrera y muri6 el 12 de
febrero de 1977 en el American Hospital of Paris.

Mary Callery

40. Aristide Maillol fué el autor de la escultura
de bronce “La Mediterranea’ que ocupaba el
primer plano en la primera version del Concert
Hall.

41. Frank D. Welch. Philip Johnson & Texas.
(Austin: University of Texas Press, 2000).

42. Segun los archivos Garland (Mus. Arg. No.
571.63), fue Mary Callery quien sustituyé la
imagen de la escultura “La Mediterranea” de
Maillol por la del escriba egipcio por razones
desconocidas. Atribuye a Callery dicho cambio.
[George Danforth y Franz Schulze, The Mies Van
Der Rohe archive of the museum of modern art,
New York. (Garland Architectural Archives. Part
I, 1938-1967, The American Work, 1992), 76.]
No obstante, segiin Macolmson en su conversa-
cion antes transcrita con Betty Blum, fue Abdel
Kamel quien en un ejercicico de clase realizo el
cambio. [Reginald Malcolmson “compiled under
the auspices of the Chicago Architects Oral
History Project, the Ernest R. Graham Study
Center for Architectural Drawings, Department
of Architecture, the Art Institute of Chicago” in-
terviewed by Betty J. Blum, August 28, 29, and
30, 1988,. 56.]
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Daniel Brenner Daniel Brenner (1917-1977) nacio en la ciudad de Nueva York. En 1939
estudid arquitectura de la Universidad de Columbia, y diez afios mas
tarde realiz6 el Master Superior en arquitectura del /llinois Institute
of Technology. Trabajé como arquitecto inicialmente en el estudio de
Alfred Easton Poor en Nueva York, y posteriormente se unio a la oficina
de Mies van der Rohe en Chicago. Entre 1958 y 1961 fue socio de
Dorothy Turck en Chicago, la cual dejé para fundar la sociedad Brenner,
Danforth and Rockwell. Brenner fue ademas profesor de posgrado en
el lIT. Como estudiante de Ludwig Mies van der Rohe en Armor Institute
y arquitecto en la oficina de Mies, Brenner trabaj6é en un vocabulario
moderno influenciado por su maestro.

Daniel Brenner fue uno de los alumnos de posgrado de Mies que trabajo
en el ejercicio del Concert Hall que podemos ver reproducido en la
figura 21. El collage realizado por Brener fue donado por sus herederos
Rachael, Jon y Ariel Brener a la coleccion del Art Institute of Chicago.
Se trata de un collage de dimensiones 36x74,2 cm, realizado con Papel,
papel de aluminio y chapa de madera sobre impresion fotografica.

Fig. 21. Student Project for Concert Hall,
Perspective Collage, 1946.

Paper, foil, and wood veneer on photographic
print 36 x 74.2 cm (14 3/16 x 29 1/4in.)

Gift of Rachael, Jon and Ariel Brenner, 1988.33
Art Institute of Chicago. Collections. 1946
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3.2. Analisis del
Proyecto.

El espacio interior. El
edificio de Kahn

LONGITUDINAL  SECTION

Fig. 22 Planos de la Planta Glenn Martin.
Iméagenes extraidas de Nelson, George. “The
Industrial Buildings. Albert Khan". Architectural
forum, vol.69. August 1938, p.103, 104 y 105
respectivamente.

Respecto del proyecto del Concert Hall, objeto de estudio en el presente
trabajo, se ha tenido acceso a toda la documentacion grafica y escrita
de los archivos, tesis y publicaciones que se enumeran tanto en el
apartado de metodologia de trabajo como de bibliografia. Dichas fuentes
hacen referencia al proyecto, a su contexto o a proyectos o personas
directa o indirectamente relacionadas con el mismo. En base a dicha
documentacion, se procede a analizar el proyecto por partes:

1.- El contenedor o espacio de planta libre que albergaba el proyecto del
Concert Hall: La planta de ensamblaje de bombarderos de Glenn Martin,
proyectada por Albert Kahn.

2.- El collage propiamente dicho que configuraba el espacio para una
sala de conciertos, creado dentro de un espacio mayor.

3.- La escultura colocada estratégicamente por Mies en el primer plano
del collage.

Mies plante6 como ejercicio a sus alumnos del IT la creacion de un
espacio fluido dentro de un espacio de mayores dimensiones. Con
éste condicionante, Paul Campagna le propuso utilizar la fotografia
del edificio que Albert Kahn habia disefiado para la factoria de Glenn
Martin en Baltimore, el cual se habia publicado afios atras en la revista
Architectural Forum (1938).

Segun el articulo de la revista Architectural Forum, el cliente de Kahn
requiri6 un espacio cerrado de 300 x 450 pies, es decir, 91,44 x
121,92m. sin pilares interiores. Las celosias de 91 m. que sostenian el
techo eran cerchas de vano plano, las cerchas planas mas largas que se
hubieran utilizado en un edificio hasta la fecha. Al disefiar las barras, se
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considerd necesario apartarse de los métodos de fabricacion de acero
ordinarios, utilizando métodos de fabricacion propios de la construccién
de puentes. Para llegar a la solucibn mas practica, trabajaron en el
estudio estructural varios equipos de disefiadores, seleccionando asi el
disefio de la celosia metalica mas econémica. De ésta manera, se logro
construir la estructura con el uso de 34 libras de acero por pie cuadrado
de superficie, es decir, 166 Kg/m?.

La solucién elegida consistioé en un conjunto de vigas Pratt de cordones
paralelos con un canto de unos 9 metros y separadas entre si algo mas
de 15 metros. Aunque se habia construido edificios con ésta luz, los
esquemas estructurales siempre se habian basado en el arco, por lo que
se optd por una solucién basada en la construccion de puentes, cuya luz
ya se habia construido con vigas rectas y para cargas incluso superiores.
El espacio de 1.200m? diafano y libre de pilares de la planta de Glenn
Martin®*, que fue pionero en éstas soluciones estructurales aplicadas
a la edificacion, le interes6 a Mies ya en éste periodo, cuya obra mas

Fig. 23 Plano de seccion transversal de la
Planta Glenn Martin.

43, Silvia Colmenares Vilata, “La Planta Unica
como tipo resistente a la escala”. Proyecto, Pro-
greso, Arquitectura. Mayo, 2014, 97.
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E‘lghtza“G|Z'rf:<;4:riin§eCCié” longitudinal de la  adelante girard entorno al clear-span. De ésta manera, sus proyectos
evolucionan hacia un gran espacio libre de pilares, como se vera en la
segunda etapa de su obra, hasta llegar a la cumbre de su obra con la
Neue Nationalgalerie (1968).
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En el afo 1941, siendo Mies profesor de Postgrado del /llinois Institute
of Technology, sugirid a sus alumnos como tarea un ejercicio basado
en la realizacion de un proyecto dentro de un espacio ya construido, el
cual consistia en una sala de conciertos. Como espacio contenedor para
el ejercicio, Paul Campagna sugirio utilizar una fotografia de la planta
de Glenn Martin. Utilizando la técnica del collage y el fotomontaje, Mies
propuso la disposicion de una serie de paneles apoyados y colgados,
horizontales y verticales, rectos y curvos. Los planos se deslizaban en
el espacio que a su vez fluia entre ellos envolviéndolos, como vestigios
del dinamismo espacial de los aflos 1920 y como un preludio del espacio
universal de la obra posterior de Mies.

Segun Neil Levine*t, El proyecto del Concert Hall fue, en cuanto a su
programa, uno de los movimientos mas provocativos de la arquitectura
del siglo XX, tanto por su forma como por su implicacion politica, a pesar
del su caracter apolitico.

Por una parte, en cuanto a la forma, utiliza una fotografia de un edificio
ya construido el cual se habia publicado unos afios antes por la revista
Architectural Forum® en una monografia de George Nelson sobre Kahn.
Dicha fotografia mostraba el espacio neutro y flexible del edificio de
mayores dimensiones libres de pilares jamas construido hasta la fecha.
Este edificio se adaptaba perfectamente a las ideas de Mies sobre los
espacios no compartimentados que permitian cualquier configuracion
interior, el espacio universal, libre de pilares o espacio membrana
(segun concepto de Siegfried Ebeling en referencia a la piel y estructura
que lo envuelve)*®, que albergaria en su interior un espacio sin limites
cerrados, mas abierto, mas fluido, compuesto por paneles apoyados y
supuestamente colgados de la estructura de Kahn.

En cuanto a las implicaciones politicas del collage, hay que situarlo
en contexto: Estados Unidos acababa de entrar en guerra (22 Guerra

El collage

Fig. 25. Albert Kahn. Nave de ensamblaje
de bombarderos. Glenn Martin. Baltimore.
1937-39. (HILDEBRAND, Grant, Designing for
industry: the architecture of Albert Kahn, The
MIT Press, Massachusetts, 1974).

Fig. 26. Mies van der Rohe. Concert Hall.
Collage 1942.

44. Neil Levine, “The Significance of Facts®
Mies's Collages up Close and Personal”,
Assamblage 37,1998, 70-101.

45. George Nelson, “The Industrial Buildings.
Albert Khan". Architectural Forum, 69. August
1938, 87

46. Luis Pancorbo Crespo, Inés Martin Robles,
“El Espacio Como Membrana. Albert Kahn Y
Mies Van Der Rohe" Ra. Revista de Arquitectura,
vol 16, 2014, 49-58
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Fig. 27. Fotostato preliminar del Concert Hall,
1941

47. lLaura Lizondo Sevilla, “;Arquitectura o
Exposicion?. Fundamentos de la Arquitectura
de Mies van der Rohe". (tesis doctoral,
Departamento de Proyectos Arquitecténicos,
Universitat Politécnica de Valéncia, 2012), 469

Mundial) contra Alemania, y era en la planta de Glenn Martin donde
se fabricaban los aviones que estaban bombardeando Alemania. Segln
Levine, Mies elimin6 deliberadamente cualquier indicio de presencia
de los bombarderos que se podian ver en la fotografia original, con los
paneles verticales. El Gnico que queda visible lo cubrid con la escultura
de Aristide Maillol, que ya conocia de su etapa alemana, cuando trabajo
con Behrens, desviando con ésta la atencion del fondo. Por otra parte,
la composicion de los paneles acUsticos aislan la membrana circundante
de la fabrica de bombarderos definiendo un espacio de silencio dentro
de las connotaciones ruidosas de la factoria.

De ésta manera, Levine reflexiona sobre la contraposicidbn que supone
ésta idea en contraste con la de colocar en su proyecto coetaneo del
Museo para una Pequefa Ciudad la imagen del Guernica, que representa
la masacre provocada por los bombardeos nazis.

La arquitectura de Mies experimenté una revolucion decisiva basada en
gran medida, en las ideas esbozadas en las colecciones de los proyectos
tedricos del Concert Hall, el Museo para una Pequeria Ciudad y la Casa
Resor. En éste aspecto, Franz Schulze, Fritz Neumeyer y otros estudiosos
del arquitecto, han subrayado el precedente formal que proporcionan
éstos proyectos en relaciébn a la forma prismatica, la composicion
estatica, el espacio a gran escala y la expresion estructural de la obra
posterior de Mies van der Rohe. Tal es el caso que plantea Laura
Lizondo en las conclusiones finales de su teisis*’, sobre la influencia
de la arquitectura efimera de Mies van der Rohe en su arquitectura
permanente. Aunque dicha investigacion se centra en la arquitectura
expositiva, se puede extrapolar al proyecto del Concert Hall, un proyecto
expositivo y experimental.

La materialidad de los muros se va transformando en imagenes mas
abstractas en un proceso de desmaterializaciébn que incrementa la
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fluidez y unidad entre los limites interior y exterior, produciendo un
espacio mas inter-relacionado. Asi el vidrio es desplazado a los limites y
los planos adquieren ligereza, perdiendo su caracter masico pasando a
formar parte de la escena que generan“®,

De ésta manera, aparece la consideracion del espacio como membrana,
concepto de Sigfried Ebeling que utilizan Luis Pancorbo Crespo e Inés
Martin Robles*® en su analisis donde afirman que las investigaciones de
Mies sobre la estructura de los grandes espacios libres, se veran influidas
por Kahn y la posterior incorporacion de Konrad Wachsmann al lIT.

Tal como asegura Ebeling, en su articulo, el espacio “ya no puede ser
percibido como un agente positivo que ejerce una cierta influencia
psicoldgica sobre las personas que lo habitan y que estan expuestas
a sus tensiones, con las que tienen que tratar ya sea mentalmente
0 a través de la experiencia sensorial. En cambio el espacio debe ser
percibido mas como un negativo, como algo que simplemente crea
las condiciones previas fisioldgicas bajo las cuales el individuo, en
concordancia con su constituciéon mental, se puede desarrollar con plena
autonomia, libre de influencias externas, dentro de un auto-contenido y
particular microcosmos™®. De ésta manera, podemos entender en el caso
de Mies van der Rohe que considerara el espacio de Albert Kahn como
una membrana limite, puesto que Mies consideraba el espacio como un
resultado, y no como un objetivo dentro del proceso de proyecto.

Por otra parte, ya en la primera etapa de su obra, Mies se habia
interesado por la arquitectura religiosa de Rudolf Schwarz®!, basada
en el espacio neutro, silencioso y potencial. No obstante fue durante
su etapa en América cuando advirtié en la arquitectura industrial sin
pretensiones estéticas de Albert Kahn sus estudios teéricos anteriores,
como se vio reflejado en la utilizacion por parte de Mies y los estudiantes
de su taller de proyectos del IIT de la imagen del edificio de la Glenn
Martin Company en el Concert Hall. El espacio neutro y flexible de la
nave de Kahn, se adaptaba perfectamente a las ideas de Mies sobre los
espacios no compartimentados que permitian cualquier configuracion
interior.

En definitiva, se puede decir que el collage tiene su origen en enero
de 1941, durante el curso que Mies impartia en el taller de proyectos
de los estudios Master en el lIT. Entre los ejercicios propuestos por
Mies se encontraba la sala de conciertos, y fue entonces cuando Paul
Campagna, opto por el ejercicio de la sala de conciertos contenida en
un gran espacio diafano en el que la Unica particién fueran los paneles
acusticos, para lo que escogio la fotografia de la Glenn Martin. Afos mas
tarde, el propio Campagna admitioé que el proyecto del Concert Hall era
mas de Mies que suyo>2.

48. Laura Lizondo; José Santatecla; Santiago
José Martinez e Ignacio Bosch. “La influencia
de la arquitectura efimera en la arquitectura
construida. El caso de Mies van der Rohe”. ACE:
Arquitectura, Ciudad y Entorno, (2013), 73-94

49. Luis Pancorbo Crespo, Inés Martin Robles,
“El Espacio Como Membrana. Albert Kahn Y
Mies Van Der Rohe" Ra. Revista de Arquitectura,
vol 16, 2014, 49-58

50. Siegfried Ebeling. “Space as Membrane”,
Architectural Association Publications, (London,
2010), 10

51. El interés de Mies por la arquitectura
de Rudolf Schwarz estad exhaustivamente
documentado en el capitulo 2 del libro de Fritz
Neumeyer.

52. Joan de Torres Calsapeu “Mies i La
Mediterrania.” http://cibernautajoan.blogspot.
com/2017/01/mies-i-la-mediterrania.html
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El Concert Hall se exhibid en uno de los muros de la exposicion
retrospectiva de la obra de Mies perparada por él mismo en una iniciativa
de Phillip Johnson y celebrada en el Museo de Arte Moderno de Nueva
York (MoMA) en 1947; no solo en la monografia que el propio Johnson
prepard con motivo de la exposicion, en la que figuraba toda la obra de
Mies van der Rohe hasta esa fecha tal como se ha observado en una
de las fotografias de la exposicion que se publicaba en el articulo que
redactd Charles Eames en 1947, para el nUmero 64 de la revista Arts &
architecture (véase fig.9 en la pagina 17 de éste trabajo).

BELOW ARE EXAMPLES TAKEN FROM
THE 167 ILLUSTRATIONS IN THE MONO-
H PHILLIP JOHNSON; PUB-

LISHED BY THE MUSEUM OF MODERN
ART, AT THE TIME OF THE EXHIBITION.
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La Méditerranée, originariamente llamada Pensamiento, es una
escultura de bronce realizada en 1905 por el escultor francés Aristide
Maillol (1861-1944), que representa a una mujer desnuda sentada, con
su rodilla izquierda levantada, su codo izquierdo descansando sobre la
rodilla y su cabeza apoyada en su mano izquierda. La mujer se apoya en
su brazo derecho y su pierna derecha doblada se extiende para pasar
debajo de su pierna izquierda.

La escultura esta instalada desde 1964 en el jardin de Carrousel Tuileries,
en el distrito 1 de Paris, y forma parte de un conjunto de estatuas de
Maillol expuestas al aire libre. Existe ademas una copia que esta expuesta
en el patio del Ayuntamiento de Perpignan.

Un afio antes de que Mies empezara a trabajar en su estudio, Peter
Behrens, le pidi6 a Karl Ernst Osthaus, coleccionista de arte y mecenas,
un desnudo femenino de Aristides Maillol como el que se habia exhibido,
entre abril y septiembre de 1906, en la undécima Kunstausstellung
(muestra de arte) de la Berliner Secession. Osthaus le hizo llegar
una reproduccién en yeso de La Méditerranée, la cual se convirtid
en la protagonista principal de la sala proyectada por Behrens en la
Internationale Kunst-und GroBe Gartenbau-Ausstellung de Mannheim?3,
En diciembre de 1940, el Arts Club de Chicago organizé una exposicion

retrospectiva de la obra de Maillol, ya publicada afios antes en una
monografia por el historiador del arte de origen berlinés, John Rewald.

En 1942 Mies escogid la escultura de Maillol para ilustrar su proyecto
del Concert Hall.

La Méditerranée

Fig. 28. Aristide Maillol, La Méditerranée,
Desnudo femenino en bronce. Jardin d e
Carrousel Tuileries, Paris.

53. Stanford Anderson. Peter Behrens and a
New Architecture for the Twentieth Century.
(Massachussets Institute of Technology, 2000),
85.
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Versiones del Concert
Hall y técnicas
empleadas

Fig. 29 Fotostato preliminar del Concert Hall,
1941.

An lllustrated Catalogue of the Mies van der
Rohe Drawings in the Museum of Modern Art.
Part Il: 1938-1967, The American Work. 1992
Edited by Frank Shultz. Georg E. Danforth,
Consulting Editor. 76,2 x 142,2 cm 30" x 56 in.)
Archive 4202.1. Neg: HB 34195-A2

A partir del estudio realizado y la documentacion consultada, se ha
conocido la existencia de varias versiones del Concert Hall, realizadas
por Mies o por sus alumnos como ejercicio. De algunas de ellas se ha
conseguido imagenes, en cambio, de otras, a pesar de conocer de su
existencia, no ha sido posible encontrar ninguna imagen. A continuacion
se detalla un recorrido cronolégico de las mismas.

En primer lugar, destacamos el fotostato preliminar que realiz6 Mies
sobre la fotografia del edificio de Kahn en 1941 (fig. 29). A partir de
éste fotostato se trabajo la primera version del Concert Hall. El fotostato
consiste en una reproduccion similar a la de la camara fotografica,
aunque sin el empleo de negativo. El objetivo lleva delante un prisma
para corregir la inversion de la imagen a reproducir. Se trata de una
técnica muy utilizada en la reproducciéon de imagenes con buena calidad
y en grandes formatos y su técnica de revelado es la misma que en
fotografia. El original se encuentra en el Museo de Arte Moderno de

<125 P ———

Nueva York (MoMA), con la referencia MR4202.1. Tiene unas dimensiones
de 30"x56", es decir, 76,2 x 142,2 cm.

No se va a considerar en éste trabajo que el fotostato preliminar sea una
primera version, ya que dicha reproduccion fue la base sobre la que se
trabajo el proyecto y sus posteriores versiones.



42 LUDWIG MIES VAN DER ROHE

Asi, el primer collage del Concert Hall, data de 1942. Podriamos
considerarlo el collage original. Su tamafo es de 75x157,5 cm, y el
panel curvo se tratd como una textura marmolea. En la parte izquierda
del collage un panel de tono practicamente blanco junto con el panel
horizontal que forma el plano de techo también blanco, contrarrestan
el fondo oscuro de la fotografia original de la nave de Kahn, dotando
el proyecto de una mayor luminosidad y colaborando al equilibrio de la
imagen, al tiempo que resalta el primer plano haciendo uso de los tonos
mas oscuros para los paneles mas alejados. En dicho primer plano la
reproduccion de la escultura de Aristide Maillol, La Méditerranée, ayuda
al observador a centrar su atencion en el proyecto del Concert Hall, y
le indica la escala del proyecto al tiempo que equilibra definitivamente
la imagen. Esta version original, fue la que se presenté en la exposicion
monografica de 1947 instrumentalizada por Phillp Johnson en el MoMA
de Nueva York (fig. 30).

Quizas la version mas conocida del Concert Hall, sea la que presenta en
primer plano una figura de un escriba del antiguo Egipto sentado que
sustituye a la de Aristide Maillol (fig. 31).

Por razones desconocidas Mary Callery, fue quien hizo éste cambio,
que es tal como se conserva en la coleccion del MoMA aunque como ya
se ha indicado, no fue ésta versién la que se exhibié en la exposicién
monografica de 1947 instrumentalizada por Phillp Johnson en el MoMA,
sino la que aparecia la escultura de Maillol descrita anteriormente (fig.
30). La técnica de éste collage consiste en recortes pegados de papel y
de papel pintado, y gouache aplicado sobre la impresion en gelatina de
plata de la fotografia del edificio de Albert Kahn. Tiene unas dimensiones
de 75 x 157,5 cm (29 2 x 62 in.). En ésta version, las texturas de los
paneles son méas abstractas, de ésta manera, el panel curvo ya no tiene
una textura marmoélea como en la primera version, sino que adquiere un
color plano, al que se le aplica un sombreado con pinturas al gouache

Fig. 30 Concert Hall Project, 1942. Perspectiva
Interior, fotografia de collage original
con reproduccién de Aristide Maillol, The
Mediterranean, 75 x 157,5 cm (29 Y2 x 62 in.)
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Fig. 31. Version del Concert Hall con la figura
del escriba egipcio (pegada por Mary Callery),
recortes pegados de papel, recortes pegados
de papel pintado, y gouache sobre impresion
sobre gelatina de plata de una fotografia del
edificio de Albert Kahn. 75 x 157,5 cm (29 V2 x
62 in.). MOMA, NY. Mies van der Rohe Archive,
gift of Mrs. Mary Callery.

Archive 571.63. Neg: 3908b; P973

54. Reginald Malcolmson “compiled under
the auspices of the Chicago Architects Oral
History Project, the Ernest R. Graham Study
Center for Architectural Drawings, Department
of Architecture, the Art Institute of Chicago”
interviewed by Betty J. Blum, August 28, 29,
and 30, 1988, 56.

para darle volumen. El panel izquierdo adquiere un tratamiento de color
amarillo, que junto con el marrén del panel curvado, rompen con el
blanco y negro del original, y la fotografia de la planta de Glenn Martin
se presenta en tonos sepia. Actualmente forma parte de la colecciéon del
MoMA de Nueva York (Archive 571.63. Neg: 3908b; P973).

Existen otras versiones, con diferentes texturas en los distintos paneles,
ya que Mies propuso como ejercicio a sus alumnos trabajar sobre el
Concert Hall original cambiando las texturas de sus elementos.

“Mies lo establecié como un ejercicio para nosotros con la misma
fotografia. ;Qué hariamos si tuviéramos la misma fotografia
y, dados los elementos que ya estaban definidos, cémo
expresariamos estos elementos en color, en colores naturales, en
colores sintéticos, en metales o lo que sea?”’*4.

De ésta manera, en el afo 1946 se realizaron varias versiones del
collage como ejercicio de clase por parte de algunos alumnos de Mies. A
continuacion se citan unos cuantos nombres de los cuales se ha conocido
su participacion en dicho ejercicio como Bill Dunlap, cuyo trabajo se
perdié. El collage de Reginal Malcomson inicialmente se conservaba en el
archivo Bauhaus, a donde llegd junto con otros dibujos. Posteriormente
le fue devuelto y se encontraba custodiado por él mismo. La versién
realizada por Abdel Kamel se ha sabido que se encuentra en el archivo
Mies de Nueva York, aunque no se ha tenido acceso a la misma. Por
ultimo, el ejercicio de Daniel Brenner, que podemos ver reproducido en
la figura 32, se encuentra en la coleccion del Art Institute of Chicago.
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Laversiondel Concert Hallde Daniel Brenner es un collage de dimensiones
36x74,2 cm, realizado con papel, chapa de madera y papel de aluminio
sobre la impresion fotografica de una reproduccion del collage original.
En su trabajo, Brenner utiliza papel con diferentes texturas para cada
panel, el panel de la izquierda adquiere un tratamiento marméleo, para
lo que utiliza una imagen de dicho material, dando al resto de las piezas
un tratamiento mas abstracto, salvo al panel curvo, pera el que utilizara
una chapa de madera que dota al proyecto de una mayor calidez. En el
panel inferior del fondo utiliza papel de aluminio, emulando al vidrio.

La composicién adquiere una personalidad propia debido a la utilizacion
de nuevas texturas que dan color al conjunto, provocando que resalte el
concert hall sobre el espacio interior de la nave de Kahn.

Enotraversion del collage que se ha encontrado, cuyo autor se desconoce,
se pueden distinguir las diferentes texturas aplicadas a los paneles,
mediante pegado de papeles de color, o coloreados (normalmente
pintados con gouache). La técnica del gouache se aplicd especialmente
en el panel curvo, para darle ésta sensacién de curvatura mediante el
degradado. La escultura de Maillol se superpone en blanco y negro, ya
que se trataba de una fotografia en el afio 1942. Probablemente, ésta
version (fig. 33) se trate de un montavje que combina la version original
vde 1942, con la version del escriba egipcio, ya que las texturas de los
paneles se asemejan a las de la segunda, y el fondo abarca un campo
mas amplio de vision, como en la fotografia original de la nave de Kahn.

Finalmente, la version que muestra la figura 34, es un claro ejemplo de
una variacion de la primera version, en la que cambia el color de los
paneles, dandole méas caracter al panel curvo debido a la intensidad del
tono en negro, aunque un tono mas claro le afade mas vistosidad al panel

Fig. 32 Version de Daniel Brenner del Concert
Hall, 1946. 36 x 74.2 cm (14 3 x 29 ¥4in.)
Imagen of Rachael, Jon and Ariel Brenner,
1988.33

Art Institute of Chicago. Collections. 1946

Fig. 33
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Fig. 34

Fig. 35.

superior colgado situado en el lado derecho del proyecto, al fondo de la
imagen. En ésta version el panel de la izquierda carece de protagonismo,
siendo el panel horizontal de techo la pieza que mas protagonismo
adquiere. De nuevo se desconoce el autor del collage, aunque se trata
de una clara variacion en las texturas del collage original, tal como era la
propuesta del ejercicio de Mies a sus alumnos en el aflo 1946.

Para terminar con éste apartado, la fig.35 muestra una composicién de
la imagen del collage con la imagen del escriba egipcio, insertada en
la fotografia original de la nave de Khan, donde podemos apreciar las
partes de la fotografia que Mies deseché al encajar su proyecto en ella.
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Con el fin de ofrecer una vision de coémo Mies hacia uso de la misma
técnica grafica de representacion en otros proyectos, para incidir asi en
la autoria del Concert Hall, se ha considerado relevante hacer un breve
repaso algunos de esos proyectos no construidos de la obra de Mies,
en los que, como en el proyecto del Concert Hall, se utilizd la técnica
del collage. Ademas, éstos proyectos, bien por su contemporaneidad y
simplicidad, como es el Museo para una Pequeria Ciudad, bien por la
relevancia que la busqueda del espacio Unico, guardan una relacion con
el Concert Hall. Todos éstos proyectos convergen en el hecho de ser
trabajos conceptuales que, muestran una forma de expresion grafica
propia y van avanzando hacia el espacio universal.

En primer lugar, cabe destacar la casa Resor (1939), un proyecto
casi coetaneo con el Concert Hall, en el cual la técnica del collage y el
fotomontaje se hace patente. La Casa Resor, fue uno de los primeros
proyectos que realizd6 Mies tras su llegada a los Estados Unidos. Se
trata de una casa de verano, en un entorno natural, en la que destaca el
espacio de la gran zona de estar con su apertura al exterior, haciendo
que el paisaje natural forme parte del mismo espacio.

McAtee sefiala que “estos bocetos (realizados por Danforth en el Museo
para una Pequefia Ciudad) estan muy relacionados con proyectos
anteriores de Mies como la casa Ulrich Lange y la casa Resor donde
el arquitecto habia sugerido utilizar los murales como tabiques de
separacion”>,

No obstante, el uso de las pinturas como un elemento mas del espacio
arquitecténico no son ideas originales de la tesis de Danforth, ya que
anteriormente, Mies ya las habia utilizado en la casa Ulrich Lange o en
la casa Resor. Por otra parte, la relacién con el entorno ya es patente en
los proyectos de dichas casas anteriores al Concert Hall y el Museo para
una Pequefia Ciudad.

Mies realizd tres Collages de éste proyecto: El primero lo realizd
previamente al cese del encargo. El segundo se exhibi6 en la exposicion
retrospectiva sobre Mies del MoMA en 1947, junto a una maqueta de la

3.3. El collage en otros
proyectos de Mies van
der Rohe.

Fig. 36. Ludwig Mies van der Rohe. Resor
House project, Jackson Hole, Wyoming
(Perspective and view of site from interior).
1937-1938. Collage 20 x 30" (50.8 x 76.2 cm).
MoMA Archive.

55. Cammie Mcatee. Le “musée pour une petite
ville” de Mies van der Rohe: avant-texte ou
avant-textes?. (Genesis, 2000). Vol.14, 219
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Fig. 37. Ludwig Mies van der Rohe (con George
Danforth y William Priestly), Resor House foto-
collage featuring Paul Klee's Colourful Meal,
1939

Fig. 38. Ludwig Mies van der Rohe, Museo para
una Pequefia Ciudad. 1940-1943.

56. Aurelio Vallespin Muniesa, Noelia Cervero
Sanchez e Ignacio Cabodevilla-Artieda, “Los
collages de la casa Resor de Mies van der Rohe
como transparencia fenomenal”. EGA Revista de
Expression Grafica Arquitectonica, Noviembre,
2017, 140-49 -
https://www.researchgate.net/
publication/321196657_Los_collages_de_la_
casa_Resor_de_Mies_van_der_Rohe_como_
transparencia_fenomenal

57. Mies van der Rohe, “New buildings for
194X", Architectural Forum, vol. 78, Mayo,
1943, 84

casa. Estos dos primeros collages muestran en un primer plano el interior
de la vivienda, con un fondo acristalado en el que se aprecia el paisaje
exterior. El tercer collage (fig. 37) incorpora una reproduccion parcial de
un cuadro de P. Klee, BunteMahl-zeit, en un plano de suelo a techo
y otro plano con textura de madera, que simulan una particion interior
y una pieza de mobiliario, muy similar al realizado para el proyecto del
Museo para una Pequeria CiudadF®.

El proyecto del Concert Hall es contemporaneo al del Museo para una
Pequefia Ciudad (1940-1943). A diferencia del Concert Hall, el Museo
para una Pequefia Ciudad, fue un proyecto con un emplazamiento en una
trama urbana. La revista Architectural Forum —que estaba preparando
un numero especial- encargd a Mies el proyecto de una iglesia. Mies
accedio a participar, pero se encargd a si mismo un museo. Segun Mies
“No deberia emular a sus equivalentes metropolitanos”, y afiadia: “El
valor de tal museo depende de la calidad de sus obras de arte y del
modo en que se exhiben"’.
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Uno de los principales condicionantes del museo, era su consolidacion
como un centro para el disfrute del arte, no para su reclusion, creando
para ello un gran espacio, mas definidor que delimitador, en el que las
obras de arte.

El proyecto del Museo para una Pequena Ciudad, al igual que el proyecto
del Concert Hall, se realizd con la técnica del collage, y mostraba una
planta abierta en la que nuevamente se exhibia en un primer plano
una figura de Aristide Maillol: La Noche, tras la cual, en un plano medio
preside la escena E/ Guernica de Pablo Picasso. El espacio del Museo,
estaba concebido como un gran espacio flexible en cuanto a su uso,
un espacio levantado “con solo tres elementos basicos: el forjado, los
soportes y la cubierta”®. Al igual que el Concert Hall, el museo contenia
con un auditorio de planta abierta, que contaba con una zona rehundida
para los asientos. En la zona del auditorio, y con el fin de lograr un
espacio mas diafano, Mies proponia la colocacién de dos cerchas vistas
desde el exterior de las que colgaba parte de la cubierta, siguiendo la
linea de la fabrica de bombarderos Glenn Martin®°.

Este proyecto, ya conforma un espacio mas unitario y libre, en clara
direccién hacia el espacio universal.

De la misma manera que el Concert Hall, el Museo para una Pequefia
Ciudad, contiene un amalgama de las ideas desarrolladas en su etapa
alemana, con una clara vision hacia su obra posterior, lo cual, junto con
la contemporaneidad que comparten ambos proyectos, los sitta en el
epicentro de la transicion entre las dos etapas de la obra de Mies.

Segun Levine, la sala de exposicion del museo actla como un escenario
donde el Guernica se encuentra aislado del tiempo y el espacio. La
escultura de La Noche da a espalda en el collage al Guernica, y se
acurruca con un aire de tristeza y verglienza. Levine aflade que la figura
sitUa la imagen de la guerra en lo mas hondo del recuerdo, donde no se
sabe si un suceso ha ocurrido realmente o es producto de la imaginacion.
El dar la espalda a la pintura puede representar también una reaccion
de no querer saber qué esta ocurriendo por el terror que nos infunde
aquello que esta pasando®.

Fig. 39. Ludwig Mies van der Rohe, Museo para
una Pequefia Ciudad. 1940-1943.

58. Mies van der Rohe, “A Museum for Small
City", Architectural Forum, 78, 1943, 84-85

59. Shultze, Biografia, 269.
60 . Neil Levine, “The Significance of Facts":

Mies's Collages up Close and Personal”,
Assamblage 37,1998, 82, 83.
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Fig. 40. Theatre project (Combined elevation
and section).

Mies van der Rohe Archive, MoMA. Object
number 717.1963.

i

3

b o
L

]

E

:
i
iF

Fig.41. Schematic plans, Theatre Project,
1947-9, Reginald F. Malcolmson [Colombo, L.
F., 2015. Orig.: Malcolmson, R.F., 1949]

61. Luciana Fornari Colombo, “Ludwig Mies
van der Rohe's Theatre Project (1947)",
Vitrubius Revistas. Arquitextos, October, 2015,
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/
arquitextos/16.185/5782/en

En 1947, Mies presento el proyecto Manheim Theatre en su exposicion
del MoMA, el cual se exhibid entre los proyectos Mountain House y
Concert Hall, como fotografias que se mostraban en uno de los muros
de la exposicion®t. A Mies nunca se le habia encargado el disefio de un
teatro. Como en el Concert Hall, el proyecto exploraba las posibilidades
arquitectonicas de la gran sala libre de pilares interiores, reduciendo el
numero de elementos constructivos, y maximizando la flexibilidad del
espacio.

También de la misma manera que en el Concert Hall, Mies realiz6 un
collage de presentacién con unas dimensiones de 48 x 96” (121.9 x
243.8 cm), preparado expresamente para la exposicion del MoMA de
1947. También realizé algunos bocetos en los que Mies experimentaba
sobre la forma de elevar el area de asientos, adoptando finalmente la
solucion en voladizo que muestra la imagen superior, en contraste con la
solucion en foso del Concert Hall o el Museo para una Pequefia Ciudad.

El Manheim Theatre, al igual que el Concert Hall, el Museo Para una
Pequeria Ciudad, y posteriormente, el Convention Hall, fue objeto de
estudio por los alumnos de postgrado de Mies en el lIT. En éste caso, fue
Reginald Malcomson quien tras la exposicién del MoMa, y alentado por
Mies, desarroll6 la tesis “The Theatre: Historical Development and Present
Possibilities”, en la que realizd un nuevo collage bajo la supervision
de Mies, quien —como ya se ha indicado anteriormente- aplicaba los
ejercicios de sus estudiantes no solo como una herramienta pedagogica
sino como una herramienta de investigacion. El collage de Malcomson
contaba con la misma idea del contenedor con la piel de vidrio de un
gran espacio libre de pilares, aunque con algunas diferencias en cuanto
al nimero y disposicion de sus elementos, asi como su tamafio mucho
mas pequefio (30x40").
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No se puede obviar en éste apartado uno de los grandes proyectos no
construidos de Mies van der Rohe: El Convention Hall. Ya en la década
de los anos 1950, concretamente en 1953-54, Mies recurre nuevamente
al uso del collage como forma de representacién de sus conceptos
principales: laidea de los planos de suelo y el plano de techo. En éste caso,
los pilares ya han sido desplazados hasta los limites, desapareciendo por
completo en favor del espacio universal.

El esquema estructural de cubierta recuerda a la fabrica Glenn Martin,
aunque éstas cerchas bidireccionales son mucho mas sofisticadas y con
luces de el doble de longitud que el sistema unidireccional de la planta
de bombarderos®?.

La planta es totalmente simétrica, pudiendo acceder a su interior por
cualquiera de sus lados, aunque sitla un pulpito o escenario en uno de
ellos, lo cual le aporta cierto caracter de direccionalidad.

Por lo que respecta a la materialidad, se plantean tres elementos como
revestimiento: metal, marmol y vidrio. Este Ultimo utilizado en los
pafos de la parte inferior de la fachada. En cuanto a la parte superior
de la fachada, se plantea un revestimiento con paneles de marmol, que
terminara descartando debido al su excesivo peso, por lo que finalmente
se opta por un revestimiento mediante planchas metélicas de aluminio,
cuya consistencia y capacidad resistente del material lo convierte en el
mas adecuado, utilizado con dos tonalidades distintas, con la intencion
de evidenciar la estructura.

También en éste caso, Mies plantea el encargo como un proyecto dentro
del IIT, aunque no como un trabajo de estudio; eligié a tres de sus
alumnos de posgrado, que realizaron una tesis de final de master de
manera conjunta®.

ST LT WYY S

Fig. 42. Proyecto para el Convention Hall.
Chicago, 1953,

Fig. 43. Convention Hall. Collage. Obsérvese
el gran espacio de planta libre donde quedan
patentes el plano de techo y plano de suelo.

62. Shultze, Biografia, 380.

63. Ibidem, 378-9
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4. Documentacion Grafica

4.1. Implantacion del
Concert Hall en el
espacio interior.
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4.2. Concert Hall.
Secciones.
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La fotografia de la planta de bombarderos que sirvi6 como fondo del
collage, contenia los aviones bombarderos que se estaban fabricando en
aquel momento. Mies elimind deliberadamente su presencia, tal como
apunta Neil Levine® y se puede ver en la secuencia del collage que se
muestra a continuacion.

En las dos primeras imagenes (fig. 4.2 y fig.4.3), se refuerza la idea
del plano de suelo y el plano de techo, lo cual caracteriz6 la obra de
Mies hacia el espacio universal: el plano del suelo alberga el foso de los
espectadores y el plano de techo, definido por un panel suspendido en
el techo, delimita el espacio y posibilita una planta libre de pilares.

La figura 4.4, contiene dos paneles verticales colgados, que tapan de
manera deliberada el cuatrimotor China Clipper del fondo, el panel
inferior cubre el fuselaje, mientras que el superior se encarga de tapar las
alas y hélices del mismo. A continuacion coloca la pieza que representa
el panel curvo que define y cierra por la parte de atras el escenario,
apoyado en la cota cero (fig. 4.5.), cerrando la sala de conciertos con
un panel vertical apoyado que aparece en primera fila a la izquierda del
collage (fig. 4.6.) y otro apoyado al fondo que ademas le sirve para cubrir
el caza bombardero PBM-1 Mariner (fig. 4.7.), tal como apunta Levine.

4.3. Analisis y
desarrollo del collage

Fig. 4.1

64. Neil Levine, “The Significance of Facts":
Mies's Collages up Close and Personal”,
Assamblage 37,1998, 70-101.
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Fig. 4.2. El plano de suelo queda representado
por el foso.

Fig. 4.3. El plano de techo queda definido
por un panel horizontal suspendido de la
estructura principal

Fig. 4.4. Los paneles verticales laterales cubren
claramente cualquier vestigio del China Clipper
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Fig. 4.5. El panel curvo cierra el escenario que
se situaria a ras de suelo, en la cota 0.

Fig. 4.6. Aparece en un primer plano el panel
amarillo que cierra el lateral de la sala de
conciertos, que se representa apoyado.

Fig. 4.7. EL panel de la derecha, le sirve para
cubrir el PBM-1 Mariner, al tiempo que cierra el
espacio del Concert Hall por la derecha.
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Fig. 4.8. Collage final con la estatua de Maillol.

Fig. 4.9. Concert Hall. En primer plano, estatua
de escriba del antiguo Egipto. Aportacion de
M. Callery.

Por ultimo, Mies colocd en un primer plano la escultura “La Méditerranée”
de Aristide Maillol, con las siguientes funciones: en primer lugar la de
conferir escala al proyecto; en segundo lugar tenia la funcion de desviar
la atencion del avion que se puede ver al fondo centrando la mirada
del espectador en el proyecto, y en tercer lugar, la escultura le ayuda a
equilibrar la composicion. (fig. 4.8).

La figura de Maillol fué sustituida posteriormente por la de un escriba
egipcio de la mano de la escultora Mary Callery, tal como podemos ver
en el collage final (fig 4.9).
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5. Aportaciones y Conclusion.

El presente Trabajo de Fin de Grado ha aportado conocimiento en
relacion al proyecto del Concert Hall, uno de los proyectos de Mies van
der Rohe de los que existe menos investigacion.

Del proceso del trabajo, cabe destacar las siguientes aportaciones:

1.- Aportacién de recopilacion de la documentaciébn que de manera
directa o indirecta se relaciona con el Concert Hall, asi como la busqueda
y compendio de las diversas versiones del Concert Hall, tanto de las
que estan catalogadas como de las que se desconoce el origen de su
procedencia y/o su destino final, realizadas por Mies o por parte de
sus alumnos como ejercicio docente. Esta labor de busqueda, que se
ha prolongado hasta el final de la redaccion del presente TFG, ha sido
fundamental para entender bien el proyecto.

2.- Aportacion que verifica la contextualizacion del proyecto en la vida
y obra de Mies van der Rohe a partir del analisis y reflexion del mismo
en comparativa con el resto de proyectos desarrollados por Mies van
der Rohe, de donde se constata que el Concert Hall puede situarse, en
paralelo al Museo para una Pequefia Ciudad, en el punto de inflexion
entre las dos grandes etapas de la obra del arquitecto. Asi, tal y como
José Santatecla expone en su tesis doctoral, podemos diferenciar
claramente éstas dos etapas: la primera a la que Santatecla llama “la
esencia de la arquitectura”, que abarca desde su primer texto publicado
en 1922 hasta 1938-42 y queda consolidada con el texto que acompafa

[SSEMBLY BUILDING GLENN L. MARTIN CO., BALTIMORE, MARYLAND

Fig. 44. Paginas de Architectural forum, august
1938. vol.69. The Industrial Buildings. Albert
Khan.
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Fig. 45 Eames, Charles. “Museum Of Modern
Art Exhibit”. Arts & architecture. (1947 ): 24

65. José Santatecla Fayos, “De la Esencia de la
Arquitetura a lo Esencial del Espacio. Forma y
Concepto en la arquitectura de Mies van der
Rohe". (tesis doctoral, Departamento de Pro-
yectos Arquitectonicos, Universitat Politecnica
de Valéncia, 2003).

66. Laura Lizondo Sevilla, “; Arquitectura o Ex-
posicion?. Fundamentos de la Arquitectura de
Mies van der Rohe". (tesis doctoral, Departa-
mento de Proyectos Arquitectonicos, Universi-
tat Politecnica de Valencia. 2012).

al proyecto del Museo para una Pequena Ciudad, y la segunda que el
autor denomina “lo esencial del espacio”, que se inicia entre 1938 y
1942, con unos principios que permaneceran invariables hasta el final
de su actividad como arquitecto®.

Tal como expone el Dr. Santatecla en las conclusiones finales de su tesis,
en relacién con el pensamiento, el limite entre ambas etapas lo podemos
fijar entre dos textos clave: el discurso de ingreso como Director del
Departamento de Arquitectura del lIT, y como ya se ha dicho, el texto
publicado en 1943 que acompafaba al proyecto del Museo para una
Pequeria Ciudad, siendo el primero una declaracion de intenciones, y el
segundo un hecho arquitecténico.

Por otra parte, la Dra. Lizondo, en el epilogo de su tesis sitUa entre ambas
etapas de la obra miesiana un periodo de reflexion tedrica en el que Mies
se plantea depurar conceptos. De ésta manera, los collages de la Casa
Resor, el Museo para una Pequeria Ciudad y el Concert Hall responden a
un periodo de reorientacion profunda y sustantiva®®.

Asi pues, podemos fijar el diafragma que separa las dos etapas de la
obra de Mies van der Rohe en la época de su llegada a Chicago, con
los proyectos de la Casa Resor o los nuevos edificios del campus IIT,
consolidando dicho punto de inflexion en 1942 con la realizacion de los

photographs by Charles Eames taken at the exhibition
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proyectos del Concert Hall y el Museo para una Pequena Ciudad.

En concreto, al centrarnos en el Concert Hall o situamos entre su obra
alemana y su obra americana, pudiendo ver claramente que incorpora
elementos de ambas: Los paneles del Concert Hall se deslizaban en el
espacio y a su alrededor, del mismo modo que el espacio fluia entre
ellos evocando el dinamismo espacial del Pabellbn de Barcelona;
asimismo el edificio de Kahn anticipaba los proyectos a gran escala de
su etapa ulterior, como un ejemplo inicial de su bUsqueda por un espacio
universal’.

3.- Aportacién de interpretacién de planos. Con el fin de efectuar un
analisis completo, se ha procedido a realizar un levantamiento de planos
del Concert Hall. El trazado de los planos de planta y seccion del Concert
Hall se ha elaborado atendiendo Unicamente a la perspectiva que
muestra el collage, asi como a los elementos que lo conforman, teniendo
como Unica referencia la fotografia de la planta de bombarderos Glenn
Martin y los croquis acotados de su planta y alzados que se publicaron
en el articulo de la revista Architectural Forum, asi como una imagen de
los planos de secciones longitudinal y transversal.

Dicho trazado nos da una vision de la magnitud del proyecto, asi como
de la fluidez y versatilidad de los espacios, en pro de un claro camino
hacia el espacio universal. De ésta manera, podemos apreciar como ya
en éste proyecto Mies van der Rohe busca una arquitectura que supera
la funcion. Y asi por ejemplo, Mies no prioriza la acUstica del auditorio,
sino la composicion de un espacio fluido dentro de un espacio neutro
no compartimentado que permitia cualquier configuracion interior,
produciendo entre ambos un espacio mas inter-relacionado. Los planos
adquieren ligereza pasando a formar parte de la escena que generan.

A partir de todo lo estudiado y analizado, y ademés de las aportaciones
arriba mencionadas, el presente trabajo de investigacion ha indagado
en la autoria del proyecto del Concert Hall. De este modo, a la luz de
los documentos de archivo encontrados, se concluye respondiendo a la
pregunta ;Fue el Concert Hall un proyecto de Mies van der Rohe, o méas
bien se tratd de la tesis final de master de Paul Campagna?

Con ésta premisa, y ante la disparidad de opiniones de los diversos
autores, se ha investigado acerca de la tesis de Paul Campagna, tras lo
cual se puede afirmar que el proyecto del Concert Hall no fue un trabajo
exclusivo de Paul Campagna; ni siquiera fue su proyecto o tesis de master,
tal como le atribuyen la mayor parte de autores que lo mencionan. Las
investigaciones realizadas en éste trabajo nos han llevado a discrepar de
dichas afirmaciones, puesto que se hatenidoaccesoala portadadelatesis
de Campagna titulada “The suburban Office Building” custodiada en los
fondos del Ryerson & Burnham Archives, emplazados en el la Biblioteca
del IIT®8. Asi pues, queda corroborado que el Concert Hall, fue planteado
por Mies a sus alumnos de postgrado como uno de tantos ejercicios. En
ésta ocasion, Mies sugirid crear un auditorio en el interior de un espacio

Fig. 46 Eames, Charles. “Museum Of Modern
Art Exhibit". Arts & architecture. (1947 ): 25

67. Frank Schulze. Ludwig Mies van der Rohe.
Una biografia critica. (Barcelona: Ed Reverté,
2016), 267-68.

68. Paul. R. Campagna, “The Suburban Offi-
ce Building.” (Degree of Master of Science in
Architecture in the Graduate School of lllinois
Institute of Technology, January 1956). Este
trabajo se encuentra custodiado en Ryerson &
Burnham Archives, emplazados en el la Biblio-
teca del IIT.
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Fig. 47 Eames, Charles. “Museum Of Modern
Art Exhibit”. Arts & architecture. (1947 ): 26

Fig. 48. Ibidem, 27

69 Mies van der Rohe. “Museo para una Peque-
Aa Ciudad”. 1943 (texto que acompana al pro-
yecto realizado en 1942).

70. Silvia Colmenares Vilata, “La Planta Unica
como tipo resistente a la escala”. Proyecto,
Progreso, Arquitectura. Mayo, 2014, 97. Nota
al pié.

mayor, el cual debia permitir una gran flexibilidad —un concepto similar
era el que planted en su proyecto coetaneo del Museo para una Pequeria
Ciudad-; dicho espacio debia estar “formado por tres elementos basicos:
una losa en el suelo, pilares y un forjado en la cubierta™®. Con éstas
premisas, uno de sus alumnos —Paul Campagna—- propuso hacer uso de
la fotografia de la planta de montaje de bombarderos de Glenn Martin
como escenario de fondo. Dicha fotografia ya era conocida por Mies, tal
como se ha podido constatar, puesto que entre los libros de su biblioteca
se encontraba un ejemplar de George Nelson, The Architecture of Albert
Kahn, (New York: Architectural Book Publishing, 1939)°.

Ademas de conocer la tesis de Paul Campagna y corroborar que el
Concert Hall no fue su proyecto final de master, hay otro factor que
indica que la autoria del proyecto es de Mies van der Rohe, y tiene
que ver con la técnica grafica utilizada: el collage. Este modo de
representacion del proyecto arquitectonico no sélo habia sido utilizado
por Mies anteriormente sino que recientemente lo habia utilizado en la
Casa Resor y de nuevo estaba siendo empleado coetdnemaente en el
proyecto del Museo para una Pequenfa Ciudad.

Por todo lo anterior se concluye con que el Concert Hallfue un proyecto
de Mies van der Rohe; si bien, su conceptualizacion y desarrollo pudo
estar influenciado por los trabajos que los alumnos, al mismo tiempo
desarrollaban en las aulas. Y es que no existe barrera entre el Mies
arquitecto y el Mies profesor, su evolucion arquitectonica va en paralelo,
investigando los mismos conceptos ya fuera en el estudio o en el aula.

Con todas estas reflexiones y consideraciones, se concluye que el
Concert Hall fue significativo en la arquitectura de Mies van der Rohe,
pues supuso la experimentacion de las ideas esbozadas en los proyectos
tedricos de la Casa Resor, el Museo para una Pequeria Ciudady el Concert
Hall, y que culminaran a través un largo camino por toda su carrera en la
concepcion del espacio universal.
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