TFG

LA IRONIA REFLEXIVO-POETICA
COMO FORMA DE PROYECCION
ARQUITECTONICA

Autor: José Vicén Balaguer
Tutor: Guillermo Guimaraens Igual

Escola Técnica Superior d’Arquitectura de Valéncia
Grado en fundamentos de la arquitectura
Curso 2018-2019

UNIVERSITAT R ESCOLA TECNICA
POLITECNICA 7B SUPERIOR
DE VALENCIA D’ARQUITECTURA




TFG

LA IRONIA REFLEXIVO-POETICA COMO FORMA DE
PROYECCION ARQUITECTONICA

Autor: José Vicén Balaguer
Tutor: Guillermo Guimaraens Igual

Escola Técnica Superior d’Arquitectura de Valéncia
Departamento de Composicion arquitectdnica
Grado en fundamentos de la arquitectura

Curso 2018-2019



RESUMEN

El trabajo propuesto estudia los vinculos entre la disciplina
poética y la arquitectonica en relacion con el concepto de ironia.
Se incide en el lenguaje irénico reflexivo. Se parte del analisis
de textos poéticos en los que exista de forma clara la figuracion
de la ironia inestable moderna. Se trata de generar signos que,
en funcion del contexto, aporten diferentes significaciones, a
veces contradictorias, a veces complementarias, tensionando los
elementos de lalenguayjugando con la expectativa del receptor.

Laironia inestable moderna surge de la negacion de las
verdades absolutas y de la significacion objetiva como producto de
las frustraciones de la modernidad.

Se definiran las caracteristicas de esta forma de figuracion
poética, su origen en el romanticismo y su diferenciacion de la
ironia clasica, asi como su posible traduccion a otras artes. Se
analizaran textos y obras arquitectdnicas en los que se pueda
encontrar el lenguaje ironico viendo en qué sentido se configuran
realidades de forma ir6nicay, en ese caso, si es de forma estable o
inestable, es decir, si genera una sola significacion alternativa o si
se puede dar pie a diferentes significaciones que no tengan un fin
definido.

PALABRAS CLAVE

Poesia , arquitectura , lenguaje , traduccion, semiotica, figuracion
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RESUM

El treball proposat estudia els vincles entre la disciplina po¢tica i
I’arquitectonica en relacié amb el concepte d’ironia. S’incidix en

el llenguatge ironic reflexiu. Es partix de ’analisi de textos poétics

en que existisca de forma clara la figuracio de la ironia inestable
moderna. Es tracta de generar signes que, en funcio del context,
aporten diferents significacions, a vegades contradictories, a vegades
complementaries, tensant els elements de la llengua i jugant amb
I’expectativa del receptor.

Laironia inestable moderna sorgix de la negacio de les veritats
absolutes i de la significacid objectiva com a producte de les
frustracions de la modernitat.

Es definiran les caracteristiques d’esta manera de figuracié
poctica, el seu origen en el romanticisme i la seua diferenciacio de
la ironia classica, aixi com la seua possible traducci6 a altres arts.
S’analitzaran textos i obres arquitectoniques en que es puga trobar
el llenguatge ironic veient en quin sentit es configuren realitats de
forma ironica i, en eixe cas, si és de forma estable o inestable, és a
dir, si genera una sola significacié alternativa o si es pot donar peu a
diferents significacions que no tinguen un fi definit.
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ABSTRACT

The proposed research work studies the connection between
poetry and architecture in terms of irony, focusing on the reflexive
type. It will start from the analysis of poems in which it is possible
to find clearly the figure of modern unstable irony which is a way of
creating meaning in poetry related to the context giving different
signification, sometimes contradictory, sometimes complementary,
straining the language elements and playing with receptor’s
expectations.

Modern unstable irony arises from the denial of absolute truths
and objective signification as a result of modern frustrations.

Some aspects of this form of poetic figure will be defined, also
its origin in romanticism times and its differences with classical
irony. Furthermore, its possible translation to other arts will be
researched. Architectural texts and works will be analysed as long
as they have an ironic language taking into account in which way
realities are configured in an ironical way and, in each case, if it is
stable or unstable, that is to say, if it generates one only alternative
signification or if it results to different ones with no defined outcome.

KEYWORDS

Poetry, architecture, translation, semiotics, language, poetic
figuration, lyric irony, unstable irony, poetic meaning, tension,
contradiction, metaphysics, postmodernity, historicism, sign,
contextual meaning, modernity, classic irony



A quienes me han acompafado en este trayecto tanto
en Valencia como en Santiago de Chile y, en especial,
a mi tia Maru.



INDICE

1. INTRODUCCION

2. OBIJETIVOS Y METODOLOGIA

12

14

3. ESTADO DEL ARTE

16

4. LA FIGURACION POETICA DE LA IRONIA

18

4.1. La ironia clasica estable

19

4.2. La ironia inestable romantica

20

4.3. Laironia critica y contemporénea

23

24

4.4. funcionamiento y ejemplos

5. POSIBILIDADES DE TRADUCCION EN LA ARQUITECTURA

5.1.RomanticismoyClaude-Nicolasledoux

30

30

5.2. El brutalismo como respuesta

33

5.3. Arquitectura posmoderna. Semioética y arquitectura

36

4.4. Deconstructivismo y arquitectura reciente

41

6. CONCLUSIONES Y FUTURAS LINEAS DE INVESTIGACION

7. BIBLIOGRAFIA Y FUENTES DOCUMENTALES

47

51

10



12

1.ZUMTHOR, Peter. Pensar La Arquitec-
tura. Barcelona: Editorial Gustavo Gili.
2004.p.9

2.1bid. p. 37

1. INTRODUCCION

Cuando se habla de maneras de proyectar en arquitectura, es
comun hablar de los referentes e imagenes arquitectonicos. Las
obras que se conocen y se han comprendido y asimilado sirven como
elementos que, extrapolados, escalados e interpretados, pueden servir
para proyectar espacios con significado. Es revelador el valor que
Zumthor, por ejemplo, dota al simple picaporte de metal que agarraba
en casa de su tia, transportandolo a todas esas imagenes y vivencias
experienciadas.!

También es usual recurrir a referencias en otras disciplinas como la
pintura, laesculturaolamausica, dondeencontramos comportamientos
ysecuenciasque puedenser “traducidos” alaarquitectura de diferentes
formas. Desde los motivos de compartimentacion de los vidrios del
convento de La Tourette del ingeniero y musico lanis Xenakis, que
interpretan una composicion musical, a la arquitectura y disefio de
mobiliario neoplasticista de Rietveld, o la interrelaciéon de pintura,
esculturay arquitectura en los movimientos de vanguardias, podemos
identificar formas de proyectar que de manera interdisciplinar copian,
traducen o adaptan. Asi pues, en el mismo Pensar la Arquitectura,
Zumthor apunta:

“Cuando me concentro en un determinado lugar, para el cual
debo hacer un proyecto, (...) empiezan a confluir en este proceso
de visualizacion precisa de imagenes de otros lugares: lugares
que conozco y que alguna vez me han impresionado, imagenes
de lugares cotidianos, o especiales, (...) e imagenes de lugares,
0 situaciones arquitectonicas que provienen del ambito de las
artes plasticas, del cine, de la literatura, del teatro.”?

Teniendoestoen cuenta, esllamativo que pocasveces se haanalizado
en este sentido la relacion entre las formas de figuracion poética y las
de proyeccidn arquitectdnica. Los recursos para generar significacion
en ambas formas de arte (en lo que arquitectura como arte) pueden
ser relacionados, hibridados y extrapolados para explorar nuevas
aplicaciones y posibilidades tanto en el campo de la poesia como en
el de la arquitectura. Para ello, es necesario tener en cuenta que son
muchas las maneras que tiene la arquitectura de generar significacion,
mediante recursos volumétricos, visuales, luminicos, compositivos,
ritmicos... El espacio que genera la arquitectura es determinado por
¢stay pasaaestar acotadoy aportar unas determinadas significaciones
que dependeran de la propia arquitectura, de su contexto, asi como del
espectador y su propio contexto cultural.

Asimismo, la poesia tiene diferentes formas de figuracion de
diferentes tipos y con muchas implicaciones que son lo que se
llaman comunmente las figuras literarias. Son éstas las que aportan
significacion a parte del aparente significado de las palabras que
forman la poesia, aportan una significacion que configuran realidades
de diferentes maneras. Un ejemplo muy claro es la arquitectura
posmoderna que, pese a ser un acto de autoconsciencia disciplinar,
deviene en significaciones que pueden ser muy diferentes a las
intencionales mediante la proyeccion de ésta.

Como el andlisis completo de estas posibilidades de traduccion de
las figuraciones poéticas en formas de proyeccion arquitectonica seria
inabarcable desde un punto de vista de un trabajo de fin del Grado en
Fundamentos de la Arquitectura, este trabajo partird del andlisis de
una forma de figuracion concreta en la poesia, la de la ironia inestable,
para después tratar de traducir o aplicar ésta en la arquitectura,
explicitando vinculos existentes y analizando nuevas maneras y
formas de proyeccion, tratando de evidenciar asi, las posibilidades
que, de este método traductivo se pueden derivar en la arquitectura.
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2.0BJETIVOS Y METODOLOGIA

El trabajo propuesto tiene como objetivo principal la proposicion
de nuevas formas de proyeccion en la arquitectura a partir de las
formas de figuracion poéticas, concretamente de la ironia inestable
contemporanea. Este es el objetivo para el cual serd necesario
comprender la forma en la que ésta funciona, asi como entender en
qué sentido se puede relacionar la misma con obras arquitectonicas
producidas desde el siglo XVIII hasta la actualidad.

Paraello se parte del acercamiento, desde un punto de vista analitico,
a la figura poética en cuestion, la ironia en la poesiay la filosofia como
forma de figuracion, tratando asi de explicitar sus comportamientos
propios. Esto se hara mediante el estudio de textos historicos e
historiograficos acerca de diferentes tipos de ironia: la ironia clasica
de Socrates, la ironia romantica de Schlegel y el resurgimiento de ésta
en la poesia contemporanea.

A continuacion, para explicitar los vinculos de esta forma de
significacion con la arquitectura, se analizaran mediante el estudio
de textos teoricos historicos e historiograficos de diferentes autores
relevantes sobre esta condicion irdnica. Desde Claude Nicolas Ledoux
hasta Denisse Scott Brown, textos y obras seran utiles para entender
la forma en la que la arquitectura funciona como generadora de
significaciones y en qué sentido se puede relacionar y traducir desde
las formas poéticas.

Sera, pues, un trabajo en el que se expliciten y entiendan las
relaciones ya existentes en ambos campos de investigacion y, a partir
de éstas, se evidencien nuevas formas de proyeccion en la arquitectura
que, como se ha expuesto, es el objetivo principal del trabajo.

15
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1. CLARO, Andrés. Figuraciones Poéticas
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tary habitar mundos. Apuntes de clase en
el Master de Arquitectura de la Pontificia
Universidad Catolica de Chile. 2016.
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“Pierrot” de Jules Laforgue. Rev Vértebra.
2004 p. 27-32

3. CLARO, A. Poetic Image and Metaphy-
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rations of the Real. Poet Image Metaphys
Concept Three Fig Lit Predecess Three
Config Real. 2017;17(1) p.163-208.
4.POUND, Ezra. ABC of Reading. (Faber
and Faber Limited, Ed.). London. 1951

5. POUND, E. How to Read. (Haskell
House, Ed.). Universidad de Virginia.
1971

6. BROOKS, Cleanth. Irony as a Princi-
ple of Structure. En: Harper, ed. Literary
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7. A. DANE, Joseph. The Critical Mytho-
logy of Irony. (University of Georgia Press,
Ed.). Georgia. 2011

3. ESTADO DEL ARTE

El trabajo investigativo propuesto consiste en una relacidon
interdisciplinar, un acercamiento analitico a través de la arquitectura
y la poesia para tratar de encontrar vinculos y formas de creacion de
significacion en ambas artes. Por ello, la misma no se puede afrontar
desde un enfoque que omita las caracteristicasy los conceptos propios
de cada campo de investigacion.

En primer lugar, es necesario explicar que el punto de partida
de la presente investigacion fue el curso “Figuraciones poéticas
y configuraciones arquitectonicas: proyectar y habitar mundos”!
impartido por el filosofo y académico Andrés Claro como profesor
invitado en la Pontificia Universidad Catolica de Chile. Asisti a este
curso gracias a una beca PROMOE que obtuve en el afio 2016 con la
que pude hacer un intercambio académico con esta universidad.

En este curso, el profesor Claro hacia un acercamiento a la
traduccion entre la poesia y la arquitectura desde un punto de
vista analitico y proponia las diferentes formas de figuracion de
ésta, como la metafora analdgica clasica, el paralelismo dinamico
chino o el montaje contemporaneo, como campos de estudio, de
relacidn y traduccidn en la arquitectura. Ademas, expuso principios
importantes para comprender el lenguaje como forma de figuracion
y configuracion de realidades, asi como la funcion del traductor, de
especial relevancia para la actual investigacion, y que se recogen en
la bibliografia publicada del mismo profesor, de la cual se destacan:
Ironia y melancolia: un “Pierrot” de Jules Laforgue® e Imdgenes de
mundo: tres poemas a los antecesores literarios y tres concepciones de
lo real’.

Como trabajo final de este curso, elegi la ironia inestable y elaboré
un ensayo al respecto, el cual es la base del presente trabajo y donde
ya apunté las ideas que ahora recojo de manera més desarrollada,
ordenada y fundamentada. Para el desarrollo del trabajo ha sido
necesario el estudio de textos de diferentes origenes, entre los que se
encuentran textos historicos e historiograficos, y fuentes primarias y
secundarias de diferentes &mbitos.

En un primer lugar, se han estudiado los textos que ayudaran a
comprender el lenguaje como forma de figuracidn, es decir aquellos
textos que presentan al mismo lenguaje, no Unicamente como una
forma de comunicacidn, sino como una forma de expresion mediante

la cual se generan realidades. Se tendra en cuenta pues, la concepcion
del lenguaje que Ezra Pound propone en sus obras de gran relevancia
en el tema, como The ABC of Reading*y How to Read".

Para la investigacion se toma asimismo como punto de partida los
estudios sobre la ironia dentro de la figuracion poética como forma
de generar significacion. Mediante ellos, podremos entender en qué
consiste este recurso y tener un marco tedrico que permita la relacion
y traduccion en el &mbito arquitectonico. Es importante entender que
la ironia es una forma de figuracion que ha ido variando en funcion
del contexto historico en que se utilizaba asi que habra que diferenciar
en este sentido textos sobre la ironia socratica, como los analisis de
Schegel, Hegel y Kierkegaard al respecto, asi como estudios mas
contemporaneos desde el punto de vista critico como el planteamiento
de Cleanth Brooks en su destacado ensayo: Irony as a Principle of
Structure® o el recorrido historico de The critical mythology of irony’ de
Joseph Dane.

En la parte del analisis comparado con la arquitectura, se han
estudiado textos y obras de arquitectos modernos, posmodernos y
contemporaneos que sirven para comprender hasta qué punto es la
ironia un recurso arquitectonico de significacion. Se ha partido del
estudio de la arquitectura neoclasica de Claude-Nicolas Ledoux,
teniendo en cuenta estudios contemporaneos sobre el tema?, después
se ha analizado la influencia del movimiento moderno y arquitectos
como Mies Van der Rohe, siguiendo por la arquitectura brutalista
como respuesta’, la arquitectura posmoderna y la definicion de
arquitectura de Robert Venturiy Denise Scott Brown en sus obras mas
significativas al respecto.

Por ultimo, se ha tratado de vincular esta forma de figuracion con
formas mas contemporaneas de proyeccion estudiando publicaciones
como Elements'® de Rem Koolhaas, y también la conocida como
arquitectura deconstructivista mediante el estudio de Arquitectura
deconstructivista'! y Post-Functionalism'2.

Como se puede observar, el estado del arte es disperso y multiple, las
fuentes consultadas van desde la Dialéctica de Platon hasta estudios
historiograficos sobre el deconstructivismo como generacion de
significacion en la arquitectura. Es un trabajo de ida y vuelta, basado
en dos ambitos de conocimiento diferenciados y bien estudiados, que
ahora se relacionan bajo una perspectiva distinta.

8. RUBIO GARRIDO, Alberto. Autono-
miay expresion en la arquitectura. La an-
tinomia de la modernidad al hilo de Clau-
de-Nicolas Ledoux. Memoria. Universitat
de Valencia - Facultat de Filosofia i Ci¢n-
cies de ’Educacié. 2014

9. DE DIEGO RUIZ, Patricia. Entre tra-
dicion y transicion: génesis y cambio en la
arquitectura del nuevo brutalismo. Escue-
la Técnica Superior de Arquitectura de
Madrid. 2015

10. KOOLHAAS Rem, AMO, Harvard
Graduate School of Design. ELEMENTS.
(James Westcott, Ed.). Marsilio. 2014

11. JOHNSON, Philip, y WIGLEY, Mark.
Arquitectura deconstructivista. (Editorial
Gustavo Gili S.L., Ed.) . Barcelona. 1988
12. EISENMAN, Peter. Post-Functiona-
lism. En Oppositions Reader: Selected
Essays 1973-1984 (Architectu., Vol. 6,
pp. 236-239). Architecture Theory Since
1968. 1976.
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1. POUND, E. How to Read. (Haskell
House, Ed.). Universidad de Virginia.
1971.

2.POUND, Ezra. ABC of Reading. (Faber
and Faber Limited, Ed.). London. 1951

4.LA FIGURACION POETICA DE LA
IRONIA

La ironia es una forma una forma de figuracion poética del tipo
contextual, lo cual se refiere a que aporta significacion al lenguaje
mediante su relacion con una situacion determinada. Bien puede ser
un contexto temporal, geografico, cultural...

Por ello, esta forma de sigificacion estaria dentro de lo que Ezra
Pound expone como “Logopoeia™:

“LOGOPOEIA, ‘la danza del intelecto entre las palabras’, es
decir, emplea
palabras no sélo por su significacion directa [direct meaning],
sino que toma en
cuenta de forma especial la manera en que se acostumbra a
usarlas, el contexto que esperamos encontrar con la palabra,
sus concomitancias usuales, sus acepciones conocidas, y
juega ironicamente con ellas. Contiene la esencia estética que
constituye el dominio peculiar de la manifestacion verbal y que
es imposible encontrar en la plastica o en la musica. Es la ultima
modalidad que se da, y quizas la més dificil y menos digna de
confianza.”!

Se trata del plano de la poesia en el que la activacion de la
significacion no recae en el significado “objetivo” de las palabras (si
es que lo hay, seria el que encontramos en un diccionario), sino en su
relacion con los elementos extratextuales. Es por ello por lo que esta
significacion se activa cuando ambos participantes conocen o tienen
en cuenta estos elementos.

Hablamos, entonces, de que la significacion se disocia del
significado. Como expone Pound: ‘el término “significacion” no
puede ser restringido a un sentido estrictamente intelectual o
friamente intelectual”. El cuanto se lo significa, el como se siente
uno significandolo, todo esto puede ser “puesto en la lengua’ (Pound,
1951)2

Sobre la ironia se han escrito multitud de documentos, libros
y articulos criticos, por lo que cabe ir con tiento para realizar las
consiguientes apreciaciones. Aqui analizaremos la ironia como se ha
explicado antes, como forma de transformacion de la realidad a partir
de la literatura.

4.1. LA IRONIA CLASICA ESTABLE

Podemos diferenciar en el origen propuesto de la ironia en la Grecia
clasica, cuatro maneras de entenderla que son “figura de lenguaje...,
tropo..., estilo de vida... y razonamiento, forma de ingenio” (Navas
Ruiz, 2003)°. Todas ellas relacionadas con una busqueda deliberada
de la confusion y la fuga constructiva del didlogo socratico.

En cambio, es en la figura del lenguaje en la que nos centraremos
en este trabajo, mas que en ella como un estilo de vida como propone
Kierkegaard en su reinterpretacion de Sdcrates o el simple tropo
humoristico.

La ironia como figuracion literaria es concebida en su origen
Socratico (Quintiliano, Cicer6n) como decir lo contrario de lo que
uno piensa deliberadamente para que se produzca entonces un
proceso antitético que tiene un fin determinado. Se busca un resultado
concreto, el fin en “laidea” de la dialéctica, ese fin definido por el autor
de la mismay funcionaré en tanto en cuanto el receptor de la emision
comparta un contexto concreto con el propio emisor que permita
activar esa ironia.

Quintiliano expone de la ironia: “se hace evidente a la comprension
sea por la enunciacion, el caracter del hablante o la naturaleza del
tema” (Quintiliano, 1916)* haciendo asi referencia a esos elementos
contextuales necesarios para la que ésta tenga lugar. Un contexto
compartido o un imaginario comun, asi como unas determinadas
formas en la enunciacion determinaran que se active o no.

Significacion 1 Significacion 2

e

Contexto
_ .

| i
l (Interpretacion

-

]
|
-

AAHERAERIRARN RSN

3. NAVAS RUIZ, Ricardo. El modo irdni-
coy la literatura romdntica espariola. Uni-
versity of Massachusetts. 2003. p. 4

4. QUINTILIANO, Marco Fabio. Insti-
tuciones oratorias. Madrid. Imprenta de
Perlado Paez y compaiiia. Tomo II. Libro
noveno. 1916. p.93

Figura 1: Esquema de la ironia estable e
inestable en la poesia. Elaboracion propia
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5. Aristételes. Etica a Nicomaco [Trad.
Calvo Martinez] (Alianza Ed.). 2001
6. QUINTILIANO. Op. cit. p.94

La vision clasica de Aristoteles remarca, desde un punto de vista
critico con respecto a la ironia, lo siguiente:

“Los ir6nicos, que dicen menos de lo que es, tienen
evidentemente un caracter mas agradable, pues no parecen
hablar asi por lucro, sino por rehuir la ostentacion. Estos niegan
sobre todo poseer las cualidades que son muy estimadas, como
hacia Sdcrates. A los que niegan poseer cualidades pequefias
y manifiestas se les da el nombre de hipdcritas y son mas
despreciables; y en ocasiones tal actitud parece jactancia... que
no saltan demasiado a la vista ni son manifiestas, nos resultan
agradables. El jactancioso parece, pues, el opuesto al sincero,
pues es peor (que el irénico)”.’

Presupone, pues que la ironia socratica supone una ocultacion de la
realidad (dissimulatio) conun fin de modestia, pero no supone entonces
que esto fuera un método en si mismo como si se puede deducir de los
dialogos platonicos (pese a que en éstos no se hace referencia alaironia
como tal). Es Socrates, por lo tanto, una de las primeras referencias al
hablar de ironia, sobretodo mediante el método dialéctico, y es el inicio
de una tradicion critica que ha sido recogida por filosofos, gramaticos
y criticos que perdura hasta la actualidad.

Veamos un ejemplo que cita Quintiliano:

“Y ta, Drances, me arguye de cobarde,
Pues que tales montones de troyanos
Ha degollado tu valiente diestra.—(En., I, 383.)”.6

Sin embargo, este tipo de ironia (clasica) que podriamos calificar
como estable en su forma de figuracion, pues tiene un fin determinado
y concreto, no deviene en una forma de significacion poética relevante
a efectos de la investigacion, pero se podria decir que es el punto de
partida de una logica més compleja que estudiaremos a continuacion.

4.2. LAIRONIA INESTABLE ROMANTICA

Como hemos podido comprobar, es dificil, sobretodo por la falta de
informacion concreta con respecto a la terminologia de la ironia en la
época clasica, calificar la ironia socratica en términos definitivos. Es
a través de las interpretaciones posteriores a partir de las cuales ésta
cobradiferentes significaciones. No sera hasta el romanticismo cuando
cobre de nuevo fuerza la forma de figuracion ironica reinterpretada y

reinventada a partir de estudios y ensayos que supusieron un antes y
un después en el mundo de la poesia y la filosofia.

Para situarse en el contexto temporal es necesario entender la
realidad del romanticismo dentro de su &mbito de influencia, a finales
del siglo XVIII y mitad del siglo XIX en Europa y América. Se trata de
un periodo en el que los diferentes avances en materias trascendentales
como la filosofia, economia, sociologia, arte, biologia... suponen la
incertidumbre y la vuelta a la subjetividad. Se propone, a grandes
rasgos, la puesta en duda de los cimientos de la “civilizacion
occidental”.

Es desde Galileo, el hombre no es el centro del universo. Desde
Darwin, proviene del simio. Y, desde Freud y el psicoanélisis, el
ser humano no es duefio ni de si mismo. Son tres ejemplos de las
grandes heridas existenciales para el hombre que dejan en evidencia
la objetividad, aquello que comenz6 Kant en su Critica a la razén pura.
Tampoco es posible referenciarse en Dios, “Dios (segin Nietzsche)
ha muerto”. Pero tampoco puede el hombre moderno fiarse de la
experiencia cientifica ni dogmatica para entender el mundo, lo que
deviene en una deriva existencial en un mundo de percepciones. Ya no
existe un afuera de la caverna ,al “hombre moderno” no le queda otra
que ser escéptico.

En este contexto, Schlegel es el precursor de la recuperacion de la
ironia como forma de figuracion amplificando y “complejizando “el
concepto. Se pasa de la antitesis de la ironia clasica a un instrumento
al servicio de la literatura y la filosofia de ese tiempo. Para ello, la
ironia recobra un nuevo significado, segun Schlegel, la ironia es
la “Alternancia incesante entre autocreaciéon y autodestruccion”,
“intercambio constante, generandose el uno al otro, de dos
pensamiento en pugna” (Schlegel, 1994)2 Esto comenta Schlegel en
concreto en su reinterpretacion de la ironia socratica en Platon.

“La filosofia es la auténtica patria de la ironia, (...). Sin duda
hay también una ironia retorica que, usada con moderacion
produce excelentes efectos, especialmente en la polémica; mas
en contraste con la sublime urbanidad de la musa socratica es
como la pompa del discurso retdrico mas brillante comparada
con una tragedia antigua de estilo elevado. Unicamente la poesia
puede alzarse también desde este aspecto hasta la altura de la
filosofia, y no se apoya, como laretorica, en retazos irnicos. Hay
poemas antiguos y modernos que, en su totalidad, exhalan por
doquier universalmente el divino halito de la ironia. Vive en ellos

Figura 2: Friedrich Von Schlegel. VEIT,
Philippe. Meyers Konversations-Lexikon.
1906.
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Figura 3: Esquema de la significacion y
fuga en la ironia inestable. Elaboracion
propia.

1. SCHLEGEL, Friedrich. Poesia y filoso-
fia, Madrid, 1994, §42

2. SCHLEGEL, E Philosophische Vorle-
sungen, insbesondere iiber Philosophie der
Sprache und des Wortes, Dresden, 1829,
p.353

una verdadera bufoneria trascendental. En su interior, la dispo-
sicion de &nimo que todo lo abarca y que se eleva infinitamente
por encima de todo lo condicionado, incluso sobre el arte, la
virtud o a genialidad propios, en el exterior, la manera mimica al
actuar de un buen actor bufo italiano tradicional.”?

Para Schlegel, la ironia es por tanto una incesante parabasis, es el
reconocimiento tangible de que la comunicacion total es imposible. Se
trata de una fuga discursiva mediante la cual se produce una negacion
continua. Es, pues, la aceptacion y negacion de principios opuestos
y contradictorios, un proceso creativo y destructivo que conlleva la
sospecha y duda hasta del propio lenguaje. Un proceso, por lo tanto,
inconcluso e inestable.

- ->

Segun criticos de la época como Hegel y Kierkegaard, la ironia
romantica de Schleger o Solger implicaria un proceso Unicamente
destructivo y conservador. Se considera por ellos como una amenaza,
pues devendria en la subjetividad absoluta. Para estos autores la ironia
solo es beneficiosa en cuanto a parte de proceso de la abstraccion a la
idea (el proceso estable). Y no se considera como la idea en si misma.3

Sin embargo, esta visidon obvia el proceso en si que es el punto mas
importante resultante de la reflexion constante y la puesta en duda
sobre las propias ideas que pueden parecer defenderse, esa actitud
critica permite en si la propia forma de arte en el contexto de crisis
existencial. Segun Burgeois (1974), la ironia romantica no es otra
cosa que una actitud del espiritu ante el problema de la existencia,
una toma de posicion filosofica en la cuestion fundamental de las
relaciones entre el yo y el mundo y propone que la ironia romantica
niega la seriedad del mundo exterior y afirma el poder creador del
sujeto pensante, se extiende dentro del campo de accidon de uno de los

principios esenciales de la modernidad, la preeminencia del sujeto.*

Mediante la ironia, con su juego de seriedad y broma, de verdad
y mentira, de union momentanea de contrarios, el artista refleja la
naturaleza multiple y contradictoria de la realidad. Es un juego entre
el escepticismo y el entusiasmo.

4.3. LAIRONIA CRITICAY CONTEMPORANEA

Para entender la poesia ir6nica en la actualidad, es necesario
analizar el enfoque desde mediados del siglo XX sobre la ironia desde
la vision critica en que proponen,desde Estados Unidos, una revision
delaironiainestable. Es el caso de autores como como Cleanth Brooks
(1906-1994) cuyo “Irony as a Principle of Structure”! supone un antes
y un después en la concepcion de la ironia como forma de generar
significacion y un cambio de enfoque hacia una consideracion de la
ironia como elemento critico.

Desde el romanticismo, la palabra ironia tomd diferentes
significaciones, pero muchas veces su significado caia en el humory
la chanza. Se convirtié en un elemento evaluativo, la literatura ir6nica
era “mas inteligente, compleja y mejor que la ironia no irénica” y era
aplicada principalmente al teatro y la narrativa. Brooks rompe con
este principio y aplica el concepto a la poesia. Para Brooks, “la poesia
ironica también era mejor que el resto de la literatura, pero no en
términos socraticos, sino en estructuray forma” (A. Dane, 2011).>

Brooks sostiene:

“Si la estructura de la poesia es una estructura del orden
descrito, ese hecho puede explicar (sino justificar) la fecuencia
por la cual yo he tenido que tomar el recurso de los términos
“ironia” y “paradoja”. Usando el término ironia uno se arriesga,
por supuesto, a hacer el poema auto-consciente, puesto que la
ironia es, para muchos lectores de poesia, asociada con la satira,
vers de societé,y otras poesias intelectuales. Aun asi, la necesidad
de tal término, parece ser aparente; € ironia es el término mas
general que tenemos por el cual los diferentes elementos que en
un contexto reciben del mismo”

Brooks (1947)*

Como vemos, para Brooks la ironia no es sélo el mero hecho
poético intencionado por el poeta, sino que es un término que
recoge el significado contextual que el propio texto recibe de éste. El

3. RAGA ROSALENY, Vicente. Schlegel y
los enemigos de la ironia romdntica, Ana-
les del Seminario de Historia de la Filoso-
fia,Vol. 24, p.163

4. BOURGEOIS, René, L’ironie romanti-
que, Grenoble, 1974

1. BROOKS, Cleanth. Irony as a Princi-
ple of Structure. En: Harper, ed. Literary
Opinion in America. ; 1951 p.723-741.
2. A. DANE, J. The Critical Mythology of
Irony. (University of Georgia Press, ed.).
Georgia; 2011. p. 149

3. BROOKS, C. T he Well-Wrought Urn:
Studies in the Structure of Poetry. New
York: Harcourt, Brace. 1947. p.209 - 10.

23



Figura 4: Cleanth Brooks. Retrato.
Disponible en: https://64parishes.org/
entry/cleanth-brooks [Acceso el 30 de
septiembre de 2018]

4. BROOKS, C. “Irony as...” Op. Cit.
p.731
5. Traduccion propia del poema original:

“When first my way to fair I took
Few pence in purse had I,

And long I used to stand and look
At things I could not buy.

Now times are altered: if I care
To buy a thing, I can;

The pence are here and here's the fair,
But where's the lost young man?

—To think that two and two are four
And neither five nor three

The heart of man has long been sore
And long 'tis like to be.”

A.E. Housman. Last Poems. 1922. XXXV.
Disponible en: http://monadnock.net/
housman/last-poems.html [Acceso el 4
de septiembre de 2018]

valor no recae en el contexto en si, sino en “el reconocimiento de las
incongruencias de ese contexto”. Por ello, el punto no es solo el texto
sino lainterpretacion del mismo porlos criticos y los lectores ylaironia
pasa de ser un elemento propio de la poesia a ser un esencialmente
critico.

Para Brooks (1949), las sentencias matematicas no dependen
del contexto, son validas en cualquiera si son validas de por si, son
abstractas, “pura denotacion”. No devendrian, pues, irdnicas.
Diferente de si una expresion matematica pura entra dentro de la
poesia. Brooks compara la sentencia: “dos mas dos equivale a cuatro”
y la compara con el poema de Housman:

“— To think that two and two are four
And neither five nor three.

The heart of a man has long been sore
And long til ‘tis like to be” *

Pensar que dos méas dos son cuatro

y no en cambio cinco o tres.

El corazon de un hombre qued6 dafiado
y asi quedara como fue®

La ironia es la tension entre los diferentes significados de las
palabras generados por la connotacion que recibe del contexto en
el que se lleva a cabo. Todas las palabras son importantes y crean
significacion mediante su posicion en el poemas y es en este sentido
como la ironia se constituye como principio estructural de la poesia.
En el caso de la poesia sintética, que aparentemente no recurre a la
ironia, se explica atribuyendo a ella un equilibrio propio en el poema
que lo hace balancearse y quedar exento de ese contexto mediante la
fusion interna de lo irrelevante y lo discordante.

Ademas, Brooks propone que la poesia no debe debatirse entre ser
ironica o simple, puesto que los términos no son exclusivos el uno del
otro. Cuando se habla de un poema simple o espontaneo, no se debe
negar la complejidad que existe en el mismo y tampoco justifica la
lectura del mismo de una forma simplificadora segun haya sido, o no,
el poema, creado de forma facil y espontanea por el poeta.

4.4. FUNCIONAMIENTO Y EJEMPLOS

Pese a que los postulados de Brooks son interesantes desde un punto
de vista critico, pues establece claramente lo que entiende como la

ironia y marca su ambito como principio estructural general. Se puede
entender que, a partir del romanticismo existe una cierta continuidad
en lo que a ironia se refiere. Schlegel marca las pautas de la poesia que
se desarrollara en la modernidad y, bien desde un punto de vista critico
o historicista, la forma de significacion en la actualidad tiene mucho
en comun a esos enunciados.

Para comprender la forma en la que genera significacion la ironia
en la poesia, es necesario analizar textos poéticos concretos que
ejemplifiquen lo explicado. Para ello, se utilizardn tanto poemas
escritos en espafiol como en inglés o francés, sirviendo para esto
ultimo las traducciones del profesor Andrés Claro en las cuales se
prioriza esta forma de significacion para poder entender, dentro del
contexto de la tesis, en qué sentido funciona. También se enunciaran
las categorias que sintetiza el profesor.

4.1.1. desdoblamiento perspectivista y confusion de registros

Una forma en que actua la figuracion ironica inestable consiste en
la division de las voces del poema, se trata de poner en duda la supuesta
autoridad del poeta en su obra, es una acto de autoconsciencia que
cuestiona asi tanto el academincismo como los clichés de la época.
Veamos mediante un ejemplo a qué se refiere con esto a partir de un
Pierrot de Jules Laforgue quien es uno de los mas relevantes autores
en cuanto a ironia inestable ya que es uno de los primeros autores en
utilizarla. Segtin Ezra Pound (1920), Jules Laforgue consigue ser mas
que un critico, mediante el proceso irénico se transfiere a si mismo.?

“Juguemos al més fiel” —; Pero para qué? Oh natura!
“Los ultimos seran los primeros”. Ya, y ahora otro distico:
—“Ah! ta abandonaras antes, estoy seguro”.

—“Después de usted, se lo suplico”.

“Jouons au plus fidéle!” — A quoi bon, 6 Nature!
“Autant d qui perd gagne.” Alors, autre couplet:
—“Ah! tu te lasseras le premier, j’en sui sure.”
—“Aprés vous, s’il vous plait.” >

Como se puede ver, Jules Laforgue rompe con el sujeto lirico
tradicional e introduce diferentes voces dentro del poema. Por una
parte, esta la parte mas emocional, que se contrarresta y se pone en
duda por unavoz que pareceria extratextual dispuesta en el ejemplo en
negrita. Se puede apreciar el mismo mecanismo en la siguiente obra:

1. QUILEZ L, Rosique S. La ironia en
segundo grado: (in)versiones discursivas
en la poesia espariola reciente. Bull Hisp
Stud. 2013;90(3):295-310

2.POUND, E. Instigations of Ezra Pound,
Together with an Essay on the Chinese
Written Character. (Pound E, ed.). New
York: BONI AND LIVERIGHT. 1920. p.
18

p P - -,_.'f:

Figura 5: Retrato de Jules Laforgue.
SKARBINA, Franz. Staatsbibliothek
Berlin. 1885.

3. CLARO, A. Apuntes del curso: “Figu-
raciones poéticasy configuraciones arqui-
tectonicas: proyectar y habitar mundos”
Posgrado en Arquitectura. Universidad

Catolica de Chile. 2016
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4. CLARO, A. [Ironia y melancolia: un
“Pierrot” de Jules Laforgue. Rev Vértebra.
2004 p. 32. Traduccién en la que el autor
prioriza las formas de figuracién y se pue-
de, asi, apreciar de manera clara el carac-
ter irénico en las formas del sujeto lirico.
5. Ipid.

6.POUND, E. “Instigations of...” Op. Cit.
p. 197

Figura 6: Pierrot (Gilles). Watteau,
Antoine. Museo del Louvre. Paris. 1719

“Pierrot (Escena corta pero tipica):

iNecesito tus ojos! Cuando pierdo su estela
El mal de calmas chichas me anonada la vela,
El temblor de Vae soli! gorgotea en mis muelas.

iSiacaso me hubiesen visto después de la disputa!
En la agitacion mas cruel, errando sin ruta,
Gritando: jDios mio! Qué va a decirme esta sefiorita.

Aunque también, cierto, me heriste las antenas
Del alma, con mentiras de tu séquito en cadenas,
Y el cimulo de tus complicaciones obscenas.

Me daba cuenta; tus ojos sugerian pistas.
Pensaba: ;Ojos divinos! ;Puede que nada exista
Detras! Su alma es un affaire de oculista.

i Yo, en cambio, chapado en estéticas leales!
Odio los trémolos, las proclamas nacionales,
Vamos: si violeta y luto son mis divisas locales.

Mi raza no es gallarda, soberbia o belicosa
Pero mi alma, que un grito excesivo acosa,
Es en el fondo noble, franca como una rosa.

Mis nervios atin sensibles a los versos de Plauto,
Paseo al aire libre, sin pena ni miedo, cauto
No le sonrio jamas al espejo del auto.

Cierto: jhe estado en todas! cai en estertorios
Indignos de ti; pero, ;no es atin mds meritorio
seguir fiel a tus ojos asi: Di...
(interrogatorio)

—Nino, hagamos las paces, ven que te acurruque.
,Qué tal?...

—Temo que tu balanceo me desnuque

Con impresiones diversas del porte de un buque.” *

En este poema se puede ver de manera mas detallada como
Laforgue hace lo contrario a lo que dice y viceversa. A la vez de
presentar una escena romantica entre el Pierrot y 1a mujer, boicotea el
discurso mediante la entrada de una voz distante y critica a ese mismo

cliché romantico de la mujer como ser sublime, etc. Asi, por ejemplo,
mediante el didlogo final Laforgue corta la tension generada en la
penultima estrofa mediante un dialogo en apariencia débil. Pero no
solo se banaliza el amor romantico, sino que en el fondo se recupera la
problematica de la relacion poéticay ética entre los sexos, se obsesiona
con la interobjetividad...>

DESDOBLAMIENTO

PERSPECTIVISTA Extratextual

'V

Progresion discursiva Emocional

N
>

Situado en el mismo contexto histérico, finales del siglo XIX, T. S.
Eliot es otro de los autores de referencia en esta forma de ironia. Ezra
Pound sefala: “Es bastante seguro comparar el trabajo del Sr. Eliot (T.
S. Eliot) con cualquiera escrito en francés, inglés o americano desde
la muerte de Laforgue. El lector no encontrara nada mejor, y seré
extremadamente afortunado si encuentra algo la mitad de bueno”
hablando de la ironia inestable. Es, pues, un ejemplo de esta forma de
figuracion. Se analiza ahora un poema suyo:

“Among the smoke and fog of a December afternoon
You have the scene arrange itself — as it will seem to do —
With ‘I have saved this afternoon for you’;

And four wax candles in the darkened room,

Four rings of light upon the ceiling overhead,

An atmosphere of Juliet’s tomb

Prepared for all the things to be said, or left unsaid.

We have been, let us say, to hear the latest Pole
Transmit the Preludes, through his hair and finger-tips.
‘So intimate, this Chopin, that I think his soul

Should be resurrected only among friends

Some two or three, who would not touch the bloom

That is rubbed and questioned in the concert room.’”

Figura 7: Esquema de desdoblamiento
perspectivista en el ejemplo del Pierrot.
Elaboracion propia.
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6. ELIOT, T.S. La Tierra Baldia (y Pru-
frock y Otras Observaciones) Traduccion
de Andreu Jaume. LUMEN. (J. A. ed.).
Madrid. 2015

Envuelta en la nieblayla bruma de una tarde de diciembre
dejas que la escena -como deberia ser- se componga sola
con un “guardaba esta tarde para ti”

y cuatro velas de cera en la sala oscurecida,

cuatro anillos de luz arriba en el techo,

una atmosfera como sepulcro de Julieta

preparada para todo lo que se diga o se quede sin decir.
Hemos estado, digamos, escuchando al ultisimo polaco
transmitir los Preludios con el cabello y los dedos.

“Es tan intimo, este Chopin, que creo que su alma

deberia resucitar solo entre amigos,

unos dos o tres, que no osarian tocar la floracion

que se manosea y cuestiona en la sala de conciertos.®

En este fragmento inicial de la obra de T. S. Eliot Portrait of a Ladly,
se puede ver el desdoblamiento de perspectiva que se realiza de manera
ironica. La obra en si representa los encuentros entre una mujer adulta
yunjoven alolargo de un afio. En ellos, se relatan los hechos desde las
dos perspectivas diferenciadas, la del joven, que es tratada de forma
digamos “impersonal y objetiva” y la de la mujer que es introducida
entrecomillada. El autor diferencia en estas dos voces, dos actitudes
diferenciadas, la del joven: distante, reflexiva y cinica (“preparada
para todo lo que se diga o se quede sin decir”, “escuchando
al ultisimo polaco”) y la de la mujer: mas personal y emocional
(“guardaba esta tarde para ti”, “Es tan intimo, este Chopin™) pero sin
salirse del contexto culto el cual ambos comparten.

Ademas, para remarcar esta actitud y diferencia, el autor recluye la
voz de la mujer aun monologo nunca respondido que el joven comenta
hacia el lector, que se ve de manera clara con ese primer “You have
the scene arrange itself”, incluyendo a éste en su aparente “juego”
critico. La mujer también toma en serio la conversacion, es asi como
Eliot opone la vision romantica a la irénica, la vision “sincera” de
sentimientos a la ir6nica pero a la vez fallida objetividad. Asi, como
no sdlo deviene la ironia como division del yo lirico, sino también
mediante los cambios de registro de las varias voces del poema.

4.1.2. subversion de los géneros tradicionales y la tension prosédica

Muy relacionada con ésta ultima, otra forma de figuracion en
la poesia consistiria en la subversion de los géneros y tradicionales,
mezclandolos o cambiando sus principales caracteristicas. Lo que se
denomina ironia metagenérica, que actua derribando e invirtiendo
las jerarquias, revalorizando productos pertenecientes a la esfera

popular y “devaluando nociones propias de la tradiciéon cultural
institucionalizada” (Quilez y Rosique, 2013).”

Un ejemplo claro de ello es el de Mistica abajo por Andrés Neuman
que genera significacion a través de la puesta en critica del género
mistico. Se toma este género y se le hace colapsar con sus propias
significaciones, contrastando lo que la forma del género dice con lo
que el discurso expone.

“(PLEGARIA DEL QUE ATERRIZA)

Cielo, yo que no creo que en ti floten mensajes

y que leo en el alma (y digo alma)

como nada mas alto nos protege

que el placer, la conciencia y la alegria,

yo te prometo, cielo, si aterrizamos sanos

que guardaré este miedo que hace temblar mi pulso
mientras escribo en manos de la furia del aire.

Lo guardaré, sillego, no para fabular

razones superiores ni para desafiarlas

sino por recordarte siempre, cielo,

liso, llano y azul como ahora te alcanzo,

hermoso, intrascendente, un simple gas que agita
la luz y me conmueve

como sdlo un viajero transitorio,

como solo un mortal puede saberlo.”®

7.QUILEZ, L, ROSIQUE, S. La ironia en
segundo grado: (in)versiones discursivas
en la poesia espariola reciente. Bull Hisp
Stud. 2013.90(3). p. 298.

8. NEUMAN, Andrés. MISTICA ABAJO.
Acantilado. Barcelona. 2008. p. 20.
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1. Rubio Garrido, Alberto. Autonomia
y expresion en la arquitectura. La anti-
nomia de la modernidad al hilo de Clau-
de-Nicolas Ledoux Memoria. 2014. p. 201
2.1bid., p. 211
3.1bid., p.369

5.POSIBILIDADES DE TRADUCCION
EN LAARQUITECTURA

En esta parte de la investigacion, ya teniendo claro la forma en la
que la ironia inestable crea significacion y configura realidades, ya
sea mediante la puesta en duda del contexto, del propio medio, de las
diferentes voces... se explicitaran los vinculos que tiene esta forma de
figuracion en la poesia con la arquitectura.

Entendiendo la arquitectura como configuradora de realidades, es
el método traductivo propuesto por el profesor Claro en el curso de
figuraciones poéticas el que se empleara para el objetivo enunciado.
Este consiste en la consideracion de las caracteristicas e implicaciones
propias del medio artistico para su toma en cuenta como limitaciones
en lamisma traduccion. Asi, se tendra en cuenta, no el funcionamiento
puramente literario de laironiainestable, sino sus formas de figuracion
mas posibles de traducir en el campo de la arquitectura.

La ironia inestable aporta, a diferencia de la ironia estable
(dissimulatio clasica) una gran cantidad de posibilidades en cuanto
a traduccion a la topologia edificatoria. Por ello, se puede encontrar
una multitud de obras arquitectonicas en las que se incluyen tanto
construidas como no, que refiere a esta forma de figuracion poética,
sobretodo enlaarquitecturamodernay contemporanea. Esto es debido
a que para que este tipo de ironia se emplee, es necesaria una tradicion
que criticar, pero que a la vez analizar, negar o utilizar. Es, pues, un
gjercicio intelectual y, a veces, elitista. Es necesario un momento de
crisis de la “objetividad” como el del romanticismo para que la ironia
inestable tenga sentido.

Para analizar larepercusion de laironia inestable en la arquitectura,
se tratara de aclarar, primero, la forma de generar significacion en la
arquitectura desde el neoclasicismo. Después, se analizara a través de
su obra coOmo ciertos autores utilizan la ironia para darle una vuelta
a ese contexto y generar tensiones que subviertan y generen nuevas
significaciones.

5.1. ROMANTICISMO Y CLAUDE-NICOLAS LEDOUX

Segtun Alberto Rubio (2014) en su tesis sobre Claude-Nicolas
Ledoux, la decadencia del modelo estético que desemboco en la crisis
del XVIII se fragua en paralelo al escoramiento de la estética hacia
su componente formal, es decir, la pérdida paulatina del peso que

Vitruvio otorgd a la componente funcional en la arquitectura.! Es a
partir de este momento en el cual se comienza a entender el caracter
de la arquitectura no s6lo como un empleo funcional y matematico del
arte en su busqueda de la belleza ideal, sino su concepcion como una
forma de arte subjetiva y autobnoma, que podia representar ideas al
servicio de ideologias, politica, religion...

A partir del romanticismo, se hace evidente la posibilidad de utilizar
los diferentes estilos arquitectonicos del pasado y las diferentes formas
y simbolos arquitectdnicos para generar significaciones determinadas.
A partir del neoclasicismo, y los historicismos que vienen desde
entonces, el estilo es cuestion de eleccion y, asi, un otro generaran una
expectativa en el espectador. Es esta consciencia culturar consolidada
arquitectonica la que da lugar a la posibilidad de dialogar con ella,
criticarla, copiarla, negarla...

Ademads, en este momento se rompe con la concepcion del arte
como imitatio de la naturaleza para obtener la perfeccion y la belleza
sino como busqueda de la expresion y el efecto en el espectador, la
sociedad, en el propio arte...

La obra de arte ya no media entre unas verdades inmutables
y atemporales, proporcionando placer en la medida en que da
acceso a ella, sino que se vuelve propiamente un catalizador de
emociones en el espectador. De la perfeccion de la imitacion
de lo antiguo, se pasa a la perfeccion del efecto causado. No en
vano, con la consolidacién de esta tendencia, se introduciran
en el arte categorias contrarias al clasicismo como podria ser lo
feo, lo arbitrario, lo enfermo,... ylo que interesa destacar aqui, la
expresion.
(Rubio, 2014)3

Pero no solo esto, Ledoux renuncia al principio de autoridad como
habian hecho antes otros contemporaneos suyos pero sin renunciar
al caracter historico (en el sentido de contenido significativo) del
lenguaje arquitectonico y toma la utopia como objeto a representar y
figurar de su obra. Como bien plantea Rubio (2014):

“En el caso de Ledoux, se establece una expresion simbdlica
en el mismo proceso de construccion de la forma, con la
particularidad a diferencia de otros contemporaneos suyos (...)
de orientarse hacia una constitucion utdpica de un nuevo orden
social. El simbolo adquiere, pues, un papel dependiente de la
orientacion a fines de la arquitectura, mas alla del repertorio

Figura 8: Fragmento del Schauspielhauses
Berlinam Gendarmenmarkt. SCHINKEL,
Karl Friedrich. 1820. Disponible en:
http://www.hubert-brune.de/index.html
[Acceso el 10 de agosto de 2018]
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decorativo o formal que pudo tener; es decir, de la funcidn
implicita de lo simbolico que puede verse en periodos anteriores
se pasa a la explicita mediada por la voluntad”#

Parte de la obra de Claude-Nicolas Ledoux forma parte de lo que
se podria llamar la arquitectura parlante, en la cual el edificio expresa
la funcidén que alberga. Se puede dar significacion a un edificio segin
el estilo en que se proyecte y el imaginario que despierte. Es con ello,
muchas veces, con lo que Ledoux genera el simbolismo en sus obras,
mediante la expectacion y la creacion de formas expresivas que tienen
relacion con lo que el propio arquitecto quiera expresar, pudiendo asi
llevar al uso de la ironia.

bant. Ganerad de ta Satie e Cheue

RALLALAL AR

Figura 9: Plano de salina real de Arc-
et-Senans. Ledoux, Claude-Nicolas.
L’Architecture. 1804.

Rubio (2014) enuncia con respecto de la arquitectura de Ledoux:

“El futuro prometido se presenta como mito, esto es, como
lo simultaneamente a alcanzar y lo que es inalcanzable. En el
proceso segun el cual la humanidad por medio de la arquitectura
podia depararse un futuro mejor concurre, por lo tanto, la
esperanza de una tierra prometida con la sospecha de su
inalcanzabilidad” °

Ledoux trata de representar la utopia aun consciente de la
imposibilidad de los medios que la propia disciplina tiene de hacerlo

fj" ;,Z’:Z" pg;(l) asi como en la poesia, a partir de Schlegel, mediante la ironia inestable
.Ibid., p.

se crean expectativas en el lector mediante el estilo, la rima, el lenguaje
y continuamente éstas se boicotean. Ledoux es, por lo tanto, el primer
ironico moderno en la arquitectura, utilizando un c6digo que aspira a
lo sublime en sus formas abstractasy simbolicas, y, a su vez, el lenguaje
historicista saboteando este mismo discurso.

5.2. ELBRUTALISMO COMO RESPUESTA

Cuando se habla del brutalismo en la arquitectura, lo primero que
es necesario es concretar el campo de estudio, puesto que bajo la
misma etiqueta se incluyen obras arquitectonicas de muy diferente
tipo y objetivo.

El término Brutalismo aparece por primera vez en un articulo de
la Architectural Design (A.D.) firmado por Peter Smithson en 1953
en referencia su proyecto de vivienda en el Soho, atribuyendo ciertas
caracteristicas propias como son la falta de acabados interiores o la
estructura vista. Es el primero de muchos articulos en la revista que
sirven como explicitacion del fendmeno. No se trata, pues, de un
movimiento autoconsciente en un primer momento, con manifiesto y
grupo fundacional, sino que se trata de una forma de verla arquitectura
y €s una interpretacion a muchas obras del momento.

Reyner Banham trata de postular de forma ya retroactiva pero a
la vez propositiva en el ensayo: New Brutalism, Ethics or Aesthetic?
en 1966. (noétese el tiempo pasado desde la primera explicacion
del término en 1953). En él, se exponen los principios de el tipo de
arquitectura del New Brutalism y también se pretendia extender las
fronteras del Nuevo Brutalismo vinculandolo con obras realizadas en

Figura 10: Maison des Directeurs de la
Loue. Ledoux, Claude-Nicolas. /bid.

SOUTH FACADE

NORTH FACADE
FRONT

Figura 11: Alzado de la Soho House. Smi-
thson, Alison and Peter. 1953. Disponi-
ble en http://socks-studio.tumblr.com/
post/169278250994/house-for-a-socie-
ty-that-had-nothing-the-soho. [Acceso el
18 de septiembre de 2018]
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Figura 12: Robin Hood Gardens.
SMITHSON, Alison and Peter. 1972. The
Smithson Family Collection

1. DE RIEGO RUIZ, Patricia. Entre tra-
dicion y transicion: génesis y cambio en la
arquitectura del nuevo brutalismo. 2015.
p. 26

2. VALCARCE, Maria Teresa. El Nuevo
Brutalismo, otra vuelta de tuerca. Cuader-
no de notas 7. 2000. p.137

el mismo periodo en otros paises (...) como indicacion de la existencia
de un Brutalismo Universal. (De Riego Ruiz, 2015)!

A efectos de esta investigacion, es importante entender cuales son
los elementos comunes de este movimiento enunciadas en la sucesion
de articulos publicados enla épocay, asi, poder enunciarlas principales
formas de configuracion de esta corriente.

Seguin Banham, las caracteristicas imprescindibles del brutalismo
consistian en: 1, la memorabilidad como imagen; 2, clara exposicion
de la estructura y 3, Valoracion de los materiales “as found”2. Asi
pues, los edificios brutalistas son, segin Banham: memorables, en el
sentido de recordable, sinceros con la estructura, que es reconocible y
se utilizan en ellos los materiales en bruto como el hormigodn.

Bien importante es la concepcion de estructura que no entendida en
su significado como Gnicamente la parte del edificio que transmite las
cargas sino como la “relacion entre las partes”, esto es, las relaciones
de caracter no geométrico, sino topologico.

La arquitectura brutalista se interesa, por lo tanto, en las relaciones
entre los elementos pero no de forma geométrica o formal, sino que
relegando estas condiciones a los sistemas que generan las relaciones
topoldgicas. Un ejemplo claro es la propuesta para la Universidad de
Sheffieldde AlisonyPeter Smithsonenlaque destacanlascirculaciones
y conexiones entre las diferentes partes de formas no asociables a las
composiciones tradicionales.

Por ello, el resultado que se obtiene de esta arquitectura de ejes y
conexiones son edificios que, no s6lo cumplen con su funcion, sino
que, didacticos en este sentido, exageran las caracteristicas que le
corresponden con respecto a usos y materiales, haciendo un edificio
que, no sélo cumple con su funcion, sino que lo aparenta y, de cierta
forma, lo exagera.

Es en este sentido hiperbolico es donde se puede entender el
caracter irdnico de este tipo de arquitectura, pues, a través de las
representaciones y los edificios brutalistas, el espectador recibe una
informacion de un edificio “recordable, memorable” que, puesta en
contexto, deviene irdnico, mediante el contraste involuntario con
la arquitectura representativa en la que se enmarca en la ciudad. La
composicion “acompositiva” del brutalismo, contrasta con la ciudad
que quiere regenerar y representar socialmente, permitiendo generar
nuevas significaciones en el espectador.

Ademas, la arquitectura brutalista exagera y sobreexpone la
estructura mediante el uso expresivo del hormigdn armado visto,
la seriacion y la repeticion... Seria, pues, un movimiento irdénico en
tanto en cuanto juega con ese imaginario del movimiento moderno
y lo tensionan para generar nuevas significaciones huyendo de la
inexpresividad racionalista. Seria una ironia por contraste donde
se generan tensiones entre la sociedad que esa arquitectura trata
de representar, su inspiracion social y, a la vez, su aislamiento en si
misma, como sujeto autdbnomo que genera sus propias reglas desde
una mirada critica a toda la arquitectura del pasado.

Figuras 13 y 14: Vistas del proyecto para
la Universidad de Sheffield. Smithson, A.
y P. 1953. En DE RIEGO RUIZ, Patricia.
Op. Cit. p. 49
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1. Real Academia Espafiola. Diccionario
de la lengua espariola (23.a ed.). 2014
.Disponible en http://www.rae.es/rae.
html [Acceso el 14 de septiembre de 2018]
2. VENTURI, R. Complejidad y Contra-
diccion en la Arquitectura. Barcelona:
Editorial Gustavo Gili. S.L. 1974. p. 27

Figura 15: Recomendacién para un
monumento. VENTURI, R, SCOTT
BROWN, D, y IZENOUR, S. Op. Cit . p.
194

5.3. ARQUITECTURA POSMODERNA. SEMIOTICA Y
ARQUITECTURA

La posmodernidad es un concepto amplio que incluye muchas y
diversas acepciones. Una consiste en la definicion de todo el periodo
temporal y cultural después de la Segunda Guerra Mundial hasta la
actualidad. Otra seria su concepcion algo mas concreta como la del
diccionario de la Real Academia de la Lengua que la acota como
“un movimiento artistico y cultural caracterizado por su oposicion
al racionalismo y por su culto predominante de las formas, el
individualismo y la falta de compromiso social”.!

En la arquitectura, el concepto esta algo mas acotado. La
arquitectura posmoderna viene a resignificar y revolucionar la
arquitectura después de la Segunda Guerra Mundial y se comienza
a hacer mas visible con el fin de lo que se podria considerar el
Movimiento Moderno en el ultimo congreso Congreso Internacional
de Arquitectura Moderna (CIAM) de 1959. Esta corriente, opuesta
frontalmente a las tesis mas racionalistas que se evidenciaban en
la Carta de Atenas, reclamaba, desde una gran cantidad de autores,
la vuelta a la significacion historica, la consideracion de la cultura
populary consideran la arquitectura moderna como una simplificacion
de la realidad que, segtin Venturi (1974), en su intento de romper con
la tradicion, idealizaron todo lo primitivo y elemental a expensas de lo
variado y sofisticado.?

Charles Jencks, en “El lenguaje de la arquitectura posmoderna”,
apunta una definiciobn semidtica muy interesante para esta
investigacion: “El término posmoderno tiene que clarificarse
restringiendo su uso para designar solo a aquellos disefiadores que
utilizan conscientemente la arquitectura como un lenguaje”. En
este libro, que él mismo considera como una caricatura histdrica, en
el sentido de énfasis performatico de ciertos puntos que considera
esenciales, Jencks critica ferozmente la arquitectura racionalista. En
él, “derrumba la arquitectura moderna”.*

Un apunte importante que hace Jencks tratando de resolver cual es
la funcion de un arquitecto para transformar un sistema que pretende
cambiar propone que proyecte edificios disidentes que expresen la
compleja situacion de los valores que faltan y criticando, con ironia,
los que le desagradan. Y, si no se utiliza este lenguaje, asume que el
mensaje ird a parar a oidos sordos.’

ALONG THE H/GHWAT FoU FIND 2 E/NDS OF ARCH/TE<TVRE !

© THE DECORATED SHED

YES

The Wodtst MU.Maj wnth Tha bq $7gqus %’ " Mired Medin'
Tha Shabfe with Fmbols ov%ajt J " 2‘3’3&%2%"’
g omug___
OTHE DUCK 7 NO
P bwilhacd (S +a Si 4w o ‘m.,ws';mm;
Syrahali fue gL Hale

Both axa valid eu.'sfah.l'ullj: Chonfres ¢ Palazs Rucellai ane deesutad shids: Patlawrw is a d
Bul — we tunle e denadeld el (& wind 15 valid ﬁt,j: altuowgh anchitiets ane Aenj»»(j AL duncks
Oun urvthe s qrantrally a shuly us Thi daeerated I U Ovdivary ova Tosd QT Wanaic & o givad

BORING ARCHITECTURE |§ [NTGRESTING « ARCHITECTURE |§ THE DECORATION OF § HELTER

Para que el arquitecto, por lo tanto, pueda expresar mediante su
arquitectura mensajes y que éstos lleguen a la gente de diferentes
niveles socio-econémicos y culturales, éstos deben incidir en un
lenguaje conocido, una simbologia con significantes propios como
pueden ser la historia o el contexto cultural. Mediante éstos, Venturi,
Scott Brown, y Izenour (2013)proponen que se produciran edificios
tipo pato o tipo tinglado decorado, es decir, con forma de significacion
iconica (pato) o simbolica (tinglado decorado) cuyo esquema aparece
en la figura superior.®

La arquitectura de Robert Venturi y Denise Scott Brown es, sin
duda, uno de los exponentes mas importantes del legado posmoderno
en un amplio sentido. Jencks los relega en su libro antes citado por
la pretendida simplicidad en sus argumentos, planteando que solo
presentan la dualidad comunicativa del par élite cultural-pueblo,
planteando que es una dualidad insalvable de la cual ellos eligen
Unicamente la parte popular para gestionar su lenguaje comunicativo.
y porque eligen como propia la tesis del tinglado decorado antes que el
pato, en vez de reconocer las posibilidades de ambas.

Sin embargo, la obra de estos autores daria a entender lo contrario,
pues, mediante la oposicion de las dos esferas culturales que, de hecho
existen, ellos se sitlan en un nivel de significacion en mediante el cual
utilizan el lenguaje popular americano, pero sin dejar a un lado la
funcion del edificio y, ademas plantean una distancia con respecto a
éstas, planteando una perspectiva critica pero a la vez reconocida dela
sociedad de consumo en la que viven.

Sobre la Guild House, una de las obras mediante la cual explican
su teoria en “Aprendiendo de las vegas” (primera ed. 1977), exponen:

Figura 16: [bid. p. 146

3. JENCKS, Charles. El lenguaje de la
arquitectura posmoderna. (Editorial Gus-
tavo Gili S.L., Ed.). Barcelona. 1981.p. 6
4. Ibid. p. 9

5.Ipid. p. 8

6. VENTURI, Robert, SCOTT BROWN,
Denise, y IZENOUR, Steven. Aprendien-
do de Las Vergas. Barcelona: Editorial
Gustavo Gili. S.L. 2013. p. 117
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Figura 17: Ibid. p. 80

7.1bid. p. 128
8.JENCKS, C. Op. cit. p. 90

“Las pretensiones de ‘orden colosal’ de su fachada, la
composicion simétrica, como palaciega con sus tres plantas
monumentales (y sus seis plantas reales), rematadas por una
escultura -o casi una escultura- sugieren algo de lo heroico
y original. (...) El simbolismo de la decoracion pasa a ser feo
y ordinario, con una pizca de heroica y original ironia(...) y el
cobertizo es rectamente feo y ordinario, aunque sus ladrillos y
ventanas también son simbolicas”.”

Se trata, pues, de la traduccidon, dentro de las posibilidades
materiales en la arquitectura, de la ironia inestable que se explicaba
en el subcapitulo: “4.1.1. desdoblamiento perspectivista y confusion de
registros”, aqui, al igual que en la literatura, se combinan estilos de
muy diferentes maneras. Por una parte, el sentido “glorioso y heroico
del orden simétrico” que confieren al edificio una aparente seriedad
discursiva, se interrumpen brutalmente por la arquitectura popular,
la sefalética moderna, etc. Se produce un desdoblamiento desde la
perspectiva arquitectonica que lleva a una disonancia estética de
antonimia y dota de significacion al conjunto, demostrando, por una

parte, la critica a la sociedad capitalista americana, pero no su total
desapego utilizando su propio lenguaje.

Otro casoresefiableenlaarquitecturaposmodernaeslaintervencion
urbana de Venturi y Rauch de Franklin Court (1976) en el que los
arquitectos realizan una intervencion que mezcla la arqueologia, el
palimpsesto... En el lugar en el que residia Benjamin Franklin y donde
construyo su casa, los arquitectos realizan una operacion que dota al
lugar de una imagen “fantasmal” como califica Jencks. Mediante el

uso de un fino esqueleto metalico de forma simbdlica se representa la
casa que habia originalmente. El museo, por otra parte, se entierra asi
como sus diferentes salas, un pequefio teatro... Poniéndolo al mismo
nivel que las “antigiiedades arqueoldgicas” que son los restos de la
casa original y son visibles desde el parque. En este nivel, se colocan,
en el suelo, frases del propio Benjamin Franklin intercalandose con
las proyecciones de la vivienda que combinando “significaciones
del presente y del pasado” y confiendo al mismo codigos “elitistas y
populares”. Es, a su vez, “feo y bello”.8
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Pero, pese a que sus iniciales tedricos son de origen estadounidense
y anglosajon, su ambito no se circunscribe a estos paises. Al resto
del mundo se diseminé esta forma de entender la arquitectura como
un lenguaje que, como tal, se enriquecia con el contexto historico,
cultural y social. Diferentes vertientes y subvertientes se crearon y
agruparon, el eclecticismo, la semidtica, el simbolismo, pero también
el valor por la cultura y consideraciones populares seran los principios
mas importantes.

Atenorde esto, Umberto Eco, en surelevante ensayo “La estructura
ausente”asienta las ideas que desde el ambito de la arquitectura ya se
veian translucir a partir de la obra escrita y proyectada posmoderna.
Eco (1974) expone que hay dos tipos de funciones en la arquitectura.
No atendiendo a un orden de importancia, existen:

-Las primarias, las que denotan utilitas.
-Las secundarias, las que son connotadas.’

No se trata de la disociacion forma/funcion, en la que el
funcionalismo priorizaba la funcion y subalternaba a ésta la forma,
sino que se entiende que la denotacion de la utilitas se debe Unicamente
a una serie de habitos y contextos determinados adquiridos, un codigo
que cambia si cambian estos mismos habitos o contextos puesto que el
codigo no es universal ni, en el sentido ontoldgico, ideal.

Figuras 18 y 19: Seccién y fotografia de
Franklin Court . Venturi, Scott Brown
and Associates, Inc. 1976. Disponible
en: http://venturiscottbrown.org/pdfs/
FranklinCourt01.pdf [Acceso el 26 de
septiembre de 2018]

9. ECO, Umberto. La estructura ausente.
Introduccion a la semiotica. Barcelona:
Editorial Lumen. 1974. p. 266
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10. Ibid. p. 266
11. fbid. p. 305

LA ESTRUCTURA

AUSENTE
INTRODUCCION A LA SEMIOTICA

RTO ECO

Ediiorial Lumenocoreccion net

Figura 20: Portada original. ECO, Um-
berto. La estructura ausente. Introduccion
a la semiotica. Barcelona: Editorial Lu-
men. 1974

La connotacion, por otra parte, puede recaer en la funcidn:
“connotar cierta ideologia de la funcién” o bien connotar otras
cuestiones, una silla puede denotar una funcién, un trono, ademas de
denotar esa funcidn, connotara “poder”, “realeza” que nadie diria que
son menos importantes que la denotacion util. No se puede por ello

decir que una es mas importante que la otra en un objeto atil.°

Ademas, segun Umberto Eco, y esto entronca con la cuestion de la
ironia, para que la arquitectura no sea un simple juego con los codigos
del pasado, ésta debera proyectar funciones primarias variables y
secundarias abiertas, para que é€stas primarias no se vean inutiles
en el cambio de contexto cultural (como el caso de Brasilia) y las
secundarias puedan dar pie a interpretaciones maultiples. Esto lleva
a que el arquitecto deba recurrir a otros dambitos como la sociologia,
psicologia, literatura para asi poder generar connotaciones abiertas a
partir de estas denotaciones variables.!!

Lo mismo que Venturi y Scott Brown buscaban entender y
utilizar los signos de la cultura norteamericana, arquitectos de todo
el mundo que entendian la arquitectura en este sentido comenzaron
a trabajar de la misma manera. El movimiento moderno parece ser,
entonces, ya cosa del pasado, ya no se alude en la arquitectura a la pura
“denotacion” del uso en los edificios. El funcionalismo ha demostrado
no ser tal, puesto que sus principios, anclados en un momento de la
historia no se adaptan a las necesidades reales y cambiantes de los
habitantes ni tampoco a las caracteristicas locales de cada lugar. La
posmodernidad lo aislara en su contexto histdrico, deviniendo asi
susceptible a deformaciones y reinterpretaciones, asumiéndolo como
un estilo mas con lo que ello conlleva.

La arquitectura es, asi, una reflexiéon sin un final cerrado. Como
plantea Eco, la connotacion debe ser abierta, para que pueda ser
reinterpretadadesdelosdiferentes momentos delahistoria, generando
tensiones y complejizdndola. Pasando del signo “claro” al mensaje
complejo que, como ya se puede entrever, ironiza con el pasado y el
contexto, lo retuerce, lo utiliza a su antojo y deviene su interpretacion
en un proceso deductivo. No se entiende por ello la ironia como simple
juego o chanza, sino como la razon esencial de significacion en la
arquitectura que debe venir. Y es, mediante ésta, mediante el estudio
de sistemas anteriores, que se podra llegar a denotar nuevos sistemas
que respondan a las necesidades concretas del momento.

5.4. DECONSTRUCTIVISMO Y ARQUITECTURA
RECIENTE

En este apartado se tendrd en cuenta como contexto el final delo que
normalmente se llama posmodernidad arquitectonica, pero también
hay autores que se mencionaran que son coetaneos ala posmodernidad
0 que incluso comparten ciertas visiones en la arquitectura. Pero
se trata aqui de descifrar la arquitectura deconstructivista desde
una perspectiva figurativa y, asi, evidenciar las posibles formas de
traduccion de la ironia inestable en este sentido..

La Arquitectura deconstructivista es un pensamiento filosofico
basado en la deconstruccion del discurso de Jacques Derrida (1930-
2004) que, debido a su difusion y éxito, llega a la arquitectura
principalmente en obras de Peter Eisenman y Bernard Tschumi que
trabajaron junto a éste en la construccion del parque de la Vilete de
Paris, un excelente ejemplo de lo que pas6 a llamarse, Arquitetura
deconstructivista. Este movimiento o tendencia es recogida en la
muestra del MoMa de Nueva York en 1988 llamada Arquitectura
deconstructivista, expuesta en una publicacion homoénima.!

Esta forma de configurar arquitectonica, pues, implica aplicar
la deconstruccién que es, ante todo, la revision del dualismo de
significado en los pares conceptuales sobre los cuales se genera
significacion en la sociedad segtin lo cual, “uno de los términos del par
tiene prioridad (el primero/primario) marginando entonces al otro
(el segundo/secundario)(...) uno de los dos conceptos describe lo que
es fundamental y es tratado como central o principal, condenando,
marginando y minimizando sempiternamente al segundo”.?

Mediante esta revision, no se busca invertir los Ordenes
posicionandose por la parte desfavorecida, sino que se propone la
deconstruccion buscando los lugares ajenos a esta logica. De este
modo, Medina (2014) apunta que “el elemento jerarquico pierde su
posicion dominante, privilegiada o central, lo cual también despierta
el interés filosofico” ® La consecuencia no es una destruccion del
binomio, sino su revision y puesta en duda, desjerarquizando estas
relaciones que habian sido supuestas como, o bien légicas, en una
posicion conservadora, o bien indeseables e invertibles, desde una
légica revolucionaria. No sirve, pues, la mera proposicion de la
oposicion o contraparte de los conceptos como nuevas idea, no es una
simple negacion.

Figura 21: Cartel de la exposicion. Smi-
thson, JOHNSON, Philip, y WIGLEY,
Mark. Arquitectura deconstructivista.
1988

Figura 22: Centro Ushimado Internacio-
nal del Festival de arte. FUJII, Hiromi. Ar-
quitectura deconstructivista. 1988. p. 11

1. JOHNSON, Philip, y WIGLEY, Mark.
Arquitectura deconstructivista. (Editorial
Gustavo Gili S.L., Ed.) (1988.a ed.). Bar-
celona. 1988.

2. MEDINA, Vicente. (E!l filésofo y los
arquitectos Deconstruccion de axiomas
arquitectonicos a partir del discurso derri-
diano. Revista de Arquitectura, 25. 2014
p. 17.

3. Ibid. p. 17.
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4. EISENMAN, Peter. Post-Functiona-
lism. En Oppositions Reader: Selected
Essays 1973-1984 (Architectu., Vol. 6,
pp. 236-239). Architecture Theory Since
1968. 1976. p. 239 (traduccién del autor)
5. JOHNSON, P. y WIGLEY, M. Op. Cit.
p.11.

Figura 23: Diferentes estratos del proyec-
to para la Villete. EISENMAN, Peter and
DERRIDA, Jacques. Choral Works. 1997

Un ejemplo claro podria ser la antitesis al funcionalismo que podria
devenir en una puesta en valor del ornamento, en referencia a esto,
Eisenman,en Post-Functionalism (1976), expone:

Post-Funcionalismo es, por lo tanto, un término de ausencia.
En su negacion del funcionalismo sugiere algunas posibles
alternativas teoricas (...) pero no hace, por si mismo, proponer
suplantaruna etiqueta por una nueva conscienciaen arquitectura
que yo creo potencialmente fuera de nuestro alcance.*

En esta misma linea, para Phillip Johnson (1988), el arquitecto
deconstructivista “no es aquel que desmonta edificios, sino el que
localiza los dilemas inherentes dentro de ellos”.? Busca las impurezas
ylas somete a un “interrogatorio”. En esta publicacion, Johnson alude
al constructivismo ruso como origen de sus postulados, alegando la
falta de progreso de estas ideas a la consideracion de las mismas como
utopicas por la sociedad, materializdndose en ultimo término las
propuestas mas conservadoras.

Una proyecto importante a la hora de analizar la forma en la que el
deconstructivismo creasignificacionesapartirdeel planque Eisenman
con la ayuda de Jacques Derrida del parque de la Vilette de Paris. En
¢l, Derrida proponia a crear un proyecto lleno de descomposiciones y
dislocamientosdel “texto arquitectural” planteando unasuperposicion
de metaforas e imagenes provenientes del Timeo de Platon (en la que
se alude al Demiurgo y la creacion del universo como primera fuerza
generadora).® Asi, Eisenman, teniendo esto en cuenta realiza un plan
para La Villette en el que se plantea un jardin sin plantas, de minerales,
enel cual se superpone unareticulaque propone unaforma “ordenada”
de crear contenido arquitectonico, y la intersecta con diferentes ejes
que rivalizan en discurso y desactivan, asi el discurso de centralidad,
situando al “habitante” en un lugar intermedio en el que no se niega ni
se ensalza ninguno de los conceptos que se enuncian.

El de Eisenman no fue, finalmente, el proyecto que se realizé en
el parque. Sin embargo, en el que gano se puede ver la influencia de
la obra deconstructivista. En ¢€l, proyectado por Bernard Tschumi, se
ubican a modo de reticula Les Folies, edificios-artefactos enmarcados
en un cubo de 10x10x10m?® que se diseminan por el parque mediante
unareticula regular no centralizada que siguen el prop6sito enunciado
por Umberto Eco que se destacaba en el subcapitulo anterior:
la posibilidad de crear espacios con interpretaciones (funciones
secundarias) abiertas, en este caso, a las diferentes apropiaciones
que permiten. Mediante la ambivalencia de uso-no uso, los espacios

albergan situaciones diferentes dependientes de los usuarios, la
significacion connotada deviene de la denotacion variable.

En este caso, la relacion con la ironia viene de la interpelacion al
receptor. En este caso, el arquitecto, Bernard Tschumi se dirige al
habitante, mediante un uso aparentemente fuera de las funciones
que Umberto Eco propone como primarias, hace advertir a éste
una arquitectura aparentemente sin utilidad, mediante un co6digo
abierto, se propone al habitante temporal de estas construcciones
una interpretacion propia. Asi como cuando el escritor, de manera
irdnica interpela al lector mediante un c6digo no cerrado, abierto a las
diferentesinterpretaciones,noincompatiblesentresi,quedependiendo
del contexto reciban. Estas forma de configuracion arquitectonica,
al igual que la ironia inestable, deviene en incoherencias debido a su
indefinicion e inestabilidad pero, a la vez, esto mismo les proyecta
hacia nuevas significaciones, hacia nuevos horizontes de lo posible.

En este mismo sentido, es de seflalar la obra del arquitecto
Frank Gehry, quien, desde una tesis deconstructivista, propone la
resignificacion de la dualidad orden/caos. Mediante el analisis de las

Figura 24: Les Foiles de la Villete, dife-
rentes esquema de tipos. TSCHUMI,
Bernard. Cinegramme Folie Le Parc De
La Villete. Princeton Architectural Press.

1987.p.25

Figura 25: Les Foiles de la Villete, Folie
explotado. fbid. p. 25

Figura 26: Fotografia de un Folie.
MASSO, Jordi. En Escritura e imagen Vol.
ext. 2011. p. 162

6. PAZ, Giuliana. El «lugary de la arqui-
tectura deconstruccionista. Revista de
Teoria del Arte, 4(22). 2015. p. 69.
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Figura 27: Planta del Museo de Frede-
ric Weisman de Minneapolis. GEHRY,
Frank. 2005. Disponible en: https://es.wi-
kiarquitectura.com/edificio/museo-de-ar-
te-frederick-r-weisman/ [Acceso el 15 de
septiembre de 2018]

Figura 28: Boceto de las oficinas de Na-
tional-Nederlanden de Praga. GEHRY, E
Apuntes de Frank Gehry. 2005

Figura 29: Secciones del Museo Guggen-
heim de Bilbao. GEHRY, E 2005. Dis-
ponible en: https://www.plataformaar-
quitectura.cl/cl/764294/clasicos-de-ar-
quitectura-museo-guggenheim-bil-
bao-frank-gehry [Acceso el 29 de agosto
de 2018]

7. MEDINA, V. Op. Cit. p. 18.

8. KOOLHAAS, Rem. Elements of Archi-
tecture. En Fundamentals (pp. 187-313).
2014.p.193

obras de este arquitecto, se puede entender el progreso de esta idea.
Desde un punto de vista deconstructivo, Gehry revisa el binomio
orden/caos para tratar de poner en duda la hegemonia del orden en
toda la historia de la arquitectura.

“En un principio, Gehry dispone lo ordenado y lo cadtico
por separado (...). Posteriormente, los componentes opuestos
de esta dualidad comienzan una etapa de reconocimiento, de
relaciony penetracion (...). Finalmente, como una evolucién mas
de la propuesta anterior y como apologia de lo caotico, Gehry
propone obras de formas plenamente desordenadas donde lo
regular subyace sugerentemente”.”

Asi pues, Gehry toma, desde un primer momento, el binomio
orden/caos como casos de estudio y analisis, mas que como renuncia
al “orden” y, a partir de eso, crea su obra a partir de la tension entre
estos dos elementos, ambos igual de validos, que generan como
significacion una interpretacion equivoca no lineal e indirecta.
La forma ya no sigue los patrones de orden cartesianos pero €stos
tampoco se descartan, como se ha visto. De esta misma manera que
funciona la ironia inestable en la poesia en tanto en cuanto, mediante
elacecho delas formasyrimas clasicas, el autor, expresivo en mediante
un codigo contemporaneo, no €s ajeno al contexto historico y cultural
que, mediante su tensidn, retroalimenta y amplia las posibilidades de
significacion.

Contemporanea a la de Frank Gehry, existen otro ejemplo
paradigmatico en lo que se refiere a la arquitectura como forma de
configuracion ironica inestable. Se trata de Rem Koolhaas junto con
su equipo OMA. Prueba de ello es la Bienal de Venecia que comision6
en 2014, que tiene el mismo nombre que la investigacion que el mismo
arquitecto habia realizado junto al Harvard Graduate School of Design
en el cual el arquitecto expone su vision de la arquitectura:

“Bienales anteriores han observado la arquitectura como
un todo - tratando de proteger la imagen “completa”, que
incluye el contexto y la politica. Aqui presentamos micro relatos
revelados al centrarse sistematicamente en la escala del detalle
o del fragmento. No descubrimos una unica historia unificada
de la arquitectura, sino las maualtiples historias, origenes,
contaminaciones, similitudes y diferencias de los elementos muy
antiguosy su evolucion en sus iteraciones actuales a través de los
avances tecnologicos, los requerimientos regulatorios y nuevos
regimenes digitales”.?

Este arquitecto basa principalmente su arquitectura en el “copy-
paste”, realiza un ejercicio de eclecticismo que podria relacionarse
con las obras de la posmodernidad, pero desde una enfoque revisado
segun el momento en que las realiza. Para Koolhaas, los c6digos son
estos “elementos” que definen la arquitectura y generan diferentes
significaciones, que se provienen del contexto, €l cine, la literatura...
Asi pues, el arquitecto los toma, los descompone, los transforma y
los introduce en su obra buscando generar un efecto de tension y
confusion en el espectador/habitante.

Rem Koolhaas, a partir de la figuracion que deviene del movimiento
moderno, escalay tensiona los elementos caracteristicos de éste como
hacen los arquitectos brutalistas, pero mediante una referencia mas
literal. Boicotea este discurso, pero, a su vez, construye un diadlogo
entre ésta y la tecnologia del presente en que sus proyectos se sittian.
Un ejemplo de ello es La Villa Dall’Ava que proyecta en las afueras
de Paris en 1991. En ella, se realiza un andlisis de los postulados
modernos y los cinco puntos de Le Corbusier mediante la distorsion
de los principios esenciales como la reticula de pilares que se girany
alargan. Se trata de un analisis critico pero, a su vez, ironico. Toma
los “elementos” de la modernidad como contexto y, mediante éstos
crea un collage de configuraciones diferentes condicionadas por esa
deformada denotacion utilitaria lecorbusierana.

Porello,en OMA setratalaarquitecturaensurelacionconlasformas
del pasado, como posible connotacidn al servicio de los requerimientos
del proyectoy es éste el que recibe un caracter casi ensayistico desde el
punto de vista ir6nico. Se trata de una traduccion de la “metapoesia”
que estudiamos en la poesia inestable. En ésta, se combinaban géneros
tradicionales y se les hacia contrastar con las recientes formas como el
verso libre. Aqui, Rem Koolhaas utiliza la referencia como punto de
partida de un discurso que desacraliza la arquitectura funcionalista
mediante la exageracion o contraste de sus postulados.
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Figura 30: Portada de la publicacion. .
KOOLHAAS, Rem, AMO, Harvard Gra-
duate School of Design. ELEMENTS. Ed.
Marsilio. 2014

Figuras 31 y 32: Fotografias de la Weiss-
enhoff. Le Corbusier. 1927 y La Villa Da-
I’Ava. KOOLHAAS, R. 1991. Disponible
en: http://blancalleo.com/es/el-coche-y-
la-jirafa-en-revista-neutra/ [Acceso el 29
de agosto de 2018]
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6. CONCLUSIONES Y FUTURAS
LINEAS DE INVESTIGACION

Esta investigacion partia con las palabras de Peter Zumthor acerca
de la interrelacion de las artes como forma de proyeccion. Seguido de
esa reflexion en Pensar la arquitectura, el mismo autor plantea:

“Este arte (la arquitectura) no tiene nada que ver con
configuraciones interesantes o con la originalidad. Trata sobre la
vision interior, la comprension y, sobre todo, la verdad. Y quiza

» 1

la verdad, inesperada, sea poesia”.

Pero ;cudl es el resultado de un acercamiento poético a la
arquitectura, no a partir de la verdad, sino a partir de la ironia como
oposicion a este principio ontolégico?

El primer objetivo que afrontar en el trabajo consistia en el analisis
de las formas de figuracion poéticas de la ironia, las cuales podrian
resultar interesantes como forma de configuracion en la arquitectura.
La ironia clasica consiste en la negacidon de la verdad platénica como
modo para tratar de alcanzarla, realizar un acto de determinado
dissimulatio, ejemplo que se veia claro tras el analisis de las fuentes
directas e indirectas. Esta ha sido util para la investigacion, mas que
como forma de posible traduccion en la arquitectura, como principio
antitético de partida de la ironia inestable que se ha desarrollado de
manera mas completa, puesto que deviene en significaciones mas
diversas.

A partir de aqui, el segundo objetivo ha sido entender y clarificar
el contexto, de una forma general, en el que se engloba esta forma de
figuracion poética (la de la ironia inestable) y como funciona a través
del tiempo como método de analisis critico. Se acota el término,
refiriendo su principio en términos tedricos en la ironia romantica que
expone Schlegel, que, a su vez, lo expone mediante la reinterpretacion
de los dialogos socraticos. La ironia inestable en Schlegel supone la
admision, en términos criticos, de la inestabilidad como principio
figurativo que evidencia, mediante la fuga discursiva, la sospecha y
duda de la verdad objetiva que, desde la ilustracion, imperaba en todos
los ambitos académicos.

La ironia inestable es la ambivalencia y el juego entre el
escepticismo discursivo y el entusiasmo romantico. Para autores en
el siglo XX, desde el new criticism la ironia inestable no solo es una

1.ZUMTHOR, Peter. Pensar La Arquitec-
tura. Barcelona: Editorial Gustavo Gili.
2004.p. 19
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forma mas de figuracion, sino que es en si el principio estructural de
la poesia, conectando sus elementos (las palabras) entre siy con el
contexto. A partir de ello y mediante el estudio de ejemplos claros en
poesia desde el siglo XIX, se ha puesto de manifiesto en qué consistia
realmente la figuracion y como generaba significacion mediante
diferentes métodos enunciados previamente por otros autores: el
desdoblamiento perspectivista, la mezcla de registros, la tension
prosodica, la antinomia utdpica...

En consecuencia, el tercer objetivo, ha consistido en encontrar
en la arquitectura vinculos y relaciones que permitieran traducir esa
forma de figuracion poética en la topologia edificatoria. Entender qué
es realmente la ironia en la arquitectura, evitando las simplificaciones
habituales a la hora de afrontar este tema, de la cual se han podido
encontrar los siguientes:

Comenzando por la arquitectura del siglo XVIII, se ha destacado
la forma de creacion de significacion en la obra de Claude-Nicolas
Ledoux. En ella propone una utopia social mediante la efectiva
comunicacion de la arquitectura la gente y el uso de la geometria
abstracta para ello, sin embargo, no renuncia al caracter expresivo
del lenguaje arquitectonico, representando asi esa imposibilidad
de alcance utopico. Asi, Ledoux es uno de los primeros arquitectos
ironicos en un sentido moderno que, mediante la utilizacion de un
codigo que aspira a lo sublime en sus formas abstractas e icOnicas,
y, al mismo tiempo, del lenguaje y las tipologias historicas, sabotea
ese mismo discurso. Asi, la ironia inestable en Ledoux deviene de
la consciencia de la imposibilidad de lo sublime y actia de la misma
manera, activando y desactivando esta utopia.

Por otra parte, se ha analizado la arquitectura brutalista en su
respuesta al fin de la modernidad, en esta misma clave. Esta, a partir
del imaginario que despierta el movimiento moderno que habia
sido recientemente aceptado y mediante un método de proyeccion
topologico, deviene ironica mediante la tension con el contexto y sus
propias pretensiones de arquitectura social, pero se ha detectado que
la ironia no es el principio estructural de esta forma de configuracion
en la arquitectura, aunque si que es, en sus manifestaciones mas
tardias, y en su contextualizacion, una corriente a tener en cuenta en el
andlisis, debido a la disociacidn y critica al puro funcionalismo.

Enloqueserefiere alaarquitecturaposmoderna, ha sido de especial
importancia para la investigacion el estudio de los textos posmodernos
en los que se considera la arquitectura como una disciplina sujeta al
lenguaje, tanto en la semiotica de Umberto Eco, como en El lenguaje

de la arquitectura posmoderna de Charles Jencks, podemos identificar
las claves de lo que esta tendencia instaurd como praxis a la hora de
afrontar el proyecto arquitectonico.

Mediante el eclecticismo presente en la arquitectura posmoderna,
ésta se relaciona directamente con su contexto de una manera
critica, pero a la vez participa de ese mismo contexto, es un proceso
constructivo en el que, mediante este uso de la arquitectura como
lenguaje, se intenta “comunicar” por encima de todo, entendiendo
ésto como funcion y que los usos primarios no vuelvan a imponerse
a la connotacion secundaria. Se ha constatado esto a partir de textos
como Aprendiendo de las Vegas de Venturi y Scott Brown en el cual
se hace uso de un deliberado desdoblamiento perspectivista en la
arquitectura,

Por ultimo, mediante el analisis de algunos autores de lo que se
conoce como Arquitectura deconstructivista o deconstruccionista, se
haidentificadolatraducciondelaironiainestable como parte sustancial
de configuracion en su trabajo. Desde Les Folies de Bernard Tschumi
para La Villete, hasta las obras de Frank Gehry, encontramos en esta
arquitectura una estructura narrativa que, mediante dislocaciones y
referencias contextuales, resulta, como apunta Cleanth Brooks con
relacion a la ironia en la poesia, como principio estructural. Esto
también se evidencia con ejemplos mas contemporaneos como la
Bienal de Venecia de Rem Koolhaas y la vuelta al eclecticismo.

Asi pues, esta investigacion concluye con una certeza: la ironia
reflexivo-poética puede actuar, de hecho, como forma de configuracion
de realidades arquitectdnicas complejas a pesar de sus limitaciones de
traduccion en las topologias habitables que configuran la arquitectura.

De ello derivan diferentes cuestiones que podrian ser objeto de
futuras investigaciones que son las siguientes:

Por una parte, seria interesante analizar mas en profundidad
algunos aspectos apuntados en el trabajo en referencia al Movimiento
Modernoyensusimplicacionesenlaobrade Le Corbusieryarquitectos
que se desviaran del riguroso funcionalismo en esta época, asi como
otros ejemplos de arquitectura romantica diferentes a Claude-Nicolas
Ledoux.

Ademas, surge la duda de como la ironia clasica estable podria
traducirse en un método de proyeccion arquitecténica, es decir,
como contraparte a este trabajo, se podria analizar la perspectiva de
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dualismo ontolégico platonico y del didlogo socratico en busqueda de
una arquitectura de la “verdad”, que implicaria un recorrido histérico
por la arquitectura clasica, renacentista, neoclasica, pero también la
arquitectura moderna funcionalista o de autores como Peter Zumthor.

Por ultimo, y como ya apuntaba el profesor Andrés Claro en el curso
sobre figuraciones poéticas, explorar como otras formas diferentes ala
ironia, que ha sido el caso de estudio en este trabajo, pueden configurar
significacion en la arquitectura, profundizando en éstas a través de la
traduccion entre las artes.
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