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Resumen:

El propdsito de esta investigacion es conocer la situacion de la musica callejera y su
regulacion en Espafa. Los modos de interaccion no verbales y los canales de
actuacion de esta actividad forman parte de un proceso creativo y urbano regulado
por unas decisiones inadecuadas. Es importante poner en conocimiento los valores y
los aspectos de la musica callejera para visualizarla como un recurso humano vy
cultural. Este estudio examina, en primer lugar, las ordenanzas y la normativa
juridica llevadas a cabo para gestionar la musica en la calle; en segundo lugar, se
crea un estudio de opinidén para saber el grado de intercambio y satisfaccion que
existe entre ciudadanos y musicos; y, por ultimo, se interpretan las caracteristicas y
las condiciones que generan esta actividad a través de un grupo de discusion. Los
enfoques desarrollados en esta investigacion, no sélo amplia la visidon que se tiene
de la musica callejera, sino que identifican su naturaleza, su espacio, su tiempo de

actuacion y su repercusion.

Palabras clave:

Espacio publico, arte callejero, legislacion, gestion cultural, musica callejera.

Resum:

El proposit d'aquesta recerca és coneixer la situacié de la musica de carrer i la seva
regulacid a Espanya. Les maneres d'interaccid no verbals i els canals d'actuacio
d'aquesta activitat formen part d'un procés creatiu i urba regulat per unes decisions
inadequades. Es important posar en coneixement els valors i els aspectes de la
musica de carrer per visualitzar-la com un recurs huma i cultural.Aquest estudi
examina, en primer lloc, les ordenances i la normativa juridica dutes a terme per
gestionar la musica al carrer; en segon lloc, es crea un estudi d'opinié per saber el
grau d'intercanvi i satisfaccid que existeix entre ciutadans i musics; i, finalment,
s'interpreten les caracteristiques i les condicions que generen aquesta activitat a
través d'un grup de discussid. Els enfocaments desenvolupats en aquesta recerca,
no només amplia la visidé que es té de la musica de carrer, sind que identifiquen la

seva naturalesa, el seu espai, el seu temps d'actuacid i la seva repercussio.

Paraules clau:

Espai public, art al carrer, legislacio, gestid cultural, musica al carrer.



Abstract:

The purpose of this investigation is to know the current situation of street music and
its Spanish regulation. Ways of nonverbal interaction and action channels of this
activity are part of an urban and creative process regulated by innadecuated
decisions. It is important to communicate the values and aspects of street music to
visualize it as human and cultural resource. Current study inspects, in first place,
ordinances and legal regulations accomplished to manage the street music; in
second place, creating an opinion survey to know the extent of exchange and
satisfaction that exists between citizens and musicians; and finally, interpreting the
characteristics and conditions generated by this activity through a discussion group.
The approaches developed in this research, not only increases the vision that it is
percieved of street music, but identifies its nature, its space, its time to perform and

its impact.

Keywords:

Public space, street art, regulation, cultural management, busker.
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1. INTRODUCCION

1.1. Definicion y significado

El término “arte callejero” proviene de distintas terminologias que han dado
lugar a la confusion entre definiciones de lo que es o no arte en este contexto. El arte
en la calle comprende el arte libre de disfrute para todos en un espacio comun, pero el
arte publico se concibe como aquellas intervenciones realizadas por artistas y colectivos
en una ciudad. Sin embargo, para su entendimiento en esta investigacion hablaremos

de “arte en la calle”.

Profundizando en el ejecutante del arte en la calle, su presencia no tiene una
definicion exacta en Espana. Artista, musico, pintor, estatua viviente...de forma
internacional, al musico callejero se le ha bautizado bajo el término busker. Segun su
definicién en The American Heritatge (2018), el Busk “es aquel que reproduce o realiza
musica para el entretenimiento en un lugar publico, por lo general, mientras se solicita

dinero. Es un intérprete itinerante que va buscando crucero como un pirata”.

1.2. Inicios de la musica callejera en la historia

Desde los primeros indicios, la musica ya usaba la calle fuera de los canales de
audicion habituales. Sabemos que “La concepcion habitual del musico callejero es vista
como un artista que toca informalmente en el espacio publico y de espaldas a los
canales masivos de difusién. Se corresponde con la forma de transmisién mas comun
de la musica popular tradicional”, tal como menciona Carmen Vela, coordinadora de las
Noches Barbaras en Madrid (A.A.V.V. 2008). Desde la antropologia observamos la
presencia de la musica desde tiempos remotos. La musica ha sido utilizada por
numerosas practicas humanas a lo largo de nuestra historia. Estas han sido muy
vinculadas a los porqués del uso del espacio urbano como medio de expresién en la
sociedad de cada época. Ya en el neolitico encontramos representaciones de hombres
tocando instrumentos en los murales prehistdricos. Un primer contacto del hombre con

la musica como medio de comunicacién en los origenes de la humanidad.
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Tlustracion 1: Musicos.

7000 a. C. Cuevas de Tassali. Argelia.
URL:_https://www.pinterest. es/pin/543106036282925459/

Mas tarde, a través de los recursos pictdricos de la época clasica, identificamos
la figura del musico en los mosaicos arquitectdnicos de los hogares mas distinguidos,
asi como en vasijas decorativas. Amantes de las artes y creyentes de las cualidades de
la psigue humana, la wurbe comenzd a identificar la figura del musico disponible al
servicio de la ciudadania. Transmitir historias y hazafas bélicas fue un medio que, poco
a poco, se convirtié en un recurso narrativo en las ceremonias religiosas o festivas de

los poblados.

Un ejemplo de ello lo encontramos en el mosaico de la casa de Ciceron en
Pompeya. En dichas representaciones encontramos a un musico siempre en disposicion
festiva y ociosa idealizando de forma satirica a la musica como uno de los placeres de la

vida terrenal solo al alcance de algunos pocos.
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Ilustracion 2: Mosaico de los musicos callejeros.

Mosaico de Dioskourides de Samos. S. I a.C. Pompeya. Museo Nazionale di Napoles.

URL:_https.//es.slideshare. net/udca/el-arte-en-los-juegos-olmpicos

Hay que hacer una especial mencién a los musicos en los origenes del
cristianismo. Con la tribu de los Levi, la figura del musico callejero hace acto de
presencia. Su modo de vida es el ejemplo de una dinamica en la cual se compartia
conocimientos con las pequefias poblaciones, por cortos periodos de tiempo, a cambio
de cobijo (Vilar-Bou 2013). Con el medievo, el musico comienza a mostrar un aire mas
independiente, ya no se desplaza en grupo sino que viaja individualmente al margen de

la sociedad privilegiada. El juglar o trovador trataba de buscar en el romanticismo esa
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esencia en la que se era duefio de la vida sin ataduras, tratando de predicar al vox
populi un mensaje mas universal. Paralelamente a este momento, la musica vivia uno
de sus episodios mas esplendorosos en la historia con el desarrollo de la musica sacra.
Crear testigos presenciales de los eventos que expandian la palabra sagrada era el

principal cometido de la iglesia para con sus fieles.

Ilustracion 3: Fragmento de las Cantigas de Santa Maria.

Corte del Rey Alfonso X el Sabio s. XIII.

URL: Attps.://www.pinterest.es/pin/553872454146468806/

Podemos encontrar estas liturgias en mosaicos y frescos con los que, desde los
primeros siglos del cristianismo, fueron decoradas basilicas y catedrales. Proponiendo
escenas de la Biblia a aquellos que no podian leer, se contribuyd a difundir contenidos
doctrinales acompafiados de canticos. La musica sacra tiene la funcién de decorar la
palabra, pero hay ejemplos en los que la musica se convierte en el portador de

significados que van mas alld del contenido literal del texto y pueden interpretarse
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como intentos de expresidon similares a la poesia trovadoresca. En los monasterios, se
perseguia esa meditacion diaria al margen de una actividad mas decorosa. El drama
litdrgico del Sponsus, manuscrito datado de 1139, es significativo ya que forma las
primeras expresiones de la poesia liturgica, como los tropos y las secuencias; de donde
provienen las primeras fuentes de polifonia y la poesia trovadoresca mencionada.
Inspirada en una parabola evangélica, este tipo de musica nacid durante el siglo XI en
la abadia de San Marziale di Limoges, Aquitania (Francia). El Unico testigo sobreviviente
del Sponsus se encuentra en la Biblioteca Nacional de Francia (Ruini 2014). Desde un
punto de vista musical, el Sponsus revela un proyecto pedagdgico vinculado al entorno
monastico. En un contexto en el que la sociedad medieval ha realizado las funciones
tripartitas en bellatores (guerreros), /aboratores (trabajadores) y oratores (los que
rezan), ciertas personas pasan la vida en el papel de mediadores entre la tierra y el
cielo, meditando diariamente para hallar su sentido vital a esa contribucion de la
humanidad. Con esta definicion, hallamos un cierto sentido de similitud con el musico

callejero y su labor social como siervo del pueblo en el paso de la historia.

Hasta el momento, hallamos una representacion muy grupal de los musicos
entendiendo su profesion como algo que implica a muchos en el momento. Aunque
esta disposicion mantuviera alejado al musico de la sociedad de la que formaba
parte, existia una integracidon y una aceptacion que perdié su sentido a posteriori. La
etiqueta marginal, que recibi6 mas tarde, convirti6 a esta actividad en algo
perseguido, ilegal, que suscitaba necesidad y pobreza. Hay que tener en cuenta que
la musica institucionalizada fue desarrollando un gusto especial en la nobleza como
publico potencial. La figura del musico se vio convertida en un funcionario asalariado
que ofrecia sus servicios a la corte. Musicos como Vicente Martin Soler obtuvieron el
éxito, no solo en Espafia sino en el extranjero como compositores y profesionales. En
cambio, la calle siguid siendo algo mas habitual en gente necesitada y, por tanto no
fue acogida de igual forma por su falta de academicismo. En la Espana del siglo XVII,
el maleante o vagabundo era perteneciente a una clase baja social que, incluso en la
era de la industrializacién, no habia prosperado y, por tanto, era mas dificil
pertenecer a un conjunto social mas unificado. Espafia ha sido un estado
caracterizado por la picaresca y la “pilleria” muy latente en el medievo y posteriores

épocas. En el cuadro de £/ patizambo de José de Ribera de 1642, es donde podemos
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establecer un punto de inflexién que relaciona esta profesion con las caracteristicas
mencionadas. “"Deme una limosna, por amor de Dios” es el escrito plasmado en dicho
cuadro donde se retrata a un joven cojo de la época mendigando. Pero sin duda el
cuadro que refleja de mejor forma esta mendicidad es el del zanfonero de las ferias
de Bentazos, A Corufa, en el siglo XVII. Un testimonio en el cual se archiva el
abastecimiento de los zanfoneros que acudian a dichas ferias, en las que solian

actuar para ganarse la vida (NUfez-Varela y Lendoiro 1946).

Ilustracion 4: El Patizambo. Ilustracion 5: Ciego tocando la zanfona.

José de Ribera, 1642. Le Vielleur de Georges de La Tour, 1630-1650.
URL: Attps.//educacion.ufm.edu/jose-de-ribera  URL: http.//syndrome-destendhal.blogspot.com.es/

-el-patizambo-oleo-sobre-tela-1642/ 016/06/serielle-stille-der-franzosische. htm/
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El zafonero fue una figura muy habitual en la época del patizambo en la que

los ciegos y mendigos encontraban en la musica un recurso para sobrevivir.

A pesar de que Espafia queda lejos de una cultura mas avanzada frente al
crecimiento europeo, no ocurrid necesariamente lo mismo en todos los paises.
Paralelamente, encontramos en los origenes la musica africana un patrén similar en
cuanto a la practica de la musica en la calle con Europa. Como bien describe
Finnegan (2002) en su articulo “éPor qué estudiar la musica?: reflexiones de una
antropdloga desde el campo”, la mUsica en Africa Occidental, atin en nuestros dias,
conforma un conjunto de practicas rituales y sociales como parte de la vida de los

poblados y sus habitantes.

Ilustracion 6: The Old Plantation.

John Rose, painted in the late 18th century. 1935. Colonial Williamsburg Foundation.

URL: _Attps://www.encyclopediavirginia.org/media playver?mets filename=evr4333mets.xm/

El baile, el canto o los ritmos de los tambores son similares a los observados

en la antropologia primitiva europea, reconociendo en ésta sus origenes mas
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primitivos con la cultura Etiopia. La musica servia de apoyo a todos los aspectos de la
vida diaria, social y familiar. Teniendo en cuenta la transmision oral de las culturas

africanas y su diversidad, la musica de Africa apenas se conocia en el exterior.

Con la invasion europea del siglo XV, los comerciantes europeos se
aduefaron de las costas africanas tomando esclavos y riquezas minerales, aunque no
mostraron interés en la cultura de estas tribus. La expansidon europea explotd los
recursos y disolvid a la sociedad africana que quedd reducida a esclavos y empleados
domésticos, aunque estos siempre ofrecieron resistencia culturalmente hablando. El
concepto de comunidad, en lugar de la bifurcacién producida en Europa entre los
musicos y sus espectadores, continuaba integrado sin separar el ocio de lo ritual.
Esta concepcién y modo de vida fue trasladada de igual forma en América con la

trata de esclavos europeos.

Con la colonizacion del Nuevo Mundo, continud la musica entre esclavos
desarrollando cdédigos secretos que permitirian perpetuar sus costumbres. La
explotacion de la era esclava y la fusion de las culturas primitivas proliferaron nuevos
estilos musicales dando lugar a una gran parte de la cultura afroamericana. Tras las
guerras de independencia colonial, estas vertientes musicales derivaron en nuevos
estilos muy enriquecidos en intercambio cultural y fueron objeto de nuevos estudios

musicales de expresion libre como el jazz.

La musica callejera vivié una mayor plenitud cultural y un avance diferente,
especialmente, en los paises post-comunistas como Rusia a principios del siglo XIX.
La figura del musico callejero, feriante o popularmente conocido como organillero,
fue representada en un ambito mas comunitario debido a la igualdad de clases en
pequenos grupos obreros. El musico se integré en un momento histdrico de lucha de
clases y fue visto como un artista ambulante mas que como un vagabundo. Pero es
cierto que, en la industrializacién, se origind una fractura para todos los aspectos de
la cultura. La necesidad de impulsar e involucrarse en las decisiones del poder

dejaron en un segundo plano practicas como la musica.
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Ilustracion 7: The Organ Grinder.

Alexei Filippovich Chernyshev, 1852. Tretyakov Gallery.
URL: Attps.//commons. wikimedia.orq/wiki/File:%27The _Organ Grinder%27 by Alexei Filipp
ovich Chernyshey, 1852, Tretyakov Gallery.JPG

En los siglos XIX y XX, el rendimiento callejero ocupd un estado ambiguo a
pesar de su integracion como parte de ese movimiento obrero. Era una actividad
muy visible pero vulnerable. Usar la calle como medio de expresidon era propio de
maleantes, vagabundos, agitadores o falsos profetas. La musica callejera resultaba
un altercado al orden publico y, como tal, comenz6 a ser percibida por las elites
politicas como un vicio que podia inculcar, en los mas desfavorecidos, ideas
revolucionarias. Asi como la musica de los salones privados estaba sometida a un
rigoroso control, el nuevo orden que establecieron los gobiernos locales ostentaba
una falsa solucidn a la molestia busker. Paises como Inglaterra impulsaron el derecho

penal que favorecia detenciones y agresiones (McNamara y Quilter 2015).
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Tlustracion 8: Musicos callejeros marginados en Londres por la Ley de Corporaciones

Municipales.

H.G. Hine, London News. 1835.
URL:_https://es. wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica callejera#/media/File: Waits-from-ILN.jpg

A partir del siglo XX, los musicos callejeros fueron sometidos a leyes de
orden publico mas permisivas. A pesar de su longevidad, la practica callejera siempre
ha estado calificada negativamente instigando su gestion por parte de muchas
ciudades colapsadas por la globalizacion.

1.3. En la actualidad

El uso del espacio publico continla sujeto a multiples tensiones. La
aplicacion de normativas, estrategias comerciales y voluntades ciudadanas generan
denuncias que desalientan al musico. Condiciones tales como limites de ubicacion,

volumen o duracion vienen a resultar demasiado estrictas. “El discurso politico actual
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se empefie en confirmar la conceptualizacién sublimada de un “espacio publico de
calidad”, gratuitamente privado de toda estructuracion jerarquica, abstraido de
cualquier tipo de practica de dominacidon, y que no contempla el conflicto ni el
consumo, ni mucho menos el control social. Un espacio ilusorio donde soélo cabe la
paz, la tranquilidad, la ausencia del conflicto, y que pretende encarnar y materializar
cualquier ideal de democracia, civismo o ciudadania.” (Aricd y Stanchieri 2014). Con
esta definicion, se nos habla de esa supuesta igualdad que reina en la calle y que se
ve desacreditada hoy en dia por el masivo proceso de gentrificacion y el control
normativo extendido sobre cada tipo de practica, entre ellas la musica en la calle.
Musicos, vecinos, comerciantes, viandantes y turistas cohabitan en un espacio que
debe responder a sus necesidades sin sobrepasar mas unas que otras atendidas, a la

suma, de los intereses politicos actuales.

La musica es una de las artes que mayor capacidad tiene de sobrepasar
cualquier marco espacial confeccionado para la practica en publico, y es ahi donde
radica su funcionalidad y permanencia en el tiempo. La narrativa en torno a la
regulacion histérica de la musica callejera en Espafia marca la negativa percepcion
social actual, que choca con el apogeo de la oferta/demanda cultural y turistica de
las ciudades espanolas. En cambio, el panorama internacional de otras ciudades nos
muestra una gestion mejor desarrollada de la musica en la calle. Hay multitud de
ciudades que estan disefando planes diferentes de accion para ayudar al colectivo
musical y al vecindario a convivir en armonia. En el caso de algunas ciudades
europeas como por ejemplo Reino Unido, se ha creado el proyecto Busking in
London, proyecto londinense de gestion de artistas callejeros, donde se produjo un
trabajo de recopilacion de datos que duré 5 afios para dar solucidon a esta
problematica. Los voluntarios y trabajadores del proyecto acudian puerta por puerta
para esclarecer que problemas surgian cuando vecinos y musicos coincidian en la
calle, como bien explicé Julia Jones, encargada del proyecto en el Foro de Ciudades
Musicales de 2016 (Ibarra, Jones y Martinez 2016). En Amsterdam crearon la figura
del alcalde nocturno, responsable de coordinar y potenciar la actividad y escena
musical durante la noche de la capital holandesa. Esta figura es realmente
interesante, ya que sirve de puente entre los establecimientos nocturnos, la

comunidad vy la institucion publica vigente de la ciudad. En otras partes del mundo
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como Adelaida, Australia, ya se ha proclamado ciudad musical y ha desarrollado
estrategias innovadoras y creativas, instaurando una legislacion que favorece las
actuaciones en directo en sus bares y locales nocturnos, a partir de los impuestos
sobre el alcohol. Otro alcalde, como Bill de Blasio, en Nueva York, anuncio en 2015 el
construir un plan de viviendas de bajo costo para artistas y musicos en la capital
estadounidense, con el fin de preservar el sector creativo y evitar los problemas que
surgen de coexistencia con otros colectivos (Garcia 2017). En otros casos, ciudades
como Sheffield, Cleveland, Memphis y Liverpool han logrado con éxito regenerar sus
centros urbanos con museos de musica popular, rutas patrimoniales y barrios
culturales, en el caso de Liverpool con su famoso museo al conjunto musical 7he
Beatles (Cohen 2007). También, los festivales e iniciativas actuales son indicativos de
un nuevo enfoque con el arte callejero que refleja una tendencia normalizadora de la
actividad cara con la ciudad, sus espacios y su ciudadania como el Ferrara Busker
Festival, celebrado anualmente en esta ciudad de Italia desde hace algunos afios y
que concentra a miles de personas, tanto residentes, turistas como artistas. Otro
plan de accidon podemos verlo en el “Plan Distrital Musical” de la ciudad de Bogota
que planea la conformacion del sistema Distrital de Formacién Musical para
garantizar el acceso de nifos, nifias y jovenes a la formacién musical reconociendo
que es un derecho humano, el fortalecimiento de los Circuitos Musicales Locales para
promover la circulacion de la musica en vivo, y la creacién y fortalecimiento de
escenarios para la musica (Alcaldia Mayor de Bogota 2014). Pero el tema que mejor
recoge la actualidad de la musica callejera es la reciente noticia de Londres, que ha
ideado un sistema pionero con el que el publico podra realizar su donativo a través

de un lector inaldambrico facilitado a los musicos (R.M. 2018).

Muchas ciudades han perdido su condicion inicial de lugar de encuentro,
intercambio y convivencia para contaminarse al servicio del mercado. La ciudad
moderna ha dejado lugar a ciudades de consumo y produccion masiva que
desatiende las necesidades basicas de la ciudadania. La presidén en el entorno ha
acentuado la concentracion y la densidad de todo tipo de elementos negativos
convirtiendo a la musica callejera en uno de ellos de manera errénea. Actualmente,
los musicos tienen que gestionar su propio trabajo como si fueran productoras

privadas dado que los periodos histéricos que atraviesan la musica independiente
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han obligado a que cada musico sea rentable para poder desempefar sus tareas en
el escenario. Los musicos han de responsabilizarse de su economia personal y ello
los ha desembocado a los nuevos escenarios de las calles, libres de Ia
mercantilizacion musical (Corti 2009). En este contexto urbano de cambio,
probablemente, el arte tenga mucho que aportar como toma de conciencia de
formulaciones y reinvenciones. La musica es también entendida como un camino
para cumplir alguno de los objetivos socioecondmicos y culturales de las ciudades.
Los musicos callejeros suponen un punto en ese nuevo arte que acontece en el

espacio publico.
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2. OBJETIVOS

Cuando se realiza una investigacion, lo primero a tener en cuenta es
establecer unos objetivos que contribuyan a solucionar los posibles problemas del
tema planteado. La musica callejera en Espafa se encuentra en uno de sus
momentos mas conflictivos. La regulacién de la musica en la calle estd generando la
visualizacién de una actividad poco formal y desprovista de una aparente justificacion
que no sea pedir en la calle. Aunque desconocemos las razones, hay diversas
hipdtesis que pueden ser clarificadas estableciendo objetivos. Siguiendo a Caballero
(2000), intentamos proponer unos objetivos claros, que podamos alcanzar en su

globalidad mediante diversas pautas de estudio.

En este trabajo estableceremos dos objetivos generales:

- Analizar la situacion de la musica callejera en Espafia: conocer la situacion
de la musica callejera clarificara nuestro trabajo y le dara veracidad, nos ayudara a
situarnos en su contexto y en su marco de accidn actual para conocer las razones de

su naturaleza.

- Comprobar si la regularizacién de la actividad musical en la calle esta
siendo la adecuada: es necesario saber si esta actividad es gestionada
adecuadamente para evitar conflictos con los agentes implicados en la misma,

ademas de conocer cual es el nivel de satisfaccion de cada uno.

Existen unos objetivos especificos que desglosan la accion de los objetivos

generales y aportan unes fines mas definidos:

- Analizar el ordenamiento juridico: el ordenamiento juridico forma parte de

las leyes que regulan el espacio publico y la musica.

- Identificar las politicas de actuacion de las ciudades a investigar: conocer
cdmo estan obrando las ciudades mas importantes de Espaia y permitir compararlas

entre si.
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- Conocer la opinidn de la gente sobre la actividad musical a pie de calle: los
usuarios de la calle forman un foco significativo en el proyecto pues son uno de los

grupos afectados en la sociedad ante la toma de decisiones en la gestidn en la calle.

- Averiguar la opinion de los musicos sobre la situacion en la calle: como
principales afectados, su opiniébn es primordial para conocer su experiencia y
valoracion sobre la gestion actual del tema y su propia experiencia o situacion

personal.
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3. METODOLOGIA

El estudio de los musicos callejeros parte de cero en lo que concierne a datos
relacionados con esta actividad. Poco se ha escrito o estudiado en Espafia sobre este
colectivo, aunque existen plataformas online y colectivos en redes sociales que les
dan facilidades en cuanto a difusién de su trabajo o comunicacién entre otros artistas
(Busking Project 2018). También hay estudios amateur en videos, estadisticas o
incluso articulos y ensayos. En estos hay un dificil acceso por su caracter personal y
privado, en cambio, en otros no se habla de la musica callejera como tal, pero si
existe cierta relacion con los temas tratados durante la investigacion. También hay un
valioso contenido de noticias periodisticas que abordan la mayoria de problematicas y
situaciones actuales del tema, en especial después de las pruebas de idoneidad de la
concejala Ana Botella en Madrid, noticia que fue muy incendiaria entre el colectivo de
artistas de la ciudad ya que violaba muchos de sus derechos en cuanto decidir quién

tiene derecho a ocupar la calle (Torres 2011).

A partir de estas noticias y el resto de contenidos encontrados, podemos
establecer una metodologia observacional de lo que pasa en la calle, qué partes se
ven implicadas en la misma y como podemos extraer nueva informacion que nos
conduzca a nuestros objetivos. Este estudio nos permite evitar informacion
innecesaria ya que el investigador actia como espectador pasivo y se limita a
registrar y describir los resultados obtenidos. Es un método que nos permite detectar
las diferencias que surgen ante el tema de estudio y entender porque surgen como
tal en un ambiente mas natural y amplio. “En general, podemos decir que toda
investigacion parte de un problema a estudiar y que, por una serie de fases, se llega
a unos resultados empiricos relevantes para el problema inicialmente planteado, que
sirve de base para contrastar las conjeturas realizadas en relaciéon con el problema
planteado (A.A.V.V. 1988)". Por tanto, nuestra metodologia se cifie a los siguientes

puntos:

® Analizar las leyes que afectan a la musica en la calle y el espacio publico:
Analizamos las leyes a nivel estatal con el fin de comparar su criterio de acciéon ante

problematicas de la musica en la calle como, por ejemplo, la contaminacién acustica.
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® Analizar las normativas vigentes de las tres ciudades objeto de
investigacion: Madrid, Barcelona y Valencia abarcan nuestro campo de investigacion
por lo que analizaremos las ordenanzas municipales de uso del espacio publico para

los musicos de calle.

® Analizar el funcionamiento de los diferentes colectivos musicales que
gestionan a los musicos callejeros en cada ciudad y sus opiniones como ejecutantes
de la actividad: localizaremos a los diferentes colectivos que actian en cada ciudad y
buscaremos sus reglamentos internos para conocer sus objetivos y medios de

actuacion. Estos colectivos son:

- Musicarte Urbano de Valencia
- Musics al Carrer y AMUC de Barcelona
- AMM y “Por la Musica en la Calle” de Madrid

® Conocer Yy registrar la opinion de los usuarios de la calle sobre la musica
callejera: ante la variedad de opiniones por medios de comunicacién e incluso el boca
a boca de esta actividad (Garcia 2009), la mejor forma de conocer la opinién real de
los usuarios de la calle, tanto musicos como vio andantes, es preguntando a ellos

mismos que opinan del tema para valorar y registrar su experiencia.

Escoger una serie de técnicas de investigacidn que se adecuen a nuestras
necesidades es el siguiente paso. Las técnicas de investigacion son aquellos
procedimientos especificos que se utilizan durante un proceso de investigacion para
la recogida y elaboracidon de datos. Para llevarlas a acabo necesitamos cumplir una
serie de caracteristicas. En primer lugar, la capacitacion del investigador que
determinara los limites de la investigacidn y si se adecua a nuestros objetivos, ya que
no siempre se dispone de la formacidn necesaria para cumplir el 100% de rigor.
Asimismo, el acceso a las fuentes de informacidon necesarias es primordial ya que a
veces cuando nos hemos decidido por un método este nos falla o queda insuficiente
al no poder acceder a la informacién deseada. El tiempo de dedicacién también
afecta a nuestra investigacion pues vivimos en una sociedad en la que nuestro

trabajo estd sujeto a cambios y plazos constantes. Es por ello que los costes
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humanos, sociales y econdmicos que se generan con la investigacion han de tenerse
en cuenta para atender el esfuerzo y dedicacion del investigador. Y por Ultimo los
aspectos éticos, ya que pueden surgir molestias a la poblacion objeto de estudio vy,
por consiguiente, habra que medir nuestra actuacion a un terreno lo mas meramente

objetivo y respetuoso posible.

Estos seran los pasos a desarrollar en nuestra investigacion:

® Realizar una busqueda de bibliografia: con esta busqueda iniciamos los
contenidos del tema que, a su vez, pueden favorecer la aparicion de nuevas
referencias u otros campos dignos de relacionar en nuestro estudio como base del

conocimiento a desarrollar, a través de libros, ensayos, articulos, etc...

® Realizar una busqueda de fuentes judiciales y periodisticas: leyes,
decretos, ordenanzas, sentencias, noticias, columnas, articulos...es necesario situar
el plan de actuacioén llevado a cabo en nuestro pais tras conocer los casos de prensa

expuestos y los limites judiciales de lo que se expone.

® Realizar una encuesta a los usuarios de la calle: Para explorar en la
opinion de los usuarios de la calle, realizaremos una encuesta de la opinién que se
tiene del tema. Dicha encuesta sera aplicada a los usuarios habituales de las

ciudades a investigar.

® Realizar una encuesta a los musicos de la calle: Para explorar en la opinion
de los musicos de la calle, realizaremos una encuesta personal para conocer su
experiencia vital: como viven ellos el dia a dia, que problemas encuentran y que

soporte tienen por parte del gobierno regidor o los diferentes colectivos de la ciudad.

® Realizar un grupo de discusién: Mediante una reunion de profesionales de
diferentes sectores, se planteara una serie de cuestiones entorno a la investigacién
para saber qué opinan y, a la par, se cree una sinergia de ideas y sugerencias ante la

problematica del estudio de investigacion.
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Hemos de destacar que la observacion participante busca compartir
experiencias. En el contexto actual, esto permite al investigador formar parte y estar
en contacto con los diferentes procesos que se producen en el tema investigado, ya
no solo a través del grupo de discusidon sino con la toma de contacto con los
diferentes colectivos de la ciudad y sus miembros. Se adquiere una doble perspectiva
como participante y observador que lo coloca en un nivel mas objetivo, mantiene su
posicion de observador, pero retroalimenta el tema a tratar. Se genera una
participacion interna en permanente proceso de observacion con la vida cotidiana de
los individuos a investigar, con los que emplea la estrategia empirica y las técnicas

cualitativas.

Una vez establecidas las pautas de trabajo, pasamos a la division del estudio
en cuatro puntos a tratar: la jurisdiccién de la musica en la calle, la situacién vy la
regulacion de Madrid, Barcelona y Valencia, la valoracion de los usuarios de la calle,

la valoracién de los musicos, y el grupo de discusion.
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4. JURISDICCION DE LA MUSICA CALLEJERA EN ESPANA

Son muchas las leyes que pueden afectar a la musica callejera por sus
diferentes caracteristicas Podemos hablar de diferentes factores implicados como la
licencia, la ubicacién, el tiempo, la sonoridad y la moral. En la jurisdiccidon espaiiola,
las ordenanzas municipales plantean la principal norma de gestién, estudiadas a
través de las condiciones del uso de la calle y las caracteristicas de las actuaciones
de los musicos callejeros. Aunque permiten una vision global de como cumplir la ley,
al margen de las ordenanzas existen una gran variedad de leyes, capitulos y, a su
vez, articulos que pueden servir para la interpretacién de esta actividad. Hemos
escogido cuatro ambitos de las leyes que consideramos mantiene una vinculacion
muy estrecha con el tema a tratar, asi como ejemplos de algunas sentencias del

Tribunal Supremo que pueden servir de guia para explicar mejor cada una.

4.1. La ley de espectaculos publicos y locales

El conflicto entre el creciente consumo de masas y el crecimiento urbano de
las ciudades ha generado diferentes respuestas en la ciudadania. La necesidad de
conservar y preservar la seguridad y el bienestar ciudadano es cada vez mas
prioritaria. La contaminacion acustica actual provoca movilidad y alteracién en los
vecinos, que habitan distritos con una gran variedad de ruidos con los deben convivir.
Actualmente, el sindicato Unidn Estatal de Musicos, Intérpretes y Compositores
(Ovelleiro 2017) denuncia las condiciones a las que son sometidos los musicos en los
establecimientos de ocio. Las condiciones del contratante les obligan a darse de alta
en la seguridad social menguando los beneficios del musico. La constante necesidad
de pedir licencias, adecuar los locales y pasar las inspecciones, ademas de las
consecuentes esperas administrativas, precipita una contratacion poco favorable al

musico por parte de los propietarios que necesitan soluciones rapidas.

Las leyes de espectaculos publicos, actividades recreativas y establecimientos
publicos son la principal accion que gestiona esta dinamica de permisos vy
contrataciones. Segun sus preambulos, “los conflictos cada vez mas frecuentes entre

quienes quieren divertirse y quienes reclaman tranquilidad para descansar, son
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factores que obligan a un esfuerzo de profunda revisién y de actualizacion de la
legislacién sobre espectaculos publicos y actividades recreativas (Catalufia 2009)”,
por lo que el local no sélo ha de tener en cuenta este procedimiento administrativo
sino la adecuacion de sus instalaciones. En estas leyes observamos cuatro puntos

basicos y repetitivos en su confeccion y desarrollo:

- La clasificacion de cada espectaculo.

- El establecimiento de una serie de derechos entre los usuarios, los
propietarios de los locales y los artistas contratados.

- Un régimen para dar o retirar autorizaciones y aplicar sanciones si las
hubiera.

- La preocupacion por velar la seguridad de las personas y los bienes a

través de la adecuacién de los espacios.

En las leyes expuestas de cada ciudad, existe una definicion de las
actividades de espectaculo publico y los establecimientos que las acogen. En el
articulo 1 de la Comunidad Valenciana (Espafia 2010), se define los espectaculos
publicos como “aquellos acontecimientos que congregan a un publico que acude con
el objeto de presenciar una representacion, actuacién, exhibicién o proyeccion que le
es ofrecida por una empresa, artistas o ejecutantes que intervengan por cuenta de
ésta”. Las actividades pueden ser recreativas o socioculturales. En la ley de
espectaculos de Barcelona (Catalufia 2009), se observa una definicion mas
exhaustiva en su articulo 3, donde establece también la diferencia entre actividades
ordinarias de las extraordinarias. Los establecimientos publicos son locales en los que
se realizan los espectaculos y las actividades mencionadas. En Valencia no existe una
separacion segun sus condiciones: desmontables, cubiertos...a diferencia de
Barcelona que si los segmenta, y Madrid que relata las condiciones necesarias para
su buen funcionamiento (Comunidad de Madrid 2017b). En estas leyes se mencionan
los espacios abiertos al publico como los lugares correspondientes a la via publica y
que, por tanto, son de dominio publico al no disponer de infraestructuras ni
instalaciones fijas. Esto no los exime de una autorizacién previamente estudiada,
para evitar incumplimiento de la ley. Ademas, los organizadores de esta actividad

deben presentar un contrato de seguro de responsabilidad civil por dafios a terceros
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durante la actuacion, como bien redacta la Comunidad de Madrid (2017a). Valencia,
al igual que Barcelona y Madrid dispone de un catalogo que enumera los diferentes
establecimientos segun sus caracteristicas: aforo, espacio, actividades que alberga,
funciones...con un especial hincapié en los establecimientos publicos ubicados en
zona maritimo-terrestre propios en el territorio de la Comunidad Valenciana, y una
variedad mucho mas amplia de locales en Barcelona en comparacion con el resto de
ciudades (Generalitat de Catalunya 2010).

Como todo negocio, los locales deben de contar con una licencia otorgada
por el ayuntamiento de su localidad, para verificar el cumplimiento de las condiciones
técnicas necesarias de urbanismo, sanidad y seguridad. Ello no solo garantiza el
acondicionamiento del local sino su capacidad para albergar ambientacion musical o
licencia de actuaciones. En su mayoria, los locales pueden ofrecer musica en directo
exclusivamente en horario diurno, bajo las condiciones que establecen las normativas
acusticas y las ordenanzas municipales, pero para las actuaciones nocturnas
requieren de una licencia diferente. En Madrid, una vez obtienen dicha licencia, el
articulo 23 especifica que solo el Ayuntamiento, con caracter excepcional, tiene
competencia para ampliar o reducir los horarios en atencion a las peculiaridades del
local como su aforo, la insonorizacidn, o la duracion del espectaculo. En base a esta
ley, existe una orden en la Comunidad de Madrid, la 42/2017 articulo 2, apartado B,
que establece los horarios de cada local. Esta orden se planted con el fin de poder
hacer esas modificaciones y de compatibilizar el descanso de los vecinos con las
mejoras de los locales. En esta orden, se observa un estudio exhaustivo del tipo de
locales, el tipo de actividades que acogen, y los horarios diferenciados ya no solo por
el tipo de local sino momento del dia o del afo. En Barcelona, se recalca de igual
forma que otras ciudades la prevencion acustica especial de los establecimientos, en
el cual se les obliga a tener instalado un limitador de sonido con registrador, para
asegurar que no se sobrepasan los valores limites establecidos. Mas adelante en el
articulo 40 se define los establecimientos que no pueden instalar actividades
musicales como: sétanos de edificios entre medianeras, lugares contiguos a
viviendas, centros docentes, equipamientos sanitarios o0 asistenciales, sedes
institucionales publicas, o solares calificados para uso residencial. En Valencia, en el

articulo 19 se detalla esta ambientacion y amenizacion musical. El titular del
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establecimiento debe hacer constar este elemento en su declaracién responsable al
ayuntamiento, cuando carezca de ésta. La instalacién debe ser compatible con lo
dispuesto en la legislacién vigente sobre contaminacion acustica del municipio y las
ordenanzas municipales de las zonas ZAS (Ajuntament de Valencia 2018). Estos
locales pueden anadir, como actividad accesoria, elementos destinados a amenizar el
volumen de la musica, siempre y cuando el equipo instalado no supere un nivel de
presidn acustica superior a los maximos establecidos. Cualquier alteracion sonora
debe acreditarse técnicamente y respetar los cumplimientos establecidos por el

ayuntamiento.

Existe un gran nimero de sentencias judiciales en relacién a este tema. La
falta de licencias o la inhabilitacion de los espacios llevan a juicio a muchos
propietarios por vecinos de inmuebles cercanos a sus locales. Cuando se trata de
incumplimiento de la ley (Espana 2014b), esta puede acabar siendo muy intrinseca si
el conflicto ha traspapelado ya no solo la falta de licencias sino la violacion de
derechos de descanso. Los propietarios de un bar musical situado bajo un inmueble
de viviendas de la localidad catalana de Berga, comenzaron a ejercer la actividad de
su bar musical en 2006, sin haber obtenido la licencia necesaria por el Ayuntamiento.
El bar mantenia un horario de 18:00 a las 03:00 horas, emitiendo no sélo musica de
forma continua sino ruidos procedentes de una zona de juego con billar y futbolin en
dicho local, sin haber construido elementos para evitar ese ruido generado. Los
vecinos del inmueble, que alegaban ansiedad y otros trastornos por la falta de
descanso, lo denunciaron en numerosas ocasiones al Ayuntamiento. Este abrid
expedientes y llevo a cabo varios procedimientos sancionadores por ejercer una
actividad de bar musical sin licencia. Se realizaron estudios que constataron que el
local excedia los decibelios permitidos, asi como la carencia de elementos de
insonorizacion basicos. El ayuntamiento dictd orden de clausura del bar, disponiendo
el precinto del local en 2008. Los acusados ignoraron el precinto del local y las
ordenes de clausura de la actividad. Tras la sentencia, los acusados fueron
nombrados responsables de un delito contra el medio ambiente. Se les impuso
cuatro afos y un dia de prisién con la correspondiente multa y la inhabilitacion
especial por tres anos y un dia para el ejercicio de actividades relacionadas con la

explotacion de bar. En cuanto a la condena como autores penales, se les condend a
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la indemnizacién de casi 14.000 euros a los vecinos del inmueble por las lesiones y
danos morales sufridos, con la correspondiente multa, y con la posibilidad de reducir

la condena de prision a dos afos.

Otro ejemplo de proceso sancionador en licencias y delitos al medio
ambiente lo hallamos en la localidad valenciana de Anna (Espafa 2013b). En la
apertura de un local en 2001, el propietario se valié de la licencia municipal que el
anterior titular del local disponia para el funcionamiento del bar con ambiente
musical, instalando un equipo de reproduccion mecanica de musica con amplificador.
Los vecinos de una vivienda medianera presentaron varias denuncias ante el
Ayuntamiento por la falta de licencia, llegando a iniciar un expediente sancionador y
la paralizacion provisional de la actividad en 2002. Posteriormente, el propietario
solicité licencia tras presentar informe sobre el proyecto de aislamiento existente
para la pared medianera por un arquitecto. Reabierto a los meses, se presentaron
por otros vecinos colindantes denuncias, manifestando que seguian escuchandose
ruidos superiores a los permitidos por las normas administrativas. Se solicitaron
mediciones sonométricas que pasaba el nivel maximo en mas del 50% del tiempo.
El local volvié a cerrarse con el fin de poder realizar las reformas adecuadas. Tras la
reforma y nueva medicion el local cumplia con lo estipulado, pero el limitador que se
colocé fue denunciado por manipulacion de medicidon. Tras meses de denuncias y
comprobaciones, se decidid realizar una medicibn sonora en casa de los
denunciantes que se negaron a tal fin sin autorizacién judicial, pero si presentaron
documentacién al médico forense de los estados de trastorno psicolégico que
sufrieron durante este tiempo. Finalmente, el propietario fue absuelto del delito de
coacciones que alegaban sus vecinos, pero fue acusado de delito contra el medio
ambiente con pena de dos afios de prisidn, asi como la inhabilitacion especial para
servicios de bar, espectaculos o lidico-musicales. También fue condenado por los
delitos de lesiones a un 1 afio de carcel con indemnizacion a los acusados de mas de
24.000 euros, y al pago de dos quintas partes de las costas causadas en este

procedimiento.

En general observamos en estas dos sentencias, delitos contra el medio

ambiente y delitos de lesiones llevados a un proceso de revision de mediciones
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sonoras y comprobaciones de licencias y autorizaciones propias de estas leyes de

establecimiento.

Si bien, el caso de denuncia expuesta por el conjunto de asociaciones del
barrio centro de Madrid es, de todas ellas, la mas peculiar por su relacion directa con
el ocio nocturno (Espaiia 2017). La Asociacién Empresarial de Hosteleria de Madrid,
la Asociaciéon de Empresarios de Ocio Nocturno de la Comunidad De Madrid, la
Asociacion de Comerciantes Triball, la Asociacion de Salas de Musica en directo, la
Asociacion de Hosteleros de Malasafia y la Asociacion de Empresas y Profesionales
para Gays y Lesbianas, Bisexuales y Transexuales de Madrid y su Comunidad,
realizaron una impugnacién contra el Acuerdo del Pleno del Ayuntamiento de Madrid,
por el que se aprobaba la normativa del Plan Zonal Especifico de la Zona de
Proteccion Acustica Especial del Distrito Centro (Ayuntamiento de Madrid 2012). La
sentencia, tras sentar los objetivos y finalidades perseguidas por estos colectivos y
los de la propia aprobacidon del Plan Zonal Especifico, demostraron que las
alegaciones eran subjetivas. En dicho juicio, los establecimientos pedian ser exentos
de dicha regulacion por ser de usos exclusivos no residenciales, alegacién no del
todo cierta por actual existencia de inmuebles residenciales. De igual modo se
expusieron que los niveles acusticos contemplados en la normativa no se
correspondian con el régimen real de las actividades del Distrito Centro, que presenta
una importante concentracion de actividades turisticas y de ocio. También se
estimaba que las medidas establecidas en la ZPAE se dirigian solo al control de las
emisiones acusticas de las actividades de hosteleria, no actudndose contra los demas
emisores acusticos. A la hosteleria se le imputaba ser el Unico responsable de la
contaminacidn acustica de la calle, mencionando la restriccién de horarios y también
a la documentacién publica insuficiente para conocer la metodologia empleada por
parte del ayuntamiento. El ruido generado en la calle por vehiculos y personas es
responsabilidad de este organismo y no de los locales de espectaculos publicos. Pero
el ayuntamiento consideraba que las medidas adoptadas en la normativa no eran
discriminatorias y se tuvo en cuenta todos los agentes de la calle. En definitiva, la
parte acusadora, en este caso las asociaciones, consideraba inadecuadas las medidas
adoptadas con incidencia en la actividad de hosteleria por el perjuicio que podia

acarrear a estos negocios. La igualdad ante la ley significa solo igual trato en
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condiciones iguales, por lo que el recurso de casacion falld y se anuld Unicamente el
articulo 8.3 de la normativa, manteniendo el resto de los pronunciamientos de la

sentencia recurrida desestimados del recurso de casacion.

La musica en la calle, que no musica callejera, en Valencia (Espafia 2010) se
expone en su articulo 7.2, “A los efectos de esta ley se entendera que un espectaculo
o actividad se realiza en via publica cuando tenga lugar en las calles, plazas, caminos
o sitios donde pueda transitar o circular el publico, [...] espacio abierto cuando tenga
lugar en parques, jardines, solares, explanadas u otros lugares equivalentes, publicos
0 privados, patrimoniales o demaniales, delimitados o no por vallados, paredes o
similares, sean estos eventuales o fijos. Se incluiran en este concepto las superficies
de la zona maritimo-terrestre, incluyendo las zonas portuarias, cuando asi
corresponda segun las indicadas caracteristicas”. Esta definicion esta expresada de
diferentes maneras en el resto de ciudades sobre la existencia de este espacio dentro
de los espectaculos publicos pero, como mencionabamos antes en Madrid, siempre
estan sujetos a una autorizacién concedida por el Ayuntamiento. Como podemos
observar, formar parte de un espectaculo publico de cierta envergadura supone mas
gastos, tiempo y condiciones de lo que parece. Por consiguiente, en muchos casos,
el musico callejero prefiere prescindir de este tramite y regirse por las leyes de la
calle. Los impedimentos que genera tocar en espacios regulados son, para muchos
musicos, motivo para tocar de forma libre y voluntaria en la via publica. El espacio
publico, aparentemente, no requiere de contratos, entradas, ni acuerdos con
intermediarios, solo de la correspondiente autorizacion municipal de ocupacion

publica.

4.2. La ley del ruido: contaminacion acustica y derecho al ocio Vs
descanso

La Unién Europea aprobd, en 2002, una directiva sobre ruido ambiental
donde se exigia a los paises miembros localizar y reducir los niveles de las zonas de
alta contaminacion acustica, y preservar las zonas tranquilas para el bienestar
ciudadano. Dicha gestion implicaba la creacion de mapas de ruido segun el volumen

de habitantes y, a su vez, elaborar planes de accion para mejorar las condiciones de
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estos lugares. Madrid es uno de los casos donde se ha creado dicho Plano con la
Ordenanza Municipal de Proteccidn Contra la Contaminacion Acustica de 2011
(Comunidad de Madrid 2011). Aunque el tema del ruido parezca gestionado de forma
reciente, ya en 1969 se creo la primera ordenanza sobre el ruido, mismo ano en que
se fundd la Sociedad Espafiola de Acustica (SEA 2018). Con la llegada de la ley del
ruido en 2003, el Estado Espanol ha querido aplicar leyes de mejora acustica en
determinados espacios de conflicto como carreteras, aeropuertos, o actividades de
servicios o industriales, aunque no dejo de ser un amago de intenciones (Espana
2003a). La auténtica regulacién reside en la gestion del ruido doméstico, de obras,
recogida de basuras, fiestas patronales, zonas de ocio..., todos aquellos ruidos que
quedaron fuera de la ley estatal y pasaron a ser responsabilidad de cada comunidad
autonoma. Un mismo tipo de ruido puede tener un tratamiento muy diferente segun
donde se produzca, es decir, lo que en un municipio es tolerable puede ser
sancionable en otro. En la ilustracién 9, podemos visualizar que tipos de ruido nos
pueden molestar, que ley lo regula y cédmo actuar en consecuencia. Cada ciudad
confecciona su propia ordenanza segun el articulo 25.1 de esta misma ley: “Las
areas acusticas en las que se incumplan los objetivos aplicables de calidad acustica,
aun observandose por los emisores acusticos los valores limite aplicables, seran
declaradas zonas de proteccién acustica especial por la Administracién publica

competente”.

Cuando se trata de evaluar una actividad musical en funcionamiento tenemos

que tener en cuenta dos cosas:

- Cuando medimos un ruido con un sondmetro, no se puede distinguir entre
ruidos molestos de los que no. El sonémetro sélo capta niveles de presion, por lo que
no diferencia diferentes sonidos, los suma. Por tanto, calcular correctamente las

penalizaciones es primordial en una inspeccidn acustica para evitar dudas.

- Toda medicidon puede tener un margen de error, debido a la precision de
los aparatos empleados, a las variaciones ambientales o incluso al factor humano. En
este Ultimo, hallamos, tanto en el entorno humano de gente que circula o esta en las

terrazas como en el volumen del intérprete musical, un condicionamiento variable. El
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calculo de esa posible duda resulta obligatorio, especialmente si lo que se pretende
es demostrar que ese ruido excesivo, que puede ir acompafiado de una denuncia

judicial, dana gravemente la salud de las personas.

Ilustracion 9: Esquema de ruidos de la Ley 37/2003, del Ruido

Ley 37/2003, del Ruido
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Noisess Ingenieria y Consultoria Acustica, 2012. Legislacién aclstica en Espafia.

URL: Attp.//www.noisess.com/legislacion-acustica-en-espana/

Este punto nos remite al famoso caso de la familia de la pianista de
Puigcerda denunciada por su vecina en 2014 (Espaina 2014a). Segun la denunciante,
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la vivienda de la pianista no estaba habilitada para los ensayos, a pesar de estar
advertida de los requisitos de insonorizacion por parte de las denuncias interpuestas
desde el ayuntamiento. Segun el fiscal, desde octubre de 2003 hasta septiembre de
2007, la intérprete tocaba el piano durante ocho horas diarias un minimo de cinco
dias a la semana, ademas la denunciante apelaba a los graves trastornos psicologicos
que estaba sufriendo en estado de embarazo (Efe 2011). La peticion del fiscal
ascendia a siete afios y medio de carcel con la indemnizacion de 21.900 euros, una
peticidn que tras el estudio de la sentencia y el analisis de la Audiencia de la misma
sefald “que igualar la ejecucion de una melodia en un instrumento musical -en este
caso, un piano- con la asignacion de penas absolutamente desproporcionadas (7
afos y 6 meses de prision para cada uno de los tres acusados) constituye un
ejercicio juridico que no puede admitirse en un estado de derecho. Y convenimos
también en que por molesta que pudiera ser la audicion del piano -lo que no se ha
probado, por cierto, en los niveles necesarios para la activacion del recurso penal
iniciado- dificilmente puede constituir un delito ecoldgico que afecte al equilibrio
exigido por los sistemas naturales y garantice la indemnidad del medio ambiente,
concebido como un resorte natural para la vida de los ecosistemas.” El texto también
menciona la revisién del margen de error de la medida sonora del domicilio de los
acusados que respetaba los niveles sonoros permitidos, asi como el analisis de las
facturas de los materiales de insonorizacidon adquiridos por los mismos para adecuar
la habitacién donde su hija tocaba el piano. Ademas, la acusacion apelaba al delito
de coaccion del articulo 172 del cédigo Penal que estima aquella accion ejercida con
objeto de impedir el ejercicio de un derecho fundamental como puede ser el
descanso, desestimada finalmente por el juez. Este caso nos muestra parte de la
lucha casi diaria a la que se ve sometida la musica para demostrar que a veces no es

un ruido que deba asociarse como molesto, ni es causa principal de fatiga.

Madrid, como otras tantas ciudades, ha disefiado un mapa especial para el
ruido a partir de sus actividades de ocio. Hay cuatro zonas de proteccidon especial,
entre las que se encuentra el centro de la ciudad. Esta medida parte del articulo
25.3, antes mencionado en el cual “las Administraciones publicas competentes
elaboraran planes zonales especificos para la mejora acustica progresiva del medio

ambiente en las zonas de proteccién acustica especial, hasta alcanzar los objetivos
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de calidad acustica que les sean de aplicacion. Los planes contendran las medidas
correctoras que deban aplicarse a los emisores acusticos y a las vias de propagacion,
asi como los responsables de su adopcidn, la cuantificaciéon econédmica de aquéllas vy,
cuando sea posible, un proyecto de financiacion.” Actualmente, continda
mejorandose este estudio para poder favorecer la calidad de vida de los vecinos con
las actividades que acontecen en la calle. Tanto en Madrid como en otras ciudades,
existen medidas de prevencion para evitar, en la medida de lo posible, los factores de
la contaminacion acustica. En Valencia existen cuatro zonas acuUsticas saturadas, de
las cuales se han tenido que delimitar en cuatro planes zonales: la zona de la
discoteca Woody, la Plaza Xuquer, la calle Juan Llorens y el barrio del Carmen. Estos
entornos estaban saturados de una gran cantidad de locales de ocio nocturno que,
tras la presidn vecinal, tuvieron que ser declarados zonas saturadas y ser protegidos
para el bienestar vecinal. Desde 1996, afio en el que entré en vigor la Ordenanza
Municipal de Ruido y Vibraciones y que fue mejorada en 2008 con la Ordenanza de
Proteccion de la Contaminacidn Acustica, se han tomado medidas para disminuir los
efectos de la contaminacion acustica. Estas medidas han abarcado desde campanas
sonometrias, a medidas del trafico y en edificios, a reducciones de la propagacién
del sonido. En Barcelona, la actuacion municipal comenzoé en 1990 con la creacion de
un mapa de sonido de la ciudad. Este mapa se actualizd en 1997, aprobandose dos
afos mas tarde la Ordenanza Municipal del Medio Ambiente Urbano. En 2001, se
plantearon actuaciones para reducir el sonido con el Marco para la minoracion de la
Contaminacidon Acustica. También se clasificd la ciudad en cinco zonas, segin sus
usos, para medir en cada una los niveles sonoros segun los horarios y épocas del
afo, con el fin de responder a las necesidades de los usuarios de cada zona.
Entrando mas en detalles, el articulo de Monica Ceberio y Patricia Gosalvez (2017)
recoge muy bien las ideas del ruido que afectaban a Bilbao, y que se han
solucionado paso a paso. El relato de un conductor de autobuses explica cémo
debido al motor eléctrico del autobus, los pasajeros no se ven en la necesidad de
alzar la voz y se crea un ambiente agradable fuera del estrés habitual. Incluso el
conductor aludio a la facilidad de atencién en la conduccion al no tener de fondo un
exceso de ruido. Otro caso que explica dicho articulo, es la plaza del General Latorre,
en el barrio de Basurto, una rotonda rodeada de edificios altos por la que pasan

coches. El ayuntamiento reformo este entorno y lo prepard como experimento para
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bajar los 65 decibelios que superaba esta zona. El ruido no desaparecio, pero la
instalaciéon de fuentes y zonas ajardinas consigui® acomodar un sonido mas
agradable de pajaros y agua ante la contaminacién acustica de los coches. La
reflexion de Fran Vifez, director general de proyectos estratégicos, innovacion y
espacio publico de Bilbao es que “hay que considerar tanto los elementos objetivos,
como los subijetivos. Hay que ver qué uso se le va a dar a un espacio, qué gente va a
ir, de qué edades, para decidir qué ruidos pueden molestarle. En un barrio familiar el
sonido de los nifios jugando puede resultar agradable y en otro entorno se puede
convertir en una pesadilla”. La implicacion de las politicas publicas es necesaria para
crear entornos silenciosos en barrios saturados de ruido. Los gobiernos locales
pueden mejorar la calidad del sonido poniendo diferentes medios en sus ciudades,
desde peatonalizar calles y aumentar los parques, hasta controlar el trafico o el ocio

nocturno.

En el caso de la musica callejera, el exceso de ruidos en los centros de las
ciudades ya implica de por si una consecuencia severa al exceso de decibelios
permitidos. Este problema es comuln cuando se estd tocando cerca de alguna
vivienda o lugares que cumplen estas condiciones, en especial cuando el entorno
esta rodeado de comercios hosteleros o locales nocturnos. En las ordenanzas de
ocupacion publica que gestionan la musica en la calle es habitual prohibir percusion e
instrumentos de metal, al igual que los amplificadores. En muchos casos, la
amplificacion es necesaria para hacerse escuchar por encima de la contaminacion
generada por otros factores, e incluso existen instrumentos que no pueden oirse por
si solos. Los tiempos y los horarios también son primordiales para evitar posibles
cacofonias en las calles. Normalmente se establecen unos horarios acordes a la vida
diaria del centro, que en algunos casos se ven modificados por la siesta, asi como
duraciones de una hora o media hora para que los musicos puedan rotar y evitar una
actuacion en bucle que puede resultar molesta al vecindario. No existe problema con
la duracion, pero si con los horarios. Muchos musicos ven en la hora del uso de
terrazas una salida econdmica favorable que no siempre esta bien vista por los
usuarios de la calle. En algunos casos, generalmente mafias, la insistencia de
algunos musicos y la falta de comunicacidon con los duefios de comercios crean

conflictos que pueden resultar muy violentos. Las normativas actuales llegan incluso
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a especificar en qué calles no se puede tocar para evitar posibles denuncias. Por
ejemplo, las distancias entre un musico u otro, o la proximidad a edificios como
hospitales o escuelas son medidas para gestionar el espacio publico y Ila
contaminacidon acustica a favor del descanso. Normalmente este punto no supone
una afeccion grave al musico salvo si se encuentra estacionado en calles estrechas
donde los corros de gente que se forman a su alrededor pueden obstaculizar el paso.
Pero es en las terrazas donde continlia esa falta de regulacion, siendo un punto de
especial interés para los mdusicos y, al mismo tiempo, de conflicto entre los

establecimientos y los vecinos.

4.3. La ley laboral de artistas y las licencias para tocar en la calle

Como toda profesidon, el musico esta sujeto a unas leyes laborales que
disponen las directrices de su trabajo. En el caso de la musica callejera no existe un
apelativo de profesional como tal, es decir, no cuenta como un trabajo reconocido
por el caracter ilicito de la misma, pero consideramos igualmente importante la
mencion de aquellas leyes que afectan a la profesion musical. El Real Decreto
1435/1985, de 1 de agosto, por el que se regula la relacién laboral especial de los
artistas en espectaculos publicos, explica ya de por si el caracter especial que define
las actividades artisticas. Estas se aplican a través de reglamentos y ordenanzas e,
incluso, convenios colectivos. Por todo ello, el gobierno obtuvo por una regulaciéon no
exhaustiva del contenido de la relacion laboral, contemplandose solo aquellos
aspectos susceptibles de un tratamiento unitario en todos los sectores de la actividad
artistica, dejando asi a la negociacidén colectiva la concrecidon y desarrollo de este
esquema basico de derechos y deberes (Espana 1986). El Articulo 1.2 del ambito de
aplicacion, cita: “Se entiende por relacidn especial de trabajo de los artistas en
espectaculos publicos la establecida entre un organizador de espectaculos publicos o
empresario y quienes se dediquen voluntariamente a la prestacion de una actividad
artistica por cuenta, y dentro del ambito de organizacién y direccion de aquéllos, a
cambio de una retribucion.” Con esta definicion comprendemos que debe darse una
relacion de contrato para que el musico se considere un trabajador asalariado. Como
veremos en las encuestas a los musicos, un pequefio porcentaje da de alta sus

actividades como autdénomos. El musico callejero se ve sujeto a la ley laboral como
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auténomo para declarar sus actuaciones contratadas, que no las realizadas a gorra
en la calle. Finalmente, esto supone una eleccidon personal por parte del musico.
Probablemente, las ideas de la ley laboral con la forma de vida del musico no
comparten un mismo camino de objetivos y beneficios. Los derechos y deberes
escritos en el articulo 6.1 aplican los derechos y deberes laborales basicos del
Estatuto de los Trabajadores. En cambio, en el articulo 6.6 se relata lo siguiente: “Los
artistas contratados para la participacion en espectaculos publicos tienen derecho a
la ocupacién efectiva, no pudiendo, salvo en caso de sancidn, ser excluidos de los
ensayos ni demas actividades preparatorias para el ejercicio de su respectiva
actividad artistica.” Esta definicion recoge, de forma muy acotada, las profesiones
artisticas institucionalizadas como la danza, el teatro o los conciertos entendidos
como actividades en espacios cerrados y de gran envergadura, donde existe un uso
del espacio, unos tiempos de ensayo y otros agentes que profesionalizan la actividad

artistica. Para el resto de ambitos artisticos, se cred el articulo 12:

1. En lo no regulado por el presente Real Decreto serd de aplicacion el
Estatuto de los Trabajadores y las demas normas laborales de general aplicacion, en
cuanto sean compatibles con la naturaleza especial de la relacion laboral de los

artistas en espectaculos publicos.

2. Para los sujetos comprendidos en el ambito de esta relaciéon laboral
especial, en tanto no sean sustituidas por convenio colectivo, y en lo que no se
opongan a lo dispuesto en el presente Real Decreto y al resto de la normativa laboral
general aplicable, segun lo establecido en el nimero 1 de este articulo continuaran

siendo aplicables:

- La Reglamentacion Nacional de Trabajo para el espectaculo taurino,
aprobada por Orden de 17 de junio de 1943.

- La Reglamentacién Nacional de Trabajo en la Industria Cinematografica,
aprobada por Orden de 31 de diciembre de 1948.

- La Ordenanza de Trabajo de Teatro, Circo, Variedades y Folklore, aprobada
por Orden de 28 de julio de 1972.



- La Ordenanza Laboral para la actividad de profesionales de la musica,

aprobada por Orden de 2 de mayo de 1977.

En este articulo no sélo se continta con una segmentacion de los diferentes
artistas, sino que recalca la necesidad de ejercer estas normas cuando la naturaleza
de las relaciones laborales sea compatible a las citadas. En dos de estos reglamentos
finales se puede observar la referencia a los musicos en diversas clasificaciones. En
el Reglamento del Trabajo de Circo y semejantes, el articulo 6 clasifica a los musicos
en instrumentistas de atraccion, saxofonistas, xilofonistas, acordeonistas, ocarina,
armonica, y de instrumentos de pulso y pUa, y en el articulo 7 separa las actuaciones
en géneros de circo fijo y movil, Opera, zarzuela, revista y varietés, entre otras
(Espafia 1972). En la Ordenanza Laboral para la actividad de profesionales de la
musica, encontramos en el articulo 2, que esta ley consta “A todos los empresarios,
casas musicales y Entidades que realicen actividades musicales, tales como
grabaciones de todas clases (cine, discos, cinta magnetofonica, video, cassettes,
radio, televisién, etc.), o ediciones de obras musicales en relacién con el personal
comprendido en esta Ordenanza”. La clasificacion del articulo recoge a las
agrupaciones musicales en orquestas, bandas de musica y agrupaciones de pulso y
pua. Como en la ley del Trabajo de Circo y semejante, existe el articulo 11 que acoge
aquellos géneros musicales dudosos. En cuyo caso, la delegacion de trabajo de la
provincia donde se trate el entretenimiento musical sera el organismo competente

para declarar la oportuna clasificacién (Espafia 1977).

Para poder comprender mejor el procedimiento de contratacion hemos
analizado una sentencia en donde se refleja la falta de medios que dispone el
musico, para obtener contratos mas seguros y estables. Dicha sentencia (Espafia
2005) expone el caso de la demanda interpuesta por dos artistas contratados por el
parque de atracciones Port Aventura en 1998. Ambos fueron contratados al amparo
del RD 1435/85, de 1 de agosto con duracién de cuatro meses, al que siguieron
contratos de igual clase hasta 2003. La empresa comunico a los artistas que el dia 12
de marzo de 2003 se iniciaria la firma de contratos para el nuevo ejercicio del
parque, prescindiendo de estos por la decision de mejorar el espectaculo con

diferentes artistas. En 24 de marzo de 2.003 los artistas presentaron papeleta de
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conciliacién y mas tarde la demanda contra el parque, exponiendo la condicién de
fijos discontinuos en sus contratos y la no renovacién que exigia, por su parte, la
evaluacion a juicio como despido improcedente. Segun los artistas la empresa
infringié el articulo 5 (Espana 1985), que regula la relaciéon laboral especial de los
Artistas en Espectaculos Publicos, asi como la relacion con los arts. 2.2 y 28.3 del
Convenio Colectivo de la empresa, que disciplina la relacién de trabajo de los artistas
con la empresa, sosteniendo que al haber sido contratados durante varias
temporadas sucesivas y para necesidades permanentes de la empresa, debian
considerarse fijos de caracter discontinuo. También aludieron a una infracciéon de los
arts. 55.4 del Estatuto del Trabajador (Espafa 2015b), “El despido se considerara
procedente cuando quede acreditado el incumplimiento alegado por el empresario en
su escrito de comunicacion”, es decir, debe de haber una causa legal de despido que
lo justifique, los artistas alegaron que la supuesta falta de llamamiento constituyd un
despido que debe calificarse de improcedente. Un caso similar, que se usé como
referencia en esta sentencia, es la de 16 de marzo de 2001 (rec. 7350/00)
procedente de la Sala de lo Social del Tribunal Superior de Justicia de Catalufia de la
demanda de despido interpuesta por otro trabajador de la misma empresa, que
habia sido contratado temporalmente al amparo del RD. 1435/1985 durante las
temporadas de los afios 98 y 99 y que no fue renovado en 2000. Dicha sentencia
reconocid al demandante la condicion de fijo discontinuo y califico de despido
improcedente la decisidon patronal. En el juicio se declaré que puesto que el articulo
28.3 citaba que "el personal contratado para prestar sus servicios durante el periodo
de apertura del Parque, cubriendo las necesidades habituales derivadas de su normal
funcionamiento, estara vinculado a la Empresa, con caracter general, a través de un
contrato fijo discontinuo”, la fijeza discontinua del artista era reconocible. La similitud
entre las dos sentencias resultaba evidente puesto que en ambos casos se trataba de
artistas contratados por la misma empresa en sucesivos contratos temporales para
otras tantas temporadas. Sin embargo, la diferencia radica en la confesion de la
empresa, que reconocid el despido de la sentencia referencial como despido
improcedente. Finalmente, la sentencia del juzgado desestimd las demandas vy
absolvid a la empresa por pronunciamiento desestimatorio, puesto que el articulo 5.1
del RD 1435/85 define el contrato de trabajo de los artistas en espectaculos publicos

como “El contrato de duracidon determinada que podra ser para una o varias
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actuaciones, por un tiempo cierto, por una temporada o por el tiempo que una obra
permanezca en cartel. Podran acordarse prérrogas sucesivas de los contratos de
duracion determinada, salvo que se incurriese en fraude de ley". En el apartado 2 del
mismo articulo se define que "Los contratos de los trabajadores fijos discontinuos y
las modalidades del contrato de trabajo se regiran por lo dispuesto en el Estatuto de
los Trabajadores". Estos articulos aceptan como regla general la contratacion
temporal, admitiendo la posibilidad de artistas fijos discontinuos ya que esta regla
tiene su razon de ser en las propias peculiaridades de la actividad del trabajo de los
artistas. Ser artista exige una aptitud y cualificacion especiales en permanente
renovacion, algo aplicable a la propia actividad a ejercer en el marco en que se
desarrolla, sometido a constantes cambios e innovaciones para mejora de la
empresa, lo que haria disfuncional la regla de la contratacion con caracter fijo. La
fijeza discontinua se obtiene en el caso de una actividad homogénea, algo que no

puede existir en la relacion de los artistas.

En resumen, podemos encontrar, en el ambito laboral, leyes que han
establecido categorias profesionales a los musicos. Aunque no hemos desarrollado
todos los capitulos pertenecientes a las condiciones laborales como vacaciones,
salarios, obligaciones con el empresario, etc., si hemos mencionado aquellos articulos
de semejanza con la actividad de la musica cuando han intervenido musicos como
trabajadores asalariados. La vigencia de estas leyes y su narracion reflejan unos

postulados muy obsoletos, debido a los grandes avances de estas Ultimas décadas.

La musica callejera, en contrapunto a todo lo expuesto, funciona bajo un
contrato de responsabilidad de la actividad con el organismo municipal a través del
permiso. Su obligacion real, en base a la legislacidon vigente, es la de darse de alta
como auténomo para declarar sus ganancias, ya que hablamos de una actividad en
la cual no existe una relacién contractual con ninguna entidad (Espaia 2016a). Si
bien es cierto, sélo unos pocos musicos dan de alta esta actividad al tener que
facturar sus actuaciones y sus actividades complementarias organizadas a través de
particulares o empresas. El caracter itinerante del musico callejero encaja en el perfil
de trabajador auténomo ya que existen diversas singularidades en el trabajo de

autonomo como los ingresos discontinuos. También existen una serie de sanciones y
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delitos contra hacienda que afectan al artista. Cuando hablamos de incumplimiento
de la ley hay que diferenciar entre el delito y la infraccion (Gomez 2017). Las
infracciones se derivan del incumplimiento del sujeto de sus obligaciones con la
Hacienda Publica desarrolladas en la Ley General Tributaria, del articulo 178 al 212.
Hay dos partes que regulan estan infraccion: la general, desarrolla cuestiones como
los principios que rigen el régimen de infracciones y sanciones, la calificacion de las
infracciones, la actuacion reiterada en la comision de la infraccion, y en la concreta
observamos la casuistica del régimen de infracciones a partir del articulo 191 con
ejemplos tales como no ingresar en plazo, o la ocultacién de ingresos (Espafia
2003b). En el caso de los delitos hablamos de un concepto enmarcado en el derecho
penal, concretamente en los articulos 305 a 310, cuya gestion ya no queda a cargo
de la administracion sino que se remite al érgano judicial competente para llevar
acabo la actuacion del caso. Para saber a qué competencia debe dirigirse el
incumplimiento realizado, nos remitimos al articulo 305 del Cddigo Penal que
especifica cual seria la conducta entendida como delictiva. Por un lado, la cuantia
defraudada tendria que exceder de ciento veinte mil euros para ir a carcel, sin
embargo en cuantias menores el delito no esta exento de castigo y se valorara ya no
sélo bajo una cuestién cuantitativa sino bajo una cuestion cualitativa, en referencia a
la existencia de dolo, es decir, la voluntad deliberada de cometer un delito a

sabiendas de su ilicitud (Espafia 1995).

Aungue no tenga que ver explicitamente con el trabajo del musico, la
propiedad intelectual es un apartado a tener en cuenta en el repertorio que se toque
en la calle. Segun la ley espafiola toda obra creada por una persona fisica pasa a
dominio publico transcurridos 70 afios de su muerte o del fallecimiento de los
coautores. En el mundo de la musica callejera existe una adaptacién continua de
obras musicales. Su puesta en la calle cumple con la transformacion y la
reproduccién de la obra original. La transformacion comprende la traduccién,
adaptacion y cualquier otra modificacién de la obra en su forma de la que se derive
una obra diferente, y de la cual suele necesitarse una autorizacion del autor si no ha
pasado a cesion de derecho publico. La reproduccién es la fijacion directa o indirecta,
provisional o permanente, por cualquier medio y en cualquier forma, de toda la obra

o de parte de ella, que permita su comunicacion o la obtencion de copias. Cuando se
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habla de la reproduccion provisional y copia privada, puede llevarse a cabo por una
persona fisica exclusivamente para su uso privado, no profesional ni empresarial, y
sin fines directa ni indirectamente comerciales, también puede darse uso a la obra si
la reproduccion se realiza a partir de una fuente licita y que no vulnere las
condiciones de acceso a la obra o prestacion, asi como que la copia obtenida no sea
objeto de una utilizacion colectiva ni lucrativa, ni de distribucién mediante precio. En
el articulo 35 de utilizacién de las obras con ocasion de informaciones de actualidad y
de las situadas en vias publicas, cualquier obra susceptible de ser vista u oida con
ocasién de informaciones sobre acontecimientos de la actualidad puede ser
reproducida, distribuida y comunicada publicamente, si bien sélo en la medida que lo

justifique dicha finalidad informativa (Espafa 1996).

Como ejemplo de un posible caso de plagio, el caso de la cancidon “Aserejé”
fue demandada por el autor de una cancion rapera titulada Rapper's delight de 1979.
El autor de la misma demandaba la inconsentida transformacién de ésta y la
posterior reproduccion, distribucion y comunicacién publica (Espana 2007). Se
aseguraba que “Aserejé” no dejaba de ser una obra derivada de la original, cuya
explotacion requeria de la autorizacidon previa del autor que reclamaba los derechos
indemnizatorios por tal explotacidn. Segun indica el articulo 14 de la Ley de
Propiedad Intelectual, el delito de plagio multa con pena de prisién de seis meses a
cuatro anos y multas de doce a veinticuatro meses. Ademas, en el articulo 271 se
impone de dos a seis afios de prision y multas de dieciocho a treinta y seis meses e
inhabilitacion si el beneficio obtenido tiene trascendencia econdmica, que el hecho
revista especial gravedad, o que el culpable pertenezca a una organizacién que
tuviese como finalidad la realizacion de actividades infractoras de derechos de
propiedad intelectual. Normalmente ha de darse mas de 8 compases seguidos a la
cancion original para considerarse plagio, y en este caso la sentencia fallo a favor de
los demandados, pues la cancion “Aserejé” presentaba una composicion melddica
distinta frente a la simplicidad melddica de Rappers deligth, alterada cada ocho
compases por una nueva repeticion de la secuencia armonica basica. La diferencia
entre los estilos musicales examinados era obvia, ya que el "rap" es la recitaciéon de
versos sobre una composicion ritmica fija e invariable y la musica "pop" otorga a la

melodia una preponderancia no existente en el "rap". No se conoce casos de plagio
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en el mundo de la musica callejera. Existe una amplia interpretacion de canciones
actuales representadas en la calle y que escapan al control de los derechos de autor
por la simple razén de que tocar en la calle no es incompatible con recibir un
donativo por la interpretacidon en si, no por la cancion interpretada. Si hubiera ya en
ese intercambio econdmico una venta de discos con canciones que cumplieran estas

caracteristicas ya podriamos hablar de delito a la propiedad intelectual.

Volviendo a las licencias para tocar en la calle, estas se aplican para
normalizar los espectaculos publicos de menor envergadura, su gestion que queda a
cuenta de los ayuntamientos. En Valencia, segun el articulo 146.3 se otorgan
licencias trimestrales a los musicos titulados. Como criterio de prioridad en su
concesion, se tendra en cuenta a los musicos titulados, en los casos que se excedan
el nimero de demandantes al de permisos que se puedan conceder. Los permisos
son gestionados de forma trimestral (Ajuntament de Valencia 2015). En Madrid, tras
las polémicas pruebas de idoneidad del gobierno de Ana Botella, se simplificd el
tramite de la obtencién de la licencia mediante la entrega de un curriculum para su
entrega (Europa Press 2012). Posteriormente, las negociaciones de la plataforma
“Por la Musica en la Calle” establecieron un acuerdo de autorizaciones por semestres
naturales (Ayuntamiento de Madrid 2018). En Barcelona los permisos contintan
siendo anuales para la zona centro, pero llevan unos afios paralizados sin ofrecer
mas permisos de los existentes. Una de las principales problematicas que se
encuentran los musicos de calle para ejercer su trabajo es el caracter itinerante de
esta actividad. Cuando llega un musico nuevo a la ciudad, puede tener problemas
para solicitar el permiso por los escasos plazos de tiempo estimados para su
solicitud. Hay que comprender la importancia de esta gestion ya que sin autorizacién
el trabajo del musico callejero queda desprotegido y se convierte en ilegal. Ademas,
la falta de facilidades en traducciones, o algo tan basico como la narrativa en un
lenguaje mas universal de estas normativas, resulta mas un impedimento que una
facilidad al musico, por lo que la mejora de este proceso administrativo debe ser

basico.
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4.4. Delitos, derechos y libertades: el escandalo publico.

El escandalo publico, ambito de accidon muy presente en nuestras anteriores
leyes, recogia algunas conductas tachadas de provocadoras. Un ejemplo de ello lo
encontramos en los articulos 431 y 432 del antiguo Codigo Penal que citan lo
siguiente: “El que de cualquier modo ofendiere el pudor o las buenas costumbres con
hechos de grave escandalo o trascendencia incurrira en las penas de arresto mayor,
multa de 5.000 a 25.000 pesetas e inhabilitacién especial. Si el ofendido fuere menor
de veintiin anos se pondra la pena de privacion de libertad en su grado maximo.”
Cuando hablamos de estos articulos, observamos la dualidad existente entre el pudor
y la decencia contra el bien moral. Estas conductas indecorosas de los afios 80
abarcaban desde el nudismo o el exhibicionismo, a la homosexualidad o Ia
pornografia (adaptada posteriormente en el articulo 186), pero sus leyes de gestion
establecian mas bien valores éticos o idealistas de una época en que las realidades
del cambio eran muy latentes (Wolters Kluwer 2018). En el Estado Social y
Democratico de Derecho, donde se defienden los valores como la libertad y la

igualdad, se dicté la Constitucion Espafiola de 1978.

Con estas adaptaciones nuevas por parte del Estado, se replanted los delitos
de escandalo publico mencionados, en los articulos 185 y 186 del Cddigo Penal
actual (Espana 1995). Existe muchas variables sobre los limites de las conductas
penales, lo que implica una jurisprudencia mas bien orientativa. El autor de un delito
representa una accion hostil y repulsiva contra aquella persona ofendida y/o
perjudicada. Es por ello que las leyes actuales contindan castigando especialmente el
dafno causado a menores de edad, entendiendo a este grupo como personas sin
posibilidad de defenderse en las condiciones fisicas y mentales habituales de un
adulto. En el articulo 185 se cita lo siguiente: “El que ejecutare o hiciere ejecutar a
otra persona actos de exhibicién obscena ante menores de edad o personas con
discapacidad necesitadas de especial proteccidn, sera castigado con la pena de
prisién de seis meses a un afio o multa de 12 a 24 meses”. Eso no desestima que
cualquiera pueda hallarse vulnerable en dicha situacién, segun el contexto del caso.
La ciudadania puede cuestionar la moralidad de las leyes actuales, salvo en el delito

sexual, como un bien individual que responsabiliza Unicamente al actor.
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En el hilo de los derechos del ciudadano, debemos sefalar los articulos
impuestos en la ley de proteccién ciudadana aprobada el 1 de julio de 2015 (Espaia
2015a). Esta ley esta pensada para garantizar el bienestar social de los ciudadanos.
En el proceso de mas de un ano del Congreso de los Diputados, 14 infracciones
fueron modificadas y 19 eliminadas del borrador original proyectado en noviembre de
2013, donde se redactaban conductas muy polémicas y duramente sancionadas
(Europa Press 2015b). Cuando se trata de controles y registro en la via publica, en el
articulo 17 las autoridades tienen el poder de restringir y controlar algunas calles
siempre que se sospeche existe algln peligro para la seguridad de las personas.
Durante este procedimiento, si se diera dicho caso, se recogerian los instrumentos,
efectos o pruebas, y se podria establecer controles en las vias, lugares o
establecimientos publicos. En su labor, el articulo 18, los ciudadanos tienen el deber
de colaborar y no obstaculizar la labor de los agentes de la autoridad en el ejercicio
de sus funciones. En el articulo 19, se plantea que la disposicion a la identificacion,
registro y comprobacidn practicadas por los agentes de las Fuerzas y Cuerpos de
Seguridad no estan sujetas a las mismas formalidades que la detencién, es decir, la
detencidn solo se lleva a cabo en Ultima estancia y debe de estar especialmente
justificada. Si el detenido se niega a ser arrestado se hara constar en el acta
correspondiente que tendra que ser firmada por el interesado; si éste se negara a
firmarla se dejara constancia expresa de su negativa. Dentro de estas infracciones
observamos que las muy graves sefialan la celebracién de espectaculos publicos o
actividades recreativas quebrantando la prohibicion o suspensién ordenada por la
autoridad correspondiente, aludiendo a razones de seguridad publica. Asi mismo,
causar desordenes en las vias, espacios o establecimientos publicos, u obstaculizar la
via publica con mobiliario urbano, vehiculos, contenedores, neumaticos u otros
objetos, esta penalizado cuando se ocasione una alteracion grave de la seguridad
ciudadana. La desobediencia, la resistencia, la negativa a identificarse o la aportacion
de datos falsos de la identificacion, son infracciones muy graves a la autoridad en el
ejercicio de sus funciones, y cuando no sean constitutivas de delito. Igualmente, la
falta de respeto al cuerpo de seguridad, la negativa a entregar la documentacion
personal, la ocupacién de la via publica con infraccion de lo dispuesto por la ley,
incitacidn a realizar actos contra la libertad e indemnidad sexual, o ejecutar actos de

exhibicién obscena se consideran infracciones leves. Segun el articulo 38 y 40, estas
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infracciones estan sujetas a prescripcion a los seis meses, al ano o dos de haberse
cometido segun la gravedad de la infraccidn, recogida en los articulos 35, 36 y 37.
Las sanciones que les corresponden, segun el articulo 39, son de multas de 30.001 a
600.000 euros para las muy graves; de multa de 601 a 30.000 euros para las graves,
y de 100 a 600 euros para las leves, vy, si asi lo dispusiera la autoridad, la retirada o
suspension temporal de licencias o permisos, la confiscacion de instrumentos con los
que se haya ejecutado la infraccién, e incluso la clausura temporal de los
establecimientos. La puesta en vigor de esta ley en junio de 2015 trajo una oleada
de criticas acufiando al nuevo orden de “ley mordaza” ya que limita algunos derechos
fundamentales como la libertad de expresion y opinidn, la seguridad juridica, la
discriminacion ideoldgica politica, el derecho a la defensa, el derecho a la informacion

y a la privacidad personal (Ejerique 2015).

En cuanto a los delitos estipulados en el Codigo Penal sobre delitos de
amenaza. Existe un colectivo que recoge a aquellos musicos que trabajan al margen
de la ley pero a través de bandas organizadas ilegales, mas conocidas como mafias
de la calle. Estas dan lugar a este tipo de delitos que involucran a todo individuo, a
su familia, a otras personas, o incluso a un grupo o colectivo, en los que se involucre
acciones de homicidio, lesiones, aborto, contra la libertad, torturas y contra la
integridad moral, la libertad sexual, la intimidad, el honor, el patrimonio y el orden
socioeconomico. El castigo asciende a penas de seis meses a cinco afios de prision.
Cuando la amenaza sea de un grado menor, el individuo sera castigado con la pena
de prision de tres meses a un afo o trabajos en beneficio de la comunidad de treinta
y uno a ochenta dias, privacion del derecho a la tenencia y porte de armas de uno a
tres afos si las hubiera, y la inhabilitacion especial para el ejercicio de la patria
potestad, tutela, curatela, guarda o acogimiento por tiempo de seis meses a tres
afos. Lo posibilidad de que este delito ocurra en la calle es real, por ello la

importancia de tener el conocimiento sobre ello.

En el caso de los musicos de calle no organizados a través de estas mafias,
no se conocen episodios de estos delitos, aunque si existen multas por incumpliendo
de las ordenanzas. En el caso de Borja Catanesi que ha sido multado en varias

ocasiones, no disfrutaba de la licencia pertinente para tocar ademas de incumplir la
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ordenanza por el uso de amplificador (Cano 2018). En el caso de Jonathan de la Hoz,
las autoridades intentaron detenerlo por la denuncia de un vecino que delatd su
presencia por los alrededores del Mercado Central. La policia intento llevarse
detenido al musico por desobediencia a la autoridad, ademas de que carecia del
permiso pertinente para tocar en la via publica. Al final, la presion vecinal de los
alrededores que contempld la escena evitd la detencidon (Atlas 2013). En este hecho
podemos hablar de unas circunstancias donde no se habia llegado a cometer delito
alguno, pues no habia intencidn y accion perjudicial a la ciudadania, pero si existia
un intento de eludir los articulos de la ordenanza municipal, en el articulo 18 al tocar
en la via publica sin autorizacion, algo totalmente ilegal en aquellos afios (Generalitat
Valenciana 2011). En la mayoria de casos, se procede a la retirada del instrumento
y/o se les pone una sancion econdmica. Durante un tiempo, en Barcelona se
requisaban decenas de instrumentos que obligan al propio musico a comprar uno de
segunda mano que a la semana probablemente le requisaban, y asi continuamente
(Cruz 2016b). Esto supone un bucle desagradable para los musicos pues, sin
instrumento, pierden la posibilidad de seguir trabajando y, por consiguiente, algunos
pierden su principal fuente de ingresos que les permitiria pagar dicha multa. Si que
podemos mencionar, en dicho caso, el derecho a la libertad del individuo del que no
se puede ser privado. Se debe convivir en un estado de justicia y paz entre iguales
como menciona el articulo 29.2 de los derechos humanos (ONU 1948). El Cddigo
Penal habla de los delitos contra la libertad en detenciones ilegales y secuestros en
su articulo 163.1, donde se castiga la privacién de la libertad del secuestrado o
detenido con penas de cuatro a seis afos de prision pero, como en este caso la
detencidn era llevada a cabo por la autoridad, ésta queda exenta de delito al tener

poder para ello.

El punto de conflicto de estas situaciones radica en el descanso de los
residentes, que es exigido como un derecho ante la contaminacion acustica. Cuando
se habla del derecho al descanso, debemos apelar al articulo 24 de la Declaracién
Universal de los Derechos Humanos (ONU 1948): “toda persona tiene derecho al
descanso, al disfrute del tiempo libre, a una limitacién razonable de la duracién del
trabajo y a vacaciones periddicas pagadas”. También la Constitucion Espafiola abala

este derecho en el articulo 40.2: “Asimismo, los poderes publicos fomentaran una
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politica que garantice la formacion y readaptacion profesionales; velaran por la
seguridad e higiene en el trabajo y garantizaran el descanso necesario, mediante la
limitacion de la jornada laboral, las vacaciones periddicas retribuidas y la promocion
de centros adecuados (Espana 1978)". El derecho al descanso mantiene una
conexién muy estrecha con el derecho al articulo 27.1 de la Declaracion Universal de
los Derechos Humanos: “toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la
vida cultural de la comunidad, a gozar de las artes, y a participar en el progreso
cientifico y los beneficios que de él resulten (ONU 1948)". Hablando del ocio como
un derecho basico del ser humano que se debe reconocer y proteger con relacién a
los ciudadanos, en la Carta del derecho al ocio de Naciones Unidas de 1970 se
reconoce que para poder disfrutar plenamente de la calidad de vida que nos permite
el ocio son necesarios unos requisitos, como la paz, la estabilidad social, las

relaciones personales, y la reduccion de la desigualdad social (Puyol 2017).

En general, se necesita una revision y actualizacién de las leyes actuales para
evitar esas dualidades entre lo moral y el juicio objetivo de las acciones ilicitas que se
observan a diario en el espacio publico. La realidad de Catanesi y de la Hoz es que
ambos estaban incumpliendo lo que establece la ley por falta de apoyo sobre la
misma. Derechos como el trabajo y la libertad de expresion replantean estos
términos judiciales para favorecer que a los musicos de calle que contindan

moviéndose en un entorno poco comprometedor con su situacion.
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5. LEGISLACION Y COLECTIVOS DE LA MUSICA CALLEJERA EN LA
CIUDAD

Espaiia no es precisamente de los paises mejor vistos para realizar musica en
la calle en contraste con otros lugares del mundo. “Nuestro pais empieza a ser
conocido internacionalmente como un infierno tanto para los musicos de calle como
para los que intentan labrarse un futuro en las salas” menciona Alex Fisherman,
musico espafiol que ha realizado el documental Kids used to sing. En este
documental, Fisherman nos describe, a través de otros artistas, como Espafa ha
dejado de ser un “paraiso” cultural. Los entrevistados de otros paises, quedan
asombrados por las malas gestiones del territorio espafiol, como por ejemplo los
examenes a los que son sometidos los musicos antes de permitirles tocar (Cruz
2016a).

En nuestra investigacion, hemos escogido tres ciudades objeto de estudio
para comprender esta critica de Espafa. Muchos son los paises que regulan la
musica callejera en sus calles, e incluso fomentan su gestién como una parte de la
oferta cultural como es el caso de Nueva York, Melbourn, Londres, Montreal, Dublin,
Paris, Bolonia, Rotterdam... Como Espafia gestiona esta actividad y que asociaciones

o colectivos surgen para su desempenio es el fin de este punto.

5.1. Barcelona

Actualmente, Barcelona recoge varios proyectos de musica callejera para su
gestion. Esta ciudad tiene un especial atractivo para los musicos callejeros pues es
una de las ciudades mas turisticas y de mayor intercambio intercultural a nivel
internacional. Barcelona resulta, junto a Madrid, una de las ciudades clave de nuestra
investigacion por la antigliedad de la actividad en sus calles y la gran demanda de

plazas para poder tocar en las mismas (Mira 2013).

Por un lado, encontramos el proyecto Musica al Carrer que gestiona la
actividad dentro del perimetro que delimita Giutat Vella con el resto del centro de la

ciudad. Este proyecto es gestionado por las entidades publicas del Ajuntament de
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Barcelona. Después tenemos el proyecto Musics al Metro, gestionado en convenio de
colaboracién por la empresa de TMB y la asociacion AMUC. Y por ultimo la AMUA,
asociacion de artistas del Parc Guiell, de la cual no hemos podido recoger informacion
a falta de tiempo e hilos conductores entre los responsables del proyecto y la

investigadora.

5.1.1. Normativa de Ciutat Vellay Musica al Carrer

El proyecto Musica al Carrer fue desarrollandose debido a una serie de
altercados en la Plaza del Rey del Barrio Gotico en torno a 2006. Con la mala prensa
que podia suscitar, el Ayuntamiento de Barcelona cre6 este proyecto, que gestiona
Unicamente el distrito de Giutat Vella. La organizacién de proyecto, que es totalmente
administrativa, esta gestionada por un representante del Centre Givic de Sant Agusti.
En este lugar, los musicos acuden para informarse e inscribirse en un sorteo mensual
para la concesion de puestos y horas. El proyecto consta aproximadamente de 100
musicos con una variedad de nacionalidades muy extensa, estos son divididos en
individuales y en grupos. La normativa, establecida por el organismo de este distrito,
delimita los espacios a 20 puntos para poder tocar. Estos puntos son repartidos
mediante un sorteo aleatorio que evita el favoritismo de los musicos. Como se tratan
de puntos muy concurridos, se pretende dar las mismas oportunidades a todos y
evitar las quejas vecinales por repeticion de repertorio. Anteriormente, sélo habia
140 plazas que se iban renovando anualmente. Las obligaciones de los musicos eran
estar presente como minimo en 6 sorteos al afo y respetar el resto de reglas para
evitar la retirada del permiso. La normativa establece una franja horaria semanal con
un total de 14 horas. Estas son repartidas a 4 horas al dia, pudiendo tocar dos veces
en una semana en el mismo punto, pero no el mismo dia. Se permiten actuaciones
de 30 minutos por punto, en un horario de 11:00 h de la mafiana a 21:00 h de la
noche, sujeto a maodificaciones segin los espacios donde se toca. Las normas
establecen el uso de los amplificadores respetando los 65 decibelios dentro del Barrio
Goético, y 70 decibelios fuera de él. También quedan prohibidos los instrumentos de
percusion y de viento-metal sin sordina, aunque algunos instrumentos como los
digeridos quedan acotados a espacios especificos (Ajuntament de Barcelona 2018).

Al margen de estas gestiones, Musica al Carrer disponia de una actividad
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complementaria que conformaba un festival de arte callejero en los lugares mas
emblematicos de Barcelona, el Busker's Festival, gestionado por la organizacion sin
animo de lucro “La Casa Amarilla” en colaboracién con el Ajuntament de Barcelona.
Pero debido a la retirada de subvencién que recibia el proyecto por parte del
ayuntamiento tuvo que retirarse. Ademas, los conflictos internos que se producian
entre los musicos por favoritismos a la hora de actuar fue otro de los
desencadenantes (Casa Amarilla 2012). Actualmente, el proyecto del Ayuntamiento
tiene unos costes de gestion que corresponden a la administracion publica, pero no
se paga a los musicos ni se establecen unas tasas para tocar en las calles.
Simplemente se gestiona la realizacion de los carnets, la organizacién de los sorteos
y las sugerencias y reclamaciones de musicos y vecinos. Ademas, se permite la venta
de material musical propio registrado que queda exento de la responsabilidad del
proyecto. Durante la investigacion ha habido una serie de cambios muy significativos
en Barcelona, la normativa del Distrito de Ciutat Vella ha ido variando ligeramente
hasta el ejercicio 2016-2018. El proyecto continla trabajando para mejorar sus bases

dejando vigente la normativa que conocemos desde 2015.

La normativa lleva desde hace casi 8 afos obsoleta y esta generando
descontentos entre los musicos debido a la irregularidad y arbitrariedad de su
aplicacién. La normativa ha ido sufriendo, en los ultimos afos, un endurecimiento
que ha originado la inhabilitacién de muchos puntos y el aumento de multas por
ruido. A principios del 2017, se comunicd que se reabriria una nueva convocatoria
publica para que aquellos musicos que no tienen licencia pudieran tocar en las calles
de Ciutat Vella, pero se ha tenido que retrasar dicha convocatoria ya que la gestién
de la musica en directo esta trayendo numerosas dificultades al gobierno de Ada
Colau. Para esta nueva ordenanza, se pretende tomar como referencia la experiencia
de los Ultimos afios, y dar lugar a soluciones como los puntos actualmente cerrados,
todo ello a través de estudios entre entidades comerciales y vecinales. Desde el 2015
hasta ahora se han perdido muchas vacantes incitado por la falta de lugares para
tocar y el nimero de permisos. Un ejemplo de ello es la ultima convocatoria de hace
dos afios, donde solo consiguieron nuevas licencias 27 musicos de los 158 que se
presentaron a concurso. El Institut Cultural de Barcelona iniciara una campafa de

comunicacién que sirva para descriminalizar la musica en la calle, al tiempo que
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trabajara en un nuevo convenio que regule la relaciéon de los musicos con el
ayuntamiento. El objetivo pretende ganar cuota de gestidon en el proyecto Musica al
Carrer. Ademas, como indica Daniel Granados, asesor del ICUB, el Ayuntamiento se
esta fijando en el funcionamiento de la musica en el metro de Barcelona, modelo

ejemplar actualmente en la ciudad de gestion musical callejera (Pérez 2016a).

Al margen del proyecto de Ciutat Vella, existe una normativa basica que
afecta a toda la zona exterior al este distrito y que fue aprobada el 15 de noviembre
del 2000. Las actuaciones requieren de licencia salvo que cumplan los siguientes
puntos:

- Actuaciones sin amplificadores, altavoces o percusion.

- Actuaciones en espacios superiores a 7 metros de amplitud y que no
molesten al transito.

- Actuaciones que se realicen en el horario de 10 a 22 horas y no duren mas
de 30 minutos. No se puede superar las dos horas en un dia en la misma ubicacion.

- Actuaciones que no se realicen cerca de hospitales, centros docentes,

clinicas o residencias, ni en terrazas (Ajuntament de Barcelona 2000).

Los musicos de la calle, junto con otros colectivos artisticos y otras fuerzas
politicas reclaman al Ayuntamiento la supresion de las ordenanzas mencionadas. A la
espera de revision por parte del Ayuntamiento de Barcelona, siguen las quejas de los
musicos que, en ocasiones, no pagan si quiera la multa por su instrumento segun la
creciente confiscacion de la Guardia Urbana en los Ultimos afnos. Desde el 2011, se
firmd un protocolo entre la Guardia Urbana y el ICUB para que los instrumentos que
no son reclamados por los musicos se entreguen a entidades culturales de Barcelona,
principalmente escuelas (Iborra 2016). El Ajuntament de Barcelona, que ya permite
desde mayo de 2016 la musica en directo amplificada en los bares, continua con el
planteamiento de una nueva normativa para la descongestién de la musica en la calle

de una forma justa y equitativa.
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5.1.2. Normativa del Metro y el Reglamento Interno de AMUC

Musics al Metro surgié como respuesta de gestion a una actividad ajena a la
compaiia TMB. Los musicos callejeros tocaban en sus instalaciones sin ningun tipo
de control e inspiraba inseguridad entre los usuarios del metro. Esta accién resultaba
perjudicial para la imagen de la empresa. Es asi como nacié AMUC, una asociacion de
gestion de los musicos en el metro de Barcelona. La actividad ineludible que hacia
anos necesitaba ser gestionada en el metro, pasd a ser regulada por mediacion de
un convenio de colaboracién entre la empresa privada de transporte y la asociacion

de musicos.

Los objetivos de AMUC recogen la organizacién y gestién de la mdusica
callejera en las instalaciones de metro de Barcelona. En AMUC existen mas de veinte
nacionalidades, una interculturalidad que es realmente notoria por el paso de
musicos extranjeros a lo largo de la existencia del proyecto. La variedad de estilos de
musica, por las nacionalidades de los intérpretes, ha generado una riqueza cultural
en el proyecto que ha obtenido respuestas positivas. Esta asociacion autogestiona los
conflictos existentes tanto en las instalaciones de metro como aquellos que surjan
internamente como asociacion, con la idea de corresponsabilizar a los musicos.
Ademas, el proyecto es uno de los mas antiguos de regulacién en Espafia que sirve
de apoyo y experiencia para arropar a los musicos, asi como evitar persecuciones y
fraudes desde hace 16 afos (Bravo 2017). El convenio que se firma anualmente con
TMB desde hace diez anos, permite a los musicos controlar sus propios horarios y
lugares, asi como tener una seguridad para tocar en sus instalaciones, siempre y
cuando respeten las normas que establece el convenio. Existen una serie de
obligaciones, tanto por TMB como por AMUC, que permiten la coexistencia en el
espacio del metro. TMB como empresa colaboradora debe facilitar la difusion de la
actividad y la comunicacion a la prensa ante eventos importantes realizados por los
musicos. En cambio, AMUC ha de respetar cambios en las localizaciones para tocar,
horarios, y espacios entre el transito de los usuarios del metro y sus actuaciones.
Desde la creacién del proyecto, el metro ha pasado de contar con 32 a 38 puntos
para tocar bajo el estudio de AMUC y supervision de TMB (Efe 2017). Contando con

una plantilla de mas de 200 mdusicos en la asociacion, de los cuales normalmente hay
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80 en activo, se han formado grupos musicales que han ofrecido la oportunidad de
participacion en actos oficiales de TMB y dar mayor visibilidad al colectivo fuera del

metro.

El funcionamiento de AMUC como asociacidn consiste en la convocatoria de
reuniones quincenales, que son un escenario ideal para compartir experiencias y
conocimientos de lo que ocurre en la musica del metro. Si surgen problemas son los
propios musicos los que dan la solucidon en asamblea, permitiendo la participacion de
todo miembro del colectivo. Estas decisiones son transmitidas a TMB para su
aprobacion y buena continuacion del proyecto (Transporte Metropolitano de
Barcelona 2001) . En cuanto a las normas, no existe una ordenanza como tal en el
metro. Al ser un espacio gestionado por una empresa privada, AMUC actta segun las
normas de la empresa TMB en el uso de las instalaciones, pero si existe un
reglamento interno que se da a conocer a los nuevos miembros de la asociacion y se
mantiene vigente hasta el momento. Pueden ser miembros de AMUC todas las
personas fisicas que cumplan con los siguientes requisitos: acreditarse como musico
aprobando el examen de idoneidad, cumplir con la cuota anual de 36 euros y con las
obligaciones de los socios como respetar todos los objetivos y las decisiones de
AMUC. De igual forma, tienen derecho a asistir a las asambleas y participar de las
decisiones del colectivo, siempre y cuando respeten la normativa. El ingreso en el
colectivo consiste en realizar una prueba de idoneidad. Se establece una fecha y
lugar para el examen en la cual los aspirantes deben presentarse con un repertorio
de 2 horas aproximadamente. El jurado elige al azar dos o tres temas para que los
interprete el aspirante. Este sistema permite evitar posibles fraudes entre los
musicos, es decir, evitar que la persona que solicita plaza no sea musico y busque
posibles vias de mendicidad disfrazada de musica, como bien describen Cesc Pascual
y Garcia-Plata, profesores de la Escola de Musica Juan Pedro Carrero y miembros del
jurado de las pruebas del afio 2017 (Artistas, Intérpretes y Ejecutantes 2017). Una
vez pasan las pruebas, los musicos reciben su carnet y deben acudir a las reuniones
que se realizan cada quince dias para la eleccién de espacios y horas. En las
reuniones quincenales se pretende dar soluciones a posibles problemas que hayan

surgido en las semanas anteriores como quejas acusticas en una estacion, problemas

! Ver el anexo 1, en la pagina 248.
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de transito en un pasillo o enfrentamientos con empleados de TMB. Mediante una
parrilla de inscripcion se recogen los puntos habilitados para tocar y sus respectivos
horarios. Los musicos tienen dos turnos de dos horas para tocar que pueden
intercalar en distintas estaciones o juntarse en la misma, pudiendo llegar a tocar los
siete dias de la semana si lo desean. No se puede elegir mas de dos turnos por
semana en un mismo punto y tampoco podran ser seguidos uno del otro. Tampoco
pueden superar la amplificacidn maxima permitida de 20 vatios RMS. Con estas
reglas se promueve la igualdad entre los intérpretes con la rotacién de los espacios
habilitados. La estructura de la Comision Directiva se realiza por votacion directa de
los socios en una asamblea y los cargos son establecidos cada 3 afios (Reglamento
Interno de AMUC 2018)°.

En lo que respecta a las sanciones, existen tres tipos de faltas, sanciones y
procedimiento para aplicar en caso de irregularidad entre los musicos, aprobada
desde 2011. Las faltas leves comprenden la irregularidad a la hora de apuntarse mas
veces de las permitidas en un turno, abusar del volumen del amplificador, fumar o
beber a escondidas dentro del metro, y tocar antes del horario establecido en
vagones. Las faltas graves atienden a la violencia verbal hacia otro socio, fumar o
beber de manera reiterada, inducir a otro musico a que se apunte de manera
irregular, mantener actitudes agresivas en las reuniones, practicar un repertorio
excesivamente limitado o permanecer sin rotar en la misma estacién con queja de
usuario y/o TMB. Las faltas muy graves son la violencia fisica o violencia verbal
reincidente racista, xenofoba o clasista o cualquier otro tipo de discriminacion por
cultura, nacionalidad, estatus econdmico, sexo, raza, o religidon, en asambleas o
instalaciones del metro, asi como el enfrentamiento fisico. Ademas, el aviso de TMB
de un mal comportamiento o la denuncia de un compafiero implica la aplicacion de
esta sancion, debido al peligro que conlleva cara con el convenio firmado entre
AMUC y TMB. La acumulacion de faltas a sanciones supone la retirada provisional del
carnet, o la expulsion temporal o directa del musico (Comision de Fomento y Gestion
de la Participacion AMUC, 2016)°.

2 Ver el anexo 2, en la pagina 252.
3 Ver el anexo 3, en la pagina 255.



Ademas de la gestion de la musica en el metro de Barcelona, AMUC organiza
otras actividades al margen de TMB como el ciclo La musica altra banda de
conciertos que estuve vigente unos afios por los centros civicos de Barcelona, la
exposicion fotografica £n un mon anonim realizada por los alumnos de bellas artes
de la Universidad de Barcelona y la empresa cultural Cognitive, los conciertos de La
Banda Mutante que conforman musicos del proyecto o el festival Gente, a tocar!, que
lleva 10 ediciones realizandose en la estacion Universitat del Metro de Barcelona.
Estos estos ultimos afios, AMUC contindla encaminado en otros proyectos que han
visto la luz recientemente como la habilitacion de un espacio para tocar en la
estacion de autobuses de Sants o los actos en fiestas populares del barrio del Raval o
los Mercados de Barcelona. Recientemente, el proyecto esta generando una revista

sobre los musicos del metro para que la gente conozca mas cerca el proyecto.

5.2. Madrid

Madrid es, con diferencia, una de las tres ciudades de esta investigacion que
mas refleja la ambigiiedad que ha sufrido la musica callejera hasta su regulacion.
Aunque alberga a musicos callejeros de muchas partes, la gran mayoria formar parte
de un colectivo residente y, por tanto, este se ve afectado de forma mas continuada
por aquellos musicos que sélo estan de paso por la ciudad. En general, las ciudades
espanolas demuestran ventajas muy competitivas en el desarrollo turistico, pero para
obtener una vision global de sus cualidades se deben analizar su posicion en relacion
con tamano, situacion geografica, renta cultural o estructura econdmica (Efe 2013b).
Madrid, con una extensidn superior en habitantes a Barcelona y Valencia, es eje de
movimiento entre otras ciudades de Espafna y principal punto de interés de los
extranjeros por un turismo cultural, artistico-patrimonial, gastronémico y comercial,

|\\

alejandolo asi del “turismofobia” actual que esta afectando al resto de ciudades
costeras (Esteban 2017). Pero como todos los grandes nucleos, existe un conflicto
con la musica callejera que ha llevado estos Ultimos afos a una sucesion de cambios
en la regulacion y una lucha constante entre diferentes colectivos para llegar una

solucion satisfactoria.
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5.2.1. Normativa del Distrito Centro y Normativa de

Contaminacion Acustica.

En 2013, Madrid anuncié que los musicos que tocan en la calle tenian que
pasar una audiencia previa para obtener el permiso. La autorizacién otorgada por la
junta municipal de Centro garantizaba aplicar la normativa de la Zona de Proteccion
Acustica Especial para Centro (Ayuntamiento de Madrid 2012). Con esta medida,
pretendian que no volviera a repetirse conflictos como el acontecido el mes de junio
de ese mismo afo. El cantante Mike Rosenberg, Passenger, conocido por su cancion
famosa en todo el mundo, Let her go, fue desmantelado y multado por la Policia
Municipal ante la mirada de unas 200 personas que no pudieron disfrutar del talento
del artista. El concejal presidente del distrito, David Erguido, insistid por los medios
de comunicacion que la nueva orden del Ayuntamiento no consistia en prohibir la
musica sino en adecuarla a la normativa de la Zona de Proteccion Acustica Especial
de Centro, aprobada hace un afio para limitar el elevado nivel de ruido que sufria
esta zona. En dicha prueba de idoneidad los musicos debian someterse a una
audicion y a la presentacién de un curriculum para dar a conocer qué tipo de
espectaculo iban a desarrollar en la calle, asi como comprobar si tenian los requisitos
minimos para actuar. La autorizacion de un afio prorrogable a cinco permitia tocar
desde las 10 a las 22 horas en invierno y hasta las 23 horas en verano. Los musicos
podian tocar dos horas seguidas ininterrumpidamente o desplazandose a la hora a
otro punto de mas de 500 metros al anterior. No se autorizaba el uso de
instrumentos de percusion ni de amplificadores. Asi mismo, la ordenanza aprobada
junto al requisito de las pruebas de idoneidad establecia los niveles sonoros no
superiores a los marcados en Ordenanza de Proteccidn y prohibia tocar en las Zonas
de Contaminacidn Acustica Alta. También se debia tocar a menos de 150 metros de
residencias, centros sanitarios o docentes, y con una anchura minima de 3 metros de
espacio para el paso y una distancia minima de 75 metros entre actuaciones
(Ayuntamiento de Madrid 2013).

Lo que en principio fue una medida cautelar con una serie de reglas
preestablecidas, se convirtid rapidamente en una polémica noticia que movilizd al

descontento colectivo de musicos de Madrid creando el colectivo AMM y denunciando
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la situacion en numerosos medios de prensa. Alrededor de medio centenar de
intérpretes se registraron para la prueba, pero solo unos pocos obtuvieron los
permisos (Efe 2013a). Mdusicos como los del grupo Potato Omelette Band se
presentaron a las pruebas del Ayuntamiento de Madrid para evaluar su musica. Tras
una audicion protesta que rapidamente se convirtid en viral en la red social de
Youtube con mas de 300.000 visitas, obtuvieron el permiso junto al 70% de los
musicos que se presentaron. Ellos y otros tantos musicos que renunciaron al permiso
para protestar contra la decision del gobierno de Ana Botella, encontraban
incoherente establecer unas pruebas en las cuales ni se definia el jurado que tomaba
la decision ni la gestion del permiso para los musicos de paso por Madrid (Marifio
2013). En 2015, con las elecciones municipales y autondmicas, el nuevo gobierno,
bajo el mandato de Manuela Carmena, puso fin a las pruebas de idoneidad. David
Corminas, coordinador de Comunicacion de la Concejalia de Cultura y Deportes,
explicod a los medios de comunicacidon que los musicos pasarian a actuar en el centro
de la capital solo presentando su curriculum en el registro del Ayuntamiento para
estudiar su solicitud mientras contindan trabajando en la normativa actual. Dicha
normativa, requeria de unos cambios que se demoraban por falta de tiempo, salvo
que en esta ocasidon se mantenian implicadas a las asociaciones de musica junto a la
Junta de Distrito Centro (San Juan 2015). La AMM contra la decision del antiguo
gobierno y sus “pruebas”, pretendia encontrar un acuerdo que contentara a musicos
y vecinos. Exigia que se cambiara el tiempo limite de las actuaciones; se aumentara
el horario en el que se estaba permitido tocar; se permitiera el uso de pequefios
aparatos amplificadores y de percusion, y que se autorizara tocar en algunas de las
numerosas calles y plazas del centro; punto que siempre implicaba conflicto con el
vecindario. Ante la lentitud de la administracion en resolver el tema callejero, el
gobierno de Madrid acogidé algunos edictos y decretos firmados por el concejal del
distrito, Jorge Garcia-Castafo, para dar un alto, de forma temporal, a la normativa
vigente. Los musicos podian ejercer en fechas sefialadas como Navidad sin
autorizacion a pesar de las zonas declaradas ZPAE de 2012, que fueron causa de la
decisiva prueba anteriormente mencionada. No obstante, los musicos continuaban
sometidos a las mismas limitaciones que la normativa aplicaba el resto del ano
(Duran y Belver 2016). Finalmente, en junio de 2017, se hizo publico el borrador de

la nueva regulacion que permitia tocar en setenta y un puntos del Distrito Centro de
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Madrid e incluia once plazas ubicadas en areas de alta contaminacidén acustica.
Ademas, los nuevos horarios permiten acabar a las 20.00 horas de domingo a
viernes en las zonas residenciales, a las 21.00 en verano, a las 22.00 los sabados, y a
las 23.00 en verano. En las areas comerciales, el limite seran las 22.00 todos los dias
(las 23.00 en verano). También se podra autorizar el uso de percusion de base
ritmica o percusion reciclada o de bajo nivel sonoro, amplificacion o reproduccion
sonora si da el visto bueno la direccién general del area de gobierno de Medio
Ambiente y Movilidad, pero nunca se podran superar los limites de emisién de sonido
fijados en la normativa contra el ruido. En cambio, algunos aspectos de la anterior
normativa han sido respetados, como las distancias prudenciales entre artistas y el
transito, la duracién o su alejamiento de centros de mayores, hospitales o escuelas
(Aunion 2017).

La Ultima ordenanza, que ha entrado en vigor el 1 de febrero de 2018,
recoge las propuestas de la plataforma “Por la musica en la calle”. En ella, se ha
respetado la calidad de vida de los vecinos, sabiendo donde estan las limitaciones
que los musicos deben cumplir si quieren evitar el rechazo vecinal. También el
consistorio ha modificado el mapa del ruido para que permita equilibrar el exceso de
ruidos de las ZPAE. El fendmeno de la musica callejera se ha transformado en Ila
manifestacion cultural que se deseaba en la zona centro. Este acuerdo entre los
colectivos de musicos y los representantes vecinales ha generado seguridad,
simplifica la gestion, y minimiza las molestias a los residentes del distrito centro
(Ayuntamiento de Madrid 2018)

Mencion aparte la del Metro de Madrid como lugar de actuacion de algunos
musicos. No se ha podido recoger informacion sobre este punto, pero se tiene
constancia de que es habitual encontrarse algunos musicos en las instalaciones de
metro y que el organo regulador de dicho espacio lo permite, siempre y cuando
exista un respeto del uso del espacio, evitando llamadas a las autoridades por malos

comportamientos en las instalaciones.
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5.2.2. Asociacion de Musicos de Madrid y Plataforma y Manifiesto

“Por la Musica en la Calle”

La nueva ordenanza contra el ruido pretendia gestionar la lucha contra el
botellon, pero al final afectaba a cualquier tipo de ruido generado en la callg,
acompanado, o no, del consumo de bebidas alcohdlicas. El 21% de los madrilefios
sufria un ruido por encima de los 55 decibelios por la noche y las quejas ascendian al
19% (Lépez 2011). La oposicién criticaba la ordenanza del ruido de Madrid por ser
demasiado dura ya que, en el ambito musical, los amplificadores y la percusion de la
musica callejera quedaba prohibida, sin ofrecer alternativas. El articulo 41 establecia
que "no se permitiran en la via publica actuaciones en las que se empleen
instrumentos musicales, elementos de percusion, amplificacion o de reproduccion
sonora", y apuntaba que la Policia Municipal podria requisar los instrumentos a los
musicos (Comunidad de Madrid 2011).

A raiz de esta ordenanza, que oficializd el Ayuntamiento de Madrid el 5 de
enero de 2011, y que preveia la prohibicion de la musica en las calles, nacié la AMM,
fundada por Scott A. Singer y Pia Tedesco, a fin de promover los intereses de los
musicos. Dicha plataforma, que se movid a través de Facebook, buscaba el permiso
de la musica en las salas y calles dentro de unos parametros razonables vy
consensuados, asi como la participacion, debate y propuesta de los musicos sobre
dicha situacion. La decisidn de instaurar unas pruebas de idoneidad para musicos,
comunicada por los medios de comunicacion movilizé las acciones de la AMM. Pero la
falta de velocidad en solucionar los problemas de las ordenanzas mencionadas acabd
por paralizar el proyecto. A través de diferentes edictos, se ha dado una ligera
“manga ancha” a los musicos para solucionar la dureza de las anteriores propuestas

municipales, pero continuaba arrastrando grandes carencias en su practica.

El 30 de octubre de 2016 se convoco una asamblea informativa con el fin de
juntar a todos los musicos de la calle, y confeccionar un grupo de trabajo para las
propuestas de mejora para tocar en la calle. “Por la musica en la calle”, la nueva
plataforma de musicos callejeros de Madrid, denuncié el sistema que daba como

resultado el cese de la actividad de muchos de los musicos que antes tocaban en las
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calles de Madrid. Los que seguian actuando en el Distrito Centro tenian que huir de
la Policia ante amenazas de multa por no tener el permiso que no se podia obtener
de ninguna forma desde hacia tres afios, ante la paralizacién de la ordenanza sobre
las pruebas de idoneidad. La plataforma fue reconocida como interlocutora valida con
el Ayuntamiento de Madrid, con el que inicid contacto para llegar a un acuerdo
equilibrado y valido. Finalmente, con la aprobacidon de la nueva ordenanza, muchas
de las propuestas de la plataforma fueron resueltas y aprobadas junto a las mejoras
de la administracion. Actualmente, la plataforma continla operativa para servir de
medio informativo a otros musicos y como puente de comunicacion con el

ayuntamiento ante posibles conflictos.

Con una mencidn especial a las actividades de los musicos callejeros de
Madrid, hay que destacar el ciclo de “Las Noches Barbaras” organizado por el Circulo
de Bellas Artes de Madrid que surgié en 2005 debido a la gran sala de conciertos que
conformaban las calles de la ciudad. Cada 23 de junio, los musicos inundan el edificio
del Circulo hasta altas horas de la madrugada con escenarios en diversas salas y un
amplio publico participante. Desde 2006, Radio Circulo retransmite un programa

dedicado a estos artistas que recoge entrevistas y actuaciones (A.A.V.V. 2008).

5.3. Valencia

Valencia es una de las ciudades que mayor auge turistico esta viviendo estos
Ultimos afios. Con el cambio de gobierno y, por consiguiente, de su estrategia
turistica, el turismo de sol y playa ha crecido hasta crear una oferta cultural céntrica
en continuo crecimiento, en especial por las escapadas del turismo de las city breaks.
El turismo urbano de fin de semana esta en boga por aquellos que optan por un
consumo cultural. Por ello, Valencia forma parte de la red europea de ‘Cultura y
Turismo Urbano’ junto a otras ciudades espanolas como Madrid, Barcelona, Sevilla,
Granada, Murcia, Oviedo, Pais Vasco o Toledo (Pérez 2010). Es cierto que, en el
ambito de la musica callejera, existe un ilimitado nimero de musicos por todas las
ciudades de Espana. Uno de los motivos de eleccion de Valencia para investigar este
fendmeno ante ciudades como Sevilla o Santiago de Compostela ha sido su caracter

turistico mencionado y la vinculacién de la investigadora como residente de la
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ciudad. La falta de medios econdmicos y dedicacion a tiempo completo impedia
investigar mas ciudades, por lo que se tuvo que escoger las tres mas viables en

recursos.

Pero existe otro factor a tener en cuenta, Valencia es una ciudad que dispone
de una ley propia sobre la musica debido a su gran cantera de intérpretes, escuelas y
sociedades que recoge una larga tradicién. Como bien define el preambulo de dicha
ley “La musica en sus multiples formas y manifestaciones es una de las artes mas
cultivadas en la Comunidad Valenciana. Forma parte de su cultura y es una de las
artes que mas le identifica como pueblo. La complejidad, multiplicidad y densidad del
fendmeno musical en nuestra tierra exige y postula una ley valenciana de la musica
que fomente, coordine, impulse y desarrolle esa rica realidad desde una politica
global e integradora” (Espafa 2013a). Fomentar, proteger, coordinar, difundir y
promocionar la musica son los objetivos principales de esta regulacién que cumple
este afio su 20 aniversario. El 29 de abril, Dia de la Musica Valenciana, la FSMCV
pidid la actualizacion urgente de esta ley ya que algunos de los temas expuestos en
ella requieren ser revisados para ofrecer mayor transparencia de la utilizacion de los
recursos publicos. También se desea mejorar el programa autondmico de
financiacion de las ensefianzas musicales y la situacion particular de las Sociedades
Musicales que son sostenidas en torno a un sistema de voluntariado (Radio Banda
2018).

5.3.1. Ordenanza Reguladora de la Ocupacion de Dominio Publico

Municipal

Con anterioridad a 2014, la regulacién de la musica en la calle se basaba en
la ordenanza de contaminacién acustica de la ciudad, que establecia en el articulo 18
la celebracion de conciertos y espectaculos al aire libre de reserva previa con el
ayuntamiento. Habia que pedir un permiso especificando de la actividad ya que era
totalmente ilegal tocar en la calle, el uso de amplificacion o instrumentos musicales
(Generalitat Valenciana 2011). Desde las pruebas de idoneidad acontecidas en
Madrid en 2013, Valencia siguié ejemplo instaurando la regulacion para la actividad

artistica en la calle bajo el mandato del PP. El concejal de Coordinacién Juridica y

71



Licencias, Félix Crespo, declaré que era "complejo porque no tenemos experiencia ni
referentes, pero necesario dado que es una realidad a la que no podemos dar la
espalda". Lo que pretendia ser una regulacion del arte en la calle se convirtio en otra
noticia polémica, debido a que recabaron los informes de los distintos servicios
implicados para confeccionar la nueva normativa que ha sido un elemento
insuficiente para la problematica del ruido (Garcia 2013). La regulacion de ocupacion
publica que fue aprobada por acuerdo plenario en junio de 2014 y no ha sufrido
modificaciones desde su publicacion, establece un apartado para actuaciones
musicales que obliga a la obtencién de un permiso para tocar en la calle. Estos
permisos se otorgaran por trimestres naturales, solicitandolos previamente los 15
primeros dias del mes anterior a ejercer la actividad. Es decir, inmediatamente
anterior al mes en el que comience el trimestre para el que se solicite la autorizacion.
En dicha solicitud hay que describir la actividad artistica y especificar en qué zona se
desea ejercer que ha quedado dividida en dos, el centro de Ciutat Vellay el resto de
la ciudad. Sélo se conceden 40 permisos y se han de solicitar de nuevo al finalizar
cada trimestre. Si la demanda supera el nUmero de permisos se concederan por
prioridad de experiencia demostrable o titulos académicos que presenten los musicos
(Toledo 2014). Respecto al lugar de la actividad, queda prohibido ocupar calzadas o
lugares que impidan el transito normal de vehiculos o peatones, u obstaculicen los
accesos a vados, salidas de emergencia, paradas de transporte publico, accesos al
metro, viviendas, locales comerciales o a edificios publicos. También queda prohibido
tocar en terrazas y dentro del transporte publico si la entidad propietaria no lo
permite. La superficie de ocupacion no superara los 2 metros si se trata de actuacion
individual o en pareja, y de 5 metros en el caso de grupos. Se debera de respetar
una distancia de 20 metros entre artistas. No se puede pedir de forma activa la
aportacion de donativos. Tampoco se podra vender discografia. No podran utilizarse
instrumentos de percusion ni altavoces o cualquier otro sistema de amplificacion del
sonido. La actuacién no podra tener una duracion superior a una hora en el mismo
punto debiendo desplazarse minimo 50 metros de la anterior, y los horarios
comprenderan de 10 a 14 horas y de 17 a 22 horas. La correspondiente sancién o
multa implica la retirada del muisico en el lugar donde este o el decomiso de
materiales. Los instrumentos u objetos incautados se depositaran por un plazo

maximo de 15 dias, en el cual podran ser retirados por su propietario previo pago de
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la tasa correspondiente establecida en el momento de la sancion. Los objetos
incautados si no son reclamados pasaran a ser destruidos o entregados a una ONG
(Ajuntament de Valencia 2015).

En conjunto a lo acontecido y ante la falta de una representacion ante tales
prohibiciones, un colectivo de musicos de Valencia cred la asociacion Musicarte
Urbano, que defiende los intereses de estos intérpretes, y que, a dia de hoy,

continda en negociaciones con el Ayuntamiento.

5.3.2. Estatutos y Reglamento Interno de Musicarte Urbano

El proyecto Calle Assisi de la productora Assisi Producciones cred casi de
manera inconsciente el encuentro de unos musicos que vieron en sus experiencias
comunes una forma de ayudar a otros y hacer llegar al Consistorio su descontento
cara a la nueva regulacidon de la musica en la calle, antes casi inexistente (Trinidad
2013). El documental y el disco editado por la productora cred un puente de
encuentro del que nacidé Musicarte Urbano, que vivia un momento tenso debido a la
detencidon de dos musicos, a quienes se les incautd los instrumentos y pasaron unas
horas en el calabozo. El caso mas préximo fue el de Johnathan de la Hoz, parte del
proyecto Calle Assisi, que sufrid una detencidon boicoteada por los consumidores de
una terraza y los transelntes que contemplaron indignados la escena (Atlas 2013).
Con el cambio de gobierno, en junio de 2015, se produjo un acercamiento al
ayuntamiento y se comenzo una colaboracion que se mantiene a dia de hoy, pero
que no esta obteniendo resultados a la velocidad que desearia el colectivo.
"Anteriormente, con Rita Barbera en la alcaldia, no lograbamos pasar el filtro de los
funcionarios. Sin embargo, con la llegada del nuevo equipo de gobierno si que hemos
podido entrevistarnos con Carlos Galiana, concejal de Espacio Publico y Mercados,
quien nos ha propuesto diversas colaboraciones y a quien le hemos presentado unas
propuestas encaminadas a mejorar la ordenanza municipal en la que se esta
trabajando porque ha quedado obsoleta", cita Kiron Sonido, presidente de Musicarte
Urbano (Giménez 2017). Dicha propuesta recoge algunos puntos a modificar por el
nuevo gobierno como los permisos. Se pretenden destinar 40 permisos anuales para

eliminar los constantes tramites burocraticos y para facilitar la obtencién del permiso
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a aquellos musicos residentes de la ciudad. Se mantendran 20 permisos trimestrales
para aquellos musicos que estén temporalmente en la ciudad. También se propone
espacios “libres de autorizacion” destinados a musicos que formen parte del colectivo
y que pueden ser controlados desde la asociacion para estudiar la problematica de
algunos puntos de la ciudad donde esta prohibido tocar. Con ello se pretende ampliar
los lugares de actuacion dentro del casco de Ciutat Vellay solucionar las deficiencias
actuales de la normativa a largo plazo. Por otro lado, se pretende paliar la prohibicion
de amplificadores e instrumentos de percusion sujetandolos a un minimo de
decibelios que se debe respetar para no contribuir a la contaminacién acustica y
evitar la etiqueta de que la musica es la principal causa de este problema en la
ciudad (A.S. 2015). La discografia podra ser vendida siempre que el artista tenga
derechos de autor sobre la misma y se seguira un protocolo de actuacién que
permita a los musicos pedir la voluntad de forma activa sin ser invasivos en las
terrazas de bares y restaurantes, con el consentimiento verbal de sus propietarios. La
sancidon continuara como en la actual ordenanza salvo que en ningun caso se podra
quitar los instrumentos musicales ni materiales a menos que sea con la orden de un
juez, evitando asi el expolio de instrumentos musicales. Por Ultimo, se sugiere
ampliar los horarios generales de 11 a 16 horas por la tarde y de 18 a 22 horas por
la noche. En visperas de festivos, julio y agosto, el horario de noches seria hasta las
23 horas. Esta medida ha sido estudiada por el colectivo para favorecer las

actuaciones en terrazas en horarios razonables para el descanso de los vecinos.

Actualmente, Musicarte Urbano esta a la espera de que el Ayuntamiento
apruebe la nueva ordenanza para el uso del espacio publico con sus modificaciones.
El proceso esta siendo largo y no termina de quedar claro cuando se realizara dicha
aprobacion. Mientras, la asociacion continua su labor entregando los permisos de los
musicos miembros del colectivo en las fechas que establece la ordenanza, acudiendo
a actos para su visualizacion e intentando entrar en la gestién de la musica en el
metro, prueba piloto que realizd en abril de 2015 y que quedd paralizada tras el
cambio de gobierno que afecté también a esta empresa (Europa Press 2015a). Con
respecto al metro, la normativa del transporte establece una serie de normas que
impiden poder tocar, como hacer cualquier clase de actividad artistica en vagones e

instalaciones sin la autorizacion de la empresa (Metrovalencia 2008).
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Como toda asociacion sin animo de lucro, Musicarte Urbano sujeta a sus
musicos a unos estatutos como sociedad y un reglamento interno que deben
cumplirse para el buen funcionamiento de la asociacion (Musicarte Urbano 2014) .
Los estatutos establecen la creacion y organizacion de una junta representativa.
Estos cargos seran ejercidos durante un afio con la posibilidad de volver a ser
relegidos cuantas veces se quiera. Ellos seran los encargados de convocar asambleas
generales para desarrollar actas con temas de vital importancia para el colectivo.
Aunque se admiten a artistas de diferentes disciplinas, actualmente la conforman
solo musicos. Con ello, la junta trabajara en colaboracién con el Ayuntamiento para
la gestion de las licencias, asi como en la difusion de la musica y otras actividades
artisticas en la calle. Es importante garantizar las aptitudes de los artistas en el
desarrollo de estas actividades dentro del marco legal que establece la normativa,
para evitar conflictos con las entidades con las que se colabore. Dar apoyo a musicos
y velar por los derechos de todos los ciudadanos en el ejercicio de esta actividad es
primordial. Para ello los estatutos establecen los deberes de las personas asociadas si
desean formar parte del colectivo como compartir las finalidades de la Asociacion,
pagar la cuota de socio y cumplir los acuerdos validamente adoptados por los
organos de gobierno. La causa de baja sera remitida por propia voluntad del
interesado, o podra hacerse efectiva por no satisfacer las cuotas fijadas. Por otro
lado, las sanciones se aplicaran si la persona asociada impide el cumplimiento de las
normas de la asociacion o cuando intencionadamente obstaculice el funcionamiento
de los organos de gobierno y representacion de la Asociacion. El plazo de
prescripcion de la sancién sera de tres afios. Al margen de los estatutos, existe un
reglamento interno que vela por el buen funcionamiento de la asociacién a nivel
interno. En él se describe el comportamiento de convivencia que ha de tener la
persona a asociarse. Basado en el sentido comun y la experiencia, se establece un
protocolo de actuacion para facilitar el permiso de ciertos puntos de la normativa no
regulados todavia. Tocar en terrazas de locales comerciales debe estar sujeto al
permiso del propietario o comerciante duefio del local. Las aportaciones econdmicas
voluntarias de los clientes, siempre se deben solicitar de una manera cordial y
cuidando siempre las formas tanto del espectaculo como del musico. Las actuaciones
se haran respetando un espacio fisico entre el artista y el publico sin interferir en el

transito de personas y a un volumen moderado. Respecto al cédigo de convivencia
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entre artistas, el respeto es la base fundamental para gestionar los turnos de llegada
y salida de los musicos, las actuaciones que ya se estan realizando y su duracion.
También es importante la distancia entre artistas para evitar cacofonias en la zona.
Se debe mantener una buena comunicacién entre los artistas e incluso las
autoridades o publico, para evitar conflictos publicos y agresiones verbales o fisicas.
Cualquier conflicto ha de resolverse en privado y se puede recurrir a la asociacion
cuando exista caracter juridico de por medio. En caso de incumplimiento, la
asociaciéon valoraréa el caso proporcionando asesoramiento legal, pero las
consecuencias seran asumidas por el infractor. Los miembros deben llevar una
credencial identificadora intransferible de su pertenencia a la asociacién, asi como el
permiso para tocar o, en su defecto, justificante de que esta solicitado y a la espera
de resolucidn. Asi mismo, es responsabilidad de los socios estar al corriente de pago
de cuotas, asi como su participacidn en las reuniones periddicas y las votaciones ante
toma de decisiones. Esta asociacién trabaja para el bien comin de sus integrantes,
creando una realidad mas ajustada a la visién que se quiere de la regulacién en la
calle, fomentando el trabajo en equipo y cooperando dentro del mismo o
colaborando con otros colectivos. Aunque no existe prueba o examen para acceder al
colectivo, si se exige que las personas socias del colectivo asuman la idoneidad y la
profesionalidad como artista. Sus actitudes y capacidades han de avalar su identidad
como artista para evitar fraudes. Respecto a las sanciones, pasando de la mas leve, a
la media que puede implicar la expulsidon temporal de la actividad como miembro de
Musicarte, a la sancion grave que implicara la expulsion de la asociacion bajo el

criterio de la junta directiva y las opiniones del resto de integrante.

Como mencionabamos en el punto anterior, las negociaciones entre el
colectivo de musicos y el Ayuntamiento de Valencia continldan todavia en una
atmosfera de incertidumbre ante la aprobacidon de la propuesta presentada por los
mismos. La situacion de Borja Catanesi, el musico valenciano premiado hace dos
anos por la marca 7oyota para realizar una gira por Nueva Zelanda con otros
musicos, evidencia esta problematica con respecto a la musica callejera en Valencia.
Aunque Borja actuaba sin permiso, no existe tampoco posibilidad laguna de cumplir
la ley ya que los materiales que usa para su actuacién requieren de equipos

amplificadores. La noticia inmediatamente se hizo viral por las redes sociales: “...se
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ha hecho viral y, supongo, sirve para que se abra el debate de por qué los musicos
callejeros no pueden actuar autoamplificados... el policia no me dijo que me iba a
multar hasta el Ultimo momento. Se sorprendid incluso de que quisiera una copia de
la sancién, aunque como no tiene cifra, no sé todavia bien qué significa. Lo que mas
me sorprende no es que me aperciban 0 no me dejen tocar, es que me sancionen
con una multa" afirma Catanesi (Vifias 2017). Galiana confirmd para el mismo
periddico de la noticia de Catanesi que antes de final de afo, deberia cambiarse la
citada ordenanza en distintos puntos que se propuso con la asociacion mencionada.
En marzo de este afio (Cano 2018), Catanesi volvid a ser multado en un entorno
saturado de ruido por la festividad de las Fallas, hecho que ha vuelto a acentuar el
replanteamiento y la urgencia de modificar la ordenanza ante una administracion

falta de recursos para agilizar dichos tramites.
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6. LA ACTIVIDAD MUSICAL CALLEJERA VISTA POR LA CIUDADANIA

La opinidn de los ciudadanos es imprescindible para saber si existe
conocimiento de la problematica sobre la musica callejera y qué opinion tienen de
ella. Saber si los musicos estan obrando correctamente o existen valoraciones
negativas, nos ayudara a comprender mejor que vision existe de la musica en la
calle. La ciudadania es el maximo agente soberano de la ciudad y como tal puede

actuar de verdugo o de salvador.

La actividad de la musica en la calle ha ocasionado, algunas veces, la
intervencidn de la policia local para impedir el ejercicio de los musicos. Entre muchos
casos de detenciones policiales destacamos la acontecida el 3 de septiembre de 2013
en Valencia. Jonathan, musico colombiano, es abordado por la patrulla policial y
presionado a dar su instrumento debido a la denuncia de un vecino. La intervencion
de la gente que pasaba por alli o comia en las terrazas evitd su detencion (Atlas
2013). La fallida detencion de Jonathan, como la de otros musicos, es un claro
ejemplo de controversia moral entre la gente de a pie. La gente tiene un punto de
vista aparentemente favorecedor de la actividad, en cambio hay otro negativo que

conlleva a su prohibicion y que suele darse mas en vecinos y residentes de la ciudad.

Es por ello; que, para deducir unas conjeturas claras sobre el papel del
usuario de la calle, hemos escogido la encuesta como técnica de investigacion, mas

rapida y completa.

6.1. Encuesta

Segun Alvira, Garcia y Ibanez (1986), la encuesta es una técnica que utiliza
un conjunto de procedimientos estandarizados de investigacion mediante los cuales
se recogen y analizan una serie de datos de una muestra de casos representativa de

una poblacion, del que se pretende explicar una serie de caracteristicas.

La eleccidon de una encuesta como técnica metodoldgica; es relevante por su

capacidad de estandarizacion. Al hacer siempre las mismas preguntas a todos los
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encuestados por la facilidad de administracion, no se implica descripciones
excesivamente largas por la simplificacion de los datos obtenidos a través de
numeros o cddigos. Esto proporciona la posibilidad de hacer estudios parciales
debido a los identificadores de las caracteristicas de las personas encuestadas
(Abascal y Grande 2005).

Para formular buenas preguntas hay que establecer una serie de conjeturas,
fundadas o contrastables con la experiencia. Hay que determinar los campos de
accion en los que valen las conjeturas y si las técnicas aplicadas son las correctas
para formular los problemas originales en la investigacion. Estas preguntas recogen
la informacion que queremos segun los hechos, los conocimientos, los juicios y las

actitudes que pueden haberse determinado a partir de los resultados bibliograficos.

Al principio nuestra encuesta estaba formada por 13 preguntas basicas en
relacion a lo que opinaba la gente de la musica en la calle. Esta encuesta estaba
realizada segun el patron de una primera investigacion inicial de la propia
investigadora (Martinez 2014). Se escogieron tres ciudades. Cada ciudad es
interpretada de forma distinta para cada persona que la habita. La variedad de
ciudades determina diferentes interpretaciones debido a sus actores, ciudadanos y
ciudadanas, que se apropian del espacio y establecen sus usos. Como comienzo, se
analizd la opinién de la gente de Barcelona, pero al ser ampliada a dos ciudades
mas, Valencia y Madrid, las caracteristicas fueron cambiando y comenzaron a surgir
cuestiones que no habian sido valoradas anteriormente, dejando la primera encuesta
en un ejemplo de cuestionario piloto. Por tanto, se ha replanteado el disefio de la
encuesta para obtener respuestas mas precisas, con un lenguaje convencional y un

contenido relevante que faciliten la medida a posteriori de los resultados.

Cuando formulemos las preguntas no hay que descuidar el objetivo final de
la investigacion, es decir, las preguntas han de ser claras, concretas y directas para
evitar nuevas direcciones. Cuando se trata de realizar una encuesta para mostrar
resultados hay que realizar un proceso para llegar a la encuesta que implica un
“ensayo, error...". El entrevistador de los encuestados sabe a cuantas personas ha de

hacer las encuestas y que caracteristicas deben recoger estas personas, cayendo
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bajo su responsabilidad la veracidad de los datos. A raiz de esta reflexion, se
selecciond la mayor variedad de encuestados posibles para obtener variedad de
respuestas y caracteristicas, e incluso, a veces, hay que preguntar a personas que no
consideremos indicadas. Su consulta permite fines comparativos (Fernandez, Pérez y
Rojas 1998).

Como eje de actuacion, optamos en primer lugar por viajar a las ciudades y
realizar las encuestas a pie de calle, escogiendo los puntos mas estratégicos de la
ciudad. Por ejemplo, en el caso de Barcelona, se optd por las bocas de metro, los
puntos turisticos o calles muy concurridas. También se realizaban las encuestas en
las horas punta (salidas de trabajo, horas de mayor auge turistico...) y en fechas

determinadas (puentes, fines de semanas con eventos importantes...).

Ilustraciéon 9: Mapa estratégico de campo para encuestas.

J N Arc De Triomf ) & % aen 4%
- Casa Calvet s _Arcde Trlorv\@ 4 o . e, ) o o
$ 3 1 2 %_  Platja de la Nova Icaria Q. Bogate
Clinic ) & Passe r @ $ [+ b
elona®  Espit Chupitos 5 @ X UPF Campus Z
< : ¢ ez 2 dela =o
“ Disfrutar @ Coliseum & o) Ciutadella
o Palau de la & Ciutad o P
¢ s Universitat Mosica Catalana N
“».  deBarcelona ODLAEA Q;m[@\(; N @
) alunya Starbucks Parc ZOO(O()IC@ Port Olimpic
Els 4Gats ) .. . de Barcelona
SR Museu Picasso ., & Opium Q
de Barcelona 79,
O PORTA DELANGEL
O Llibreria Re-Read < t a \\n"“’\
(o) Museu de les Il'lusions R 3
£ Q()
° PLAZA SANT JAUME g,
(1]
(@ Renoir Floridablanca -
1"“"" NS Myseg dHistoria o
e RGAN de Catalunya
@) Gran Teatre del Liceu L0y
EL RAVAL
Palau Giell & Universitat
© Pompeu Fabra
Museu de Cera s
de Barcelona =
3 TS L'Aquarium de Barcelona &) _, +
o 2
Mirador de Coiov° =
) o OCenlre Comercial
5 > Teatre Condal @ illel @ B Museu Maritim Go gle Maremagnum B o X
A Fira Barcelona Montjuic Sala Apolo @ de Barcelona

Datos del mapa ©2017 Google Inst. Geogr. Nacional Institut Cartografic de Catalunya  Condiciones  Enviar comentarios 200 M b

Barcelona 2015. Elaboracién propia a partir de captura Maps Google.

En total se recogieron 200 encuestas por cada ciudad, pero al comprobar el
margen de error, ya que dichos datos estan condicionados por el numero de
poblacién, los consideramos insuficientes. La falta de resultados y la falta de recursos
econdmicos hicieron que se realizaran el resto de encuestas a través de una

plataforma online llamada Survey Monkey (2018). A estos nuevos resultados,
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sumamos los antiguos resultados de las encuestas realizadas a pie. La plataforma
nos ayudo a determinar el nUmero de encuestas necesarias para obtener el minimo
margen de error. EIl margen de error siempre puede generarse por factores tales
como la ausencia de respuestas de los encuestados por falta de compresion en las
preguntas, la negacidn a contestar, dificultades linglisticas, aptitudes de fatiga,
desconfianza del tipo religioso o politico, o consideraciones privadas de su vida.
Segun Abascal y Grande (2005), cuando se analiza una encuesta y se extraen unas
estimaciones es necesario acompanarlas de una medida de error o estudio de
fiabilidad. El disefo de la encuesta la realizamos para que el error de muestreo
pudiese dar un 95% de fiabilidad y un 5% de error. Barcelona cuenta con 1.608.746
habitantes, Madrid con 3.165.541 y Valencia con 790.201 (Espana 2016b), por lo que
disponen de una poblacion mayor a un milléon de habitantes, a excepcion de Valencia.
Para evitar un margen de error mayor del 5%, se debian realizar 384 encuestas por
ciudad, un total de 1152. Como Valencia solo necesitaba 383, consideramos que, por
una encuesta de diferencia, era mejor hacer 384 como el resto de ciudades. Para
obtener un margen de error de un 1%, nuestro trabajo implicaba un total de 9.513
encuestas, como indica la tabla de fiabilidad mostrada mas abajo. Esta cifra
resultaba inviable tanto por el tiempo como el alcance de contactos necesario por lo

que se optd por trabajar bajo el 5% de margen de error.

Tlustracion 10: Tabla de fiabilidad.

Margen de error Nivel de confianza
Poblacion

10 % 5 % 1% 90 % 95 % 99 %
100 50 80 99 74 20 a8
500 81 218 476 176 218 286
1,000 88 278 906 215 278 400
10,000 06 370 4,900 264 70 623
100,000 06 383 8,763 270 383 660
+ 1,000,000 97 384 9,513 271 384 664

Captura extraida de Survey Monkey. 2017.
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Para recolectar el total de 1152 encuestas se compartio las preguntas a
través de redes sociales, mensajeria online y mensajeria mdvil a diferentes

contactos, colectivos y medios de comunicacion.

6.1.1. Preguntas de la encuesta

Cuando se disefid la encuesta por primera vez, ésta estaba estructurada por
respuestas cerradas (si/no/a veces) debido a su caracter inicial en la calle.
Posteriormente se priorizd la brevedad de las preguntas y las opciones de respuesta
con el objetivo de facilitar que la gente se detuviera unos instantes en realizarla.
También era importante un orden l6gico de preguntas que evitara saltar de un tema

a otro y desorientara al encuestado.

La experiencia a pie de calle con la primera encuesta; resultd una pequena
prueba que recogid alrededor de 30 respuestas en Valencia. Con la experiencia
previa que se tenia en la ciudad de Barcelona y las encuestas realizadas en Valencia,
se observd que habia que reestructurar el disefio de las preguntas. Algunas de éstas
no eran claras o preguntaban puntos que realmente no eran necesarios conocer por
su obviedad, por lo que se acotaron a los puntos que realmente nos interesaba
descubrir. Las dificultades que pueden existir a la hora de entender el cuestionario
determinan, no que el encuestador sea inteligente a la hora de preguntar, sino que el

cuestionario este bien formulado (Noelle 1970).

6.1.2. Bloque de datos generales

Para su desglose hicimos cinco preguntas iniciales que corresponden a las
caracteristicas personales del encuestado. Los encuestados no son entrevistados
como personas, sino como miembros de grupos portadores de una serie de
caracteristicas y vivencias. Son manifestaciones de conocimientos, actitudes y
criterios personales que constituyen un fondo real sobre el tema. La divisién y/o
clasificacién por grupos de edades, nacionalidades, residencia y sexo prueba la
utiidad de la encuesta. Permite conocer las posibles relaciones segun las

caracteristicas de cada encuestado y crear pequenas divisiones si las hubiese.
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A continuacion, explicamos estas preguntas al detalle:

— Q1. La edad: determina el interés que muestra cada persona en torno a
los musicos segun los afos que tenga, comprendiéndose en una division de 5
etapas: adolescentes (menores de 18 afios), jovenes (de 18 a 30 afios), adultos (de
30 a 50 afos), mayores (de 50 a 60 afios) y 3° edad (mayores de 60). Para evitar
una respuesta tan larga los encuestados mencionaran su edad dejando al

investigador con la tarea de contabilizar y representar el resultado.

— Q2. El sexo: al igual que la edad, influye la condicidn de la persona que se
dividira en dos respuestas cerradas: mujer o hombre. Las funciones vy
responsabilidades sociales de los hombres y las mujeres estan regidas a una herencia
histdrica, por lo que la condicion de una mujer en sus diferentes etapas de vida
puede condicionar el resultado de las encuestas mucho mas que las condiciones

masculinas.

— Q3. La nacionalidad: mostrara si existe una division de opinidén entre la
gente que vive en Espafia o la gente que es extranjera o dispone de la doble
nacionalidad. No hay que olvidar que la actividad callejera es mundial y, por tanto,
todos tenemos una impresion de ella que puede variar segun la experiencia y en qué
paises hemos estado. Muchas ciudades europeas disponen de organizaciones que
gestionan la musica en el metro o en espacios turisticos de la ciudad, como es el
caso de Covent Garden, centro comercial londinense que selecciona a artistas
callejeros para animar sus instalaciones (Capital & Counties Properties PLC 2018) o
las instalaciones del transporte de metro de Nueva York que realizan pruebas anuales
(Metropolitan  Transportation  Authority 2018). Estas organizaciones han
acostumbrado a los usuarios de la ciudad a contemplar la musica callejera como algo

habitual, aunque en Espafia la falta de las mismas ha visibilizado poco la actividad.

— Q4. La residencia: el hecho de que el encuestado viva o0 no en la ciudad
objeto de estudio puede determinar si las opiniones negativas vienen dadas, como se
sospecha, de vecinos o es un factor no diferencial. Ademas, ayudara a saber si los

propios residentes conocen realmente la situacién actual de la actividad en la calle.
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— Q5. Lugar desde donde se hace la encuesta: como hemos comentado
anteriormente, la encuesta se hace desde tres ciudades principales: Madrid,
Barcelona y Valencia. Esta pregunta nos permite saber la variedad de encuestas
obtenidas por cada ciudad para obtener resultados conjuntos de la opinién en

Espana.

La encuesta final esta formada por 25 preguntas de respuestas cerradas
salvo la nimero 26 que es abierta. El fin de estas preguntas es comprobar que
factores influyen en la imagen que se tienen de la musica en la calle. Cada una de
estas preguntas responde a un bloque de objetivos diferentes para organizar la
informacion de forma coherente y entendible, tanto para los encuestados como para
la recopilacion de datos. A continuacion, iremos nombrando cada pregunta y

explicaremos la funciéon de la misma.

6.1.3. Bloque de preguntas I. Gustos musicales y cercania a la

actividad

Estas preguntas estan planteadas para conocer los gustos de la persona y su
cercania en la actividad musical, tanto laboral como de consumo propio. Este tipo de
preguntas ayudan a romper la primera barrera de comunicacién entre encuestado y

encuestador introduciendo el tema de estudio.

- Q6. iLe gusta la musica?: Con esta pregunta iniciamos un primer contacto
para introducir a la persona encuestada en el tema que va a tratar. A su vez,

podemos ver su predisposicion a la musica.

- Q7. éEs musico?: Esta pregunta determina si los que tienen una profesion
musical o conocimientos de musica empatizan con la musica mas que aquellos que

no tienen ningun tipo de vinculacién.

- Q8. ¢iLe gusta escuchar musica de camino a su rutina diaria?: Esta
pregunta es determinante para averiguar si las personas encuestadas demuestran

interés por escuchar musica de camino a sus ocupaciones. Si la misica compone una
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forma de animacion para llevar el dia a dia, puede existir un vinculo con el musico

callejero que forma parte de esa animacion.

- Q9. ilLe gusta escuchar musica interpretada en directo?: La mdusica
callejera consiste en "mini-conciertos" a pie de calle, por lo que el interés de
escuchar musica en directo influye para conocer las preferencias de la gente en
relacidon al consumo de musica en vivo. Un concepto importante de la lucha continua

que existe con la musica consumida por medios reproducidos.

6.1.4. Bloque de preguntas II. Presencia de los musicos en la vida

del viandante.

Las preguntas de este bloque componen el desarrollo del tema a investigar y
como es visto por el usuario de la calle, la cercania y la reaccion que ha desarrollado

ante este.

- Q10. ¢(Te paras a escuchar a musicos que interpreten musica en la calle?:
El encuestado comienza a ser introducido en el tema de los musicos callejeros. La
cuestidn trata de indagar si la persona muestra interés por la musica interpretada a

pie de calle, si se detiene a escucharlos o no captan su atencion.

- Q11. ¢Crees qué la musica en la calle es también otra forma de arte?:
Visualizar la musica en la calle como arte es decisivo para tener constancia de que
los encuestados no contemplan la musica en la calle como un acto de pobreza.
Definir arte o mendicidad es lo que se pretende averiguar con esta cuestidn

disfrazada.

- Q12. (Te gusta que las calles sean ambientadas por musicos?: Esta
pregunta establece si la gente querria que las calles fueran ambientadas por los
musicos, ya que ellos son los que, a fin de cuentas, determinan algunas decisiones

del gobierno local sobre cémo actuar.
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- Q13. éCrees qué los musicos enriquecen el turismo de la ciudad?: El
turismo en las ciudades estudiadas lo componen muchos factores y hay que
averiguar si el ejercicio del musico en la calle, beneficia o perjudica a la ciudad segun

sus habitantes.

6.1.5. Bloque de preguntas III. Aplicacion de la normativa por parte
de los musicos

Las ciudades objeto de estudio disponen de normativas aplicadas a la
actividad musical en la via publica. La misidn de estas cuestiones es verificar si a ojos

del usuario de la calle los musicos las estan cumpliendo segun la ordenanza vigente.

- Q14. ¢Perjudican los musicos el transito de los viandantes?: Es importante
conocer si el musico impide la circulacién de la gente. La ciudad es un lugar muy

concurrido, y la mala ubicacion del musico puede afectar la opinion de la gente.

- Q15. ¢Ocupan habitualmente espacios donde pueden molestar?: La
ocupacion de la calzada puede suponer un problema si ocurre en calles estrechas o
cerca de elementos que interrumpen el paso. Esto puede causar molestias y una

alteracién en el uso del espacio publico que puede generar malas opiniones.

- Q16. ¢Su presencia es adecuada cara a la gente?: Los musicos callejeros
suelen estar asociados a una actividad de mendicidad por el hecho de “pedir en la
calle”. Esta sugestion causa en el transelnte un rechazo. En el mundo de la musica
callejera existen diferentes categorias, estilos y conductas... y la experiencia del
transelunte puede decirnos si son mas frecuentes los encuentros negativos que
positivos. Un ejemplo de ello lo encontramos en el relato biografico del musico
callejero residente en Milan Vilar-Bou (2013). Bajo un punto de vista experimental y
periodistico, nos cuenta su experiencia con los transeiintes como interprete, aunque,

en esta cuestion, nos interesa conocer el lado contrario.

- Q17. ¢Has tenido algin problema con un musico por su trato?: La

variedad de conductas del musico, como el resto de personas que conviven en
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sociedad, puede determinar en el usuario de la calle un rechazo hacia la musica
callejera. Averiguar si los conflictos son habituales entre musicos y transelntes

puede arrojar transparencia ante datos negativos de la actividad.

- Q18. ¢El volumen al que suelen tocar los musicos en la via publica es
adecuado?: Esta pregunta disfraza la impresion de que los musicos que tocan en la
calle se ven afectados por aquellos encuestados que pueden ser residentes de algun
barrio perjudicado por denuncias de contaminacion acustica. Muchos de los vecinos
han de convivir con estudiantes musicos que usan sus viviendas habituales como
local de ensayo. Esto deriva en una lucha hacia la muasica como fuente de
contaminacidn acustica que, no sdlo se vive en las casas de los particulares, sino en
la calle con las terrazas y resto de ruidos (Valero 2013). El resultado obtenido puede
verificar si es real esa contaminacion a pie de calle y tiene tanta importancia como se

le atribuye en las multiples denuncias vecinales.

- Q19. ¢Les das algun tipo de donativo a los musicos por su interpretacion?:
A fin de conocer la repercusion econdmica que tiene esta actividad, preguntamos a
los transelntes si dan donativos a los musicos. La aportacion econdmica que pueda
registrarse en la encuesta puede esclarecer si es una actividad bien remunerada v,
por consiguiente, se podria explicar su proliferacion como alternativa econdmica de

los musicos de calle en las ciudades turisticas.

- Q20. Ese donativo, écrees que es molesto que los musicos lo pidan
activamente?: La accién de pedir conlleva a asociar la actividad con la mendicidad v,
en algunos casos, los musicos no se limitan a pedir en un puesto fijo de la calle, sino
que acuden a terrazas y bares y pasan la gorra entre los clientes. Esta accion llega a
crear situaciones incdmodas entre los clientes. Tener constancia hasta qué punto

incomoda dicha situacién puede beneficiarnos en los resultados de la encuesta.

- Q21. iCrees qué los musicos abusan de la solidaridad de la gente?: Es
importante conocer la opinidon de la gente ante este problema para saber si los
musicos estan obrando correctamente. El pedir activamente no siempre esta bien

visto y en algunos casos puede resultar abusivo por la insistencia del musico.
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- Q22. iDeberian ser musicos profesionales los que interpretan en la calle?:
Existen muchos casos de profesionales que se han infiltrado en las calles y no han
sido reconocidos. Uno de los estudios mas famosos de este fendmeno es el caso del
musico Joshua Bell que realizd un experimento para un periddico neoyorquino (Efe
2007). En dicho experimento Joshua Bell se vistid de paisano e interpreto un breve
repertorio en una de las bocas de metro de Nueva York. Entre las personas que
pasaron de largo, muy pocas se detuvieron a escucharlo, Unicamente una mujer lo
reconocio. Esta cuestion pretende esclarecer esa fina linea en la que no queda
definidos los limites musicales, es decir, si la musica callejera puede implicar a

musicos profesionales o generarlos como espacio de practica.

- Q23. iCrees que para obtener un permiso deberian pasar un control de
calidad?: Esta pregunta viene determinada por la actual situacion de muchas
ciudades ante la regulacion de la mdusica callejera. Los gobiernos municipales
solicitan, en la mayoria de casos, un examen o la entrega de dossiers que acrediten
las capacidades del musico. En el caso de Madrid se establecié una regulacién de los
musicos callejeros, llevandolos a examen por el gobierno de Ana Botella. Dicho
examen consistia en acudir ante un jurado supuestamente -cualificado que
determinara a que musicos se les otorgaria los permisos (Efe 2013-10-07). Aunque el
examen fue pasado por la mayoria, el descontento ante la arbitrariedad de las
pruebas y el cuestionamiento de la profesionalidad en la actividad desembocd en la
protesta de no ejercer los permisos incluso habiéndolos obtenido (Bécares 2013).
Finalmente, en 2015 se revocd el uso de dichas pruebas bajo el mandato de la
alcaldesa Manuela Carmena, dejando a la ciudad de nuevo con la arbitrariedad de la
gestion de la musica en la calle que continud en negociaciones hasta hace poco (San
Juan 2015). La opinidn de la gente frente a estos controles de calidad es importante
para saber si es un buen método de gestidn o por el contrario trae mas problemas

que soluciones.

- Q24. iCrees que existe un exceso de musicos tocando en las calles?:
Debido al reciente acontecimiento mencionado en Madrid sobre la legalizacion de los
musicos (Efe 2013a) hay que conocer si parte del problema de la calidad viene dada

a una mala gestién al nimero de musicos en las calles. Si realmente existe un exceso
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de musicos que tocan en la via publica de las ciudades y dificultan la regulacion al

ser una actividad saturada de peticiones.

- Q25. éDeberian los musicos ser multados por ejercer la profesion en la
calle?: Si el musico no dispone de licencia corre el riesgo de ser multado. Aunque no
exista una normativa vigente en la mayoria de las ciudades, esto no quiere decir que
no se deban respetar otras ordenanzas municipales que interaccion con la actividad,
como es el caso de las leyes contra la contaminacion acustica. Tocar en la calle sin
licencia es una actividad ilicita en un amplio sentido logistico. Ante este
razonamiento, queremos saber si la gente esta de acuerdo con las multas impuestas
a los musicos ya que, en el caso de las tres ciudades objeto de estudio, existen
apartados de la ordenanza municipal que si castigan esta infraccién y pueden llevar

al musico a sanciones, en ocasiones, severas.

- Q26. Observaciones. Con esta cuestion, siempre podemos obtener
comentarios constructivos. Siempre existen detalles que se quedan alejados de la
investigacion y que el encuestado puede mencionar. Una forma de abordar aquellos
conceptos que no han podido desarrollarse, ya que las preguntas resultan limitadas a

respuestas muy concretas y pueden aceptarse sugerencias para lineas futuras.

6.2. RESULTADOS DE LA ENCUESTA

6.2.1. Bloque de datos generales

A continuacién presentamos los resultados de la encuesta representados en

graficos con resimenes de los datos generales.

6.2.1.1. Sexo de los encuestados

El 50,65% de los encuestados responde al género femenino frente al 49,35%
que es masculino. Probablemente esta escasa diferencia venga condicionada por
diversos factores: en primer lugar, observamos que a la hora de hacer las encuestas

a pie de calle existe cierta afinidad entre el mismo sexo para responder a las
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encuestas (entre encuestadora y encuestada). La mayoria de mujeres se
encontraban fuera de horarios laborales u ocupadas en temas familiares. Habia un
mayor volumen de mujeres que de hombres a ciertas horas de la mafhana. En esta
linea, la ocupacién de la mayoria de hombres es un factor muy importante a tener en
cuenta. La mayoria eran detenidos a hacer la encuesta en horarios laborales y no
estaban dispuestos a detenerse. A pesar de ello, la diferencia existente es minima,

un 1,3%, por lo que se ha conseguido una respuesta equitativa.
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6.2.1.2. Edad de los encuestados

Los adolescentes (menores de 18 afnos) demuestran inquietudes musicales
segun las modas regentes de su generacion, ellos son los que, a fin de cuentas,
establecen las novedades que mas éxito tiene en el mercado musical. Estos quedan
reflejados en los 70 encuestados que son el grupo con menor porcentaje. Queremos
sefalar que en parte de las encuestas de calle fue complicado detener a este grupo
ya que, al explicarles la naturaleza de la encuesta, desconocian el tema y

continuaban su rutina diaria sin mostrar interés alguno por el estudio.
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Q1 ¢ Qué edad tienes?
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Conforme hablamos de las modas anteriores establecidas por este grupo de
edad, se comienza a madurar una concepcion de musica mas acorde con las
necesidades vitales que desembocan en la edad adulta (entre 19 y 29 afios) con el
330 de encuestados, el segundo grupo de mayor porcentaje. Este grupo se haya
mucho mas actualizado en la informacion que se especifica y existe cierta
familiarizacion con la investigacion al tratarse de una época clave en la formacion
profesional que implica mayor nivel cultura. Su posicidon nos sitla en las relaciones
entre redes sociales, ya que es el grupo mas activo en esos medios entre los 18 y 49

afos, con mayor actividad en los 30 (Mesa editorial Merca2.0 2015).

En el grupo de 30 a 49 es donde mayor porcentaje encontramos de
respuestas para nuestra encuesta con el 467 de encuestados. Este fendmeno lleva a
este crecimiento debido a que al llegar a la edad adulta las responsabilidades de cara
a la sociedad aumentan y comienza un declive en el interés de los usuarios desde

adultos con el 150 de encuestados.

Finalmente, la 3° edad desvincula la mayor parte de su interés en su Ultima
etapa de vida con los 130 encuestados que, en su mayoria, fueron detenidos en la

calle para realizarles la encuesta y no se obtuvieron respuestas por las redes
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sociales. Hay que destacar la perdida de capacidades auditivas en gente mayor de 70
afnos, asi como su aislamiento en los espacios innovadores para la misica menos

pensada para ellos como publico potencial.

6.2.1.3. Nacionalidad de los encuestados

Q3 Nacionalidad
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Encontramos que de los 1148 que respondieron, 130 son extranjeros y 9
tienen la doble nacionalidad con Espafia. La inmigraciéon ha de verse como un
enriquecimiento y un fenémeno ineludible del mundo de hoy. Una oferta multicultural
genera riqueza entre los ciudadanos. En este caso, hemos encontrado respuestas de
personas procedentes de China, Australia, Siria, EEUU, Turquia, Armenia,
Marruecos... (Estas ultimas como las menos frecuentes), hasta paises europeos como
Francia, Bretafia, Alemania, Rusia, Paises del Este, Portugal, Austria, Italia... Donde
mayor variedad se ha obtenido ha sido en los paises sudamericanos con Uruguay,
Argentina, México, Cuba, Bolivia, Brasil, Colombia, Chile, Venezuela, Ecuador... Esta
situacion es, en cierto modo, ldgica ya que estos paises mantienen una grande

vinculacion histdrica con Espafa a raiz de la colonizacion europea.

Debido a una gran variedad de nacionalidades, la dificultad con el idioma

extranjero limitd el entendimiento con estas personas al no poder defenderse en la
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realizacién de la encuesta a pie de calle. También el gran nimero de gente en las
redes sociales comprende personas residentes o nacidas en Espafia por lo que hay

una mayor cifra de espanoles.

6.2.1.4. Residencia de los encuestados

P5 Personalizar Exportar ¥
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En conjuncion con la respuesta anterior, el 72,47% de la gente es residente
en Espafa. Parte de esta poblacién es de nacionalidad espafiola por lo que era dificil

que hubiera un mayor resultado de gente no residente.

Aunque, a pesar de los resultados, el 27, 53% no residen en la ciudad es una
cifra a considerar, que puede venir dada tanto de la presencia de gente de otras
comunidades o localidades externas a las capitales de las ciudades investigadas,
como a los extranjeros que se hayan de paso en la ciudad por tema turistico. Este
ultimo punto cobra mayor sentido al recordar, que la dificultad es mas comin con los
idiomas, a la hora de responder presencialmente a la encuesta o compartirla entre

extranjeros por redes sociales.



6.2.1.5. Lugar desde donde se hace la encuesta

Esta respuesta pretendia obtener una igualdad de datos por parte de las tres
ciudades, es decir, si las diferencias de unas ciudades a otras eran muy grandes,
podrian requerir de un subandlisis para hallar diferencias existentes entre las

personas analizadas de un lugar a otro.
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Valencia y Barcelona son dos ciudades que, por topografia e historia,
comparten muchas caracteristicas; en cambio Madrid se sale un poco de este patrdn
al ser una ciudad de mayor poder econdmico y una condicidn interior. Cuando se
realizaron las 200 encuestas a pie de calle de cada ciudad, se observd que al tratarse
de un tema Unico y comun no existian diferencias condicionantes que requirieran de
un subanalisis de cada ciudad. Hemos preferido analizar todos los datos de las
ciudades en conjunto, pero si separar el nimero de encuestados que ha surgido de

cada una.

En Valencia han contestado el 33,59% de los encuestados, una diferencia del

0,10% con Madrid que tiene un 33,49%. Entre estas dos ciudades no existe a penas
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diferencia de respuestas lo cual resulta importante tratandose de epicentros
existentes del pais en cuanto a turismo y actividad musical en la calle. Valencia
probablemente ha quedado en cabeza por la aproximacién de la investigadora a esta
ciudad y, por tanto, por la disposicion de mayores contactos en la misma para
compartir online o realizar las encuestas a pie de calle. Por otro lado, Barcelona se
presenta con 32,99%, una diferencia también muy baja con respecto a las otras
ciudades, recordando que es el segundo epicentro de Espafia en cuanto ndmero de
poblacion y actividad econdmica. Madrid con el 33,49% queda como la tercera

ciudad con mas numero de encuestados para nuestra investigacion.

6.2.2. Bloque de preguntas I. Gustos musicales y cercania a la
actividad

A continuacién presentamos los resultados de la encuesta representados en

graficos con resimenes del bloque de preguntas I.

6.2.2.1. Q6. iLe gusta la musica?
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Para los antropdlogos, la musica en la ciudad ha jugado un papel muy importante en
la construccién de buena parte de la vida social. Las practicas musicales contienen
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un importante componente colectivo que siempre ha sido un elemento decisivo en la
formacién de asentamientos humanos desde el neolitico (Blacking 2006). Muchas
investigaciones y autores, se refieren a los beneficios que aporta escuchar musica en
nuestro cuerpo como “audioanalgesia” (Mcdonald, Kreutz y Mitchell 2012). Es en ello
donde radica la importancia de la musica de forma presencial en el dia a dia de la

gente, desde que nacen hasta que mueren.

Por ello no es de sorprender que el 99,39% de los encuestados les guste la
musica, frente al 0,61%. Hay que recordar que el objetivo final de esta pregunta era
filtrar a aquellas personas que partieran de una base negativa sobre su opinién de la
musica. Los resultados finales son claros ya que se va a obtener una buena

disposicion a la hora de responder el resto de preguntas.

6.2.2.2. Q7. ¢éEs musico?
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Esta pregunta era de vital importancia para conocer qué cantidad de gente
encuestada podia hallarse familiarizada con el tema. Un mdusico realmente
comprende la mayoria de preguntas y puede estar empatizando, de forma
comprometedora, con el tema por tratarse de una competencia propia.

El 17,62% de los encuestados representa a musicos. En cambio, la variedad
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de respuestas por parte del resto de encuestados resulta mucho mas enriquecedor
para la investigacion. Ellos representan una imparcialidad real, aquellos agentes

implicados en esta actividad, el publico.

No hay que olvidar que el publico es quien tiene la Ultima palabra para
establecer las modas y la aceptacidon de una actividad fuera de los canales habituales
a los que se esta acostumbrado. El 82,38% recoge a ese publico mayoritario como

juez.

6.2.2.3. Q8. éLe gusta escuchar misica de camino a su rutina

diaria?

Desde el punto de vista etnomusical, existe una preocupacién por el estudio
de la musica en los colectivos humanos. En las sociedades tradicionales, la musica
suele usarse como acompahamiento de todas aquellas actividades grupales que
relnan a un colectivo para compartir una experiencia social. Los géneros musicales
son producto de la cultura humana, generan contestaciones de significado y
propdsito a través de la historia, los espacios sociales y la geografia. Pero en la era
moderna, estas practicas se fueron desarraigando de los contextos grupales hasta
convertirse en espacios no presenciales y distanciados. En muchas culturas
modernas, la musica se ha convertido en parte de la vida cotidiana, espacios de ocio
y fuentes de expresion artistica y placer del publico, pero también en un producto
capaz de mercantilizarse. La musica reproducida se consume en el hogar domestico
habitualmente como en una mini sala de conciertos se tratase para disfrutar de la

experiencia personal de escuchar musica.

Los avances tecnoldgicos van reduciendo el tamafio de los reproductores de
musica que permite su transporte al espacio publico de la calle que ya no es fijo sino
movible. La figura del oyente sale a la calle para abstraerse entre la multitud

produciendo la paradoja de la audicion privada (Marquez 2011).
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El 92,61% de los encuestados escucha musica de camino a la rutina diaria.
El oyente de musica o, en este caso, el encuestado se convierte en un personaje
actual basado en esta decadencia de la musica en grupo y como producto del
consumo de las nuevas tecnologias. El 7,39%, en cambio, admite no escuchar
musica de camino a la rutina diaria ya que no siente placer en ello. Hay ciertos
oyentes que ven la musica como una actividad que requiere de todos nuestros

sentidos para poder ser disfrutada.

6.2.2.4. Q9. iLe gusta escuchar musica interpretada en directo?

Nuestra organizacion social de la musica delega la actuacion a una reducida
minoria de especialistas en lugares especificos, es decir, los musicos profesionales
son acogidos en espacios para su intencionalidad final, que es ofrecer una
experiencia compartida, aunque no siempre sea asi. Pero es en esta exclusividad
donde se queda reducida la experiencia a unos pocos. Normalmente, estos publicos
selectos tienen la suerte de disfrutar este consumo. En cambio, la mayoria de
personas pasan su vida sin oportunidades de practicar o escuchar en vivo la musica
mas alld de las expresiones definidas como participar en un coro o escuchar a

bandas en dias festivos. Es una verdadera paradoja porque en nuestra cultura
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vivimos con el sonido que entendemos por musica cuando, en realidad, son ruidos de
fondos producto de la contaminacién acustica. Al final la musica en directo viene a
ser un lujo poco apreciable debido al sonido continuo que nos rodea y llena los
espacios como el ruido del trafico. La contaminacion aclstica que acontece en la

mayoria de ciudades se encarga de ello.
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Es en ese 94,51% de encuestados donde encontramos el gusto por escuchar
musica en directo. La musica en contextos urbanos es para muchos la Unica
oportunidad de escuchar musica en vivo para después recoger la experiencia. Estas
actividades son parte de la existencia social, por o que no se diferencian de algo
exclusivo. Estamos acostumbrados a pensar en una respuesta individual para la
musica y solemos olvidar que, a lo largo de la historia, la musica ha sido una
actividad grupal con una finalidad comunitaria (Storr 2007). En definitiva, aunque el
5,49% no le guste escuchar en directo musica, este si se ve condicionado por los
precios y su tiempo para poder disfrutar de la musica en directo. Un hecho que
supone una ruptura con la rutina diaria individualista y crea un espacio de encuentro

esencial en la vida diaria.
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6.2.3. Bloque de preguntas II. Presencia de los musicos en la vida

del viandante.

A continuacién presentamos los resultados de la encuesta representados en

graficos con resumenes del bloque de preguntas II.

6.2.3.1. Q10. ¢Te paras a escuchar a masicos que interpreten

musica en la calle?
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Podemos hallar en la “acustemologia” o epistemologia acustica un enfoque
tedrico y metodoldgico creado por el profesor estadounidense Steven Feld (2010).
Feld defiende que el hecho de escuchar un sonido en una posicién espacial conecta
nuestros sentidos y experiencias, es decir, la produccidon de un sonido crea un
espacio reservado en el que se encuentran relaciones entre individuos. La
“acustemologia” interpreta ese flujo de sonidos creados por los humanos dentro de
un escenario que reescribe las relaciones a base de un conocimiento compartido. Con
ello, entendemos en esta ciencia esa necesidad de los viandantes en parar a
escuchar a los musicos y formar parte de esa relacién espacial creada en el instante

para ellos, un punto de conexion alejado de su cotidianidad que les permite formar
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parte de ese escenario. Los espacios de musica callejera son experimentados y
vividos por los ciudadanos como una fragancia sonora. Proporcionan un elemento
compartido con las personas que se encuentran en un lugar en comun. Aunque
puede ser agradable o desagradable, sirven para reforzar vinculos entre la ciudadania
(Neve 2008).

Con ello el 29,48% de los encuestados siempre se para a disfrutar de ese
sonido callejero que encuentra por su paso a la ciudad. Por otro lado, el 62,78%;
asegura pararse en ocasiones para ser espectador de este fendmeno, aunque
comprendemos que, en su mayoria, la gente no siempre puede hacer un alto a su
rutina para presenciar estas actuaciones. Ademas, siempre existira una serie de
factores que siempre van a ser decisivos para que el publico se detenga como el tipo
de musica, la calidad de la misma, las circunstancias personales del viandante... En
cambio, el 7,74% nunca se detiene a escuchar musicos callejeros. Quizas los ambitos
publicos de la musica sean de otra predileccion para este porcentaje que prefiere

presenciarlos en otras circunstancias que no sea a pie de calle en su rutina diaria.

En resumen, la musica urbana tiene un potencial mas transformativo que la
musica escuchada por reproductores moviles que limitan la escucha a un nivel
individualista. Lo especial de la musica en vivo es que genera en el espacio una
interaccion de dialogo entre el publico y los musicos que puede verse valorado en los

resultados de esta cuestion (Simpson 2011).

6.2.3.2. Q11. ¢Crees qué la musica en la calle es también otra forma
de arte?

Para Jean Dubuffet (1973), el arte en bruto realizado por personas ajenas a
la cultura, que no reciben de ésta informacion ni influencia, es mas auténtico que el
arte cultural presente por artistas profesionales y gente intoxicada de cultura. El
espectador, al fin y al cabo, es juez y verdugo al mismo tiempo y puede calificar lo
que es arte. Hay mucha critica sobre si el arte en la calle, cuando pasa a una sala
expositiva 0 una sala de conciertos, pierde ese encanto que lo caracteriza al ser

mediatizado y politizado, esta cuestion puede llevarnos al desarrollo de este concepto
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de arte callejero (Aricd y Stanchieri 2014). Existe cierto nivel de incapacidad en la
gente para reconocer el arte. Actualmente, el arte se decide y se concibe a través
del capital cultural que dictaminan por ejemplo los costos de las entradas de
conciertos. Pero también la cultura se ha convertido en algo mucho mas accesible
por el nivel cultural en las nuevas propuestas en la educacion alternativa y la era de

la informacioén por internet.

P11 Personalizar Exportar ¥

Crees que la musica en la calle es también otra forma de arte?

Respondidas: 1147 Omitidas: 5
HO I
0%  10% 20%  30%  40%  50%  60%  70%  B80%  90% 100%
OPCIOMES DE RESPUESTA *  RESPUESTAS v
- Sl 95,99% 1101
* [NO 4,01% 48
TOTAL 1147

Este acercamiento aproxima al espectador a la musica callejera que es vista
por el 95,99% como otra forma de arte frente a un 4,01% que no la concibe dentro
de los canones establecidos del arte. Esta minoria se ve condicionada por todos esos
factores negativos que han sido apelados a la actividad, entre ellos ser una profesion
de bien menor o ver en ella un deambular urbano de gente desfavorecida en la

sociedad actual.

6.2.3.3. Q12. ¢(Te gusta que las calles sean ambientadas por

musicos?

Las calles pueden interpretarse como un entramado de experiencias y

emociones multiples. El transelnte observa y participa en las acciones que en ella
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acontecen y se va transformando dentro de un vaivén que tal vez puede parecer
caotico, pero no lo es (Sennett 2001). El ciudadano forma parte de esa red que

entreteje las necesidades e intercambios que se producen en la via publica.
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En este gusto es donde encontramos a la mayoria en un porcentaje del
75,43% que aprecian poder disfrutar de la musica en la calle. Con respecto al resto
de encuestados, el ritmo de vida actual es mas ruidoso de lo que era hace unos afios
y la musica tiene que competir contra el resto de sonidos del entorno urbano como el
sonido del trafico o el chismorreo de la gente. Es por ello que el musico en ocasiones
ha de buscar la atencidon del oyente con un volumen mas alto. En ello observamos
que a mejor sonido y potencia mayor publico y, por ello, mayor negocio. Pero, en
esta necesidad, es donde surge ese 2,34% de encuestados que no les gusta ver las
calles ambientadas por miusicos porque podemos estar hablando de vecinos
residentes de la ciudad. Al igual que este ultimo grupo, el 22,22% alega que solo a
veces les gusta ver las calles ambientadas, una actitud mas permisiva y tolerante,
aunque también pone en cuestidn a los musicos de calle. Hay que recordar la gran
influencia de los medios de masas en esta actividad que se recrea en un concepto,
un tanto subjetivo, sobre las consecuencias en la ciudad y que pone en duda su

agrado de cara con el publico.
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6.2.3.4. Q13. éiCrees qué los musicos enriquecen el turismo de la

ciudad?
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Cuando observamos un paisaje cultural como puede ser una ciudad,
construimos un concepto a través de nuestra mirada. Hay que diferenciar al
espectador entre el viajero en transicion y el nativo que habita el territorio (Ferro
2009). La complejidad y la diversidad de las ciudades que analizamos pueden
cambiar segln nuestra permanencia alli. No es lo mismo el nativo o vecino que
convive a diario con los artistas de calle que el transelnte puntual que esta en la
ciudad con una finalidad temporal. El turista responde a una figura muy similar a la
de un inmigrante, un exiliado o un errante urbano. Su presencia domina la cultura
urbana contemporanea ya que se trata de una figura cuya caracteristica comun a
todas las demas es la capacidad de convertir los desplazamientos en un estilo de vida
(Bourriaud 2009).

Es importante mencionar que asi como el turista juega un papel de cambio y
adaptacién, a la musica también le ocurre, la musica finalmente también viaja. Las
emisiones digitales, las canciones comerciales, los festivales, los conciertos..., todo
ello traslada los sonidos en la consciencia de los viajeros como un acompafamiento
de bienvenida a la experiencia del lugar. Desde actuaciones turisticas,
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peregrinaciones, museos, calles improvisadas con entretenimiento, visitas a
conciertos y festivales, la radio del coche...La musica proporciona una narrativa
emotiva a los turistas que impide concebir el turismo en silencio. Activa a los viajeros
e impregna la duracién de su viaje con bellos recuerdos. Los vinculos entre turismo y
musica marcan la manera en que la musica es buscada con frecuencia por los
turistas a la hora de elegir las ciudades que seran visitas (Connell y Gibson 2005).
Esto, conocido como turismo musical, se ha convertido en una practica polivalente.
La atencion a la mdusica en los distintos lugares donde se ejecuta ofrece

conocimientos Unicos sobre el espacio sin mapas (Cohen, Lashua y Schofield 2010).

Por ello, el 91,26% de los encuestados razonan que la musica en la calle
debe ser considerada otro medio de expresion artistico que fortalece el tejido
turistico de la ciudad. A través de teorias antropoldgicas, Les Roberts (2014) explora
el marketing y la promocién de la musica en el patrimonio, como éste es
aprovechado de su simbolismo como parte de un refuerzo civico de regeneracion
urbana. La cultura global se caracteriza, al fin y al cabo, por su eterna necesidad de
distraccién. La musica juega parte de este papel de tendencia mercantil y cultural a
la solicitud del publico demandante (Martinez 2011). Es, en esta teoria, donde
encontramos la respuesta favorecedora de los encuestados ya que los musicos de la
calle resultan otorgar parte de esa magia a los visitantes con la esperanza de mejorar
la imagen urbana de la ciudad, aunque es cierto que la necesidad de los buskers
choca con las regulaciones que los gobiernos locales tratan de imponer en los
principales sitios turisticos. En cambio, observamos un 8,74% de encuestados que no
comparten esta postura, aunque queda reducido en una minoria. Es probable la
justificacion se halle en los aspectos negativos vinculados a la mendicidad que se
asocia al pedir en la calle, algo que visto desde tal punto encarece la actividad a algo

mas de supervivencia que de artistico.

6.2.4. Bloque de preguntas III. Aplicacion de la normativa por

parte de los musicos.

A continuacién presentamos los resultados de la encuesta representados en

graficos con resimenes del bloque de preguntas III.
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6.2.4.1. Q14. ¢Perjudican los musicos el transito de los viandantes?

Aunque el 69,02% de los encuestados aseguraban no sentir molestias a la
hora de transitar en las calles donde se encontraban mdusicos tocando, el 2,61%
alegd que si era un problema, y el 69,02% que a veces podia resultar un

contratiempo para circular por la via publica.

Como ejemplos de esta minoria, en Buenos Aires en 2009, la prensa destacd
el aumento de musicos que invadian las zonas mas céntricas de la ciudad. La
respuesta del publico denotaba la dificultad de transitar por las calles a partir de las
18 de la tarde, convirtiendo el trayecto en una prueba de obstaculos (Ferrara 2009).
Algo similar ocurria en Barcelona en el paseo de las Ramblas que, tras afios de ser
un simbolo de encuentro con diversos artistas callejeros mimicos, conocidos como
“estatuas vivientes”, tuvieron que ser replegados al final del paseo tras una lucha de
derechos con el gobierno local sobre la ubicacién mas idonea. Esta medida se llevé a
cabo para facilitar la circulaciéon de los transelntes que se detenian a contemplar las
actuaciones dificultando el paso a todo aquel que se encontrara por la zona, fuera de

paso por trabajo u ocio (Lépez 2012).

Aunque estos ejemplos denotan problemas de circulacion por la calzada por
parte de algunos encuestados, no es un dato con una diferencia excesivamente
grande. Los esfuerzos del gobierno local por acotar los espacios y las distancias han
permitido que, dentro de la norma, se respeten por los musicos. En su mayoria, los
transeuntes sienten su espacio amplio y respetado por los musicos ya que, cuando se
detienen a tocar, 1o hacen en los rincones de las grandes calles al margen de la

circulacion de los transeuntes.
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6.2.4.2. Q15. ¢Ocupan habitualmente espacios donde pueden
molestar?

La ciudad suele responder a un ambicioso proyecto de control que instaura
un orden espacial modificado a lo largo de los siglos por las necesidades de los
ciudadanos que cohabitan con el entorno urbano carreteras, edificaciones, espacios
verdes...). Parte de la diferencia entre el espacio por parte del Estado y la vida
cotidiana viene dada por las relaciones sociales construidas a través de las practicas
culturales que se realizan en el espacio cambiante y dinamico. El publico cuenta
como usuario del espacio en comunicacion y negociacién (Alban 2008). La ciudad
representa las legitimidades que se elaboran de acuerdo a los ciudadanos y la
presencia de nuevos elementos culturales pueden modificar ese orden social
establecido (Bourdieu 2010). Los musicos forman parte de ese elemento cultural que
aborda en ocasiones la calle y que pueden alterar el orden social. Por ello existe una
serie de normas en la ordenanza que establece el buen funcionamiento del uso de la
via publica. La modernizacion del siglo XX produjo esta regulacion del espacio y las

maneras de evitarlo. Para conocer si es necesaria una preocupacion sobre la
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ocupacion del espacio en la via publica, observamos que vuelve a obtenerse datos

similares a los anteriores.

P15 Personalizar Exportar ¥

Los musicos ocupan habitualmente espacios donde pueden molestar?
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Con un 70,14%, la mayoria de encuestados no consideran que los musicos
ocupen espacios donde puedan molestar. En cambio, el 25,61% vuelve a comentar
gue en ocasiones si que no se respetan las normas de espacialidad de la calle
establecidas en las ordenanzas, asi como el 4,25% que reafirma esta cuestion. Hay
gue mencionar que en muchos casos los musicos desconocen los puntos exactos
donde pueden ubicarse para ejercer la actividad. Esto denota un problema de
regulacion importante en la normativa de la ciudad. No existe un estudio sobre cada

caso en el plano urbano que regule mejor las ubicaciones.

6.2.4.3. Q16. ¢Su presencia es adecuada cara a la gente?

Existe una invisibilidad simbdlica producida por prejuicios y estigmas sociales
sobre la actividad en la calle que queda etiquetada de menor valor social y, en
muchos casos, comparada con la mendicidad. También hay que tener en cuenta que

no deja de ser una actividad libre no demandad como producto y, por lo tanto, puede
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resultar agresiva, molesta o fuera de lugar para el propio publico que reacciona

ignorando la practica (Silva e Sousa 2015).

P16 Personalizar Exportar v
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Respondidas: 1151 Ornitidas: 1
NO I
A VECES
0% 10%  20%  30%  40%  50% 60% 70%  80%  90% 100%
OPCIOMNES DE RESPUESTA ¥  RESPUESTAS hd
v Sl 67,07% 772
v NO 4,26% 49
v AVECES 28,67% 330
TOTAL 1151

Es en el 28,67% donde encontramos a esos encuestados que consideran que
los musicos de calle no estan del todo presentables cara al publico. El 4,26 de
encuestados piensa que no tienen una presencia adecuada. En cambio vemos que,
para la mayoria, el 67,07%, los musicos si presentan un aspecto presentable y
alejado de esa etiqueta de mendigo acufiada por algunos prejuicios mencionados

anteriormente.

6.2.4.4. Q17. éHas tenido algin problema con un misico por su

trato?

Con respecto al trato con el publico, esta cuestidn era relevante para conocer
hasta qué punto el musico podia entrar en conflicto con el publico. En dichos
conflictos siempre pueden darse agresiones y situaciones muy violentas que pueden
estar afectando a la imagen de esta actividad. No es de sorprender que con el
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97,56% de encuestados no se hayan dado casos de problemas entre musico y
espectador, algo que si ha pasado para el 2,44% que resulta un valor muy bajo

comparado con el anterior.

P17 Personalizar Exportar ¥

Has tenido alguna vez problemas con algiin musico de calle?
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6.2.4.5. Q18. ¢El volumen al que suelen tocar los misicos en la via

publica es adecuado?

Cuando escuchamos una cacofonia producida por innumerables ruidos, esta
es percibida como un estado de distraccion molesto. Si este ruido fuera considerado
arte, requeriria de un grado mas elevado de concentracién y recogimiento, en lugar
de dispersion. La excesiva presencia de sonidos puede interferir en la calidad del
sonido que percibe el receptor y esto hace que la musica se encuentre hoy en dia
totalmente descontrolada convirtiéndose en excesiva y enervante junto al resto de
sonidos de la ciudad. A este fendmeno se le llama “bruma sonora” ya que no hay
silencio en la ciudad y con la hegemonia de caracteres sonoros que alberga se
reducen las condiciones de reflexién que sustentan la comunicaciéon y convivencia
urbana (Fortuna 2009). En cambio, cuando hablamos de la mdusica, es el primer

rango de formalizacién y domesticacion del ruido que siempre se ha sentido como
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desorden, polucidon y agresion del ambiente urbano. La diferencia que existe entre
musica y condicion musical reside en que esta cuenta con el ruido como un elemento
activo y creativo mientras que la musica por si sola tiende a expulsarlo de su radio de
accion (Attali 1977).
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Este ultimo concepto nos lleva al condicionamiento social al que se ve
sometida la musica en la calle. Definir aquello que es ruido o no viene a ser, como
dijo Lucy Kavaler (1977), el resultado claro de que aquello que uno admira como un

sonido excelso, para otro puede ser un ruido infernal.

Parte de los problemas de la musica en la calle es el volumen de los musicos
en conjuncién con la contaminacion acustica de la ciudad. EI mayor problema se
encuentra en los inmuebles residenciales y comerciales de la ciudad que recogen
diversas quejas interpuestas por sus propietarios. El ruido producido por la
contaminacién convierte a la musica en parte esencial de ese ruido como peligro que
genera rechazo en quien lo percibe. El receptor crea una coraza contra la presunta
armonia en una realidad existente pero no analizada, es decir, el vecino o el

comerciante no tienen en cuenta el resto de sonidos generados por el paisaje urbano
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que cohabitan con el musico que ha de hacerse denotar sobretodos ellos sin ser el

principal causante de los mismos.

Es aqui donde el 3,65% de encuestados considera que los niveles de sonido
de los musicos no son adecuados, asi como el 23,11% que lo achaca a algunas
puntualidades. Este punto es realmente importante de analizar, ya que recoge el
principal motivo de denuncia. Aun asi, vemos que el 73,24%, una gran mayoria
considera que el sonido si es adecuado por lo que este grupo puede estar receptivo a
la idea de que la musica, a fin de cuentas, no es contaminaciéon acustica, sino un
objeto aparte entre tantos ruidos urbanos de las ciudades. Finalmente, el sonido
generado por los musicos funciona como un nexo de ruido y sentimiento (Méndez
2016).

6.2.4.6. Q19. ¢Les das algun tipo de donativo a los musicos por su

interpretacion?

La gorra es un hilo de comunicacion entre el artista y el publico. La
retribucidn econdmica realizada por el espectador tiene una relacion directa con la
intencionalidad del musico de ejercer en la calle. Su labor va mas alla de la ganancia
econdmica y recoge un motivo ideoldgico de rechazar los canales habituales de
expresan musical en espacios institucionalizados. Muchos musicos no se limitan a
pedir, sino que promueven la venta de discos, que resulta de otra actividad paralela
para obtener mayores ganancias econdmicas ya que se produce una
profesionalizaciéon del musico cara al publico que repite una nueva forma de
experiencia posterior de consumo musical en su hogar. Pero incluso cuando la musica
sale a través de estos contextos, la figura del busker continua su relacién cara a cara
con el espectador. Muchos son los factores que afectan a la buena “cosecha” que se
dé por parte del musico, pero aun es mas importante la actitud del espectador para

el resultado final.
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El 10,08% de encuestados, afirma que nunca da donativos a los musicos por
sus actuaciones, frente a un empate con el 10,24% que siempre compensa la
actuacion. Dentro de la logica en el mundo callejero, era de esperar que el 79,58%
compensar a veces a los musicos por sus actuaciones dependiendo si es de agrado el

musico y su repertorio.

6.2.4.7. Q20. Ese donativo, écrees que es molesto que los musicos

lo pidan activamente?

En 2006, el medio de prensa Mas / Uso de Barcelona detalld la gran
complicacion que suponia para los musicos la imagen que daba la Ordenanca de
Mesures per fomentar i garantir la convivencia ciudadana a lespai public de
Barcelona de 2005 (Beltran 2006). La nota puntualizaba la confisca de los
instrumentos por multas de 120 euros por la falta de dejar abierta la caja del
instrumento a la espera de que el transelnte depositara monedas por su

interpretacién musical.
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En muchas ocasiones la accion de recibir dinero es entendida como
mendicidad, la “pida activa” desagrada a parte del publico. Conocer la situacion que
se da en las terrazas es importante porque determina las estrategias de los musicos
en cuanto a este espacio. Las terrazas acogen a un publico que se encuentra
detenido en un momento de desconexidn ante la rutina de paso. Su actitud y la del

musico puede determinar la aceptacién de la pida sin problemas.

P20 Personalizar Exportar ¥

Ese donativo, crees que es molesto que los musicos lo pidan activamente
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Es cierto que el 29,17% de los encuestados considera molesta esta accion
pues es una interrupcidén a su descanso. Ademas, hay que mencionar que algunos
musicos suelen ejercer esta demanda de donativo de forma quizd demasiado
persistente. El 32,47% de los encuestados considera esta pida en ocasiones molesta,
por lo que volvemos al nivel de persistencia del musico. Aunque los resultados
aparentan bastante igualados, finalmente el 38,37% alega que no es molesto,

guedando esta opinion establecida como la mas votada ante el resto.
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6.2.4.8. Q21. éCrees qué los musicos abusan de la solidaridad de la

gente?

P21 Personalizar Exportar ¥
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A partir de los afos 80, con los movimientos urbanisticos, el musico callejero
sufre una reconversion debido al aumento de su profesionalizacion con nuevas
estrategias de promocion, difusion y comercializacion de la musica en espacios de
sociabilizacion. Sin embargo, esta reconversion social no modifica la imagen
preconcebida de la actividad en la calle asociada al concepto de mendicidad. El
creciente marco legal y el control estricto de las administraciones publicas y locales
han involucrado a los musicos en diversos conflictos de convivencia vecinal chocante

al centrismo de los servicios (Picun 2013).

El 2,34% de los encuestados asegura sentir ese abuso, con el 17,97% de
encuestados que lo han experimentado en algin momento, pero no siempre. Si que
con el 79,69%, en comparacion con hace veinte afos, los musicos han ganado
aprecio por parte del publico, declinada por la frialdad y monotonia de la musica
comercial. Se puede observar una revalorizacién de la presencia del musico como

imagen de la “alegria inmediata de hacer musica” (Macchiarella 2015).
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6.2.4.9. Q22. ¢Deberian ser musicos profesionales los que

interpretan en la calle?

P22 Personalizar Exportar ¥
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Respondidas: 1150 Omitidas: 2
0%  10% 20% 30% 40% 50% 60% T0% 80% 20% 100%
OPCIONES DE RESPUESTA ¥  RESPUESTAS b
v Sl 13,91% 60
v NO 86,09% 990
TOTAL 1.150

A través de la definicion de artista recogida por Jaques Berne en la
introduccién de £/ hombre de la calle ante la obra de arte (Dubuffet 1973),
observamos la importancia que puede llegar a adquirir una actividad fuera del

contexto habitual y la critica que de ella se haga:

“¢Sus esfuerzos? El tiempo, las preocupaciones, el dinero, el afecto que
consagro el arte en bruto y a aquellos para quienes esta forma de arte es el Unico
medio de expresion de que disponen, los seres desposeidos-gente de la calle aln
mas desclasada que los desclasados, fuera de cualquier clase por su comportamiento
asocial- a los que Jean Dubuffet llama artistas”. Es en esta definicién, donde la
“rebeldia” a los canales habituales de la musica puede desencadenar una nueva
forma de expresion, recoge unas normas totalmente diferentes que, finalmente, sino
profesionalizan la actividad, la encaminara a una mejora en apariencia y establecer

una moda.
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En la calle convergen multitud de actores que usan la calle como medio
econdmico de trabajo como los lava coches, o vendedores ambulantes, pero dentro
de estas categorias no se contemplan los componentes subjetivos que entran en
juego cuando se trata de dinamicas de interaccion e intercambio social que el musico
potencia en el espacio publico frente a los espectadores (Picun 2013). Este espacio
de experimentacion ofrece lo que otros espacios mas habituales no dan, la formacion
de grupos musicales que encuentran un lugar libre y de contacto directo con el
publico. Muchos artistas comenzaron en la calle y, posteriormente, saltaron a los
escenarios desatendiendo este espacio porque ya no se hallaba en comunién con sus
objetivos profesionales. En los ultimos afios se observa signos de profesionalizacion
de la practica musical en la calle a través de la produccién, promocién vy
comercializacion directa que vive la muisica como alternativa a los mercados
habituales; pero no termina de perder esa esencia que la diferencia del resto ya que,
a fin de cuentas, los musicos profesionales ya han alcanzado dicho estatus y se

mueven por otros espacios muy diferentes a la calle.

El 86,09% considera que los musicos de calle no requieren de esa etiqueta
de profesionalizacidon ya que implicaria una regularizacién mas institucionalizada que
acabaria con la actividad, originada, como mencionabamos antes, como espacio de
experimentacion y salida alternativa al mercado. Pero es cierto que esta actividad
sufre un continuo bombardeo de ilegalidad que pone en cuestién su legitimidad
permanentemente y, con ello, su necesidad cara al publico de estar sujeta al marco

legal basico visto en el 12,91% que continta poniendo en cuestién esta actividad.

6.2.4.10. Q23. ¢Crees que para obtener un permiso deberian

pasar un control de calidad?

En cuanto a los controles de calidad con la musica callejera, la polémica ha
estado servida a la orden del dia. El caso de Madrid popularizé la musica en la calle y
desencadend una cuestion transcendental para con la actividad. Conocer la opinion
de los usuarios de calle es importante para desarrollar los resultados en cuestién,
pues tanto autoridades como musicos defienden sus posturas y no termina de

hallarse un punto de encuentro para su gestion.
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P23 Personalizar Exportar v

Crees que para obtener un permiso deberian pasar un control de calidad
(prueba, dossier de la actividad...)?
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El 62,87% de los encuestados piensa que la musica en la calle no deberia
someterse a ningun control de la calidad ya que se sobrentiende que el musico que
toca en la calle lo hace por necesidad y se debe permitir ese derecho, el propio
publico serad el encargado de juzgar y hacer la critica del musico. En cambio, el
24,26% considera necesario ese control de la calidad, venga a ser un dossier de
representacion de la actuacién, un examen o cualquier tipo de filtro que regularice la
concesion de los musicos para un permiso. No siempre los musicos que tocan en la
calle son de agrado como bien refleja el 12,87% que, en ocasiones, han encontrado
malas interpretaciones a su paso. Este sistema puede evitar fraudes para con la
musica en la calle, es decir, que gente que no tiene conocimientos basicos de musica,
indistintamente su origen, acceda a la calle desde cero para hacer de este espacio su
local de ensayo.

Este razonamiento resulta chocante con el antes mencionado en la

profesionalidad del musico, ya que estamos hablando de que la calle puede ser para
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muchos su Unico medio de aprendizaje y, tras esta postura, se vea delimitado solo
por concepciones negativas creadas por algunos musicos que, en términos generales,
se despreocupa de ofrecer una buena actuacidén. La realidad es que un musico
callejero concienciado siempre va a evitar exhibirse sin unos minimos requisitos que

contenten al publico.

6.2.4.11. Q24. iCrees que existe un exceso de miusicos tocando

en las calles?
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En México se tuvo que realizar el empadronamiento de 1500 musicos para
poder filtrar los numerosos artistas que actuaban en la ciudad. En esta ocasidn
hablamos de un pais cuya capital ya cuenta con mas de 8,9 millones de habitantes,
siendo una de las ciudades mas pobladas del mundo. Espafia no recoge las
caracteristicas de este ejemplo, pues al no tratarse de un pais especialmente

sobrepoblado, no hay exceso de musicos ejerciendo.

El 93,83% de los encuestados piensa que Espafia no tiene exceso de
musicos en sus calles. Es cierto que en los Ultimos afios se han dado mayores
aumentos de musicos callejeros en las ciudades analizadas. El aumento de socios de
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las asociaciones musicales callejeras denota una mayor visualizacion del colectivo, al
mismo tiempo que se ve mejor regularizado. Puede haberse excedido en musicos en
ciertos momentos puntuales que han sido vistos por el 6,12% de encuestados por

momentos de auge turistico, pero no creemos sea lo habitual.

6.2.4.12. Q25. ¢Deberian los musicos ser multados por ejercer
la profesion en la calle?

P25 Personalizar Exportar v

Deberian los musicos ser multados por ejercer la profesion si carecen de
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Para cumplir la ordenanza municipal existen tres posibilidades que implican al
ciudadano de calle: que el ciudadano tenga una conducta ética y sepa discernir
cuando la musica callejera es un problema justificado y cuando no, que el ciudadano
tenga una conducta ignorante y delate al mdusico sin justificaciones desde el
desconocimiento de como afecta a todas las partes la denuncia, y la del ciudadano
mal intencionado que busca perjudicar al musico a toda costa. En los ultimos dos
casos se utiliza a los cuerpos y fuerzas de seguridad del Estado en el caso municipal
para establecer orden, aunque normalmente se recurre Unicamente a la policia local,

organismo que depende del Ayuntamiento regulador de cada ciudad.

120



En el primer caso, hallamos al 83,59% de encuestados, que en su mayoria
consideran demasiado multar al musico si no dispone de permiso y llegar a implicar a
la policia en dicho conflicto. En el segundo caso, podemos ver al 9,55% que
argumentan, con una justificacion de peso, que al margen de las negligencias del
musico la ley esta para cumplirla y el musico no tiene por qué estar exento de ella.
En este contexto, el 6,86% de los encuestados se encuentra en un punto intermedio

entre la necesidad de multar a los musicos o dejarlos trabajar libremente.

6.2.4.13. Q26. Observaciones.

En general, hemos encontrado una variedad de respuestas que se han ido
dividiendo seguin el tema que abordaban en nuestro andlisis resultando gratificante.
Algunas personas han considerado de interesante este trabajo y han apoyado este
apartado pidiendo que se les informe del mismo una vez se finalice. Otros han
comentado que estos datos deberian de entregarse al ayuntamiento de las ciudades
investigadas para que valoren todas estas opiniones en la futura gestion de la musica
callejera, en concreto a la Concejalia de Participacion ciudadana o al o6rgano

responsable de la Policia Local.

Cada pregunta ha originado una serie de opiniones muy variadas.
Empezando por las positivas, la musica en la calle es considerada como arte
independiente de todo organismo; es gratificante, relajante, ambiental, emotiva,
viva... La musica es una expresion artistica necesaria y la calle un lugar publico para
ejercerla, por lo que no deberia estar prohibida. Contraria a esta opinidn, ha habido
alguin comentario de que la sonoridad de la calle no es propicia para escuchar musica
por lo que se prefiere continuar paseando con auriculares. También; se han
comentado varias veces el gusto de la gente por poder disfrutar de un concierto
inédito que no podrian haber visualizado de no ser por los altos costes actuales del
IVA en las salas de conciertos. Tocar en la calle acerca la musica a la gente y esto

supone un consumo importante de cultura en la ciudad.

En cuanto a las negativas, ha habido problematicas en algunas preguntas por

su formulacién, como por ejemplo la presencia del musico. En ella se ha tachado a la
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cuestion de clasista por no ser lo que mas importe a la hora de tocar en la calle. La
ropa que lleven o la formacion que tengan no son importantes, siempre y cuando te
dediquen una sonrisa y su actitud sea positiva con el transelnte. En cuanto al disefio
de la encuesta, ha habido algin comentario en el que se reflexionaba sobre las
respuestas que podian elegir los encuestados. Algunos aseguran que no se ajustaban
a lo que pensaban para escoger una opcidén. Muchas se hallaban limitadas por si o
no, en parte, debido a una metodologia de acotamiento de las opiniones que no

alejara los objetivos principales.

Bajo algunos comentarios, se ha desarrollado mas ampliamente
razonamientos muy interesantes. Uno de ellos es las diferencias entre un musico
callejero y el clasico personaje de etnia gitana o rumana. Este Ultimo toca de forma
basica y con material pregrabado en la calle; suelen usar el material a un volumen
excesivo y ademas resultan demasiado insistentes e incomodos ejerciendo sus
servicios en terrazas de bares. Algunos lo tachan de intimidante y lo asocian a las
mafias rumanas y a ciertos comportamientos racistas entre el gremio cuando se ha
viajado a otras ciudades. En cambio, hay una gran mayoria que considera a los
musicos de forma positiva y pide que sus condiciones sean mejoradas con un circuito
regular en la calle o una alternativa laboral ya que hacienda les perjudicaria a la larga
en lo econdmico. Dotarlos de infraestructura si es necesario, podria ser una
alternativa para que no sufran por el mal tiempo o cualquier otra adversidad, incluso
social..., es decir, una regulacion orientada a la defensa de los derechos de los

artistas.

En cuanto al turismo, si pueden ser considerados un enriquecimiento del
mismo, pero también pueden ejercer el efecto contrario ante una mala gestién. Los
musicos no son motivo turistico para venderlos como producto de la ciudad, es algo
que se aleja de las competencias del gobierno y su control. Esto no quiere decir que
se eluda 100% dicho control sobre ellos, en muchos casos se pide que este regulado,
pero con una flexibilidad y estudio mas acorde a las necesidades de todos, evitando
una caza de brujas sin sentido acontecida en algunos lugares de forma mas dura en

periodos de la actividad callejera mas largas de algunas ciudades.
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Por otro lado, el respeto y la calidad imperan en la mayoria de casos sobre el
cuestionamiento de la profesionalidad del musico o las pruebas para obtener los
permisos. Hay gente sin estudios que toca mucho mejor que alguien con afos de
conservatorio. Hay muchisimos musicos autodidactas a los que seria injusto pedir

formacion reglada y privarlos de mostrar su talento.

Esta reflexion se asocia muy préxima a los controles de calidad, que darian
mas valor a lo que se hace en la calle. Algunos son manifiestamente inadecuados y
quitan el sitio al resto de solicitantes. No deberian hacerse examenes porque
entonces se trataria de un trabajo y pedir en la calle no es un trabajo, es una forma
de mendicidad. Solo bajo algun tipo de subvencién a musicos por ambientar las
calles mas turisticas se podria reglar como trabajo. Se afirma que es normal que se
regule, por ejemplo, un encuestado cuenta que, en San Petersburgo, como gran
ciudad que es, lo hizo hace doscientos afos. Como toda actividad econémica, toda
sin excepciodn, se instauraron unos impuestos. En cambio, otros piensan que un
examen no es la solucidon porque suelen estar amanados. Sin embargo, continla
habiendo una minoria de opiniones sobre la eleccién de los musicos que se desean
para dar buena imagen a la ciudad, refiriéndose a la formacion de los mismos y sus
capacidades para lucirse en la calle. Aunque la multa no se considera la solucién al
problema, si que se opina que la calle no es el mejor sitio para aprender a tocar ni la

forma de ganar dinero a largo plazo.

En cuanto a las opiniones relacionadas con las ciudades desde donde se han
hecho las encuestas, Valencia es considerada una de las que mas carece de musicos
de calle y deberian promoverse en espacios como el rio Turia o parques de gran
amplitud. Alguna alusion se ha hecho a los cuartetos de cuerda que se encuentran
tocando en las zonas mas comerciales del centro, sobretodo en navidades, un talento
desaprovechado segun los comentarios. Segun algunos la cultura tradicional se esta
perdiendo debido a la privatizacién de los espacios y las restricciones administrativas,
con sus notables sanciones. Como en otros paises, se deberia ofrecer subsidios,
formacion, espacios tanto de ensayo como de actuaciéon, o contactos con otros
artistas, a la gente que trata de comunicarse mediante cualquier tipo de expresion

creativa.
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Muchos son conscientes de que queda un proceso largo por delante de
reconocimiento y valoracién profesional en este gremio. La comercializacion artistica
podria tratar de beneficiar el desarrollo de las inquietudes de los individuos o
comunidades, ofreciéndoles alternativas y reconocimiento socio-econdmico. Continta
habiendo un debate sobre el "servicio" de la musica en la calle, para muchos resulta
evidente se trata de un trabajo, una actividad que significa la manutencién de unos y
el disfrute de otros pero, ellos mismos, afirman que los artistas no pueden imponerse
a la gente. Si tocan en la calle deben hacerlo desde el respeto y el sentido comun.
En su lugar hay un pequeno grupo que niega rotundamente el privilegio de llamarla
profesion ya que, asi como el medico atiende en consulta, un musico toca en un

auditorio, y no en la calle.

Los lugares son otro punto de discusion, el permiso sélo deberia aplicarse
para espacios cerrados como estaciones de metro, donde quiza hay mas solicitudes
que espacios disponibles. Las calles resultan espacios mas abiertos y de uso comun
para todos. Algunos alegan que los musicos si ocupan espacios inadecuados, pero
coinciden en momentos puntuales de la actuacion como la formacién de corros
alrededor del musico o el excesivo volumen de las instalaciones del metro de Madrid
que estamos mencionando, aunque el volumen depende de las horas en que se
toque, en especial en la calle. Como curiosidad, hay un pequefio comentario que
hace mencion a la historia de los origenes del musico callejero como los trovadores,

algo que mencionaremos mas adelante.

Finalmente, sobre las multas, al igual que se exige a las tiendas un permiso
para ocupar la via publica, los musicos callejeros deberian ser multados igual que
seria multada una tienda, pues estan obteniendo beneficio sin regulacion fiscal.
Ademas, muchos confirman que si hay normativa ha de cumplirse pues no pueden
estar exentos de las leyes ya establecidas, pero si mejorarlas para evitar injusticias y

arbitrariedades.
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7. SITUACION Y VALORES DE LOS MUSICOS DE CALLE

Como principales ejecutantes de esta actividad, la valoracion de los musicos
sobre la gestion de la musica callejera es primordial. Hay que conocer cudles son sus
necesidades actuales y, a la par, también sus problemas cotidianos cuando salen a

tocar por la ciudad.

A partir de las problematicas encontradas por narraciones particulares de
musicos de calle, como la del periodista José Miguel Vilar-Bou (2013) que estuvo un
ano viviendo en Milan, o la de James Bowen (2012) que deambulo durante afios en
las calles hasta que encontré en la musica de calle una salida a su situacion,
podemos ver ejemplos claros de una actividad vista desde el punto vivencial del
musico. En muchas ocasiones no se visualiza el tono amenazador que deben
soportar los musicos de calle tanto por las acciones policiales como por la
competencia de otras profesiones, como la del repartidor publicitario, que perjudican
a la presencia del musico en la actividad diaria de la gente. Entra en conflicto cosas
como la arbitrariedad de la policia a la hora de decidir a quienes multa y a quienes
no, ya que, aunque haya permisos, continia habiendo prohibiciones que perjudican a

los musicos.

La ejecucion, la accién y la situacion del musico en la calle plantean
numerosas cuestiones para nuestra investigacion. Preguntar directamente a los
intérpretes musicales nos permite conocer la realidad y la actualidad de estas
situaciones, sus conocimientos sobre la accidon de los érganos responsables de la
actividad callejera de la ciudad o de los propios colectivos en defensa del arte en la

calle.

7.1. Encuesta a musicos de calle

A partir de las problematicas narradas en los anteriores documentos, vamos
a analizar la situacién y a obtener los valores de los colectivos de musicos en una
encuesta realizada via online a las asociaciones de musicos de calle en Barcelona,

Valencia y Madrid. La concentracidn de artistas que acontece actualmente en estas
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ciudades facilita una mayor flexibilidad a la hora de contactar con personas ligadas a
esta actividad. Es importante sefalar que al principio de nuestra investigacion ya se
habia intentado previamente realizar esta encuesta a pie de calle con los musicos
que se cruzaban cuando realizamos una estancia en Barcelona (Martinez 2014).
Dicho intento resulté fallido porque la mayoria de musicos a los que se intentaba
entrevistar eran reacios por ser localizados en horas de actividad. Para ellos suponia
una pérdida de tiempo y dinero. La segunda estrategia fue intentar entrevistarse con
estas personas en otros horarios, pero nunca confirmaban dicha cita ni querian
responder a la encuesta. Al final se pudieron recoger 46 encuestas a través de la

plataforma online de encuestas (Survey Monkey 2018).

Como mencionamos en la encuesta de opinién publica, el disefio de la
encuesta se realiza para que el error de muestreo pueda dar un 95% de fiabilidad y
un 5% de error. En este punto han surgido una serie de inconvenientes a la hora de
obtener mas respuestas, insuficientes para verificar estos datos. De los tres
colectivos a los que se envio la encuesta, Musicarte Urbano cuenta aproximadamente
con 25 miembros activos en su plantilla, AMUC con 90, y AMM con 80. Con el total
de 195, sélo hemos obtenido 46 respuestas. Un margen de error del 10%. Ademas
de estos colectivos, obtuvimos respuestas vinculadas de otras asociaciones como
AMUA, “Por la Mdusica en la Calle” y Musics al Carrer, de los que desconocemos
cuantos miembros puede haber afiliados. El clima de desconfianza hacia el destino
de nuestros datos cuantitativos ha sido confirmado en esta Ultima toma de datos
como una de las causas de mayor peso en la falta de respuestas. Al contactar con los
diferentes colectivos para que enviaran la encuesta a sus miembros y la divulgaran
entre musicos conocidos, recibimos un email con dudas sobre el “porque” de esta
investigacion y quien iba a visualizar posteriormente estos datos. Los tres bloques de
la encuesta divididos en la ejecucion, la accidn y la situacion del musico de calle
contienen algunas preguntas encubiertas, suavizadas de alguna forma, para que
obtuviéramos respuestas lo mas aproximadas a la realidad, pero es comprensible el
grado de desconfianza de los musicos debido a las multiples complicaciones que se
han encontrado en la calle al asociar la actividad callejera como fraudulenta e ilegal

en muchas ocasiones (Pérez 2016b).
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Sin embargo, hemos considerado importante reflejar estos resultados de
igual modo en la investigacion para arrojar conclusiones aproximadas de lo que

ocurre con la musica callejera desde dentro, a través de los ejecutantes, los musicos.

7.1.1. Preguntas de la encuesta a musicos de calle

La encuesta cuenta con una variedad de preguntas tanto descriptivas, para
obtener la mayor informacion posible, como opcionales con mas de una respuesta y

cerradas si/no para evitar desviaciones.

7.1.2. Bloque de datos generales

A continuacion mostramos los cuatro factores determinantes para la

clasificacién de los encuestados, similar a la de opinién publica:

— Q1. La edad: determinara el interés que muestra cada persona en torno a
los musicos segun los afios que tenga, comprendiéndose en una division de 5
etapas: adolescentes (menores de 18 afios), jovenes (de 18 a 30 afios), adultos (de
30 a 50 afos), mayores (de 50 a 60 afios) y 3° edad (mayores de 60). Para evitar
una respuesta tan larga los encuestados mencionaran su edad dejando al
investigador con la tarea de contabilizar y representar el resultado. Los adolescentes
comienzan sus estudios o inquietudes musicales a esta edad. Esta actividad se alarga
en la juventud, pero también se comienza a madurar una concepcion de muasica mas
acorde con las necesidades vitales que desembocan en la edad adulta. En esta
etapa, esas necesidades pueden verse respondidas o haber sido abandonadas por
otras actividades de mayor interés. Al llegar a la edad adulta las responsabilidades de
cara con la sociedad aumentan y comienza un declive en el interés de los usuarios en
ejercer desde adultos hasta, finalmente, la 3° edad que desvincula la mayor parte de

su interés en su Ultima etapa de vida.

— Q2. El sexo: al igual que la edad, influye el estado y la condicidn de la
persona que se dividira en dos respuestas cerradas: mujer o hombre. Las funciones y

responsabilidades sociales de los hombres y las mujeres estan regidas a la herencia
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histérica. La condicién de una persona, segin su sexo y diferentes etapas puede

alterar el resultado de las encuestas.

— Q3. La nacionalidad: mostrara si existe una division de opinidén entre la
gente que vive en Espafia o la gente que es extranjera y ha podido vivir esta
actividad en sus paises. Muchas ciudades europeas disponen de organizaciones que
gestionan la musica en el metro o espacios turisticos de la ciudad. Estas
organizaciones apenas son Vvisibles en Espafa, por ello se puede observar dichas

diferencias con ciudades habituadas regularmente por artistas callejeros.

— Q4. La residencia: el hecho de que el encuestado viva o0 no en la ciudad
puede determinar si esta de paso. Ademas, ayudara a saber si los propios residentes
conocen realmente la situacion actual de la actividad en la calle, como asumen esta

gestion y que problematicas les surgen como usuarios de la misma.

La division y/o clasificacién por grupos de edades, nacionalidades, residencia
y sexo permite conocer las relaciones entre unos y otros. Entenderemos porque

influyen esas pequefias divisiones si las hay en el analisis final.

7.1.3. Bloque de preguntas I. La ejecucion de la musica en la calle

Con el fin de conocer qué factores afectan a los musicos de la calle y qué
valoracion tienen de la situacion actual, realizaremos el disefio de estas preguntas en
tres blogues clave: la ejecucion de la musica en la calle, la accion de los colectivos de
artistas de calle y la situacion del musico en la actualidad. La actividad del musico en
la calle implica una serie de pautas a la hora de escoger como va a ejecutarse las
actuaciones: un como, un donde y un cuando. Es interesante conocer como se
organiza el musico personalmente y averiguar que posibles errores se estan
cometiendo con el ejercicio diario del musico. Para el disefio de esta encuesta hemos

confeccionado un total de 30 preguntas.

- Q5. ¢En qué lugares sueles ir a tocar en la calle ademas de en la via

publica?: Esta pregunta recoge cinco opciones abiertas: instalaciones del transporte
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publico, terrazas, parques, mercados y otros. Podemos conocer que lugares son
escogidos por los musicos para tocar en la calle. Probablemente los lugares que mas

frecuenten sean donde mas problemas evitan y mas actividad econdmica recojan.

- Q6. {Cuantos lugares sueles frecuentar cuando sales a tocar durante el
dia?: En una barra de 0 a 10 lugares, los musicos pueden marcar cuantos lugares
frecuentan a diario. Podemos conocer si su actividad es muy frecuente, media o baja

cuando salen a tocar.

- Q7. ¢Eliges tu el lugar dénde quieres tocar?: En esta pregunta cerrada de
“Si” 0 “"No”, se intenta de forma encubierta saber si los musicos habitualmente tienen
dificultad para escoger el lugar. Esto puede deberse tanto a las restricciones de la
normativa vigente como posibles mafias que abarquen los espacios mas cotizados de

la actividad.

- Q8. ¢Cuanto dura tu actuacion normalmente?: En una franja de 0 a 100
minutos los musicos pueden marcar cual es el promedio de duracidon de su actuacion

cada vez que se establecen en un punto.

- Q9. éQué tipo de conflictividad te ha surgido con otros artistas de la
calle?: En esta pregunta observamos cinco opciones: ninguna, agresion verbal,
agresion fisica, trato con mafias y otros. Averiguamos que tipo de conflictividad surge

al musico callejero cuando trabaja con otros de su mismo oficio en las calles.

- Q10. ¢Has tenido conflictos con el vecindario de los lugares donde tocas
por el volumen de tu actuacion?: En esta pregunta de “Si”, "No” o “A veces”,
conocemos el nivel de conflictividad se encuentra el musico callejero con los vecinos

del entorno. Una forma de confirmar si existe ese conflicto con la frecuencia citada.

- Q11. Has sido multado alguna vez por..: existen cinco opciones: nunca me
han multado, tocaba fuera del horario, por encima de los decibelios permitidos,
ocupaba un lugar inadecuado y otros. Podemos conocer los principales motivos y

razones por los que los musicos son multados.
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- Q12. (Tenéis algun tipo de acuerdo para la cesidén de espacios y tiempos
de las actuaciones entre los artistas?: Esta pregunta esta dividida en tres opciones
cerradas: si, entre los artistas de la zona nos conocemos y tenemos un protocolo que
respeta el horario de cada uno; no, cuando toco me pongo a tocar en zonas que sé
estan permitidas por la normativa de la ciudad y cumplo las votaciones; y no, cuando
toco me pongo a tocar en zonas que encuentro oportunas indistintamente de que el
lugar este ocupado por otro musico. Podemos saber si hay una organizacion interna
que gestione el espacio de los musicos y una conducta moral entre ellos, o por el

contrario el musico va por libre respetando la norma o ejerciendo sin licencia.

- Q13. ¢éPara tocar en terrazas tienes permiso o acuerdos con los duefos?:
En esta pregunta cerrada de “Si” o “No”, los musicos nos pueden hablar, sino al
menos del conocimiento del uso de las terrazas como escenario de los musicos

prohibido, saber si llegan a tratos con los duefos para evitar conflictos.

- Q14. (Dispones de permiso para tocar?: En esta pregunta cerrada de “Si”
0 “No”, sabremos cuantos musicos tienen el permiso. Los musicos se pueden dedicar

a pedir el permiso o prescindir de él, a riesgo de conocer las sanciones.

7.1.4. Bloque de preguntas II. Accion de los colectivos de miisicos

de calle

Los colectivos presentes en la ciudad suponen un factor muy importante.
Juegan el papel de mediadores entre los musicos de calle y el gobierno de la ciudad.
Conocer como es su gestidn y las aportaciones que hacen es primordial. Conocemos
su organizacioén interna, pero desconocemos la opinion de su gestidon desde dentro y

el musico nos la puede proporcionar.

- Q15/Q16. éTu ciudad tiene normativa? Si tu respuesta anterior fue si, ées
accesible dicha normativa?: En esta doble pregunta, si se da la opcién afirmativa, el
musico dispone para contestar de “si”, “no” o “a veces”. Pretendemos saber si los
musicos son conocedores de la existencia de una normativa en la ciudad y si han

podido consultarla sin dificultades.
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- Q17. éConoces colectivos o0 asociaciones que velen por los derechos de los
artistas de la calle?: Con las respuestas cerradas de “Si” o “No”, podemos saber si los
musicos son conscientes que existen colectivos que luchan por sus derechos y les

brindan un apoyo ante la problematica normativa.

- Q18. éCébmo has conocido a dicho colectivo o asociacién?: En esta
pregunta caben cuatro opciones: amigos y/o conocidos, redes sociales, medios de
comunicacion (prensa, radio, tv) y otros. Podremos saber de forma indirecta si los
colectivos existentes en las ciudades disponen de una buena cobertura para darse a

conocer entre los musicos de calle.

- Q19. éFormas parte de alguno de esos colectivos? Si tu respuesta anterior
fue si, écual?: Con esta pregunta cerrada de “Si” o “No”, podremos saber que
musicos son miembros activos de los colectivos de la ciudad. Una aproximacion de

quienes trabajan por libre y quien en equipo.

- Q20. ¢Crees que la gestion del colectivo lucha por los derechos de los
musicos en la calle?: En esta pregunta cerrada de “Si” o “No”, los musicos pueden
aclarar si los objetivos principales de estos colectivos cumplen realmente sus
funciones con los musicos, si puede darles un soporte legal cuando surgen conflictos

en la calle.

- Q21. (Tienes conocimiento de si el colectivo tiene establecidas relaciones
con el gobierno de la ciudad?: En esta pregunta cerrada de "Si” o “No”, sabremos si
los musicos estan en conocimiento de las actividades llevadas a cabo, en conjunto,
con el gobierno de la ciudad. La presencia de estos colectivos en estas instituciones
publicas puede determinar cambios en las normativas vigentes y favorecer los

derechos de sus miembros.

- Q22. ¢Estas a favor o en contra de que haya una asociaciéon de esta indole
en la ciudad?: En esta pregunta cerrada de "Si” o “No”, pretendemos disfrazar si
existe algun descontento con la labor del colectivo. Si realmente los musicos piensan

que realizan una funcién importante o no se requiere de su presencia Bloque de

131



preguntas III. Situacion del misico en la actualidad.

Al margen de conocer como trabaja el musico y su relacidén con los colectivos
de la ciudad, es importante saber cudl es su situacion actual, es decir, que
circunstancias le han hecho tocar en la calle y a que experiencia y necesidades

responde.

- Q23. (Tienes titulaciones o certificados académicos que acrediten un nivel
musical reglado?: Esta pregunta tiene tres respuestas cerradas: ninguno, titulo oficial
de musica (grado elemental, medio y superior) y otros. El musico nos informa de
cual es su relacion con la musica académica, si tiene una formacién regalada como

tal o aprendié de forma autodidacta.

- Q24. (Tienes experiencia musical demostrable en el terreno laboral (con
altas en seguridad social...)?: En esta pregunta tenemos tres respuestas cerradas: si,
no, mi unica experiencia es aquella que he adquirido tocando en la calle.
Normalmente los musicos académicos recogen experiencias laborales demostrables a
través de didacticas musicales como profesores o interpretes en conciertos. Un
musico de calle puede haber recogido esta experiencia o haber aprendido tocando en
espacios y contextos muy diferentes a los habituales y es importante saber cual es

determinante.

- Q25. éCuantos aiios llevas tocando en las calles?: En una barra de 0 a 50
afnos, el musico nos contabiliza su experiencia tocando, lo cual es importante para

saber si es una profesion “puente” de pocos afios o se prolonga en el tiempo.

- Q26. ¢Hasta qué edad tienes pensado tocar en la calle?: En una barra de
0 a 100 afios, el musico nos esta indicando cuales son sus objetivos futuros con la
actividad de la calle. Conocer si realmente lo valora como una profesién a largo plazo
de la que vivir o determina una época temporal en su vida.

- Q27. éCuadl es tu estado civil actual?: En esta pregunta hay 5 respuestas
cerradas: casado/a, viudo/a, divorciado/a, separado/a, y soltero/a. Podemos

determinar si los musicos que han respondido tienen responsabilidades que
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determinen la necesidad econémica como cargas familiares o el tiempo necesario

para la dedicacién a la musica.

- Q28. éQué tipo de musica tocas en la calle?: En esta pregunta tenemos
siete opciones abiertas: clasico, folk, jazz, rock, latina, pop, y otras. Con estas
respuestas conoceremos cuales son las preferencias de los musicos a la hora de

elegir repertorio.

- Q29. éQué tipo de actividades paralelas realizas?: En esta pregunta hay
seis opciones abiertas: talleres y/o cursos, clases particulares, conciertos en
pubs/bares, conciertos en auditorios/teatros, otros, y ninguna. Conocer otro tipo de
ingresos que realizan los encuestados nos muestra si existen actividades alternativas

al ejercicio en la calle.

- Q30. éEres auténomo?: En esta pregunta de respuestas cerradas, “si” o
“no”, sabremos quienes de los musicos estan dados de alta y quiénes no. La finalidad
de esta pregunta es conocer hasta qué punto los musicos han valorado las
facilidades o dificultades que antepone el régimen aplicable a la seguridad social y
hacienda para artistas. Este régimen suele abarcar la mayoria de actividades
artisticas, tanto las actuaciones de calle como con las actividades anteriormente

mencionadas (Antunez 2014).

- Q31. éDa beneficios para vivir tocar en la calle?: En esta pregunta de
respuestas cerradas, “si” o “no”, permitimos a los musicos sincerarse sobre si tocar
en la calle puede resultar un modo de vida para ganar dinero y vivir de ello. Orientar
si la musica callejera es una posible linea de negocios. Desconocemos cuales son los
beneficios de un musico y las preguntas directas sobre el tema son evadidas por

temas fiscales de los que no desean ser participes.

- Q32. ¢Por qué tocas en la calle?: En esta pregunta con cuadro de texto,
damos la oportunidad a los encuestados de explicar sus motivos para tocar en la

calle. Podemos conocer las razones para relacionar el resto de preguntas a las
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circunstancias actuales a las que estan expuestos.

- Q33. éConsideras qué tocar musica en la calle es una profesion?: En esta
pregunta hay tres respuestas cerradas: si, no, es una actividad coyuntural para ganar
dinero. La mayoria de musicos ven en esta actividad una profesion a largo plazo, en
cambio otros solo la emplean como medio para tener ganancias extras al margen de

su vida profesional real, que puede abarcar otro tipo de empleo laboral.

- Q34. iCrees qué el gobierno de la ciudad deberia gestionar la ocupacion
de la via publica?: En esta pregunta de respuestas cerradas, “Si” o “No”, intentamos
que los encuestados valoren si realmente creen que el gobierno ha de gestionar el
espacio que ocupan. La falta de facilidades en relacion con la normativa de las
ciudades puede establecer un punto de inflexion en los musicos para estar

desconformes con las reglas que establece el gobierno de cara a su actividad.

- Q35. iCrees que la ciudadania empatiza con los musicos callejeros?: En
esta pregunta de respuestas cerradas, “si” 0 “no”, los musicos nos dan su impresion
sobre la actitud de los usuarios de la calle. Si realmente piensan que comprenden y

apoyan su actividad o se suman a los impedimentos de su profesion.

- Q36. éLos medios de comunicacion cubren adecuadamente la informacion
de esta profesién?: Esta pregunta tiene cuatro respuestas cerradas: no, a menudo
filtran informacion; no, apenas informan de esta profesion; si, habitualmente
informan de las novedades de esta profesion y su evolucion; si, informan cada vez
que acontece una eventualidad. Los medios de comunicacidon son uno de los factores
que engloba a la musica callejera en su forma de abarcar el tema, puede resultar
favorecedora, perjudicial o directamente encarecerla por falta de detalles o noticias.
Sentir ese apoyo a la actividad es importante para su desarrollo pues los medios

condicionan la opinidn del publico de forma ciclica (Habermas 1981).

- Q37. ¢Alguna observacién o comentario?: En esta respuesta de cuadro de
texto, dejamos libertad a los encuestados para aportar opiniones o detalles que se

nos pueden haber pasado por alto en las preguntas realizadas.
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7.2. RESULTADOS de la encuesta de musicos
7.2.1.BLOQUE I: DATOS GENERALES

A continuacion presentamos los resultados de la encuesta representados en

graficos con resumenes del bloque de preguntas I.

7.2.1.1. Sexo de los encuestados.

Q1 ¢Cual es tu sexo?

Respondido: 46 Omitido: 0

Femenino

e _

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

Femenino 15,22% 7

Masculino 84,78% 39

Total 46

Se observa una diferencia significativa en el nimero de respuestas ya que
hay un 84,78% de hombres que respondieron a la encuesta. Aun asi, el 15,22% de
los encuestados eran mujeres, por lo que observamos que existe todavia una minoria
que intenta abrirse camino en el mundo de la musica de calle y del cual requiere una

mencion importante para su apoyo.

La profesion del musico y la necesidad de ser ejercida en la calle sigue
siendo predominante en hombre. En cambio, las mujeres musicos contindan

cargando un importante peso social e histdrico en su formacidon y desarrollo,
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atendiendo a patrones clasicos como la maternidad o el hogar (Gomes y Tuiran
2001). Conforme avanza en edad, la mujer se ve mas limitada en el campo de la
musica debido a sus obligaciones con la herencia familiar, incluso observamos
mayores impedimentos sociales y laborales por la falta de tiempo en el reciclaje de
conocimientos, necesarios para mantenerse a la altura de las nuevas generaciones.
Esto forma parte de la herencia de roles femeninos y masculinos familiares que
precipita la falta de presencia de las mujeres en el mundo de la mdusica. Los
hombres, establecidos patrones mas fijados, continian, en muchos casos, siendo la

cara visible del arte (Alvarez 2015).

7.2.1.2. Edad de los encuestados.

Q1 Customize Export ¥

ANSWER CHOICES ¥  RESPONSES

- enos de 18

46

En esta pregunta, observamos cinco grupos diferentes de edades que

comprenden de menores de 18 a mayores de 60 afos.

El grupo mas numeroso resulta el agrupado por edades de 30 a 50 afos. En
su mayoria, los musicos de estas edades se encuentran en un punto de blusqueda de
empleo y autoformacién. Habiendo alcanzado a edad adulta, encuentran en la calle
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esa salida laboral que pueden no haber encontrado desde jovenes, a veces, porque
ya no se ven capacitados para entrar en el mundo laboral. Entre los 18 y 30 afios se
encuentra el 26,09% de musicos de calle. En estas edades, los indices de paro son
superiores frente a la gente mayor de 25 afos, por lo que su salida a la calle
responde a una situacion de necesidad econdmica (Expansién 2017). Asi mismo, esta
situacion se vincula a una formacion de larga duracidon por parte de los musicos
académicos que acaban su formacion oficial de los 25 en adelante, y encuentran solo
en la docencia la mejor salida profesional para ejercer (Ludena 2017). Entre 50 y 60
afos, el 10,87% se dedica a la musica en la calle. Estamos ante el tercer grupo mas
numeroso. Cierta explicacion la encontramos en los factores antes mencionados. La
actividad laboral se ha visto prolongada por una cuestion de continuidad en el tiempo
como profesion para la solvencia econdmica personal. El grupo mayor de 60 afos
recoge el 6,52%, a partir de este punto empieza a haber una decaida del nimero de
participantes en la actividad, probablemente porque a los 60 comienza un ciclo en el
cual al profesional le comienza a ser mas dificil tocar en la calle por las condiciones
fisicas. Con respecto a los menores de 18, entendemos que este colectivo se
encuentra en pleno desarrollo y dedican su tiempo al estudio, y como su
manutencidn corre a cuenta de los padres y tutores, hay poco musico de calle menor
de esa edad, el 2,17%.

7.2.1.3. Nacionalidad de los encuestados.

Con un 58,70%, encontramos que la mayoria pertenece a la nacionalidad
espanola. Este dato es realmente relevante teniendo en cuenta que el 34,78% de los

encuestados son extranjeros y el 6,52% tienen la doble nacionalidad.

Cuando hablamos de musica callejera hay que tener en cuenta que la gran
mayoria de los musicos conforman una gran comunidad de pluralidad cultural muy
variada. En los datos mas destacados de esta encuesta, los paises sudamericanos
son los mas presentes frente al resto de Europa. No se ha encontrado respuestas por
parte de integrantes de otros continentes como Africa o Asia. Espafia es un destino
atractivo para los musicos europeos Y latinos, estos ultimos por vinculacion directa a

la histdrica colonizacion del siglo XV y, por tanto, a una América insertada en un
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sistema de mercados que se tornaba mundial y cuyo centro estaba en Europa
occidental como artifice de sus intereses (Soares 2016). Pero, al tratarse de una
investigacion en ciudades espafolas, y empleando la encuesta en colectivos de
musicos callejeros de las mismas, es de esperar que los resultados recojan las

respuestas de una gran mayoria de musicos espanoles residentes.

Q2 Customize Export ¥
¢Cual es tu nacionalidad?

ANSWER CHOICES ¥ RESPONSES .

Espanols e /U <

7.2.1.4. Residencia de los encuestados.

El 93,48% de encuestados viven en la ciudad donde ejecuta la actividad,
mientras que el 6,52% no vive en esta ciudad. Este dato refleja que al menos un
pequefio grupo de musicos de calle se haya de paso para tocar en la ciudad, algo
habitual en esta actividad.

El caracter ndbmada de los musicos les empuja a probar a tocar en otras
ciudades obteniendo experiencias y resultados diferentes como el caso de José

Miguel Vilar-Bou, que relato sus experiencias en Milan y otras ciudades de los
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alrededores mientras trabajaba destinado unos meses alli (Vilar-Bou 2013). La gran
parte de musicos se encuentran domiciliados en la ciudad, lo que resulta coherente
teniendo en cuenta que las asociaciones fueron el principal eje de accién para

obtener respuestas.

¢Resides en la ciudad (Madrid, Valencia,
Barcelona)?

Si

NO

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

sI 93,48% 43
NO 6,52% 3

Total 46

7.2.2. Bloque de preguntas I. Ejecucion de la misica en la calle

A continuacién presentamos los resultados de la encuesta representados en

graficos con resiumenes del bloque de preguntas II.

7.2.2.1. Lugares donde tocan de los encuestados.

Existe una gran movilidad por parte de los artistas callejeros a lo largo de la
ciudad, trazando recorridos en base a sus necesidades. Cada lugar alberga unas
caracteristicas que lo convierten en la eleccion idonea para los buskers como puede
ser la proximidad a su casa, las cualidades del sonido, la convivencia con otros
artistas o la presencia de un publico potencial. Los lugares favoritos son plazas y

centros historicos frecuentados por muchos peatones, al igual que las estaciones, las
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grandes superficies comerciales, las zonas turisticas y las terrazas (Tanenbaum
1995).

Q5 ¢En qué lugares sueles ir a tocar en la
calle ademas de en la via publica?

Respondido: 45 Omitido: 1

Instalaciones
de transport...

Terrazas
Parques
Mercados

Otros

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas
Instalaciones de transporte publico (metro) 44,44% 20
Terrazas 37,78% 17
Parques 31,11% 14
Mercados 22,22% 10
Otros 35,56% 16

Total de encuestados: 45

El espacio con mayor hincapié suelen ser las instalaciones de transporte
publico, en especial el metro, que en la encuesta ocupa un 44,44% de los resultados.
Este espacio en particular es transitado por masas de viajeros que determinan unas
situaciones de interaccion muy diferentes a las de la calle. El metro fue construido
para moverse de manera rapida y eficiente sobre la ciudad, no fue disefiado para la

convivencia social ni el intercambio cultural.

Sin embargo, desde su practicidad es en este encuentro donde pueden fluir
las relaciones entre artistas y musicos. Los musicos encuentran en este espacio un
lugar intimo y, en la mayoria de ciudades, mejor regulado que la calle. Su disposicion
lo convierte en el perfecto escenario para que el musico toque mientras el publico lo

detecta sonoramente y visualmente. Asi mismo, la construccion de los espacios de
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los tineles obliga al viajero a pasar delante de la actuacion y, en ocasiones, mas de
una vez al dia, por lo que las ganancias son probablemente mayoritarias que en la
calle.

El segundo lugar favorito son las terrazas con un 37,78%. Son muchos los
casos de los colectivos que mencionado la necesidad de entablar relaciones directas
con los comerciantes para hacer uso de estos espacios. Las terrazas no resultan del
todo publicas por el pago del espacio al gobierno local. Al contrario que en el metro,
no hay un flujo de gente que circule, sino que es el musico el que crea ese flujo
tocando de una terraza a otra. Las actuaciones suelen recogerse en una atmosfera
mas intima y personal con el publico: sentado, contemplando y/o escuchando la
actuacion. Dicha actuacion se convierte en un espectaculo efimero y sin entrada que

abre una puerta de visibilidad a los musicos.

El 35,56% de los resultados identifica otros espacios como idéneos para
tocar en la calle, entendiendo por ellos el resto de calles o espacios aparentemente
mas cerrados. El 31,11% de los parques son frecuentados por musicos. Este espacio
proporciona una espacialidad idonea para evitar problemas de transito y no suele
estar proximo a edificios donde habite gente, por lo que puede aprovecharse la
necesidad de un buen sonido fuera de quejas vecinales o la contaminacion acustica
propia de las grandes ciudades. Su cuarto lugar en los resultados viene dado a la
poca presencia del espectador, que viene a ser mas usual los fines de semana y
festivos en grupos familiares, tercera edad u otros tipos de publicos. Por ultimo, el
22,22% lo ocupan los mercados frecuentados a diario por multitud de usuarios,
vendedores y compradores. Estos lugares representan un intercambio econdmico
importante que reunen a una buena cantidad de turistas y ciudadanos para obtener
productos de calidad o singularidades menos habituales en las grandes superficies
como los supermercados. Su Ultima posicion explica la falta de presencia de los
musicos, la reduccion de estos espacios y el exceso de gente que los transita no lo
convierten en uno de los lugares favoritos de los musicos, pero si en una buena

eleccidn para intentar variar de vez en cuando.
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7.2.2.2. Cantidad de lugares que frecuentan los encuestados.

La cantidad de lugares que frecuenta un musico a lo largo del dia resulta una
media de 8 lugares. Cada lugar ofrece una caracteristica diferente como
observabamos en la respuesta anterior. La movilidad en el entramado urbano permite
variedad de experiencias y posibilidades que el musico debe estudiar y probar para
escoger los mejores lugares donde tocar. Este desplazamiento es esencial para dejar
lugar a otros musicos que deseen tocar en los mismos espacios. Asi mismo hay que
tener en cuenta que la ocupacién varia en funcion de la duracidn de la actuacién y la

improvisacién que se dé de él.

¢ Cuantos lugares sueles frecuentar
cuando sales a tocar durante el dia?

Opciones de respuesta Cantidad promedio Cantidad total Respuestas

Total de encuestados: 45

7.2.2.3. Eleccion del lugar.

Cuando uno considera los lugares donde debe tocar ya que existe una
relacion directa con la musica. La ciudad recoge una serie de condiciones propicias
para la produccion musical, y esta produccion puede ser recogida en circuitos
musicales, conciertos y/o festivales. Pero el lugar en la musica callejera no solo se ve
vinculado a la creciente expansidon de la ciudad sino con su sociedad. En dicho

crecimiento, la ciudad dejo de ser mediada exclusivamente por la iglesia en los siglos
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XVI y XVII, y se fue recuperando la improvisacion y el intercambio de ideas musicales
en los espacios publicos (Habermas 1981). La nueva generacion de ideas y musica
de la conocida esfera publica y sus dimensiones espaciales convirtieron poco a poco
el escenario musical de la calle en mas accesible para el publico no aristocratico del
siglo XVIII que desarrollo bares, cafés y lugares de encuentros dentro de lo
permitido y fomentado. Con ello pretendemos encontrar la explicacion a la
proliferacion de espacios actual que permiten al musico escoger su lugar de

actuacion.

¢Eliges tu el lugar dénde quieres tocar?

Sl

NO

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

S| 89,13%

NO 10,87%

Total

El 10,87% asegura que no puede escoger los lugares donde toca. La
existencia de algunas mafias explica porque muchos de los musicos se quedan sin
lugar ni opcién a negociar. Por otro lado, los colectivos que establecen reglamentos
internos también acotan la posibilidad de escoger, con la diferencia de que se busca
la igualdad de condiciones entre los ejecutantes. Es un limitador no un impedimento,
algo que hemos visualizado con el analisis de los colectivos de las ciudades. El
89,13%, la gran mayoria, si que dispone de esa eleccion para escoger lugar donde

tocar.
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7.2.2.4. Duracion de la actuacion.

La eleccién de los materiales es una parte importante en la actuacion del
musico, que, en su caso, se trata del repertorio. Extender una pieza si se obtiene una
buena respuesta o cortar una cancion si no hay nadie circulando son algunas de las
estrategias a las que se ve sometido el musico a diario. La actuacidon consiste en
involucrar al publico con tomas de contacto visual, posiciones o juegos de
movimiento que percaten la atencion. Estos factores determinan las posibilidades de
rendimiento de la actividad. Pero el mas importante es la duracidon de la actividad.
Segun la encuesta, la media se encuentra en unos 70-75 minutos, es decir, una hora
y 10 minutos. Estos 10 minutos deducimos que son el margen para llegar al lugar,

montar el escenario y, tras tocar, recogerlo todo para acudir a otro punto diferente.

¢Cuanto dura tu actuacion
normalmente?

Opciones de respuesta Cantidad promedio Cantidad total Respuestas

Total de encuestados: 46

7.2.2.5. Conflictos con otros artistas.

Los conflictos en la calle son habituales cada dia. El musico ha de enfrentar
multiples situaciones y una de ellas implica no solo el conflicto entre las autoridades
para ejercer la actividad, sino su relacién con otros miembros del gremio que

cohabitan en el mismo espacio.
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Aunque tenemos conocimiento de las relaciones entre musicos y sus reglas
por los colectivos analizados, algunos musicos no pertenecen a ninguna de estas

sociedades y plataformas.

¢ Queé tipo de conflictividad te ha surgido
con otros artistas de la calle?

Ninguna
Agresion verbal

Agresion fisica

Trato con
mafias

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

Ninguna 65,22% 30
Agresion verbal 17,39% 8
Agresién fisica 0,00% 0
Trato con mafias 13,04% 6

Otras 15,22% 7

Total de encuestados: 46

El 65,22% de los encuestados aseguran que no han tenido conflictos con
otros artistas, una buena cifra que abarca a la mayoria de encuestados, por lo que,
en la actividad, los conflictos son minimos y existe una buena relacion de convivencia
y armonia. Respecto a agresiones verbales, el 17,39% de los encuestados dicen
haber sufrido alguna por parte de sus companeros de trabajo. En su mayoria son
discusiones por el exceso de tiempo en un espacio. Por otro lado, el 15,22% implican
otras agresiones relacionadas con diferencias personales entre los musicos. Con la
mencion anterior de la eleccion de lugar, las mafias hacen su aparicion con un 13,04,
aunque no resulta un dato especialmente alarmante debida a su baja presencia. En

la Ultima década, las regulaciones actuales de ocupacién publica estan endureciendo
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la mendicidad como delito. Unos 50.000 rumanos de etnia gitana malviven en
Espaifa de la mendicidad ya que el 90% de este negocio es controlado por las mafias
que prestan el dinero a cambio de garantizarles lugares donde repartirse. Esquinas y
semaforos, son los lugares donde ejercen y, después de recogerlos, la mafia les

reclama un interés altisimo por sus ganancias (De la Cal 2014).

No se han cometido agresiones fisicas entre el colectivo por lo que se
desmitifica la violencia en esta actividad alejandola de esa etiqueta asociada al

vandalismo y la mendicidad.

7.2.2.6. Conflictos con el vecindario.

No hay que olvidar tampoco los conflictos existentes con otros agentes,
como es el caso del vecindario y los ciudadanos con residencia en el centro de las
ciudades. La mayoria de conflictos avenidos por los vecinos tienen una estrecha
relaciéon con el volumen al que toca el musico. Las denuncias que se ponen contra el
musico son quejas sobre el descanso del vecino ante el ruido de la actuacién. El
musico no toca contra el ruido de fondo del entorno urbano, pero si bien es cierto
que para hacerse notar requiere de una amplificacion que puede confundirse con el
resto de ruidos generados por la contaminacion acustica del casco urbano. Esto
choca con las leyes de las zonas ZPAE, que establecen el limite sonoro de muchas
zonas saturadas por la contaminacion acustica resultado de multiples ruidos como el

trafico, el jolgorio de los transeuntes o las obras de mejora urbanistica.

Un 13,33% asegura haber tenido conflictos con los vecinos lo cual supone
una cifra poco elevada en comparacién con los 42,44% que no han tenido
enfrentamientos. El caso del musico John de la Hoz en 2013, nos deja constancia de
como la denuncia vecinal no siempre va en conjuncién con la opinion publica (Atlas
2013). En cambio, el 44,44% de veces si ha habido enfrentamientos con los vecinos,
pero no de una forma prolongada y constante. De ello, existe una dualidad moral

entre el descanso vecinal y el ocio turistico.
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¢ Has tenido conflictos con el
vecindario de los lugares donde tocas por
el volumen de tu actuacion?

Si

NO

A VECES

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas
sl 13,33%
NO 42,22%
A VECES 44,44%

Total

En los ultimos anos, la necesidad de descanso en los barrios mas céntricos
ha generado las polémicas propias del turismo tipico espafol de fiesta nocturna. En
Valencia, por ejemplo, las famosas charangas para despedidas de solteros o los actos
falleros, momento de hecatombe sonora para la ciudad, han enfrentado a la ciudad
con un dilema: mantener su estatus de urbe de ocio y turismo frente al derecho del
descanso vecinal. La ciudad se encuentra actualmente gestionando el problema con
la diversificacion de publicos y espacios intentando alejar el ruido o minimizarlo al
maximo (Serrano 2017). Este dato resulta relevante para enfatizar que la musica
callejera no es la Unica molestia vecinal que acontece en las calles de la ciudad, sino
que hay otros factores que generan, con altas probabilidades, ruidos mas molestos y

estridentes que complican la convivencia entre vecino y musico.

7.2.2.7. Multas.

Cuando un musico o un grupo de musicos incurre en el agravio de las

ordenanzas municipales, la Policia Local debe obedecer al cumplimiento de la

20

45
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normativa con la incautacién in situ de los instrumentos, la peticion de
documentacion vy, en algun caso, la consiguiente multa. En este proceso, existe una
arbitrariedad a la hora de ejercer el poder sobre los musicos por parte de las
autoridades. El caso de Borja Catanesi, musico valenciano, ha desatado la polémica
en las redes sociales ya que denuncia la persecucion a la que se ve sometido cada
vez que actia en la ciudad de Valencia (Levante-EMV 2017). Catanesi ha tocado casi
siempre dentro de la legalidad, pero las caracteristicas acusticas de su actuacion le

han traido diversos problemas por el uso de aparatos amplificadores.

Has sido multado alguna vez por....

Nunca me han
multado

Tocaba fuera
del horario...

Tocaba por
encima de lo...

Ocupaba un
lugar...

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

Nunca me han multado 76,09% 35

Tocaba fuera del horario permitido 0,00% 0

Tocaba por encima de los decibelios permitidos 0,00% 0

Ocupaba un lugar inadecuado 4,35% 2

_ 23,91% 11

Total de encuestados: 46

Existe una constante posibilidad de despojo de lo propio, el hecho de que en
cualquier momento se puedan llevar el instrumento o aplicar una multa econdmica
gue nunca esta del todo clara en cuanto a las cifras. En la mayoria de casos, los
musicos resultan no haber sido nunca multados por la policia con un 76,09%, lo que

verifica la permisividad de la policia cara con los musicos y su proteccion ante los
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permisos concedidos en cada ciudad aunque con llamadas de atencién. En cambio, si
existe un 4,35% que ha sido multado por ocupar un lugar inadecuado que retoma
las respuestas anteriores de la preocupacion de los lugares a la hora de tocar, asi
como la ubicacién cerca de establecimientos o fincas residenciales que pueden
denunciar el exceso de ruidos. En el resto de situaciones, como tocar fuera del
horario permitido o por encima de los decibelios establecidos, no se han dado casos
de multa. Aunque si existe una cifra importante del 23,91% de encuestados que si
han sufrido multas por otras causas no desarrolladas en la pregunta, entendemos
que pueden ser por quejas de otros agentes, o el incumplimiento de algun otro

punto en la ordenanza municipal de la ciudad.

7.2.2.8. Acuerdos de espacios y tiempos.

La creacidon artistico musical resulta en nuestros tiempos instrumental,
comercial y calculada. La aglomeracién de ejecutantes, estilos y actuaciones no
responde Unicamente a la interaccion musical de los creadores y el mercado (Florida
2009), sino al dialogo entre artistas. Las ciudades han conformado circuitos sociales
que marcan las reglas del juego que genera los distintos musicos que cohabitan en la
calle. Conforme un estilo o actitud musical, el ejecutante se asocia un lugar con
normativa y reglas a cumplir. Dichas circunstancias implican la necesidad de acuerdos
entre artistas para saber encontrar su lugar en el entramado urbano sin ser una
molestia los unos de los otros. Es asi como el 71,43% afirma que los artistas se
conocen entre ellos por la zona y actian bajo un protocolo basado en el respeto
mutuo. Dicho codigo puede ser originado por las propias asociaciones de la ciudad o
por una conducta grupal inconsciente que, al entablar relacion, crea una sociedad

que funciona por la ldgica y el respeto por la profesion.
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Tenéis algun tipo de acuerdo para la
cesion de espacios y tiempos de las
actuaciones entre los artistas?

Si, entre los
artistas de ...

No, cuando
toco me pong...

No, cuando
toco me pong...

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

o 3
Si, entre los artistas de la zona nos conocemos y tenemos un protocolo que respeta el espacio y horario de cada uno.;, 71,43% 30

o
No, cuando toco me pongo a tocar en zonas que se estan permitidas por la normativa de la ciudad y cumplo las rotaciones. 11,90% 5

o
No, cuando toco me pongo a tocar en zonas que encuentro oportunas indistintamente de que el lugar este ocupado por otro musico. 16,67% 7

Total 42

Este razonamiento es vital para la convivencia entre artistas, pues en el caso
del 16,67% de los ejecutantes se toca en las zonas donde suele ubicarse, segun las
oportunidades que observan, indistintamente que el lugar este ocupado por otro
compafiero. Esto puede provocar malos entendidos y enfrentamientos ya que la
existencia de un grupo dentro del colectivo que pone sus necesidades por encima de

las del resto puede conllevar conflictos futuros.

Por ello es importante la creacidn de reglamentos internos o cddigos de
conducta. También es cierto que existe una serie de musicos que trabajan al margen
de las normativas y asociaciones representadas en este porcentaje. Por otro lado, el
11,90%, aunque se encuentra fuera de estas sociedades, respeta la normativa y el
cumplimiento de las rotaciones entre artistas. Estos musicos no desean la
institucionalizacion, pero actian bajo el respeto y la conducta moral que implica la
ley de la calle. Las dinamicas conductuales de la calle son importantes pues

muestran el compromiso de los musicos entre ellos.
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7.2.2.9. Permisos en terrazas.

Uno de los espacios mas problematicos para tocar son las terrazas. El
donativo concedido en las terrazas refleja resultados variados sobre la incomodidad
de que los musicos actien en este espacio, lejos del terreno efimero y transitado de
la calle. En una terraza, el musico trabaja ante un publico inamovible que se ve,
segun la predisposicion, violento o cdmodo, ante su presencia. Aqui existe un factor
totalmente determinante, el agrado que produzca al publico la actuacién para verse
favorecido o rechazado del lugar. Una mala gestion de la actuacion y el
comportamiento insistente del ejecutante puede provocar la expulsién de la terraza
por parte del comerciante e incluso del publico. Por ello pedir permiso previo al
duefo del local ayuda a ofrecer una imagen mas seria y comprometida con el trabajo

a realizar, y una preocupacion hacia la comodidad del publico.

¢Para tocar en terrazas tienes permiso
o acuerdos con los duefos?

SI

NO

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

SI 51,43%

NO 48,57%

Total

La gran mayoria de musicos, el 51,43%, piden permiso a los duefios para
tocar frente a una diferencia del 2,86% que no lo hacen. Hay 11 personas que
omitieron la respuesta, seguramente porque nunca han tocado en las terrazas visto

los resultados de los lugares preferidos donde tocar analizada anteriormente.
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7.2.2.10. Permisos para tocar.

Esta realidad es importante sobre las multas, subraya la necesidad de evitar
la dicotomia existente entre las leyes pasadas y las actuales. En los siglos XVIII y XIX
se endurecian las consecuencias de tocar en la via publica bajo arresto o penas
mayores (McNamara y Quilter 2015). En cambio, en nuestro siglo, los musicos
pueden disponer de un pequeno marco legal que, a pesar de no responder todas las
necesidades, les permite poder ejercer con un seguro de garantia. Al disponer de
dicho permiso no van a encontrarse tan limitados como en circunstancias contrarias.
Los musicos siempre han sido vulnerables al ser caracterizados como un riesgo
publico y tratados en consecuencia. Bajo el modelo regulatorio, la ley se reconfigura
ya que el musico pasa de ser musico ilegal a musico con derecho a licencia. Como
bien explicamos, la ley gestiona un control de mantenimiento del orden publico para
minimizar los efectos negativos de la actividad. Esto permite una aceptacién
importante de los musicos para poder ejercer en la calle, ya que el permiso garantiza

cierta seguridad de evitar la arbitrariedad policial.

¢Dispones de permiso para tocar?

SI

NO
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

S| 65,22% 30

NO 34,78% 16

Total 46

Es en ello donde el 65,22% de los encuestados si disponen del mismo para
que les proteja ante tales circunstancias. Para aquellos que no solicitan el permiso,

se ven inevitablemente destacados porque estan en la cuerda floja, un
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enfrentamiento contra la linea de construccién de regulacién de la musica en la calle.
El 34,78% que no dispone del permiso corre los riesgos mencionados. Aunque en la
mayoria de casos tenemos constancia de que no desean entrar dentro del juego de
las instituciones, otros actuan bajo la realidad de las normativas, es decir, corren el
riesgo de tocar sin licencias porque no son favorecidos por las mismas. Tanto la
duracion como la prohibicion de materiales o instrumentos delimita el trabajo de
muchos y prefieren correr el riesgo sabiendo que, aun con permiso, van a percibir
una multa segun el azar, si tienen suerte tocaran y no seran vistos por la policia

como todo lo contrario.

7.2.3. Bloque de preguntas II. Accion de los colectivos de misicos

de calle

A continuacién presentamos los resultados de la encuesta representados en

graficos con resumenes del bloque de preguntas II.

7.2.3.1. Normativa de la ciudad.

¢ Tu ciudad tiene normativa?

Sl

NO

NO LO SE

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas
sl 89,13% 41
NO 6,52% 3
NO LO SE 4,35% 2
Total 46
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El conocimiento de la existencia de la normativa es vital para ejercer la
actividad bajo el marco legal establecido de las ciudades. No siempre los musicos son
conscientes de que existe una regulacién en la ciudad donde tocan debido al mal
acceso de las mismas, por ello siempre existe un pequefio porcentaje, en este caso

el 4,35%, que no conoce de su existencia.

Por otro lado, el 6,52% no dispone de normativa en su ciudad por lo que se
encuentra desamparados ante otras regulaciones de ocupacidon urbana,
contaminacion acustica, o leyes de mendicidad. En algunos casos, las ciudades que
no disponen de normativa comienzan a gestionar la actividad a través de la creacion
de alternativas atractivas para las ciudades y los propios musicos. Los festivales
actuales de musica busker son el resultado de legitimar la posicién politica de los
gobiernos locales y contentar al publico asistente en su implicacion hacia la ciudad.
Este paralelismo entre el aumento de las relaciones en el contexto urbano y el
intercambio de ideas artistico-creativas dejan rastros de gestidon en algunas ciudades.
Ya remontandonos en el siglo XVII, el patronato artistico del Papa Urbano VII
Barberini daba lugar a numerosos festivales de musica para agradar a la gente y
controlar lo que acontecia en la calle (Hammond 1994). En algunos casos actuales
como México, la musica fue un elemento de cohesidon que origino circuitos urbanos
de intercambio cultural como la gestidon de espectaculos de la plaza Garibaldi o los

estudios de Zacatecas, ciudad también del territorio mexicano (Santana 2009).

El 89,13%, la gran mayoria de encuestados, si disponen de normativa en su
ciudad por lo que tienen conocimiento de la misma y puede aplicarla. La facilidad
que ofrece una normativa a los musicos para ejercer la actividad en la calle continua
hoy siendo algo importante para su futura gestion, siempre y cuando se haga bajo
las logicas de la profesion y se respeten los intereses del resto de agentes

implicados.

7.2.3.2. Accesibilidad de la normativa.

En algunas de sus entrevistas se observa que algunos musicos no

necesariamente se preocupan en desarrollar un conocimiento detallado de las reglas
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del lugar donde salen a tocar y puntualiza el motivo de esta problematica. Muchos

musicos no leen las pautas de las leyes debido a que no se fomenta un trabajo mas

simple con un lenguaje universal que llegue a todos. Encontramos en ellos al 33,33%

de encuestados y a un 40,48% que solo es accesible a veces. Aunque la diferencia

de datos es minima, es preocupante observar que solo el 26,19% de los ejecutantes

la hallen accesible.

Si tu respuesta anterior fue si, es
accesible dicha normativa?

Si

NO

A VECES

0% 10% 20% 30% 40% 50%

Opciones de respuesta
Sl
NO

A VECES

Total

7.2.3.3. Conocimiento de colectivos.

60% 70% 80% 90%

Respuestas

26,19%

33,33%

40,48%

100%

42

Cuando el musico permanece por periodos muy prolongados en la calle, debe

involucrarse en un proceso de intercambio que permita asegurarse, de una forma

frecuente, la disponibilidad de recursos. Esta es la funcién de los colectivos que

permiten de forma grupal resolver los problemas de la calle y encontrar herramientas

en los procesos de mejora. El 88,89% de los encuestados conocen a estos colectivos

repartidos por diferentes puntos de la ciudad. En cambio, el 11,11% de los

encuestados desconoce su existencia.
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¢ Conoces colectivos o asociaciones
que velen por los derechos de los artistas

Sl

NO

0% 10% 20%

Opciones de respuesta
Sl

NO

Total

30%

40%

de la calle?

50%

60% 70% 80% 90%

Respuestas

88,89%

1,11%

7.2.3.4. Medio por el que se conocio al colectivo.

100%

45

El medio por el que se conoce al colectivo es esencial para saber cuales son

mas efectivos que otros. La publicidad de las sociedades existentes puede moverse,

como en toda estrategia de marketing, por diferentes recursos. El famoso “boca a

boca” resulta, de todos, el mas efectivo con un 64,44%. A través de amigos y

conocidos se extiende la consciencia de un colectivo defensor de los derechos de los

musicos en las ciudades. En cambio, el 26,67% promovido por otros recursos, resulta

el segundo lugar de medio habitual por los encuestados. El 15,56% lo constituyen las

redes sociales que distribuyen la informacion entre contactos con innumerables

recursos como fotos, videos, comentarios, /kes, follows, etc... Finalmente, con el

13,33% tenemos los medios de comunicacion como la prensa, la radio, o la television

entre otros.
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Q18 ¢Cémo has conocido a dicho colectivo
0 asociacion?

Respondido: 45 Omitido: 1

Amigos y/o
conocidos

e e -

Medios de
comunicacion...

Otros -

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas
Amigos y/o conocidos 64,44% 29
Redes sociales 15,56% 7
Medios de comunicacion (prensa, radio, tv...) 13,33% 6
26,67% 12

Otros

Total de encuestados: 45

7.2.3.5. Miembros del colectivo.

Formar parte del colectivo permite a sus miembros denunciar cualquier
agresion externa. Las acciones suelen ser diplomaticas llegando a acuerdos verbales,
aungue no siempre puede ser asi debido a algunos grupos organizados (o no) fuera
de la ley. Si el 86,96 % pertenecen a alguna asociacion, el 13,04 % de encuestados

no forman parte de ninguna, aunque si tienen constancia de las mismas.

157



¢Formas parte de alguno de esos

colectivos?

SI

NO

0% 10% 20% 30%

Opciones de respuesta
Sl

NO

Total

7.2.3.6. Los colectivos.

40%

50%

60%

70%

Respuestas

86,96%

13,04%

80% 90% 100%

o

46

Si tu respuesta anterior fue si, cual?

En las ciudades analizadas recordamos la AMM de Madrid y la plataforma

“Por la Mdusica en la Calle”, AMUC y Mdusics al Carrer de Barcelona, y Musicarte

Urbano de Valencia, pero tenemos constancia de otras tantas que estan operativas

por las ciudades. De los encuestados, 17 son miembros de Amuc, 11 de Musicarte

Urbano, 11 de la Asociacion de Musicos de Parque Giell AMUA, 1 de la AMM y otro

de Musics al Carrer. Por tanto, la asociacion AMUC de Barcelona es la que mas

musicos ha conseguido respondan a la encuesta, seguido de Musicarte y AMUA. Cabe

mencionar que hay un pequeio clima de desconfianza por parte de los musicos con

las encuestas, por lo que los primeros colectivos han respondido con mayor impetu,

en parte, por la relacién establecida con la investigadora estos Ultimos afios en sus

estancias de trabajo de campo.

158



7.2.3.7. Cumplimiento del colectivo.

¢ Crees que la gestion del colectivo
lucha por los derechos de los musicos en la
calle?

SI

NO

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas
S| 95,56% 43
NO 4,44% 2

Total 45

En toda sociedad se inculcan unos valores y una serie de objetivos para
cumplir con su cometido final. La mayoria de colectivos explicados en este trabajo
tienen como fin luchar por los derechos de los musicos en la calle y servir como
plataforma de apoyo ante dificultades propias del espacio de actuacion, la calle.Saber
si esos objetivos estan viéndose cumplidos por cada colectivo es importante para
conocer un poco mas de cerca la razéon de que algunos musicos prescindan de
formar parte de estas asociaciones, o estén descontentos ante estas y, asi, poder dar
explicacion ante una cifra alarmante de musicos no asociados a colectivos, o posibles
malas funciones de gestion que puedan estar generando las molestias propias de la

profesion en la calle, no resueltas por la unificacion de los musicos.

Es por ello que, como podemos ver, el 95,56% si considera que los objetivos
de la asociacién a la que pertenecen se estan cumpliendo frente a un 4,44% que
piensa que no. El descontento es minimo, por tanto, existe un pequefio factor que no

hay que tener en cuenta por el momento.
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7.2.3.8. Relaciones del colectivo con el gobierno de la ciudad.

¢ Tienes conocimiento de si el colectivo
tiene establecidas relaciones con el
gobierno de la ciudad?

Sl

NO
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

Sl 64,44% 29

NO 35,56% 16
Total 45
Otra parte importante en las funciones del colectivo es su relacién directa

con el drgano de gestidn de la ordenanza municipal. Estas relaciones son vitales para
hacer llegar las necesidades y carencias de los musicos ante la existencia de una

normativa reguladora.

En este caso, el 64,44% de los musicos encuestados piensa que si existen
esas relaciones entre gobierno y asociacién. Por otro lado, el 35,56% piensa todo lo
contrario. Esta cifra es importante a tener en cuenta ya que, al margen de tener
conocimientos de las acciones de la asociacion, observamos hasta qué punto los
musicos resultan participes de las decisiones internas de los colectivos y cual es su

nivel de conocimiento sobre el tema.

7.2.4. Bloque de preguntas III. Situacion del misico en la
actualidad

A continuacién presentamos los resultados de la encuesta representados en

graficos con resimenes del bloque de preguntas III.

160



7.2.4.1. Colectivo si 0 no.

¢Estas a favor o en contra de que haya
una asociacion de esta indole en la ciudad?

A FAVOR

EN CONTRA

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas
A FAVOR 97,78% 44
EN CONTRA 2,22% 1
Total 45

Una de las cuestiones a tener cuenta es saber si los musicos consideran
necesaria la existencia de los colectivos organizados que gestionan parte de la

musica callejera en la ciudad.

El 97,78% considera que si deberian existir para seguir trabajando en los
derechos de los musicos. En cambio, un reducido 2,22% piensa que no son
necesarios los colectivos para favorecer la situacion de los musicos en la ciudad.
Algunos de estos musicos alegan que las asociaciones no dejan de ser otra
institucionalizacion de la actividad en la calle y no lo ven en absoluto favorable para

su trabajo.

7.2.4.2. Titulaciones y certificados.

Hemos observado la polémica existente de la profesionalizacion del musico,
si éste ha de ser considerado un profesional digno para ejercer la actividad en la
calle. La titulacion académica, los certificados de profesionalidad u otros tipos de

formacion reglada son, normalmente, la forma de verificar que el musico dispone de
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unos conocimientos basicos de musica para ejercer la actividad a posteriori en la
calle. El musico debe cuidar su formacion para poder destacar en la calle tocando,
pero no necesariamente los titulos determinan esta faceta en su actividad. La
mayoria de los musicos son autodidactas y han aprendido por su cuenta a tocar, a
base de la experiencia adquirida de afios de practica e intercambio con otros musicos
en las calles de la ciudad. La decisién por muchos érganos reguladores de la ciudad
de establecer pruebas en la concesion de permisos forma parte de ese filtro puesto a
debate por la ciudadania.
¢ Tienes titulaciones o certificados

académicos que acrediten un nivel musical
reglado?

Ninguno

Titulo oficial
de musico...

Otros

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

Ninguno 45,65% 21

Titulo oficial de musico (grado elemental/medio/superior) 23,91% 11

Otros 34,78% 16

Total de encuestados: 46

Si bien es cierto, no necesariamente el musico debe tener una formacion
reglada, de hecho, el 45,65% de los encuestados no disponen de dicho titulo frente
al 23, 91% que si lo tiene. El 34,78% de los encuestados dispone de otra clase de
atributos acreditados. No se puede garantizar que un musico sea adecuado para el
espacio publico solo por un titulo, pero si que su presentacion para obtener el
permiso ayude a su concesion ante el resto de solicitantes si hay exceso de

demanda.

162



7.2.4.3. Experiencia musical.

¢ Tienes experiencia musical
demostrable en el terreno laboral (con altas
en seguridad social...)?

Si

NO

Mi tnica
experiencia ...

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas
S| 45,65%
NO 39,13%

Mi tnica experiencia es aquello que he adquirido tocando en la calle 15,22%

Total

La experiencia laboral demostrable es otro punto importante para
comprender los requisitos a los que se ve el musico sometido a la hora de solicitar el

permiso.

El 45,65% de los musicos si disponen de experiencia demostrable a través de
contratos, altas en la seguridad social y otro tipo de documentos que acreditan dicha
experiencia. En segundo lugar, el 39,13% de los musicos no disponen de experiencia
laboral demostrable a través de documentos u otro tipo de certificados. Es una cifra
que deja entre ver que la profesién de la calle no resulta del todo amparada por las
instituciones y queda totalmente desnuda ante otras profesiones, es decir, volvemos
a encontrarnos con la etiqgueta de mendicidad que pone en cuestion la necesidad de
facilitar la titularidad y las condiciones laborales de este sector. Aunque resulta
alarmante en este ultimo dato, en cambio vemos que la experiencia musical

demostrable en ocasiones es aquella que ocurre en el trabajo, es decir, toda aquella
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experiencia recogida desde el principio en el espacio publico tras afos de trabajo e
intercambio de conocimientos con el publico (McNamara y Quilter 2015). Con esta
reflexion entendemos como el 15,22% de los musicos encuestados han visto, en la

calle, su mejor aprendizaje y formacion laboral con el publico como jueces.

7.2.4.4. Anos tocando.

¢ Cuantos anos llevas tocando en las
calles?

Opciones de respuesta Cantidad promedio Cantidad total Respuestas

Total de encuestados: 45

La cuantia de afos tocando en las calles es necesaria para tener
conocimiento de hasta cuanto tiempo se prolonga esta actividad en la persona. La
repuesta ha dado un promedio de 24 anos, casi la mitad de lo que cotiza

actualmente un empleado dado de alta por la seguridad social.

Esta pregunta pretendia arrojar el cuestionamiento de si es necesaria la
proteccion legal para esta profesion, ya que muchos de ellos dedican gran parte de
su vida a tocar en las calles. Por tanto, observamos que se estd generando un
movimiento econdmico que debe después encontrar amparo a la situacion de

desempleo de este colectivo.

164



7.2.4.5. Longevidad ejerciendo.

¢Hasta qué edad tienes pensado tocar
en la calle?

Opciones de respuesta Cantidad promedio Cantidad total Respuestas
67 2.796 42

Total de encuestados: 42

Ante la situacion explicada anteriormente, era de interés saber hasta qué
edad estas personas desean seguir ejerciendo la actividad en la calle. Los 67 afios es
el promedio obtenido, por lo que la mayoria de los encuestados pretenden hacer de
su profesion de musico de calle su trabajo fijo hasta aproximadamente la edad de
jubilaciéon habitual e incluso posterior, siempre y cuando la situacion y condiciones lo
permita. Este colectivo acaba creando de una actividad en la calle su trabajo mas

longevo.

7.2.4.6. Estado civil.

Se considera que parte de estos individuos pueden estar en riesgo de
exclusion social y que tocar en la calle les ofrece un recurso para generar ingresos
econdmicos de forma inmediata. Conocer el estado de este colectivo también nos
ayuda a conocer mas de cerca la situacién y circunstancias que favorece esta
actividad con los compromisos de la vida diaria. La gran mayoria de musicos,
rememorando las edades mas habituales de los encuestados que rozaban la

treintena hasta los cincuenta, son solteros con un 75,56%. Después les siguen los
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divorciados con un 11,11%. Los casados ocupan un 8,89% entre los encuestados v,
finalmente, los viudos y separados ocupan el menor rango con un 2,22%. Hay que
mencionar que la vida de los musicos y otros artistas suele resultar muy sacrificada

debido a las horas de dedicacion, por ello las cifras confirman estos resultados
finales.

228 ¢ Cual es tu estado civil actual?

Casado/a
Viudo/a

Divorciado/a

Separado/a I
SOI[erOIa _

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas
Casado/a 8,89% 4
Viudo/a 2,22%
Divorciado/a 1,11% 5
Separado/a 2,22%

Soltero/a 75,56% 34

Total 45

Los ensayos, desplazamientos, continuas actualizaciones de repertorio, lugar,
tiempo..., todos estos factores afectan a la tarea del musico y delimita su tiempo
para dedicarlo a la formacién de una familia. De alguna forma vemos que el musico,
una vez mantiene un compromiso familiar, requiere de un trabajo mas estable y de
mayores ingresos para sostener a dicha unidad que si solo tuviera que mantenerse el
por si solo. Hay que destacar que muchos de los musicos callejeros, por promedio de
edades, suelen ser gente joven que comienza y compagina finalmente su vida
personal con la musica e incluso otros empleos, dejando a la musica callejera como

un complemento econdmico mas. La situacién actual de los mdusicos era una
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pregunta disfrazada para determinar hasta qué punto se ven sometidos a cargas

econdmicas y familiares para necesitar tocar en la calle.

7.2.4.7. Estilos de musica.

Q29 ¢ Qué tipo de musica tocas en la calle?

Respondido: 46 Omitido: 0

Clasico
Folk
Jazz
Rock
Latina
Pop

Otras

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

Clasico 28,26%
Folk 41,30%
Jazz 26,09%
Rock 34,78%
Latina 15,22%
Pop 50,00%
Otras 50,00%

Total de encuestados: 46

23

23

En el contexto urbano, el musico interpreta para aquellos oyentes que pasan

sin detenerse, no hay una retencién del publico como tal y, por tanto, se enfrenta

ante un publico efimero, atipico y variado. Mientras que el oyente puede detenerse o

retomar su marcha en cualquier momento, el musico debe enfrentarse al publico y

tratar de superar esa barrera que lo aleja. Creando un repertorio atractivo, el musico

puede conseguir aproximarse al publico, incluso sin necesidad de tenerlo delante. En
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una boca de metro o en una esquina, el oyente capta el sonido a metros de distancia
y puede sentir la necesidad de alejarse o acercarse segun su interés. En ello radica la
importancia de tener un amplio repertorio que suscite el interés inmediato. El musico
dispone de poco tiempo para captar la atencion del pablico y debe combinar un sinfin
de capacidades que van desde la energia ritmica y el atractivo visual al
entretenimiento gestual y el discurso cautivador. En esta explicacién, hallamos que el
resultado final encabeza el pop y el resto de estilos musicales no mencionados, ante

los mas usuales por los usuarios que se ven diferenciados ya por singularidades.

La mayoria de los musicos se centran en un repertorio popular que sea
facilmente reconocible que abarca el 50% del estilo habitual de los encuestados.
También son frecuentes los arreglos de estilos de musica ya conocidos como el jazz
con el 26,09% o el rock con el 34,78%. Pero muchos musicos rechazan este tipo de
musica para centrarse en nuevas Yy originales propuestas personales. En la mayoria
de procesos culturales de Sudamérica y Africa existe una vertiente musical que
suscita la experimentacion con cantos tradicionales o sonidos envolventes como
puede ser la popularidad actual del Hang, instrumento que ejemplifica esa calidad y
singularidad que busca la presencia escénica del musico (Macchiarella 2015). Es en
ellos donde encontramos los otros estilos mas usados en el 50% de encuestados. Por
otra parte, el folk recoge el 41,30% de los intérpretes, seguido de un repertorio
clasico con el 28,26%, y la musica latina con el 15,22%, la cifra mas pequefa en
repertorio habitual. Una difusidn del repertorio amplia la cultura musical de las clases
medias y populares. Por mucho que un oyente prefiera la musica jazz o el rock, es en
la musica popular y actual donde el ejecutante encuentra el agradecimiento del

publico ya que es donde resulta mayormente identificado por mayoria global.

Cabe destacar que, aun finalizando este desarrollo, las sumas de los
resultados no dan 100% sino un 245,65%. Esto es debido a que la encuesta era
abierta y permitia que el musico contestara no solo a un estilo sino a todos los que
consideraba que interpretaba en la calle. De los 46 encuestados hay un total de 113
respuestas por lo que ha habido 67 respuestas mas de las esperadas. El resultado
recalca la variedad de estilos de los que se nutre el musico para su espectaculo y, por

ello, solo podemos esperar una actuacion rica en estilos.
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7.2.4.8. Actividades paralelas.

Q30 ¢Qué tipo de actividades paralelas

realizas?

Respondido: 46 Omitido: 0

Talleres y/o
cursos

Clases
particulares

Cpnciertos en
pubs/bares

Conciertos en
auditorios/t...

Otros

Ninguna

0% 10% 20% 30% 40% 50%

Opciones de respuesta
Talleres y/o cursos
Clases particulares
Cpnciertos en pubs/bares
Conciertos en auditorios/teatros
Otros

Ninguna

Total de encuestados: 46

60%

70%

80% 90% 100%

Respuestas

28,26%
21,74%
67,39%
26,09%
54,35%

8,70%

El repliegue hacia la privacidad de las empresas o los nuevos espacios

semipublicos como pueden ser los locales hosteleros (bares, pubs, cafeterias...) o

culturales (auditorios, teatros...), establecen unos nuevos comportamientos que

encarecen el espacio publico, reduciendo su sociabilizacién con el publico habitual de

la calle (Montesinos 2002). El espacio de la calle poco a poco se ha visto censurado

por dichos comportamientos volcando a los musicos a buscar la alternativa mas

rapida y efectiva a corto plazo. Pero, también, es en esta actividad donde

encontramos que el 67,39% de los encuestados hace uso de los espacios de bares y

pubs para generar otras fuentes econdmicas a su actividad en la calle, una gran
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mayoria frente al resto de actividades. El 28,26% dedica su tiempo a impartir talleres
relacionados con su disciplina o, en el caso del 21,74%, se dedica a dar clases
particulares, ambos ambitos dentro de la educacion musical. Solo un 26,09% de los
encuestados da conciertos en auditorios y teatros, un espacio limitado a unos pocos,
teniendo en cuenta los movimientos empresariales e institucionales en el mercado
musical actual. Existe un 54,35% de encuestados que realizan otra clase de
actividades para obtener beneficios econdmicos como pueden ser otros empleos
alejados del ambito musical, o trabajos menores de poca duracion. Finalmente, el
8,70%, la cifra mas inferior de encuestados, no ejerce ninguna otra actividad al
margen de tocar en la calle, por lo que unos pocos realmente consiguen subsistir con

las ganancias que genera tocar en la calle.

7.2.4.9. Autonomia.

La inexistencia de un buen marco legal capaz de habilitar al musico en sus
funciones viene de diversos motivos histdricos vinculados a la calle. La musica
callejera arrastra tras de si una serie de caracteristicas historicas que han ido
evolucionando hasta nuestros dias y que han marcado un patrén concreto de
actuacion hacia su persona. A partir de economias alternativas e independencia
laboral, el musico propone una subalternativa a su ineludible presencia en la calle al
margen de la ley actual, como hemos visto antes en las actividades que ejerce
complementarias a su actividad, mas faciles de declarar. La falta de apoyo
administrativo y la necesidad econdémica de alcanzar los maximos valores de sus
ganancias hace que el 95,65% de los musicos no estén dados de alta como
auténomos. En cambio, el 4,35% si estan dados de alta. Esta pequena cifra
representa a aquellos que, al generar otras ganancias de otras actividades que
complementa con su trabajo, les permite poder entrar en el mercado laboral para

una futura cotizacion de su trabajo.
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¢ Eres autbnomo?

Si

NO
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

S| 4,35%
NO 95,65% 44

Total 46

7.2.4.10. Beneficioso tocar en la calle.

Uno de los grandes inconvenientes de vivir de la calle es la falta de solidez
como actividad econdmica Unica. La calle es un lugar donde algo que parece muy
sélido una semana, a la siguiente se puede desquebrajar facilmente. Las certezas de
un mundo donde antafio se sabia si vivirias en el mismo sitio, se tendria la misma
pareja o te jubilarias para la empresa que trabajabas han cambiado en los Ultimos
afos (Sennett 1999). El contexto actual corresponde con un mundo cambiante
donde pocas cosas se mantienen estables y donde los cambios se suceden
continuamente, encontrando en esta actividad un hilo al que mantenerse unido. Por
ello esta actividad se encuentra marcada por tres caracteristicas: la inmediatez de la
ganancia obtenida, el riesgo implicito de muchas actividades realizadas y Ila
diversidad de empleos llevados a cabo si tu actividad artistica en la calle no se ve

solo limitada a la musica.

Muchas veces las actividades a las que se dedican los artistas callejeros son
consideradas marginales o poco remuneradas. Aun asi, las personas objeto de
estudio se encuentran en posibilidad de percibir una cantidad importante de dinero.

Usando la l6gica de permanencia en la calle, se posibilita que no se tenga que
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trabajar por periodos largos, tocando para satisfacer Unicamente necesidades
inmediatas. Algunos musicos graban discos compactos para su propia oferta musical
al publico que venden durante sus actuaciones. A partir de esta venta se pueden
conseguir mayores ingresos que solo con la gorra. Como toda actividad artistica, su

rendimiento es inestable y en constante proceso de improvisacion.

¢Da beneficios para vivir tocar en la
calle?

Sl

NO
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

sl 48,89% 22

NO 51,11% 23

Total 45

Es en esta reflexion donde vemos una pequena diferencia del 2,22% entre
los que alegan que tocar en la calle si reporta beneficios y los que no, el 48,89% de
encuestados asegura que, si obtiene beneficios tocando en la calle, pero la mayoria
con un 51,11% considera que son insuficientes y por tanto no aporta los beneficios
que se espera, a no ser, complementes esta profesion con otras actividades ya

descritas anteriormente.

7.2.4.11. Toco en la calle por...

El conjunto de modos de vida, costumbres y el grado de elaboracion de las
estrategias de supervivencia de los musicos, les permite a esta poblacién callejera
construir un juicio de valor para decidir su permanencia en el espacio publico, una
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forma de adaptacion aun sobre los riesgos que vienen asociados a ella (Elvia y
Saucedo 2011).

Tras recoger todos los comentarios de los encuestados, la gran mayoria
afirman que encuentran en la musica su pasion y una forma de vincular su trabajo a
un arte que les llena de experiencias multiples. Esas experiencias recogen desde
conocer nuevos a artistas, hasta poder ofrecer a un publico mas limitado la
posibilidad de la musica en directo, de aquellas actuaciones que puedes observar
como si fuera un escaparate. Encontramos interesante mencionar que uno de los
artistas dijo que, sin la calle, probablemente nadie asistiria a un concierto suyo
simplemente por desconocimiento de su existencia en el ambito musical. Ademas,
muchos de estos musicos reniegan de los escenarios ya que consideran que las
condiciones de los locales resultan actualmente abusivas y poco favorecedoras para
el intérprete. Hay un grupo que reafirma la profesionalidad, no se necesita de
intermediarios para llegar al publico que se desea, sin escenarios preconcebidos por
la industria musical la musica circula en mejores condiciones. También tocar en la
calle permite ensayar y probar canciones y estilos diferentes a gusto del publico, un
acercamiento al espectador que es el mejor critico, en especial los nifios que todavia
tienen la mente despejada del consumismo y modas propias de un adulto. La
proximidad al publico resulta gratificante y envia un mensaje a la gente diferente al

que se enviaria en otro contexto.

Muchos musicos recalcan que el propdsito de tocar en la calle va mas alla de
lo econdmico. Esta actividad les permite conocer gente, tocar al aire libre en un
escenario totalmente diferente a los habituales y ayuda a embellecer el entorno. De
alguna manera el busker trata de rastrear el patrimonio historico en la figura de los
juglares medievales, los bardos o los histriones romanos..., rehumaniza la idea de la
musica acercandola a una experiencia mas comun y al alcance de todos
(Macchiarella 2015). Para algunos es un paso intermedio en la futura carrera como
musico profesional, un medio para mostrar tu trabajo y valia, hacer de la musica algo
artistica y cultural para la ciudad que, al final revaloriza la actividad en la calle y le

otorga otra identidad.
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En el caracter econédmico de la actividad si se ha observado en las respuestas
de muchos que es un medio para ganarse la vida, una salida laboral que cuadra mas
que las actuales como alternativa. En otros, es una alternativa a su trabajo habitual
que intentan compaginar porque les gusta. Un comentario a destacar decia que los
vacios legales y la falta de interés por los gobiernos ha generado una manera de
autogestion que permite libertad en muchos sentidos: horarios, lugares, repertorio...,
la actividad ya no se encuentra condicionada por terceros, sino que es el propio

musico y el publico los que juegan los papeles principales en este engranaje.

Finalmente, encontramos diversas respuestas que al final unifican las dos
principales mas mencionadas por los encuestados. Tocar en la calle les gusta y, a la
par, les permite, disfrutar y ganarse la vida temporalmente segun sus necesidades

personales.

7.2.4.12. Profesionalidad tocando.

Tocar en la calle no deja de ser una actividad profesional bajo las
caracteristicas de lo impredecible y el trabajo freedom. Durante la Edad Media el
juglar permanecia fuera de la sociedad desplazandose por los territorios para
proponer sus servicios. Su figura representaba el espectaculo en directo para todo
tipo de consumidores independientemente de la clase social de los mismos. En
cambio, la musica vivia su apogeo en la historia a través de los cantos gregorianos y
los musicos reales al servicio de las cortes que componian musica institucionalizada.
Esta resultaba elitista pues no estaba al acceso de todo el publico, de ello que su
exclusividad y privilegio resaltara mas visible a manos de los investigadores actuales.
Pero la figura del juglar destaca del resto de su época por ser universalmente la voz
del pueblo, aunque vuelve a anclarse en la esfera privada del siglo XIV al XVI con la
figura del musico funcionario. Algunos trovadores o juglares ya ofrecian sus servicios
a la realeza, una forma de ascender y abandonar las clemencias de una vida mas
pobre junto al pueblo llano. Un musico que pasa de ser ndmada a situarse como fijo
en una corte determinada como musico asalariado (Attali 1977). Con ello, el caracter
ocioso de la musica se generaliza con la apertura de salas de conciertos y nuevos

espacios institucionalizados para su representacién. A partir de ese momento, el
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musico no actia para una corte sino para un amplio publico que ha sido integrado en
las esferas privadas mencionadas de la teoria de Habermas (Habermas 1981). Sin
embargo, con el siglo XXI se ha generado una distincion cada vez mas latente entre
la figura del intérprete y la del oyente con las tecnologias de grabacion y
reproduccién, volviendo a un punto de partida en el que diferenciar al intérprete del
consumo masivo actual del casco de musica, y el intérprete directo y real de los

escenarios tradicionales de la via publica.

¢ Consideras qué tocar musica en la
calle es una profesion?

Si

NO

Es una
actividad...

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

sl 71,11% 32
NO 6,67%

Es una actividad coyuntural para ganar dinero 22,22% 10

Total 45

El 71,11% de los encuestados considera, de su actividad, su profesion
principal para ganarse la vida. Un atributo que formaliza y dignifica la actividad como
profesional. En cambio, el 6,67% no considera que la actividad musical en la calle
deba ser considerada como una actividad profesional. En parte, los mdusicos
reconocen de alguna forma que la profesionalizacion de los artistas callejeros puede
resultar, lejos de esa busqueda de una buena etiqueta, perjudicial a la hora de
legalizar su actividad sin conocimientos previos de como funcionan las leyes y
normas de la calle. Por otro lado, un 22,22% de los encuestados admite que para

ellos no existe ni una afirmacidon ni una negacién en su actividad como profesional.
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Sencillamente, encuentran en su trabajo, una solucién coyuntural para ganar dinero,
asociada a otros trabajos o actividades al margen de la calle. Vemos que, en su
mayoria, los encuestados reconocen que la musica callejera debe ser considerada
como una profesion con derechos y deberes relacionada en el ambito de las artes y
la cultura que ha ido ganando posicion estos ultimos afios con los acontecimientos

mencionados a lo largo de esta investigacion.

7.2.4.13. Accion del gobierno.

¢Crees qué el gobierno de la ciudad
deberia gestionar la ocupacion de la via
publica?

Sl

NO
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

S| 66,67% 28

NO 33,33% 14

Total 42

Los procesos urbanos de crecimiento de la urbe generan un espacio cada vez
mas descontrolado por su gran crecimiento en poco tiempo, comenzando a producir
una disminucion de las posibilidades de ejercer en la calle. Las normativas actuales
no contemplan las necesidades e intereses del musico. Hay que reflexionar si existe
una relacién de convivencia entre los musicos y las instituciones que gestionan el
espacio publico. La necesidad de reglamentar la musica en la calle es necesaria para
muchos de los musicos ya que permite la utilizacion y apropiacion de las calles sin
problemas legales. A fin de cuentas, el poder politico puede apropiarse el dominio
sobre la ciudad que dirige, pero frente a la sociedad urbana descontenta el poder se

revela incapaz de ejercer su autoridad. Esta, tras este suceso, se encuentra en
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continuo cambio debido a las constantes elecciones y renovaciones de cargos y
partidos politicos. Con ello, queremos decir que el protagonismo no lo tiene
finalmente la politica sino la figura publica representada por mdltiples agentes:
ciudadanos, turistas, musicos... (Delgado 2008). Incluso para aquellos opuestos a
una normativa reguladora del espacio, la gran mayoria consideran necesaria la
existencia de unas reglas que gestione la musica en la calle. La regulacion en
Londres arrojo muy buenos resultados, ya que el sistema de permisos permite evitar

la arbitrariedad de la policia (McNamara y Quilter 2015).

Aunque algunas condiciones contindan irritando a los musicos para ejercer su
actividad, como la prohibicion de uso de amplificadores y el coto de espacios
consentidos, no los hace sentir extremadamente limitados. Hay una integracién de
las leyes busking con el colectivo de musicos. Una aceptacion reflejada en el 66,67%
de encuestados esta a favor de que el gobierno regule la ocupacién de la via publica.
Solo el 33,33% considera que el gobierno no deberia de gestionar la ocupacién de la
via publico. Las nefastas politicas de regularizacion, la falta de comunicacién entre el
gobierno y las partes implicadas, y el “hacer” bajo la falta de experiencia en la
gestion de lo callejero hacen de esta opinién, la suma de todos los motivos
expuestos por estos artistas en contra del gobierno. Los casos actuales de regulacion
en la calle de Barcelona y Valencia, demuestran una falta de rigor en la implantacion
de reglamentos para la musica callejera y, aunque estos ultimos afios, se han
comenzado revisiones y reciclajes en las normativas vigentes, continuamos ante un
proceso lento que requiere de la participacion de los musicos para su aprobacion

final.

7.2.4.14, Empatia con los misicos.

Cuando una accién no es entendida por la sociedad en el espacio publico,
genera rechazo. En un contexto donde los ciudadanos asignan a la responsabilidad
de la regulacién politica la mala situacidon de la musica en la calle, se comienza una
autorregulacion social como factor social de las relaciones establecidas en el espacio
publico entre musico y espectador. La detencidon de John de la Hoz en el Mercado

Central de Valencia en 2013, en cuya accién policial intervinieron los espectadores
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para evitar la detencion del musico es un ejemplo de ello. Observamos que esta
opinién recoge al 95,45% de los encuestados con empatia para comprender los
vaivenes de la musica en la calle. En cambio, un 4,55% consideran que la ciudadania
no tiene empatia con ellos debido a casos puntuales donde se provocan situaciones
violentas y malas impresiones que se reciben en el momento de interponer

denuncias por el sonido, en especial en las zonas centro.

¢ Crees qué la ciudadania empatiza con
los musicos callejeros?

SI

NO
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas

S| 95,45% 42
NO 4,55% 2

Total 44

7.2.4.15. Medios de comunicacion.

A finales del XIX las noticias reglamentos y ordenanzas, el uso del espacio
publico y la contaminacion acustica, el comercio hostelero en la via publica y las
penalizaciones por mendicidad, describian al mudsico como un agitador que
provocaba las confrontaciones con la guardia municipal y aumentaba las quejas
vecinales por ruido. En el articulo de Olga Picin (2013), se recogen algunos ejemplos
de esta mala prensa como en la ciudad de México que refleja una imagen
caracteristica del musico de la época con calificativos del tipo “vagabundo urbano”.
Las notas y cronicas de prensa muestran una condicion de marginalidad del musico

que en las Ultimas décadas ha comenzado a ser corregida.
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Q37 ¢Los medios de comunicaciéon cubren
adecuadamente la informacion de esta
profesion?

Respondido: 44 Omitido: 2

No, a menudo
filtran a...

No, a penas
informan de...

Si,
habitualment...

Si, informan
cada vez que...

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Opciones de respuesta Respuestas
No, a menudo filtran a informacion 31,82% 14
No, a penas informan de esta profesion 63,64% 28
Si, habitualmente informan de las novedades de esta profesion y su evolucién 0,00% 0
Si, informan cada vez que acontece una eventualidad 4,55% 2
Total 44

Sumado a este cambio, muchos musicos han comenzado a realizar su propia
prensa a través de las redes sociales, donde crean un grupo de oyentes fieles que
pueden conocer de su actividad e incluso localizarles en los lugares y momentos en
que ejercen su actividad. Los medios de comunicacion no se preocupan en informar,
un 63,64% de los encuestados considera que hay un vacio de informacidn sobre el
tema en las noticias. Muy vinculado a esto, encontramos que el 31,82% piensa que
se filtra demasiada informacion sobre el asunto, quedando todo demasiado en la
nube. En cambio, un 4,55% piensa que si se informa sobre los musicos callejeros y
todo lo que tiene que ver con el tema, pero Unicamente cuando ocurre algun
acontecimiento que da pretexto para ello, limitando, como afirma la opinién anterior,
mucha informacién que queda sin decir. Ninguno de los musicos opina que los
medios de comunicacion informen habitualmente de las novedades de la profesion y

su evolucion.
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7.2.4.16. Observaciones.

Para finalizar, resumimos las observaciones de los musicos que han
considerado hacer tras completar el cuestionario. Con respecto al disefio y finalidad
de la encuesta, ha habido varios agradecimientos por parte de algunos musicos por
la preocupacién y dedicacién sobre este trabajo, alegando la falta de estudios sobre
el tema. Ha habido comentarios sobre algunas preguntas mal formuladas como la de
un musico de metro que no ha podido contestar adecuadamente a muchas
preguntas, y otras opiniones sobre la falta de respuestas cerradas a “si” o “no”, o la

ambigliedad de respuestas.

Muchos coinciden en que en Espaia es donde se obtiene la peor retribucion
de esta actividad, segun el formato en que se presente, y si se tienen CDs a la venta
0 un publico fidedigno. Mencionando a Barcelona, esta ciudad ha mejorado mucho
con la nueva administracion, el papel de la autoridad de antafio incluso llega a
quemar los instrumentos acumulados con las multas segun algunos musicos, y hubo
una época complicada de tocar por la presencia de las mafias rumanas. Ha habido
avances notorios también en Valencia con la existencia de un colectivo que lo intenta
gestionar, pero aun hay puntos por mejorar en la normativa que se encuentra

atascada por el ritmo administrativo.

Todos los musicos coinciden en que la profesién es gratificante, pero es
necesario que se pueda tocar en algunos puntos prohibidos de la ciudad. Valencia
tiene una amplitud de lugares todavia en proceso de explotar culturalmente como
parques, plazas... donde se podrian hacer conciertos amplificados rotativos.
Presentar una solicitud con video para dichas plazas, permitiria hacer una seleccién
para dichos lugares y asi filtrar a los misicos que abordan las plazas sin autorizacion.
Pero el trabajo principal reside en crear la intencion general de que la musica, aparte
de un placer, es también un trabajo en todos sus ambitos. Hacer musica en la calle
es una especialidad que no todos los musicos saben hacer y, cuando se hace
debidamente, la respuesta de la ciudadania es de agradecimiento. La mayoria de
musicos coinciden en que los gobiernos deberian permitir que las asociaciones

culturales gestionen los permisos para actuar en la calle, ya que conocen el tema y
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permiten una comunicacién directa entre los musicos de la calle. Aunque muchos
musicos sobreviven de la calle, el rendimiento es precario, por ello los consistorios
municipales deben participar de la gestion de la musica en la calle, pero siempre

aportando una legalidad complementaria y apoyo institucional adecuado.

También se ha mencionado la mala imagen de la prensa y medios de
comunicacion que hace parecer a los musicos mendigos y encarece el valor de la
actividad. Ademas de que las opiniones de la ciudadania van de un extremo a otro a
la hora de valorar la musica en la calle. Algunos consideran que no es ni debe ser
una profesion. Estamos hablando del ultimo recurso del artista que es la expresion
libre y la supervivencia en el espacio publico. Si hay personas que lo convierten en
una profesién, es respetable, pero en absoluto puede generalizarse. Esa concepcion
resulta mercantilizada y empobrecedora y abocaria a una vision privada del espacio
publico. En cambio, otros ven al musico o artista callejero como un profesional para
garantizar asi sus derechos. En opinion de muchos, el arte pertenece a la calle y a la
gente, por lo que no tiene que ser elitista, asi atenta contra la libertad y esa,
justamente, es su finalidad. El arte es de todos, una tradicion, parte del patrimonio

cultural y a identidad ciudadana.

181



8. GRUPO DE DISCUSION

La funcidon de un grupo de discusion puede ser la de sugerir ideas, identificar
alternativas, recomendar una linea de actuacién o tomar decisiones. Debemos
trabajar a veces en grupo con otras personas de perfiles diferentes con el objetivo de
conocer, mas en profundidad, la problematica de los musicos en las calles para llegar
a conclusiones mas fundamentadas. Los grupos de discusidon poseen una alta validez,
en gran parte por el desarrollo de los comentarios que realizan los participantes.
Estos pueden ser analizados mas al detalle, interaccionados y compartidos como una
informacion que posiblemente no podriamos obtener por medio de entrevistas,

encuestas u otras técnicas de recogida de datos.

A través de esta metodologia podemos analizar la discusion para conseguir
intuiciones mas cercanas a las conclusiones finales, ya que los grupos de discusidn
son Utiles en la obtencién de un tipo de informacidon que seria dificil de obtener
usando, por ejemplo, métodos cuantitativos. El material cualitativo genera
informacion sobre actitudes, percepciones u opiniones de los participantes en el
discurso. La esencia de la investigacion cualitativa reside en la implicaciéon entre el
investigador y el sujeto, es por ello que puede arrojar un analisis mas profundo que

el conseguido mediante el método cuantitativo.

8.1. Como se realiza un grupo de discusion

Un grupo de discusion estd compuesto generalmente entre siete y diez
participantes que son desconocidos entre si. Para obtener mayores resultados con
menos dificultades, los grupos pueden verse reducidos a entre cuatro y seis personas
para que todos tengo voz en la sesion. Estos participantes son seleccionados porque
tienen ciertas caracteristicas en comun que les relacionan con el tema objeto de
discusion. Es de vital importancia formar un buen grupo de discusidn para obtener la
mayor informacion posible y que la discusidon grupal no decaiga o sea poco
productiva. La discusion ha de ser relajada, confortable y satisfactoria para los

participantes, ya que exponen un braimstorming en comun.
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Es por ello que los temas han de estar muy bien escogidos y no alejarse del
objetivo principal. El investigador modera, escucha, observa y analiza usando un
proceso inductivo que ha de aplicar cuidadosamente. Como en toda metodologia

existen una serie de ventajas e inconvenientes a tener en cuenta por el investigador.

Ventajas del grupo de discusion:

* Es un procedimiento de investigacion de vocacidon social: los grupos de
discusion sitlan a las personas en situaciones reales, a diferencia de las situaciones
experimentales controladas como en los estudios cuantitativos.

* Su caracter abierto le permite al moderador desviarse del guion.

* Las discusiones poseen una alta validez, siempre subjetiva.

* Tienen un coste reducido.

* Hay una disponibilidad mas rapida de los resultados.

* Posibilita al investigador el incrementar el tamafio de la muestra estudiada

segun sus necesidades.

Limitaciones del grupo de discusion:

* El investigador posee un menor control sobre una entrevista individual que
sobre una entrevista grupal.

* El analisis de los datos es complejo.

* La técnica requiere de un entrevistador muy bien preparado.

* En los grupos puede haber gente muy distinta entre si, que no posibilite
sinergias sino empatiza con el tema ni el grupo.

* No es facil reunir a un grupo.

* La conversacion debe ejecutarse en un entorno facilitador.

(Krueger 1991)

Para hacer un buen estudio tendremos en cuenta tres fases: el disefio del
estudio, donde el investigador ha de desarrollar un plan que guie el proceso de
investigacion teniendo en cuenta sus obijetivos; la realizacion de las entrevistas, en la

cual la conduccidon de los grupos se compone a su vez de tres tareas distintas:

183



desarrollar las preguntas, dominar las técnicas de moderacion y seleccionar a los
participantes; y el analisis y la redaccidon del informe de los resultados a partir de los

datos recogidos.

El disefo del estudio es la fase probablemente mas importante del grupo de
discusion ya que determina los objetivos que queremos abordar para nuestro
estudio. La calidad de las respuestas esta directamente relacionada con la calidad de
las preguntas. Cuando son planteadas en un entorno grupal la discusion, se puede
perder el objetivo principal si se pierde el hilo conductor base vy, por tanto, dar lugar
a confusion, malos entendidos, pérdidas de tiempo y conclusiones equivocadas. Esto
se puede evitar a través de la seleccion de los participantes, la naturaleza de las

preguntas y el establecimiento de reglas.

El primer paso es identificar preguntas potenciales, pero sin olvidar las
cuestiones de interés. Pueden surgir variaciones durante el discurso, siempre y
cuando sean formuladas de manera logica y comprensible. Lo importante es que las
preguntas sean respondidas y formuladas en el momento oportuno para no perder el
hilo. A medida que los participantes responden a las preguntas, sus respuestas
inducen nuevas ideas o asociaciones en el resto de los presentes que generan toda
una gama de datos. Es por ello que las preguntas han de ser preparadas
cuidadosamente y ser engafiosamente simples pero que aborden la problematica en
la mayor totalidad posible. Cuando la lista esta completa, se sefialan las preguntas
criticas que resumen los objetivos. El procedimiento mas comun consiste en ir desde
las preguntas generales hacia las mas especificas. Hay que evitar el enfrentar a los
participantes con una pregunta especifica sin haber establecido previamente un
contexto a través de preguntas mas generales. Un ejemplo seria la introduccién de
una informacién basica sobre el propdsito del estudio al comenzar la sesién. Las
preguntas han de ser abiertas para que permitan al participante determinar el mismo
la direccion de sus respuestas. Hacia el final de la entrevista grupal es a menudo
conveniente limitar las alternativas y centrarse mas en las respuestas mediante el
uso de preguntas cerradas, pero no antes, es un proceso que hay que llevar a cabo
poco a poco. Por otro lado, hay que evitar las preguntas dicotdmicas del si/no porque

no favorecen la discusién grupal. Las preguntas de “porque” implican una respuesta
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racionalizada, elaborada mediante pensamientos y reflexiones, por lo que deberemos
de evitarlas también para evitar monopolizar la conversacion. Respecto a las técnicas
de moderacion, el moderador debe tener una base adecuada de conocimientos sobre
el tema para poder juzgar los comentarios con cierta perspectiva y hacer hincapié en
las areas que mas importantes. Debe ser capaz de comunicarse de forma clara y
precisa tanto oralmente, sin embargo, ha de evitar expresar puntos de vista

personales.

En el segundo paso, la realizacion de las entrevistas, el moderador debe ser
capaz de crear una atmodsfera al mismo tiempo permisiva y reflexiva, comentar las
normas basicas y dejar establecido el tono de la discusidon. Gran parte del éxito de la
entrevista grupal puede ser atribuido al desarrollo de este clima y la tarea del
moderador. Un exceso de formalismo puede acabar con las posibilidades de lograr
una interaccion dinamica entre los participantes. En el otro extremo, un clima
demasiado informal puede dar lugar a una discusibn menos tomada en serio y
carente de contenidos para el estudio. El moderador tendra una lista con las
preguntas que usara para recordar el siguiente tema a tocar. Para la reunion hay que
crear un ambiente agradable que acompafie a la participacion. Se puede incluso unir
a los participantes estudiando sus caracteristicas para que haya la mayor implicacién
posible. Esto es de vital importancia debido al fenémeno relatado por Jourard (1971)
en psicologia de grupos apodado el “yo publico”. El “yo publico” es la persona que es
reflejo de las censuras que sufrié de si mismo a lo largo de su vida. Dicha persona no
puede abrirse de forma instantanea en un grupo de discusion si no se siente entre
semejantes, favorecido por un entorno agradable y participativo. “Las personas
tienen una tendencia mayor a revelar cuestiones personales cuando el entorno es
permisivo en grupos de discusion. Esto se logra a través de la seleccion de
participante, la naturaleza de las preguntas y el establecimiento de reglas”. Es por
ello que el grupo ideal para una discusion lo componen en su mayoria extrafios que
no se conocen entre si pero que tienen un fuerte vinculo con el estudio a tratar. Es
tarea del moderador saber unificar estas caracteristicas y sacarles el mayor provecho
posible para que se genere el feed-back necesario para la obtencion de la

informacion que necesitamos.
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Para decidir a quién deberiamos convocar a la entrevista grupal hemos de
basarnos en los objetivos de la investigacion. Estos consistiran en realizar
afirmaciones a partir de personas que tienen varias caracteristicas en comun. El
grupo de discusion se caracteriza por ser homogéneo en cuanto a ocupacion, clase
social, nivel educativo, edad, cultura o caracteristicas familiares; pero ha de
conservar al mismo tiempo una heterogeneidad suficiente para permitir un contraste
de opiniones. Los grupos de discusion reducidos (de entre cuatro y seis
participantes) son muy exitosos debido a que reclutar un grupo reducido es mas
facil, y resulta mas confortable para los participantes al estar rodeados de menos
personas, facilitando su turno al intervenir en la discusidon. Debe ser lo
suficientemente pequeio como para que todos tengan la oportunidad de exponer
sus puntos de vista y lo suficientemente grande como para que exista diversidad. El
proceso de seleccidn de los futuros participantes resulta considerablemente mas facil
si partimos de la base de conocer nombres, direcciones y numeros de teléfono de
personas que cumplan los requisitos para ser entrevistado. Una vez mas, los
investigadores deben concentrarse en el guion que va a llevarse a cabo. Para ello,

esquematizamos el grupo de discusion en:

Bienvenida — Revision del tema a tratar — Normas basicas — Primera pregunta

— Desarrollo del guion - Cierre.

En la dltima fase, el analisis y la redaccion del informe de los resultados, se
deben reflejar los datos cualitativos obtenidos como resultado del grupo de
discusion. Es una tarea dificil realizar un informe a partir de dichos datos puesto que
los resultados cuantitativos ofrecen mayor exactitud y confianza al verse
determinado por nimeros. En cambio, los cualitativos quedan sujetos a la naturaleza
de los resultados, es decir, los cambios en el discurso, los paralelismos entre palabras
y la calidad de las respuestas abren un campo muy subjetivo y que ha de acotarse
un resultado mas fiel. “El analisis de datos consiste en examinar, categorizar, tabular
o reorganizar de alguna manera la evidencia empirica de modo que dé cuenta de los
propdsitos iniciales del estudio” (Yin 2003). En el analisis observamos datos directos,
opiniones descriptivas, interpretaciones... todo ello podemos clasificarlo por las

caracteristicas de los participantes en funcion de las afirmaciones de apoyo (a
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favor/en contra) o los temas que surgen en el debate. El proceso de analisis
comienza ya desde la primera charla de presentacidon con los participantes ya que el
moderador ya esta observando en ese momento el grado de familiaridad entre estos.
Ademas de grabar la sesién, es aconsejable anotar comentarios resumidos para
escribir un resumen mas completo de la discusion. El analista debe busca constancias
y diferencias en cuanto a las lineas de pensamiento entre los participantes. Estas

notas de campo han de recoger en dicha tarea:

* Modificaciones del guion.

* Caracteristicas de los participantes.

* Frases o palabras descriptivas y repetidas usadas por los participantes en
las explicaciones.

* Sub-temas en los que se observen puntos de vista parecidos.

* Evaluacion del entusiasmo de los participantes.

* Consistencia entre los comentarios y la conducta de los participantes.

* Comunicacién no verbal: informacion sobre los movimientos del cuerpo.

Nuevas vias de investigacion a ser explotadas en grupos posteriores:

eliminarse, revisarse, o afiadirse preguntas.

* El tono general de la conversacion.

Para realizar el analisis del discurso el material necesario es la copia del
guion de entrevista, asi como la grabacion de la reunion, los datos demograficos de
los participantes y las notas tomados por el moderador. Una vez recopilados
pasaremos a la redaccion del informe final. Un informe eficiente cumplira tres
funciones: la de comunicar resultados, desarrollar una descripcién ldgica de la
investigacion y ofrecer un registro cronoldgico de los hallazgos. Es importante que el
informe refleje los resultados, las limitaciones, las explicaciones alternativas y las
conclusiones finales. La informacidon es necesaria, pero, a menudo, lo que se ofrece
como informacién no esta especificamente relacionado con el tema, no siempre se
aborda realmente lo que se necesita o llega con demasiado retraso y pierde utilidad.
Cuando se planifica un grupo de discusion, hay que hacer llegar la informacién al

usuario para evitar estas desviaciones aunque no siempre se conseguira con éxito.
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Todas estas pautas nos ayudan en nuestro proceso metodoldgico para
obtener la mayor preparacidon posible a la hora de ejecutar el grupo de discusion. En
cuanto a la investigacion, saber que esta ocurriendo con la musica callejera en la
calle, como ven los participantes esta actividad y todavia mas importante, como
abordarian el tema desde puntos de vista diferentes, nos aporta una vision final mas

completa.

8.2. Diseno del estudio

Para el disefo del estudio, hemos establecido nuestros objetivos a fin de
obtener los datos cualitativos que necesitamos. El objetivo principal es obtener, a
través de la opinion de los participantes, una serie de ideas que confirmen nuestras
hipotesis. Obtener una reafirmacion e incluso posibles soluciones a las cuestiones
finales planteadas puede derivar en puntos que no hemos caido para el desarrollo de

la investigacion.

8.2.1. Preguntas

Tras las encuestas cuantitativas de opinion y las encuestas a musicos, hemos
observado una serie de problematicas que suelen ser comunes en ambas partes y
que han generado, por consiguiente, el desarrollo de las preguntas a entrevistar en
el grupo de discusioén. La profesionalidad y calidad del musico y la convivencia vecinal
son los principales criterios abordados por los gobiernos locales. El exceso de
musicos que piden actualmente la licencia, ha planteado a las instituciones el disefio
de algun sistema de control para el nimero de demandantes. Se han barajado desde
examenes presenciales, que demuestren que el musico sabe tocar, hasta material
grabado que ahorre los tramites presenciales. En este punto necesitamos dar
respuesta a ambos conceptos, éla calidad la determina el examinador o el usuario de
la calle?, ¢qué se entiende por mdusico profesional?... Con estas cuestiones
plantearemos a los participantes la primera pregunta: équé opinan de la calidad y la
profesionalidad de la musica callejera?
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La calle es un espacio de uso publico que ha sido durante afios usado como
escenario de los musicos callejeros y otros colectivos de artistas que encuentran en
este medio la cobertura a sus necesidades. Con los rapidos avances sociales se ha
tenido que instaurar una serie de reglas o normas para su administracion. Esto nos
lleva a cuestionarnos como de “publico” resulta a los musicos la gestion de este
espacio, y si es un buen escenario para su actividad teniendo auditorios o teatros:

¢Considerais que la calle es un sitio pertinente para escuchar musica?

La actividad econdmica que se genera a través de la musica callejera implica
cuestionamientos tales como los beneficios que aporta tocar en la calle hasta porque
no se regula dicha actividad a través de un régimen especializado mas facilitador a
los artistas. Realmente, a dia de hoy, no esta determinado si los musicos necesitan
una cobertura legal y ni si estan dispuestos a aceptar por las instituciones esta
administracién econdmica de sus ganancias: épuede ser la musica callejera una linea

de negocio viable?

La presencia del musico es un factor determinante para la opinién que se
tiene de esta actividad. El hecho de pedir dinero a cambio de un servicio “ilicito” se
encuentra en una fina linea entre trabajar por ocio y/o por necesidad. Esta actividad
ha tenido que ser regulada a través de ordenanzas como medio de control a esta
mala imagen, pero sigue generando un debate moral: ¢considerdis que tocar en la

calle es sindnimo de mendicidad?

Como gestionar la musica en la calle es todavia complejo de determinar, ya
que confluyen muchos factores presentes en la calle con sus propias regulaciones y
normas. La presencia policial y las denuncias vecinales conforman el eje de accién de
la regulacion musical en la calle. La mas problematica de todas las regulaciones
conforman la ley de que aborda la sonoridad en la via publica: ése puede considerar

que la musica callejera produce contaminacidn acustica?

Para concluir el debate, hemos formulado la cuestién que resume la opinién
personal de los participantes, su vision a favor o en contra: écreéis que los musicos

de la calle deben perdurar o desaparecer?
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8.2.2. Técnicas de moderacion

Las técnicas de moderacion han conformado la eleccidn y revision de estas
Ultimas cuestiones para poder mantener el hilo de la conversacion de los
participantes y conseguir la mayor fluidez posible. Sabiendo dar paso a las opiniones
de cada participante en el tiempo justo y concreto, el moderador ha optado por la
mera observacion, interviniendo Unicamente cuando haya desvios innecesarios o

deba hacer aportaciones que el debate lo requiera.

8.2.3. Seleccion de los participantes

En la seleccion de los participantes del grupo de discusién hemos escogido a
cinco personas de diferentes sectores y especialidades para que haya la mayor
diversidad de informacion en el debate. Hay que tener en cuenta que cuando se
trabaja con entrevistados, hay que determinar un baremo de datos demograficos
que nos ayuden a conocer en qué medida las opiniones y datos obtenidos
corresponden a unas caracteristicas especificas. La edad, el sexo, la nacionalidad, la
residencia e incluso el estado civil establecen un bagaje personal que puede ser
concluyente a la hora de favorecer mas o menos las opiniones de los demas o el
tema tratado en grupo. Cada uno de ellos aporta una visidon concreta debido a sus

vidas curriculares como podemos ver en sus pequefias descripciones:

Belén Garcia Pardo (Valencia, 1967)

Licenciada en Geografia e Historia y especialista en
Historia del Arte y Arqueologia, por la UV. Master en gestion de
Servicios Culturales, se doctord en Filosofia: seccion de estética,
siendo especialista en grafiti y arte callejero, por la UV
Actualmente, es critico de arte miembro de AVCA y responsable

de la ruta en CaminArt de Arte Urbano. Da seminarios en

Instituto de Creatividad sobre grafiti, asi mismo escribe articulos

y da charlas como freelance.
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Manuela Muioz Martinez (Valencia)

Nacida en Valencia, realiza la carrera de Canto en el
Conservatorio  Joaquin  Rodrigo, obteniendo el Premio
extraordinario de canto y el Premio Unidon Musical Espafiola, y
una beca para ampliar sus estudios en el Conservatorio de la
ciudad de Viena, donde obtiene el Diploma final de Ila

especialidad de Opera con la mas alta calificacion. Perfecciond su

técnica vocal con los profesores: Elsa Kastela, Douglas Hines y
Susan Dennis-Gabriel. Repertorio operistico con Kurt Richter,
Christo Stanischeff, Istvan Czerian (Opera del Estado de Viena), Elena Obratzova y
Victoria de los Angeles. Oratorio e interpretacion lideristica con David Lutz, y Walter
Moore, e interpretacion escénica con Waldemar Kmentt. Ha realizado numerosos
conciertos como solista en Espafa, Austria, Eslovaquia, Inglaterra y Escocia.
Ademas, es Licenciada en Geografia-Historia por la Universidad de Valencia y Doctora
en Literatura alemana por la misma Universidad. Es Académica investigadora de la
Muy Ilustre Academia de la musica Valenciana. Actualmente es Catedratica de Canto

del Conservatorio Superior de Musica Joaquin Rodrigo de Valencia.
Miguel C. Muioz Feliu (Valencia, 1968)

Funcionario de carrera del Cuerpo Superior de
Gestion de Archivos, Bibliotecas y Centros de
Documentacién de la Generalitat (primer puesto del turno
libre). Actualmente es, por concurso de meéritos, el
técnico responsable de difusion y coordinador de

actividades culturales de la Biblioteca Valenciana, entre

cuyos cometidos figurd la coordinacion de las Noches de
Musica y Literatura que se desarrollaron en dicha institucion entre 2013 y 2015.
Desde 2005 es profesor asociado de la UPV. En los Ultimos afios, ha impartido
docencia -entre otras titulaciones- en el Master interuniversitario de Gestion Cultural
(UPV-UV), en el Master de Producciones Artisticas (UPV), y en el Master CALSI

(especialidad social media) de la UPV-Campus de Gandia. Forma parte del grupo de
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innovacion docente CTALENT: Crear talento en colaboracion con Organizaciones
Publicas y Privadas. Es Licenciado en Geografia e Historia (UV, 1991), Licenciado en
Documentacién (UPV, 2003) y Doctor (UV. 2015), y autor de numerosas
publicaciones relacionadas con la Biblioteconomia y la Documentacién o con la

Gestion Cultural.

Ivan Esteban San Julian (Valencia, 1982)

Nacido en Valencia, licenciado en Fisica en la
facultad de la Universidad de Valencia (Burjassot), ejerce
actualmente como profesor de secundaria en el colegio
salesianos San Juan Bosco. En este centro educativo,
ocupa el cargo de jefe de departamento de Ciencias,

forma parte del equipo de Educacion para el Desarrollo

(EpD) donde coordina experiencias de voluntariado para
los alumnos y asesora en la elaboracion de proyectos interdisciplinares y acciones
con contenidos de EpD. Dirige un concierto musical que aglutina a 230 personas de
la comunidad educativa (alumnos, familias y trabajadores del centro). Pertenece a la
junta directiva de la productora valenciana Musica y Compromiso S.L., mantenida por
personas voluntarias y en la que se desarrollan proyectos de transformacion social.
Dentro de esta productora, dirige el proyecto “Calle Assisi” con el que apoya a los
musicos callejeros de Valencia, a nivel logistico y técnico en eventos musicales y a
nivel humano como asesor, secretario, enlace con administraciones publicas y

coordinador de proyectores en la asociacion Musicarte Urbano.
8.2.4. Desarrollo de las preguntas y analisis de los resultados

Vamos a resumir las caracteristicas, el entusiasmo, la consistencia de las
aportaciones y las conductas de cada individuo, al igual que la comunicaciéon no

verbal y el tono de conversacion.
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8.2.5. Caracteristicas de los participantes

Las caracteristicas de los individuos implican una analisis conductual de sus
opiniones y respuestas. En general el tono de conversacion de los presentes fue
correcto y no hubo ningun gesto a destacar en el lenguaje corporal de ninguno, por
lo que no se hace incapie en este punto. Intentando ser lo mas objetivo posible, las
aportaciones realizadas no dejan de ser concepciones propias de la persona basadas
en su propia experiencia, por ello consideramos importante explicar las percepciones
que observamos en las sinergias creadas en el discurso de cada uno de los

participantes.

Belen Garcia, como profesional sumergida en las artes de calle murales, ha
arrojado respuestas muy favorecedoras pero con mucha constructividad al haberse
manejado con instituciones y agentes del arte callejero. Difiere bien cuando hay que
considerar a la musica en la calle como una accion delictiva y cuando no lo es, por lo
que sus argumentos son bastante solidos y validos tras sus propias investigaciones.
Su actitud fue muy entusiasta al dar su opinidon del tema y supo apoyarse en la

opinion de otros compafieros de la mesa sobre ciertos aspectos que desconocia.

Manuela Mufidz destacd por su valiosa aportacion en cuanto a su profesion
como intérprete musical y su experiencia personal. Ha viajado a diferentes ciudades
europeas llegando a convertirse temporalmente en su residencia y ha podido
observar el valor cultural que adquiere la musica en la calle de unas ciudades a otras.
Ademas, ha vivido en su propia piel algunos de los temas polémicos entorno a la
convivencia de los musicos con el vecindario donde cohabitan, hecho que puede
haber resultado abordado de forma menos objetiva al trasladarlo a un terreno mas
personal. Tambien su visidon de la actividad en la calle trabajando para una institucion
nos aporta ciertos matices a la investigacion para comprender mayormente las

diferencias que surgen entre profesionales y autodidactas de la actividad musical.

Miguel C. Mufioz es uno de los entrevistados que menor relacion tenia con el
tema pero que mayores aportaciones did en el desarrollo del grupo de discusion.
Probablemente su condicién ajena a la musica pero si su relacion con el mundo

cultural ha permitido obtener ese contraste que existe entre profesionales de la
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musica con la gestoria de espacios y via publica. Sus intervenciones fueron pocas
pero muy claras y concisas alegando en todo momento su punto mas objetivo y
critico con aquello que compartian los compaferos de mesa. También sus
conocimientos a nivel historico han aportado datos muy merecedores de

profundizarse para hallar las causas y consecuencias de tocar en la via publica.

Ivan Esteban San Julian fue uno de los pilares del grupo con mayor peso
para la investigacion, su eleccién como participante era necesaria para aportar ese
punto que requeria el grupo para conocer la situacion de la musica en la calle ya que
ninguno conocia de cerca el tema salvo por prensa y su visualizacion propia en la
ciudad. Ivan estuvo aportando en cada pregunta su conocimiento del tema con
bastante decoro y entusiasmo, intentando resolver dudas al resto de compafneros
cuando salia un tema que desconocian, ademds ha de anadirse que supo
mantenerse al margen de sus experiencias personales intentando primero escuchar
las aportaciones de los compafieros para no condicionar los resultados. Su labor
docente como profesor ha sido muy beneficiosa en los resultados ya que se
debatieron con bastante incapie las causas de la opinion negativa que se tiene en la

actividad callejera asociada a un sistema educativo escaso de materias humanas.
8.2.6. Analisis del guion

Como informacion complementaria adjuntamos el guion de la entrevista
transcrito®, suprimiendo algunos detalles del didlogo innecesarios como coletillas o
temas que surgieron al margen como coloquio propio de los encuestados, asi como
los audios grabados. Si que hemos tenido en cuenta las posibles modificaciones que
sufrid el guion durante su desarrollo, las frases y palabras que mas se repitieron
durante el discurso que han generado los subtemas creados durante la sinergia vy,

por consiguiente, las posibles lineas de investigacion futuras.

8.2.7. Modificaciones del guion

Una de las tareas mas complejas del moderador del grupo es mantener el

hilo de la conversacidn con las preguntas que se han establecido en el desarrollo del

*Ver el anexo 4, en la pagina 259.
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grupo. Eso no resta que ante la sinergia creada entre entrevistados salgan
cuestiones de interés para el investigador que requieran de un desarrollo mas
amplio. Esto implica salir a veces del guion establecido, pero siempre focalizando su
atencién en el tema principal para recibir nuevas visiones no investigadas por cuenta

propia.

Durante el guion se experimentd una modificacién destacable. Cuando se
preguntd al grupo “éConsiderais que tocar en la calle es sindnimo de mendicidad?”,
las respuestas fueron muy escasas. EI moderador no observo que la pregunta
provocara feed-back entre los entrevistados. Los mismos explicaron que no sabian
hacia donde se queria llegar con la cuestidn, por lo que se recondujo formulando lo
siguiente “éPor qué pensais que Espafa esta tan retrasada en ese sentido, quiero
decir, comparado con Europa, que es lo que esta fallando?”. La formulacién de esta
cuestion se transmitid de inmediato ya que se afirmdé durante el debate que en
Espafia existe una tradicién que vincula a la accion de ofrecer algo en la calle con la
supersticion de que debe haber un intercambio econdmico casi obligatorio por ello,
se confundia el altruismo de pedir con ofrecer. En otras ciudades es mas habitual ver
a los musicos de calle a diario tocando en las calles y creando ambientes que
después son remunerados si se desean, pero no arrastran la cufia de mendicidad

tanto como en Espana.

8.2.8. Subtemas a través de asuntos planteados

A continuacidn, existe una variedad muy amplia de subtemas que han ido
surgiendo tras la entrevista colectiva. En este tipo de discusiones es muy comun la
desviacién de otros temas acorde a las materias vivenciales que recoge cada
participante y que pueden identificarse con la repeticion de temas y palabras. Para
mayor comodidad, hemos separado estos temas en dos grandes bloques: los
aspectos humanos y los aspectos econdmicos y profesionales. Tras su asimilacion y
desarrollo a través de bibliografia complementaria, adjuntamos el informe final de los
resultados.
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8.3. Informe de los resultados

A continuacién presentamos los resultados del informe. Para ello hemos

decidido preparar los temas surgidos en el grupo en dos grandes bloques.

8.3.1. Los aspectos humanos de la musica en la calle

En este bloque encontramos aquellos aspectos que determinan la parte mas
vinculada a los recursos humanos de la musica callejera. El conocimiento y su
desarrollo a través de los diferentes modelos de cultura nos ayudan a valorar la
actividad como una forma de vida. Para comprender estos temas, también hemos
desarrollado una explicaciéon del modelo educativo espafol que alberga cierta

relacion en como es reconocida la musica actualmente.

8.3.1.1. La transferencia del conocimiento

Este tema surgid tras la intervencion de Belén que afirmé el valor que tiene
la tradicion oral como defensa entre los artistas callejeros. Comunicandose entre ellos
e informandose de todo lo que acontece en la actividad es donde se genera un
conocimiento compartido para subsistir a los contratiempos del espacio publico. Pero
Miguel fue mas lejos explicando como la mdusica en el espacio publico puede
interpretarse desde diferentes canales. En la calle tenemos a los transeuntes con sus
cascos de musica, o los hilos musicales de los comercios, pero la musica callejera
implica una accién mas directa. Con un caracter comunitario, este canal se vuelve
habitual en el ciudadano que lo integra en su dia a dia. Como mencionabamos en la
introduccion, la musica es un elemento que se ha desarrollado junto al hombre
desde su existencia, otorgandole cualidades de integracidon entre colectivos. El uso
del conocimiento, a través de la musica, es un medio de integracion y divulgacién

que genera la creacion del bien comun.

Ya en el mundo clasico del pensamiento existia la teorizacion del
conocimiento como elemento propio del ser humano. La capacidad de cuestionarse el

entorno y nuestras propias acciones se debatian bajo conceptos como la politica. La
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inestabilidad del estado del bienestar ha implicado la atencion de la gestidon de los
bienes comunes, todo ello a través de la atenta mirada de profesionales de diferentes
areas. En esta atencién se comprende toda fuente que reconstruya el pasado y el
presente bajo testimonios de diferentes recursos: escritos, pictoricos, orales... El
testimonio oral ha sido utilizado desde épocas muy antiguas para conocer el pasado,
aunque en nuestros dias todavia se cuestiona la veracidad de los datos que se
puedan extraer de dicha disciplina frente a la tradicion escrita. Seglin Mariezkurrena
(2008), “la memoria realiza una seleccion de recuerdos archivados en la mente
humana que puede, en ocasiones, resultar confuso pero es gracias a ese grado de
conocimiento de un tema en concreto que la persona puede abrir la comprension de
la sociedad en la que vive.” Esta creacion de bien comun continuo, implica la
necesidad de fomentar la participacion civil para recuperar, archivar y crear mas

conocimiento.

Definir y legitimar este bien no sdlo depende de los gobiernos. El
conocimiento es un bien comuln intersubjetivo, es decir, existe un consenso
participativo esencial en la construccion de ideas y relaciones que involucra al
individuo. Este individuo puede definirse a través de los ciudadanos u otras
organizaciones sociales. Garret Hardin (1968) alude al intento indtil de la sociedad en
coordinar una accién para el bien comin sin la represion externa de los acuerdos
morales establecidos a la misma. Con ello, Hardin pone en cuestién la capacidad de
dependencia de los agentes sociales para coordinar el conocimiento. Sin embargo,
existen posibilidades para que las personas puedan cooperar. En el caso del estudio
de Patricia Calvo y Stefan Eriksson (2014), los autores explican cdmo a través de
alcanzar un objetivo en comin una sociedad puede ser impulsada sin un interés
propio de fondo, como en el caso de los equipos de laboratorios de neurociencias
mencionados en su articulo. En el caso de la gestién publica, se crean departamentos
especializados, como microempresas con objetivos variados pero enfocados a los
mercados capitalistas (Arostegi 2005). En la formacién de estos departamentos, se
produce un aprendizaje colaborativo, que se da entre dos o mas personas con
objetivos en comun. Pero no solo este sistema es aplicable a las instituciones y
empresas, las organizaciones culturales tienen la labor de crear valor entre sus

miembros, mediante la identificacion y el perfeccionamiento, y se asumen nuevas
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decisiones bajo asambleas abiertas. Este concepto de asociacionismo podemos
encontrarlo en proyectos como Playing for change (2018), que suma a diferentes
musicos del mundo reproduciendo una cancién en cadena como de si del Canon in D
Major de Pachelbel se tratase. Este proyecto no solo une en postproduccion dichas
partes sino a los ejecutantes en un solo fin, alcanzar la paz a través de la musica.
Las artes pueden ser un aliado por la posibilidad que ofrece trabajar con materiales

no verbales.

Actualmente se producen nuevas formas de pensamiento humano,
interdependencia y estructuracion del conocimiento. La necesidad de reajustar las
redes personales para obtener mayor solucién de la sociedad actual ha provocado
una generacion de conocimiento en produccion masiva en el mundo académico. La
informacion en formato digital es una amplia plataforma que ha masificado la
transferencia de conocimiento de unas personas a otras. Internet ha ampliado
nuestros horizontes mas alla de la oratoria y la escritura tradicional, permitiendo a
personas individuales tener acceso a un conocimiento del que no disponian antes vy, a
su vez, crearlo y transmitirlo a otras personas. En el caso de la musica, los
intérpretes pueden visibilizarse con mayor alcance, ya no sélo a través de las redes
sociales sino de nuevas configuraciones tecnoldgicas como los podcasts. Segun
Ignacio Gallego (2010), el Podcast es una forma de comunicacién basada en una
tecnologia que permite la distribucidon y la recepcidn automatica de archivos de
audio. Pod (capsula) y Broadcast (emisidn) son los términos que acufian esta nueva
tendencia extendida en especial para sitios de noticias que cambian con frecuencia
estructurandose a su vez en canales compuestos de articulos. Es asi como el
surgimiento de un usuario casero, que crea su propio contenido radiofénico, puede
transmitirlo y compartirlo como si se tratase de un blog. El brote de grupos musicales
e individuos musicales en solitario ha crecido en las ultimas décadas y encuentra,
como mencionaremos mas adelante, la necesidad de visualizacion por canales no
comercializados a través de estas nuevas transmisiones de conocimiento, una salida
a la politizacion del mercado musica. La produccion personal juega un papel

importante en el conocimiento publico.
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Los testimonios plasmados por escrito del libro Diario de un musico callejero
de José Miguel Vilar-Bou (Vilar-Bou 2013) e Instantaneas callejeras de Flor Goldstein
(2018), son un ejemplo mas tradicional pero no menos importante de competir
conocimiento a través de experiencias.

III

En resumen, la sociedad “informacional” estd aprendiendo a generar
conocimiento en vigor en diferentes formatos y recursos, y la musica callejera no se
queda atrds como elemento colectivo de un grupo de personas interesadas en un
bien en comun. El conocimiento no es gestionable en su totalidad, pero si sus

procesos (Rojas 2006).

8.3.1.2. Los tipos de cultura accesible

Manuela comenzd comentando en el grupo de discusion la relevancia que
tenia la desacralizacion de las salas de conciertos. Hoy en dia, existen posibilidades
reducidas de ir a conciertos debido a los costes de los mismos. Pero a veces se
desconoce la propia oferta cultural de la ciudad. Existe una oferta tan amplia en la
ciudad que es dificil seleccionar a gustos y calidades que es mejor consumir por el
ciudadano. Avanzando con el tema de las carencias educativas del sistema, Manuela
considera que el sistema educativo ha creado un grupo de consumidores ddciles.
Ivan intervino también en este punto explicando que el espacio de la calle permite a

diferentes tipos de publico y, por tanto, evita la existencia de la diferencia de clases.

Para definir los habitos de consumo culturales es inevitable mencionar la
cultura derivada del concepto pandptico establecido por Jeremy Bentham a finales
del siglo XVIII. La estructura carcelaria panoptica consistia en la autogestion del
comportamiento de los presos en una arquitectura pensada para que las celdas
individuales quedaran predispuestas alrededor de una torre central de vigilancia.
Dicha torre mantenia la vigilancia de todos los presos recluidos en sus celdas y estos,
a la vista de su carcelario sentian la necesidad inconsciente de evitar malos
comportamientos ya que se sentian constantemente observados. Este
comportamiento derivaba en un pensamiento colectivo de que el vigilado debia

mantener su comportamiento pues podia ser delatado por la torre central u otros
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presos que lo observaban en dicha estructura (Foucault 1975). En la cultura de
masas ocurre un fendmeno de indoles similares. Las modas establecen que ha de
consumirse y que no en cada momento. La cultura contemporanea del mercado de
consumo pone de moda los paradigmas culturales y artisticos, coincidentes con un
tiempo de auge econdmico y de expansion con crisis urbanas y sociales. Es aqui
donde renace el interés en el arte publico que revitaliza y mejora las areas urbanas
que el funcionalismo del planteamiento contemporaneo no consigue ejercer por su

deshumanizacidn y vacio de significados (Gomez 2004).

Aquellas personas que reniegan de los estandares, generan nuevas culturas
que se adoptan como moda o quedan obsoletas del sistema teniendo que sucumbir a
dicho consumo para no quedar recluido del resto. Este comportamiento ya daba
muestras de desarrollo en los inicios del consumo cultural del siglo XVIII (Habermas
1981). En el ambito de la esfera publica, con la idea de Humanitat de Habermas, se
desarrolla la identificacion del hombre separando sus actividades en dos: aquellas
profesionales que cada uno desarrolla en privado para su crecimiento personal, y en
las sociales que son capaces de vincular a las personas privadas con lo publico.
Cuando entran las leyes de mercado, comienza un control de esta esfera a nivel
mercantil y social, penetrando en la calidad de vida de las personas como publico
que, a su vez, genera la publicidad, en ocasiones manipuladora, de los medios de

masas.

La ocupacion del publico consumidor de cultura tiene lugar en un clima social
que determina qué, dénde, cuando y como ver lo que se nos establece. Justo con
esta mediacion comercial aparecen los rasgos criticos y estéticos que convierten en
independientes del consumo a unos pocos. Estos, a su vez, son reconducidos al
sistema convirtiendo en exclusivo y deseable lo que antes no lo era. No solo el
servicio o la presentacién de la obra... la produccion como tal es dirigida en
estrategias de venta. Un ejemplo de este fendmeno es la dpera, vendida como ocio
de masas, pero disfrutada por un colectivo minoritario que lo convierte en un
producto exclusivo. La cultura de masas adquiere este término ya que su crecimiento
se adecuUa a las necesidades de distraccion de los grupos consumidores con un nivel

bajo de instruccién, cuando deberia ser al revés, elevar al publico a una cultura
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fundamental. En la medida en que se mercantiliza la cultura, se deforman los
productos que requieren de un ejercicio mas valorativo. A su vez, la sociedad de
masas deja poco espacio a la creatividad local y personal, alineando a sus

participantes a un modelado cultural imperante.

En resumen, el contacto de la cultura forma, mientras que el consumo de la
cultura de masas no deja huella, proporciona una experiencia que no es acumulativa
sino regresiva, es decir, sustituye la realidad permanente por el consumo temporal.
Por ello, se incita mas al consumo impersonal de estimulos calmantes que a
garantizar la integridad de la esfera privada de los consumidores. Este consumo
cultural crece en correlacion con el status-medio del consumidor de acuerdo con
unos criterios de posicién profesional, renta, estudios realizados y/o grado de
urbanizacion. Este planteamiento refuerza el esquema que direcciona unilateralmente
las practicas musicales, desde las antiguas tradiciones rurales reflejo del concepto
ritual comunitario hasta los rasgos urbanos e impersonales de las ciudades actuales
(Finnegan 2002). Como cabe esperar, la musica callejera juega un papel importante
en el tipo de culturas de consumo. Ir por la calle y escuchar musica interpretada en
vivo es de por si un consumo involuntario, sumado a su correspondiente donativo, si
lo hay, que convierte a la actividad callejera en un producto de mercado del cual se
obtiene beneficios y beneficiarios. Pero, aunque entre dentro de los dudosos criterios
del arte urbano actual, es una actividad cada vez mas respaldada por su funcién
social y, por tanto, es considerada un bien de consumo indirecto que debe

gestionarse adecuadamente.

8.3.1.3. Las carencias educativas

Durante el grupo de discusion surgieron diversas opiniones sobre las
carencias educativas en el sistema espafiol. Ivan, como profesor de un instituto,
comentaba que las bases de la educacion basica han perdido la didactica emocional y
creativa que permite a las personas ser mas humanas. Es necesario aprender de las
asignaturas humanisticas para incorporar conocimientos de tolerancia y razonamiento
que hagan mas completa la formacidn académica. Pero como bien comentd Miguel,

la ley organica actual esta basada en un modelo econémico pensado para alcanzar
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los niveles de paises europeos. Esto resulta un error ya que estamos comparando la
educacién publica de nuestro pais con la educacién privada, que consta de

profesores mas preparados en sus especialidades.

En los Ultimos afios ha habido una guerra de poderes entre los partidos
politicos que han conllevado a numerosas reformas en la ley de educacién. Entre los
cambios mas representativos destacamos la propuesta realizada por el ministro de
educacién Wert sobre las asignaturas de ambito artistico. Actualmente la musica se
ha quedado reducida a una asignatura optativa, frente a las asignaturas obligatorias
que recogen ambitos de ciencias y lenguas cuyas horas lectivas aumentan (Sanchez
2015). En la Ley General de Educacion de 1970 (Espafia 1970) la ensefianza de la
musica no era obligatoria, fue con la llegada de la Ley LOGSE (Espafia 1990) cuando
se incorpord la Educacién Artistica en la etapa de Primaria. Esta debia ser impartida
por profesores especializados. En la LOE (Espafia 2006) se refleja que el area de
Educacion Artistica se mantiene sin ser excluida ni catalogada como optativa,
Unicamente elimina la presencia de la Dramatizacidén, que recoge las disciplinas de

teatro y danza.

Con esta gestion se pretende crear un sujeto focalizado hacia el mundo
empresarial y financiero, actividades de gran interés para el crecimiento del capital,
pero elimina practicamente todo contacto con las inteligencias emocionales que
sirven para un buen desarrollo de los recursos humanos. En el afo 1958 en el II
Congreso de la UNESCO sobre la Pedagogia Musical, un grupo de reconocidos
profesionales mostrd su preocupacion por revalorizar la musica en la escuela con una
serie de argumentos entre los que se encontraba el siguiente, “La musica desarrolla
la sensibilidad estética y educa el buen gusto” (Garbayo 2010). Los medios de
maduracion mas importantes en el ser humano son aquellos que logran desarrollar
los cuatro aspectos siguientes a la vez: desarrollo fisico, desarrollo emocional,
intelectual y social. Son los medios de maduracion globalizadores basicos y la musica
esta considerado uno de ellos. La educacién emocional o creativa esta siendo paliada
poco a poco del sistema dando prioridad a las lenguas extranjeras y los recursos
economicos para, de alguna forma, crear ciudadanos mejor preparados en direccion

hacia una politica capitalista de consumo. Pero la falta del recurso emocional ha
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traido problemas de tolerancia hacia actividades como la musica callejera u otras

artes de indoles diferentes.

Segun los expertos mencionados en el articulo de Francisco Menchén Bellon
(2009), se estan conformando dos modelos de ciudades. El primero apuesta por una
ciudad que destine sus recursos en infraestructuras e iconos arquitectonicos
(museos, palacios de congresos, centros comerciales, organizacion de ferias vy
festivales, centro turistico...), en cambio el segundo opta por el diseno de redes
sociales y en crear condiciones que canalicen las capacidades ya existentes en la
ciudad a través de proyectos sociales, culturales, educativos y empresariales, siendo
fundamental el papel de la las asociaciones de vecinos y las asociaciones culturales.
A este Ultimo modelo se lo considera el mas préximo a la instauracion de una ciudad
creativa, ya que no surge de la mera inspiracion de sus gobernantes sino del fruto
del trabajo de los ciudadanos. En 2002 la UNESCO creo una Red de Ciudades
Creativas cuyo objetivo es fomentar y aprovechar el potencial creativo, social y
economico de las colectividades locales. La UNESCO redactd un informe que
reconocia la creatividad como recurso que explotar, destacando que existen muchos
obstaculos para lograr establecer politicas integrales que implementen la creatividad
de sus ciudadanos (UNESCO 2010). En muchas ciudades se estan produciendo
dichos cambios siendo Barcelona, Madrid y Sevilla las mas destacadas en su plan de
modelo de ciudad creativa en Espafia. Sevilla, por ejemplo, fue nombrada por la

UNESCO ciudad creativa en la especialidad de musica (Marset 2006).

La musica tiene el poder de provocar respuestas emocionales. Por esta
razdn, los educadores, padres, maestros y todos aquellos encargados de la
educacion de los mas jovenes pueden hacer servir la mdsica como herramienta, para
contribuir a la mejora de la educacién emocional. Ensefar a disfrutar de la musica y
dejar que la mdusica actle de forma unida es vital para todo el organismo;
estimulandolo, relajandolo, o inspirando imaginacién mediante sensaciones intensas,
para contribuir al bienestar del oyente (Gustems y Calderén 2006). Con las

emociones se consiguen mayores resultados que con la razén.
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Es por este motivo que hay que proporcionar a las nuevas generaciones una
buena formacion artistica emocional, para infundirles comprensidon y criterio para

apreciar actividades como la musica callejera.

8.3.1.4. El arte urbano como factor favorecedor del bienestar

En su tesis doctoral, Belén Garcia (2015) hace mencion a la importancia del
arte urbano como parte de la calidad del bienestar de los vecinos de una ciudad. El
impacto creado por estos artistas permite la funcionalidad de espacios en desuso y
genera canales de comunicacion y participacion entre vecinos. Aunque en el grupo
de discusion Belén menciond de pasada la calidad de vida que suponia para los
vecinos de la tercera edad el arte urbano, creemos que es importante darle cabida
en este analisis para comprender mejor otro aspecto humano de la musica callejera

en relacion a los estudios de musicoterapia.

Existe un claro desarrollo del espacio publico de acuerdo con el disefo y
arquitectura de cada ciudad, que responde a un plan de desarrollo urbanistico
consolidado a través de las necesidades de la ciudadania. EI modelo econdmico
alimenta un mecanismo que condiciona directamente la composicion urbana, incluso
por encima de planteamientos que tenga en cuenta carencias y deseos de los
ciudadanos. El boom inmobiliario ha dejado de lado la creacion de espacios libres
necesarios para la identificacion de los habitantes como puntos de encuentro. Un
ejemplo de ello es la gentrificacién producida por la invasion de las caracteristicas de
la globalidad. La palabra surge del termino gentry, una parte de la clase media
acomodada para los que la periferia ya no resulta adecuada para su forma de vida.
Estos se desplazan a barrios de los cuales se apropiaban sin haber vivido
previamente en ellos. Las ciudades no son tanto sus calles, edificios y espacios sino
sus habitantes. Estos procesos han sido definidos por otras ciudades
norteamericanas y europeas, pero son también muy latentes en los centros de
algunos barrios espafoles como el Raval en Barcelona, Lavapiés en Madrid o Ruzafa
en Valencia (Ardura y Orando 2016). Es cierto que existen dificultades de adaptacién
del espacio pues las necesidades van cambiando con el tiempo segun la politica de la

ciudad, y no todas las peticiones ciudadanas pueden contentarse al mismo ritmo. No
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hay que olvidar que dentro de las ciudades convergen infinidad de espacios publicos

constructores de identidades culturales (Gorelik 2010).

Los espacios publicos son aquellos lugares que compartimos los ciudadanos y
que requieren de un mantenimiento y respeto coherente. La persecucion del arte
callejero, en especial el grafiti, ha extendido la polémica sobre su aportacion pues
contiene, desde sus origenes, un caracter ilegal. Pero un espacio publico urbano no
puede funcionar solo, existen miles de factores que pueden deteriorar un espacio o
mantenerlo. En un espacio urbano, se influye inconscientemente en un proceso
creativo en el que interacciona la ciudadania como espectadora y juez de lo que
acontece en la calle. Actualmente, las personas habitamos un mundo caracterizado
por las corrientes de ideas e informacion que forman los lugares que se desean
habitar. Con ello, se crea un espacio que existe gracias, en su mayor parte, a los
movimientos artisticos llamados performances (Morris 1988). Como nuevo concepto,
la psicogeografia estudia estos movimientos y su efecto en el ambiente geografico,
como las emociones y los comportamientos de las personas que conviven en un
espacio modulan la atmosfera de su propio entorno (Debord 2005). De esta manera,
relacionar comportamiento y creatividad nos obliga a hablar de arte ya que podemos
llegar a comprender la implicacion y el desarrollo humano que se genera en el

terreno urbano.

El arte en el espacio publico ha adquirido un nuevo contexto debido a sus
nuevas propiedades terapéuticas desarrolladas en estudios psicoldgicos. La
musicoterapia y la arteterapia son dos nuevas corrientes que desarrollan estas
facultades presentes en todas las culturas descubiertas hasta el momento. Estas
desarrollan las personalidades y habilidades sociales de los seres humanos
(Fernandez y Pérez 2015). En el caso de la musicoterapia, su creacion se remonta al
ambiente hostil generado por la Segunda Guerra Mundial. Fue la respuesta para dar
salida a las necesidades de los heridos de guerra tras la contienda. La profesion de
musicoterapeuta fue establecida en 1950 como resultado de este acontecimiento vy,
posteriormente, se ha ido desarrollado para ayudar a personas con dificultades
sociales tales como autistas o personas con sindrome de Down. Con su desarrollo y

practica, también se comenzd a aplicar en personas de la tercera edad y en ninos
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mas pequenos ya que existe una gran carga de estimulacion de los sentidos que
favorece el buen funcionamiento cognitivo cerebral (Davis, Gfeller y Thaut 2000).
Segun Serafina Poch (1999), escritora del Compendio de musicoterapia, el arte nos
proporciona una serie de beneficios que impulsan la sugestién, la proyeccion vy el
suefio con los deseos inconscientes, la tentativa de la sintesis y la resolucion, y

aporta una capacidad liberadora y comunicadora en las personas.

La implicacion de las personas en el espacio publico en el que cohabitan es
reflejo de estas emociones, buscadas en necesidades que la ciudad no termina de
contentar. La sociabilizacién del ser humano como parte de un colectivo lleva, su
parte mas creativa, a desarrollarse a través de las distintas ofertas culturales que la
ciudad le puede proporcionar. La musica callejera comprende una de estas
actividades en las que el ciudadano puede sentirse integro colaborando con el
musico o siendo él mismo el que disfruta haciendo arte. Esta satisfaccion conforma la

oferta cultural de la ciudad y, por tanto, retroalimenta el bienestar de los ciudadanos.

8.3.2. Los aspectos profesionales y economicos de la misica en la

calle

Como en toda disciplina, la musica no deja de ser, al fin y al cabo, un
producto que se comercia a través de diferentes politicas de actuacion, entre ellas la
politica del turismo. La profesionalizacion del arte nos permite dar valor al arte que

se nos muestra, aunque no siempre debe ser asi.

8.3.2.1. La dignificacion de la actividad artistica en la calle

La musica en la calle cuenta con el pensamiento popular de que si el musico
esta tocando en la calle automaticamente esta pidiendo dinero. La calle es una
oportunidad como medio de subsistencia, en la cual la gente toma lo que se le da,
pero no lo valoriza como un arte. Miguel inicia este debate comentando que el artista
lucha contra una etiqueta que asume las reglas de la mendicidad, propias de Espana.
Haciendo alusion al cuadro del Patizambo, en el cual se muestra la licencia de

mendicidad, Miguel explica que hay una fina linea para el musico en el camino de
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dignificar su trabajo. Por un lado la profesionalidad ayudaria a retirar esos
estereotipos, pero por otro mataria la caracteristica principal de la musica callejera,
su libertad de expresion. Hay que asumir que la musica en la calle es dificil de
categorizar, no dispone de un filtro adecuado y, por tanto, le corresponde al publico
actuar como juez, a fin de cuentas, como apuntaron Manuela e Ivan, la calidad de su
trabajo le permite sobrevivir en un escenario que da respuesta a la poca accesibilidad

de medios que tenemos para visualizar su trabajo.

Hay ideas contrapuestas a la experiencia que ofrecen los espacios
tradicionales frente a los nuevos espacios donde se esta trasladando la musica. Las
intervenciones artisticas pueden estar patrocinadas y/o abaladas por instituciones
publicas o privadas. No obstante, los musicos estan aprendiendo a auto gestionarse y
crear intervenciones irrumpiendo en la calle como nuevo escenario, a pesar de ir en

contra de las ordenanzas municipales que, por otra parte, no amparan su trabajo.

Por supuesto no todo el mundo vale para destacar en estos espacios. Aqui
entra en conflicto el cuestionamiento de si el intérprete callejero puede ser
considerado profesional o aficionado. Acostumbrados a grandes espacios habilitados
y organizaciones internas que realizan encargos remunerados a los musicos, el acto
de pedir y tocar en vivo en la calle sale de estos canones. Esto deja en una linea fina
la validez de la musica callejera como un acto profesional, y no un intento de
subsistencia econdmica. Segun el articulo 10 del convenio para la proteccidon de los
derechos humanos y las libertades fundamentales: “Toda persona tiene derecho a la
libertad de expresion. Este derecho comprende la libertad de opinion y la libertad de
recibir o de comunicar informaciones o ideas, sin que pueda haber injerencia de
autoridades publicas y sin consideracion de fronteras. El presente articulo no impide
que los Estados sometan a las empresas de radiodifusion, de cinematografia o de
television a un régimen de autorizacion previa” (Espana 1979). Hasta aqui
comprendemos que la libertad de expresiébn como musico callejero puede ser
apoyada dentro de una serie de restricciones previstas por la ley. El ejercicio de estas
libertades, entrafia deberes y responsabilidades para la seguridad publica, la defensa
del orden y la prevencion del delito, la proteccién de la moral y otros apéndices
descritos en el punto 2 de este articulo.
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Entrando en el articulo 20 de la Constitucion Espanola sobre las libertades de
expresion, encontramos que la ley reconoce y protege los derechos a expresar y
difundir libremente los pensamientos, ideas y opiniones mediante la palabra, el
escrito o cualquier otro medio de reproduccién. También apoya la produccion y
creacion artistica y la libertad de catedra. Asi mismo la ley regulara el derecho a la
cldusula de conciencia y al secreto profesional en el ejercicio de estas libertades,
pero no puede restringirse mediante ningun tipo de censura previa (ONU 1948). De
nuevo nos encontramos ante un limbo de sugestiones legales que no terminan de
clarificar hasta qué punto se podria dignificar la profesién del musico callejero como
ciudadano con libertades y derechos. De alguna forma la creacion de ordenanzas
municipales que gestionen este caso sirve para establecer esas restricciones que
deben asumir los musicos si desean vivir de la calle en armonia con la moralidad,

respeto y convivencia con los demas.

A pesar de esta gestidon hay ciertos puntos de las ordenanzas que han sido
cuestionadas por muchos de los musicos en las encuestas de opinidon. En defensa del
artista como profesion de integraciéon en el régimen de trabajadores, queda
establecido que puede llegar a cotizar segun la categoria profesional, quedando el
musico callejero en una posicidn inexistente que puede ser solo abalada justificando
sus trabajos en la categoria 3 que recoge a actores, cantantes liricos y de musica
ligera, caricatos, animadores de salas de fiesta, bailarines, musicos y artistas de
circo, variedades y folklore. Ademas, el tope maximo de las bases de cotizacién en
razdén de las actividades realizadas por un trabajador, para una misma o varias
Empresas, tendra caracter anual y quedara integrado por la suma de las bases
mensuales maximas correspondientes al grupo de cotizacién en que esté encuadrada
(Espafia 1986). Esto quiere decir que no sélo el musico ha de encontrar en la calle su
profesidon remunerada sino complementarla con otros pequefos trabajos relacionados
con la actividad como la produccién personal de discos, conciertos y actividades
didacticas y de ocio contratadas por pequefias empresas para alcanzar los minimos

exigidos por la Tesoreria General del Estado.

En otros paises, como México, encontramos una serie de regulaciones que

han ido variando con los afios para mejorar la calidad profesional de los musicos. En
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1940 ya existia la figura del trabajador no asalariado que estaba contemplado en
pequenas leyes para musicos y cancioneros ambulantes. En los 70, se actualizo el
marco legal unificandolo en un solo reglamento que recogia a todas aquellas
personas fisicas que prestaran, ocasionalmente, a otra persona fisica un servicio
remunerado, sin que existiera entre ambos la relacion obrero-patrén que regulaba la
Ley Federal de Trabajo. Dicho marco pretendia proteger las actividades de estos
trabajadores requiriendo una autorizacion y aportando el derecho gremial a asociarse
entre ellos. Como obligacién no se podia ofrecer los servicios con insistencia, tocar
en estado de ebriedad o estorbar el libre transito. Aln bajo estos cambios, era
latente la ausencia de una asociacion de musicos callejeros que los agrupara y
protegiera. En 2001, se inicidé el Plan de Rehabilitacion del Centro Historico para
reubicar a los vendedores ambulantes con un consejo consultivo. Dicho plan se
consolidd en 2007 que desalojo a los musicos callejeros no agremiados del centro,
empadronando asi a 1500 musicos para actuar en la Plaza Garibaldi mediante una
acreditacion anual. Con ello, finalmente, se pretendia evitar la delincuencia y
producir una homologacion de la categoria de “no asalariados” para filtrar el mayor
numero de musicos posibles frente a la mendicidad de otros colectivos (Picin 2013).
Sin duda, este programa de regularizacion contribuy6 a elevar las tasas de ocupacién
de empleo en una profesidn que quiza no siempre resulta tan digna en otros paises y
queda desestimada en la categorizacion de actores de la calle tales como lavacoches,

mendigos o vendedores ambulantes.

Un ejemplo mas europeo lo hallamos en Londres. Con el crecimiento de las
ciudades en el siglo XVIII, ya encontramos una estrecha vinculacion con el
comportamiento “aceptable” para lugares publicos. Durante este siglo, y posteriores,
las calles fueron el Unico lugar donde la mayoria de gente podia escuchar musica de
forma gratuita, pero no se podia evitar la ley metropolitana de la policia de 1839 que
acufiaba dos delitos relevantes. Una de ellas, aplicada a los cantantes y musicos
callejeros, alegaba que era una ofensa cantar cualquier cancidn profana, indecente u
obscena y por ello, se consideraba un delito con posibilidad de arresto. La otra,
mucho mas directa prohibia usar cualquier instrumento ruidoso para el propdsito de

pedir dinero o limosna.
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Por esta capacidad negativa, el busker fue tratado durante esta época como
un agente molesto que violaba el orden publico. A finales de este siglo, la musica
comenzo a ser politizada y fue cada vez mas percibida por las elites politicas como
un vicio a ser manejado, en contraste con el controlado mercado musical de los
salones privados a los que solo la gente rica tenia acceso. Fue en este punto donde
Inglaterra impuso el derecho penal para tal fin, que aun asi mantuvo presente el
riesgo de ser arrestado (McNamara y Quilter 2015). En 1990, los consejos locales
establecieron regimenes permisivos. A partir del siglo XX, los musicos callejeros
fueron sometidos a leyes de orden publico, pero con numerosas practicas policiales
que acudian a las llamadas de molestias vecinales y comerciales del entorno, ya que

generaban ruido y obstruian el trafico en la ciudad.

Aunqgue las leyes contemporaneas hayan evolucionado, continda existiendo
un potencial que reconoce la figura del busking como una molestia. Si es cierto que
existe una transicion judicial que ha favorecido algunas condiciones de los musicos,
pero continla habiendo un vacio de regulacion justa frente a su labor como
profesion. Es por ello que, tras comparar México y Londres como ciudades
acostumbradas a la presencia de los musicos en las calles, se pone en debate la
necesidad de regular esta actividad para dignificarla o mantenerla en dicha

categorizacion.

8.3.2.2. La calle como nueva visualizacion comercial

Segun Belén, las sinergias de la calle son muy similares. Los canales del arte
se hayan actualmente en crisis y tratan de obtener, en el arte callejero, una mano de
obra de bajo coste que revitalice sus espacios. En el caso del grafiti, ha pasado en
los Ultimos afios de ser un acto delictivo a un producto mercantil del que buscan
modos de explotacion para sacarle el maximo partido, aunque sigue considerandose
ilegal en la mayor parte de ciudades. Un ejemplo de esta sistematica lo podemos en
ver en el caso del popular grafitero Bansky, que realizd una accién experimental en
Nueva York donde se colocd en un austero puesto callejero y puso a la venta sus
obras. En un dia recaudo unos 300€, un valor mucho menor por el que llegan a

pagar por sus obras en subasta como por ejemplo su obra Love in the air que se
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vendié por 190.000 € (EI Mundo 2013). Este caso puede resultar de cierto
paralelismo como el del sueco Steffan Rundquist, que liderd con su banda las listas
de éxitos en 1998 gracias a la cancién del anuncio de Pepsi, y actualmente trabaja en

el Casco Viejo de Bilbao tocando en la calle (Eit.eus 2016).

La calle otorga a los artistas reconocidos, 0 por conocer, una experiencia
diferente a los tradicionales lugares de consumo. Al final su arte queda sujeto a
manifestaciones artisticas cada vez mas proximas a experiencias de consumo. Estas
experiencias de consumo son las nuevas canteras para empresas e incluso
instituciones que encuentran en la calle sus nuevos clientes tanto en el publico que

consume como en los artistas que generan producto.

En el caso de los musicos, Manuela apuntd que al musico independiente le
cuesta sobrevivir ante la apropiacion del estado de la demanda en el mercado
musical. La situacion de los musicos a la hora de tocar en vivo esta resultando una
gesta imposible debido a la falta de concesidn de licencias en espacios del entorno
urbano. La calle se convierte en un nuevo escenario ya que muchos espacios no
albergan los requisitos humanos y técnicos necesarios y, por consiguiente, se esta
desatendiendo a los artistas en post de unas necesidades basicas que deberian ya

haber sido cubiertas.

El caso de “La tragedia de Cromafnon”, mas conocida como el incendio en la
discoteca “Republica Cromafndn” en Buenos Aires en 2004 (Smink 2014), es una
muestra de la irregularidad en cuanto a la legalidad de los espacios. Este
acontecimiento supuso el cierre de la discoteca con sus posteriores procesos
judiciales en respuesta a las muertes acontecidas en dicho incendio. Este caso no
deja de recordarnos al acontecido en el Madrid Arena de 2012 donde perdieron la
vida cinco chicas (S.L. Madrid 2017). Este tipo de fendmenos tiene drasticas
consecuencias para la musica en vivo debido a una falta de transparencia por parte
de los érganos reguladores con las licencias que se conceden. La clausura de muchos
espacios para la musica en vivo es casi inmediata ante este tipo de eventos sin tener
una claridad suficiente de cuales son los verdaderos requisitos a cumplir por los

locales (Martin 2014). Todo conforma un bucle de acciones en las cuales el duefio del
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local solicita permisos que el ayuntamiento deniega. Ante la falta de recursos para
poder obtener dicha licencia, comienza a albergar actividades de forma un tanto
ilicita. La seguridad de las personas se ve en peligro en especial en espacios de gran
envergadura. Pero es, en los espacios mas intimos, donde los honorarios del musico
y su prestigio bajan drasticamente debido a la amortizacion del evento por parte del
local, que corre un riesgo al albergar dicha actividad en espacios poco adaptados

para la insonorizacion.

Frente a la competencia de los grandes capitales multinacionales que
controlan el mercado, los contratos de tipo 360° engloban las multiples actividades
del musico, pero transfiere el poder de decision a las productoras y sellos
discograficos (Stahl 2011). No podemos evitar hablar de los tres modelos de

organizacion existentes de la musica en vivo:

- El primero genera un capital individual con la figura de un productor que
asume la responsabilidad de todas las tareas que requiere un grupo o un musico
para su actividad: contratos, agenda, alquiler de espacios, movilidad, alojamiento,
publicidad, sponsors, personal de eventos, pagos, impuestos... Este modelo es propio
de grandes producciones que generan un cache fijo a los artistas, inexistente en la

musica independiente.

- En el segundo modelo existe un pequefio capital similar al del primer
modelo, con la figura del productor, pero esta figura la constituye el propietario de la
sala, un productor independiente o un sello discografico. La diferencia con el anterior
es que no cubre todas las necesidades involucradas en el evento. Los musicos suelen
encargarse del traslado de los equipos y la venta de sus discos, mientras que la otra

parte agenda y factura el evento.

- El dltimo modelo se funde en la autogestion por parte de los musicos. Este
es el mas usado hoy en dia por musicos independientes pues permite el control total
del evento y las ganancias que se obtengan. Incluso existe una minoria de musicos
que disponen de espacios donde pueden tocar sin pagar un alquiler. Este Ultimo

modelo surge debido a la necesidad de los locales de obtener las minimas ganancias
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a espesas de que el evento fracase. Los musicos pagan por tocar en los espacios que
las nuevas politicas de habilitacion estan agravando. La presencia de un productor
reduce sus ganancias finales por el pago de sus servicios por lo que esta practica es

cada vez mas habitual.

Los musicos han encontrado en la calle su nuevo escenario sin tener que
preocuparse del trastorno de tocar en espacios cerrados (Corti 2007). La calle es el
espacio de todos y, aunque esta sujeto a una serie de leyes de mantenimiento, no
existe en muchas ciudades regulacién ante la musica en la calle. De alguna forma,
resulta una actividad novedosa para algunas capitales que los musicos de calle estén
aflorando en mayor nimero que en las Ultimas décadas, pues han encontrado en la

calle su nueva plataforma comercial.

8.3.2.3. Valencia como proyecto turistico local

Durante el grupo de discusion, Ivan comento la relacion entre ordenanzas
con las adaptaciones mal estructuradas de los gobiernos locales. En el caso de
Valencia, ciudad publicitada en muchas ocasiones como cantera de musicos o ciudad
de la musica, confecciond ordenanzas municipales sobre el ruido que no coinciden
con las estructuras de la ciudad. Las fincas no estan habilitadas para acoger las
condiciones sonoras de un local de conciertos. También cabe destacar la cada vez
mayor peatonalizacién de calles en pleno apogeo hostelero y turistico que, poco a
poco, obligan a despoblar el centro de las ciudades por el malestar de los residentes.
Como bien aportd Miguel, estamos ante una Valencia turistica que deberia
complementar la musica como atractivo turistico, aunque la realidad es muy
diferente. La politica casi siempre busca la popularidad entre sus votantes, pero esto
solo genera una cultura carente de base. El turismo urbano esta configurandose
como un tipo de turismo en expansién que posiciona a la ciudad como producto
especifico. Combina atracciones e intereses estratégicamente tratados para potenciar

espacios reducidos en lugares de buena comunicacion y una alta afluencia de gente.

Valencia, el caso en el que nos centramos en este grupo de discusién, ha

establecido una serie de estrategias que han evolucionado y se han reciclado en las
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Ultimas décadas. Debemos partir de que Valencia es una ciudad mercantil por su
caracter portuario, y una capital administrativa por su condicion de capital
autondmica. La urbe presenta caracteristicas propias del turismo urbano ya que es
una ciudad bimilenaria nacida en el 138 a. C. coincidiendo con la expansion del
imperio romano (Teixedor de Oto 2009). La ciudad cuenta con patrimonio historico y
monumental, ademas de una diversidad de espacios universitarios y feriales, y varias
areas verdes y ambientales creadas en su evolucion. Aunque al final de la década de
los 90, Valencia no era un destino turistico atractivo por una serie de politicas
inadecuadas de promocién. Hemos de mencionar que, durante mucho tiempo,
Valencia recibié una demanda limitada por una oferta mal articulada. Se sustentaba

en tres pilares fundamentales: sus recintos feriales y el turismo fallero.

En el siglo XX, comenzé la celebracion de grandes eventos que desencadend
actividades de especial interés. La III Exposicion Regional fue un punto de inflexidn
en la modernizacion de la ciudad, que mejord la imagen tradicional, y potencio la
urbanizacion y expansion de la ciudad (Teixidor de Otto 2009). El turismo continud
en crecimiento, pero de forma muy reducida. En los afios 30, la ciudad continuaba en
el anonimato como ciudad turistica debido a un aislamiento dentro del contexto
espanol de aquellos afios, aunque la ciudad continud creciendo con la Feria de Abril y
las Fallas que fueron objetivos turisticos durante el periodo de 1871 a 1936. Durante
el franquismo, las Fallas fueron un elemento primordial en la promocion turistica de
Valencia, pero no dejo de vender un turismo vacio de simbolos (huerta, naranjas,
albufera, orxata, paella...). Con la democracia en 1979, los ayuntamientos hicieron
reformas en sus planes de unir modernidad y tradicidén con /a Mostra de Cinema o /a
Trobada de Musica. Sin embargo, la ciudad contindo sin saber organizarse para
realizar la renovacion turistica necesaria (Obiol 1997). A partir de los 90, se comienza
a perseguir un concepto sostenible que lo aleja de un turismo basado en los simbolos
antes mencionados. Valencia comienza a crear la imagen de producto que quiera dar
como ciudad. Giutat Vella comienza su rehabilitacion como centro histérico. Por otro
lado, se crea la Giutat de les Arts i les Ciencies como puente de unidn entre el mar y
el viejo cauce del rio Turia. El circulo céntrico que contiene la mayor parte de
monumentos y museos comienza a llenarse de establecimientos hosteleros y

comerciales. También se proyectan grandes equipamientos e instalaciones a las
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afueras del centro como e/ Palau de Congressos, el Parc de Capgalera, el Palau de la
Musica, el Parc Gulliver, la Fira de Mostres, las zonas playeras como e/ Saler, la
Malvarrosay IAlbufera. La creacion de todas estas infraestructuras como aspiraciones
del Partido Popular valenciano, implicaron una importante deuda que ha llevado a
Valencia a una ruina econdmica dificil de solventar por los partidos que gobernaron
posteriormente. Lejos de ser paliada con nuevas infraestructuras como la Formula 1
o la American’s Cup, el gobierno del PP continué acumulando deudas econdmicas
que han sido sefaladas de irregulares. Con el tiempo, fueron llevadas a juicio por los

partidos politicos de la oposicidn (Lidon 2015).

El nuevo gobierno intenta diversificar el mercado turistico, acostumbrado al
turismo de sol y playa. Su plan potencia las anteriores infraestructuras y plantea la
recuperacion de la identidad de algunos barrios amenazados por el deterioro de los
mismos. En una fase lenta, y que aln esta en proceso, Joan Ribd, actual alcalde de
la ciudad, propone el turismo cultural y ambiental. Para ello, estos ultimos tres afios
se han potenciado las actividades en la Gutat de les Arts i les Ciencies. También se
ha continuado la venta a empresas privadas de estos espacios para darle un mejor
uso y gestion como /Oceanografic (Clemente 2015). Por otra parte, el turismo
sostenible implica un compromiso medioambiental. Para ello, se pretende evitar la
masificacion de coches en el centro con el anillo ciclista, que fomente el uso de la
bici como medio de transporte no soélo entre los turistas sino también con los
residentes. Con respecto a otros espacios verdes, se han fomentado diversos planes
de accién para la proteccion de /Horta amenazada por la construccion. Estas
propuestas pretenden ser un ejemplo de calidad y convivencia, alejando el turismo
de sol y playa a la oferta habitual (Europa Press 2017). También la implicacion de los
colectivos ciudadanos esta teniendo cabida en el plan urbanistico, social y turistico
(Valencia Plaza 2015). Hay que destacar el crecimiento turistico que ha albergado
Valencia estos Ultimos afios, y que esta atrayendo una masificacion turistica. La
comercializacidn y el negocio de las fallas, y del propio turismo estival, esta haciendo
peligrar el bienestar por los problemas de convivencia entre vecinos y turistas con

motivo del ocio nocturno (Aimeur 2017).
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Es aqui donde encontramos esa estrecha relacion entre la actividad del
musico callejero, con el turismo y la convivencia vecinal. En un plan turistico donde
los recursos e infraestructuras estan creciendo mas rapido de lo que pueden
controlarse, comienza una persecucion donde no se sabe muy bien si el musico se
esta viendo favorecido o afectado por este crecimiento. A pesar de que los musicos
habituales de la ciudad comparten las prioridades de la ciudadania porque conviven
en un mismo espacio, pueden estar viéndose afectados por la masificacion de su
actividad, ya que es un atractivo que atrae el trabajo de otros musicos en épocas de

auge vacacional, y limita el nimero de plazas para obtener el permiso.

Tras la diversidad de opiniones por parte de los participantes, han surgido
desarrollos interesantes sobre los aspectos mas destacados de la musica callejera. Se
ha podido profundizar y llegar a contenidos que no se habrian desarrollado en la

metodologia cuantitativa.
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9. CONCLUSIONES

Hemos detectado diferentes problemas de la musica callejera en diferentes
frentes. Los ayuntamientos tienen competencias para promulgar ordenanzas que, si
no estan bien estructuradas y precedidas de un estudio y analisis previo en todos sus
ambitos, la consecuencia es una restriccion de la actividad musical en la calle.
Aunque hemos identificado las politicas de actuacion de cada ciudad y, a su vez, la
de los colectivos que existen en dichas urbes, hemos visto que existen algunas

carencias en los planes de accién que regularizan el espacio publico.

Muchas de las leyes estan anticuadas ante una sociedad que crece en
numero de demandas a las que las administraciones publicas no tienen capacidad de
responder. La necesidad de gestionar la musica callejera para igualarse al ritmo de
otras ciudades europeas ha creado una regulacidon que no tiene en cuenta la
importancia de un canal de comunicacion entre los agentes implicados (musicos,
vecinos, autoridades). Cada ciudad recoge similitudes de unas ordenanzas a otras
para disefiar su propio plan de accion. En algunos articulos, la ordenanza resulta
adecuada en, por ejemplo, la necesidad de una distancia minima para poder tocar de
un lugar a otro, acompafnada de la duracion limitada de la ocupacién del lugar que
permite la constante rotacion de actuaciones. Este punto resulta importante ya que
garantiza la calidad de la musica callejera al evitar abusos como que un musico no
pueda ocupar un buen lugar por la permanencia de un compafiero o que el vecino
deba soportar el mismo repertorio durante horas seguidas. Pero si que existen
multiples carencias que se repiten como, por ejemplo, la durabilidad de los permisos
que, en lugar de separarse en permisos temporales para musicos de paso por la
ciudad y en permisos anuales para musicos residentes, se engloban juntos por un
mismo periodo de tiempo limitando el nimero de plazas. Tanto los ayuntamientos de
Barcelona como de Valencia se encuentran en proceso de modificar sus ordenanzas
en un tramite que estd resultando demasiado largo y dudoso. Solo Madrid ha
aprobado el borrador presentado en estudio previo, fruto del acuerdo entre
representantes vecinales y colectivos de musicos de la ciudad. Madrid ha resultado
un buen ejemplo del canal de comunicacién del que hablamos. Las constantes

respuestas de los vecinos, los comerciantes y los musicos ante la promulgacién de
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las leyes de proteccién de contaminacion acustica del Distrito Centro han requerido
modificaciones continuas que, con el tiempo, han variado el mapa del ruido de esta
zona estudiando los horarios y lugares mas adecuados para cada contexto. No
obstante, crear un plan de accion requiere de mucho trabajo a corto y largo plazo
para controlar los resultados e iniciar nuevas soluciones hasta dar con la definitiva, y
esta misma ha de verse sujeta al reciclaje de ideas para no quedarse obsoleta con el

tiempo, por lo que no es un trabajo que pueda darse por definitivo.

La opinion de la gente sobre la actividad musical a pie de calle ha resultado
favorecedora y muy clarificadora. En general, las opiniones son positivas y valoran la
musica en la calle como un arte. Si que hay pequefos apuntes en cuanto a la
profesionalidad del musico, las necesidades de filtro para la actuacion del musico en
la calle y las correspondientes sanciones por incumplimiento de la ordenanza. En la
profesionalidad existe una division sobre el musico profesional que puede haberse
formado de forma autodidacta o académicamente. La gente no pone en cuestién la
capacidad de que el musico sea bueno o no, sino de que realmente el que toca no
sea un intruso fingiendo ser musico. En cuanto a las pruebas para obtener un
permiso de actuacion se considera que la calle es insuficiente para generar un filtro
adecuado, es decir, la gente puede valorar a los musicos como publico pero esto no
evita los conflictos y las infracciones cometidas por los musicos que pueden afectar a
residentes de la ciudad. Por ello, se insiste en la necesidad de conceder permisos a
aquellos que demuestran actuar de forma adecuada a través de un filtro como una
entrega de documentacion curricular o dossier, en lugar de un examen que
probablemente dé lugar a la discriminacion. La administracion es la competencia
encargada de realizar dicho filtro para garantizar esa armonia entre ciudadanos,
aunque volvemos al principio de carencia de esta gestion, la poca capacidad de

respuesta y desconocimiento por la falta de un estudio.

Por otra parte, las opiniones de los musicos en las encuestas realizadas
explican las condiciones en que tocan, su relacion con las asociaciones, y su vision de
las acciones politicas y de los medios de prensa, que son expresadas en una falta de
apoyo para la futura mejora de su actividad. A nivel social encuentran mayor empatia

por la ciudadania especialmente en la figura del turista. Pero el conflicto vecinal
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continla siendo el punto de inflexion de las denuncias interpuestas a musicos
callejeros. En el caso de Borja Catanesi, tenemos conocimiento de que la ordenanza
no aprueba tocar con amplificador en Valencia, herramienta imprescindible en las
actuaciones de este musico. Esto produce una lucha de opiniones sobre la
modificacion de dicha ordenanza ya que muchos musicos deciden no solicitar el
permiso por esta y otras limitaciones que encuentran por su paso en la ciudad.
Nuestra sociedad requiere de una regulacion que establezca una cordialidad entre
todas las partes que conviven en este espacio. La ignorancia de las leyes no exime
de su cumplimiento, y como tal, los musicos deben comprometerse a tener un
conocimiento mas exhaustivo de las leyes que los regulan para poder involucrase en
su mejora. Como bien dice Menchén (2009) lo importante no es crecer mucho, sino

juntos.

Como bien dijo Einstein “Necesitamos nuevas formas de pensar para hacer
frente a los problemas generados por las viejas formas de pensar”. Puede crearse un
nuevo modelo de ciudad concebido como espacio para que toda la comunidad
encuentro su sitio, pero esto requiere de la formacion de planes que respondan a las
necesidades reales de la ciudadania. La ciudad es el lugar propio de expresion y
promocion de la diversidad cultural y, como tal, no puede eludir una actividad que
continuara ejerciéndose en la calle sean cual sean las circunstancias. La inseguridad
juridica que afecta a los musicos no estan real para ellos, ya que llevan anos
ejerciendo bajo las carencias mencionadas, como para los residentes de la ciudad
que deben lidiar ante una actividad en algunos casos molesta y origina la denuncia al
musico. Hay que motivar a las administraciones publicas a encontrar otras
herramientas de control mas alld de la mera prohibicién, para hallar en sus
movimientos la conformidad de todos los implicados en esta actividad. Con el
ejemplo de la participaciéon ciudadana en el proyecto de musicos de Londres, hemos
observado como una problematica generada en la ciudad se ha convertido en un

recurso cultural.

Mencionaremos que la diversidad de impedimentos observados durante el
desarrollo de esta investigacién ha sido compleja. Recoger datos para conocer la

situacion laboral actual de los musicos, descrita por ellos mismos, ha sido complicado
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debido a la desconfianza que el colectivo siente hacia las instituciones o cualquier
persona que pueda representarlas. Los musicos temen ver politizado un trabajo que,
histéricamente, siempre se ha movido de forma libre e independiente al sistema. Por
otra parte, las autoridades no facilitaron a priori la posibilidad de entrevistarse de
forma particular con la investigadora, en primer lugar por el clima de cambios en el
que se encuentran los organismos responsables faltos de tiempo y, en segundo lugar,
por el riesgo de filtrar informacién a una persona desconocida. La extension en el
tiempo para entablar algin tipo de contacto con ellos sin éxito y la necesidad de
priorizar otros objetivos en nuestra investigacién descarté dicho andlisis, por lo que,
finalmente, se ha optado en trabajar a través de los datos obtenidos y los
documentos que permitian verificar todas las afirmaciones realizadas en esta

investigacion.

Como nuevas lineas de investigacion, surgidas a partir del analisis realizado,

podemos indicar:

a) La musica callejera es una actividad dificil de regular en muchos sentidos.
Su caracter libre y publico la convierte en un elemento demasiado amplio para una
sola investigacion. Nos hemos dado cuenta que la variedad de contenidos que la

engloban es muy amplia.

b) El estudio de la musica callejera requiere de una mayor profundidad en las
leyes y jurisprudencia de los casos espafoles comparandolo con otros casos de la
Unidn Europea, para conocer la casuista de la actividad de los musicos callejeros en
la Europa occidental. Muchas son las ciudades que estan llevando a cabo planes de
accién que apoyan esta actividad. No solo la estan convirtiendo en un recurso
cultural sino que estan mejorando su regulacion. Es por ello que se debe profundizar
en las normativas internacionales para un futuro analisis comparativo que permita

encontrar soluciones innovadoras al caso espanol.

c) También consideramos importante la situacion econdmica de los musicos
callejeros, evaluar los gastos e ingresos que generan ayudaria a diferenciar la musica

callejera de la mendicidad, a la par que podria otorgarle ese reconocimiento de
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actividad profesional.

d) Igualmente, debemos mencionar que en el grupo de discusion se ha
evaluado a la musica como terapia alternativa para determinados publicos. La musica
en la calle puede generar beneficios sociales de integracion como una actividad mas

dentro del marco de accion de la musicoterapia.
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11.

ANEXOS

Transports Metropolitans
de Barcelona

L’objectiu de les parts és fomentar la cultura, i concretament la musica, a la xarxa de Metro
de la ciutat de Barcelona, fent-ho de forma regulada i presentant una oferta musical de
qualitat.

Es per aixo que formalitzen el present conveni que es regira pels segiients

PACTES

Primer. — Objecte i finalitat ¢
L’objecte del present conveni és coordinar les accions entre la Fundaci6 1 Metro i AMUC-
BCN, amb la finalitat de formalitzar la relacié entre les parts ens en el programa Musics al

Metro.

La Fundacié i Metro cedeixen gratuitament a AMUC-BCN uns espais a les dependencies de

Metro,

anomenats “Punts de Musics” i que estan degudament senyalitzats per a que els seus

musics associats interpretin obres musicals.

Els espais que es cedeixen seran els que La Fundaci6 i Metro determinin en cada moment.

Tercer.- Obligacions de ’AMUC-BCN

15

2.

10

11.

122

‘*7 =]3:

14.

Participar en totes les activitats de difusié sobre aquest tema que es portin a terme
des de La Fundaci6 i Metro.

En cap cas fer promoci6 ni emetre material informatiu sobre ’activitat sense previa
autoritzacio 1 supervisio de La Fundaci6 1 Metro.

Regular la gestié economica interna de I’associacid, a la qual La Fundacié i Metro en
seran totalment aliens.

Les instal-lacions de Metro on actuin cls misics tindran la consideracié d’espai
cultural i d’espai per al negoci, sense prejudici de les aportacions economiques
voluntarics que puguin fer els usuaris.

Acreditar els musics que actuin al Metro amb el corresponent carnet.

Els musics han d’exhibir el carnet quan els sigui requerit per part del personal de
Metro o de segurctat.

Informar puntualment a La Fundacié i Metro de qualsevol canvi en el format dels
carnets i de les noves modalitats, aixi com de 1’ocupaci6 dels punts de musics.
Garantir i supervisar en tot moment la qualitat de 1’obra dels musics a través de les
gestions que 1’associacio cregui corresponents.

Respectar la reglamentacié del Metro de Barcelona, seguint les instruccions del
personal de les estacions quan els sigui requerit, com &s el cas de les situacions
d’emergéncia o d’afluéncia massiva de passatge.

. Acceptar els canvis d’ubicacié dels punts de musica que La Fundacié i Metro creguin

oportuns.

Informar els musics que actuin al Metro de la condicié d’abonar sempre el seu bitllet-
asseguranga per accedir a les instal-lacions de Metro.

Supervisar i garantir que el nombre d’actuants per punt sigui un maxim de 3 artistes.
Supervisar i garantir que les actuacions tinguin una durada maxima de 2 hores,
havent de canviar de punt transcorregut aquest temps. Yl S5

Supervisar i garantir que el repertori dels musics sigui varial per no crear molgsties
als treballadors de 1’estacio.

. Controlar i garantir que els mdsics que actuin a les dependéncies de Metro obtinguin

de les entitats de gestio que correspongui, i préviament a la seva actuacio, I’oportuna
llicéncia o autoritzaci6 per interpretar o executar publicament obres musicals.
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Quart.- Obligacions de la Fundacié i Metro

1. Encarregar-se de la produccio i manteniment dels punts de musics.

2. Permetre 1’us de radiocassets per acompanyar solistes o 10s de petits amplificadors
per a instruments acustics que no superin els 20w de poténcia i que tinguin
alimentacié a piles.

3. Mantenir I"exclusivitat dels musics socis d’AMUC-BCN per tocar al metro de forma
temporal durant la vigéncia d’aquest conveni.

4. Controlar les acreditacions dels musics per evitar l'intrusisme de muisics no

acreditats.

Respectar els misics durant les seves actuacions.

Donar suport als Musics en els projectes comuns.

Informar els mitjans de comunicaci sobre les diferents accions dels Misics al Metro

que es portin a terme.

Organitzar les proves d’idoneitat i assumir-ne les despeses.

Assumir les despeses de les campanyes promocionals d’aquesta activitat.

0. Assumir les despeses de les infraestructures i del material promocional dels diferents

projectes que AMUC-BCN porti a terme en ¢l Metro.

11. Assumir les despeses de les infraestructures i del material promocional del Festival
Mausics al Metro.

ot

= O

Cinqué.- Durada
Aquest Conveni tindra una durada d’un any i entrara en vigor a la data de la seva signatura.

Un cop complerta la data del conveni, aquest es veura automaticament renovat si cap de les
dues parts s’hi oposa.

Sisé.- Causes d’extinci6
Sén causes d’extinci6 del present conveni:

a) La notificaci6 d’alguna de les parts sobre la vigencia d’aquest acord.

b) El comu acord entre les parts.

¢) L’incompliment greu i reiterat de qualsevol de les parts d’alguna de les estipulacions
essencials del conveni. :

d) Qualsevol altra que contempli la normativa vigent d’aplicacio.

Seté.- Jurisdiccid

Per a la resolucié de qualsevol controvérsia derivada de la interpretacié o execucié d’aquest
Conveni, les parts renuncien al seu propi fur, es sotmeten expressament a la jurisdiccio i
competéncia dels Jutjats i Tribunals de la Ciutat de Barcelona.

Qualsevol conflicte de I'aplicacié del conveni per qualsevol de les parts es als Tribunals i
Jutjats de la ciutat de Barcelona.

252



Transports Metropolitans
de Barcelona

I, en prova de conformitat, les parts signen el present document per triplicat i a un tnic
efecte, al lloc i data indicats a I’encapgalament.

Per I’ Associacié de Muisics Per Ferrocarril Metropolita de
al Carrer de Barcelona Barcelona, S.A.
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REGLAMENTO INTERNO DE A.M.U.C.BCN.

1- Acerca de la asociacion.

-La asociacion llevara por nombre Asociacié de Musics al Carrer Ben. (llamada en

adelante por su abreviatura AMUCBCN).

-AMUCBCN se constituye con los siguientes objetivos: organizar, unificar,
promocionar musicos y establecer relaciones artisticas entre ellos; gestionar espacios
publicos de musica en vivo; firmar convenios; obtener logros gremiales; intentar un
crecimiento colectivo de los socios defendiendo nuestros derechos y respetando

nuestras obligaciones.

-La asociacion tendra los siguientes elementos para su funcionamiento:
Libro de actas.

Libros de cuentas.

Pizarra de comunicacion al socio.

Fichero de datos de los socios.

2- Miembros.

Podran ser miembros de AMUCBCN todas las personas fisicas que cumplan con los
siguientes requisitos:
-Acreditarse como musico aprobando el examen de idoneidad.

-Cumplir con la cuota anual y con las otras obligaciones de los socios.

-El examen: se hara una prueba de idoneidad en la cual un jurado imparcial
seleccionara quienes tienen las minimas capacidades artisticas para pertenecer a
AMUCBCN a manera de colegiatura. Se establecera una fecha y lugar para el
examen en la cual los aspirantes deberan presentarse con un listado de canciones
cuya duracion aproximada sea de 2 horas, y el jurado decidira cuales interpretara.

Luego el jurado decidira si ha aprobado o no el examen.
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-Cuota: se establece una cuota anual de 36 euros la cual se puede modificar con la

aprobacion de AMUCBCN.

3- Direccion.

La estructura de la Comision Directiva de AMUBCN sera la siguiente:

-Presidente.

-Secretario.

-Vocales.

-Tesorero.

La C.D. se reserva el derecho de crear otros cargos que considere necesarios para su
funcionamiento.

La eleccion se realizara por votacién directa de los socios en una asamblea,
convocada con anterioridad exclusivamente para ello. En esta se presentaran las
diferentes propuestas electorales y los socios elegiran mediante un voto secreto una
de ellas, resultando ganadora la que mas votos obtenga.

Se establece una duracion para los cargos de la C.D. de 3 (ires) afios. Luego debera
convocarse a elecciones nuevamente, pudiendo reelegirse a los anteriores directivos.
Si por alguna razoén los miembros de la C.D. renunciaran a su cargo o se ausentara
sin motivo alguno, los socios se auto convocaran en una asamblea en la que deben
nombrar un presidente temporario que llamara a elecciones en los 2 meses
siguientes.

La responsabilidad de los miembros de la C.D. se limita a la asociacion y no con
responsabilidad civil. Asi mismo AMUCBCN no se hara responsable por lo que hagan

sus socios fuera del ambito de la asociacion.

L~ Derechos.

Los socios tendran derecho a participar en todas las actividades ordinarias y

extraordinarias de AMUBCN; participar con voz y voto en todas las asambleas y
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reuniones de AMUCBCN; elegir los miembros de su Comision Directiva; obtener

informacion de AMUCBCN.

5- Obligaciones.

Respetar todos los objetivos y las decisiones de AMUCBCN, defendiéndolos y no

anteponiendo los personales; asistir a las asambleas e informarse de las actividades

de la asociacion; respetar la normativa para apuntarse a tocar en el metro; intentar

mejorar y adaptarse al funcionamiento de AMUCBCN.

6- Normativa para apuntarse a tocar en el metro.

Todos los socios podran apuntarse a tocar en el metro asistiendo personalmente o
enviando a otra persona no socia en respetando las siguientes normas:

-Se pueden elegir 14 turnos por semana de 2 horas cada uno.

-No se puede elegir mas de 2 turnos por semana en un mismo punto y tampoco
podran ser seguidos uno del otro.

-Tocar en alguno de los puntos sefializados como “Punto de Musica” y no en otro
lugar.

-No superar la amplificacion maxima permitida de 20 vatios RMS.

-Respetar los horarios establecidos y nunca tocar fuera de ellos.

-Variar el repertorio. No esté permitido hacer en el repertorio proselitismo religioso o
politico, ni mensajes discriminativos.

-No esta permitido tocar con percusion.

7- Sanciones.

Todos los socios pueden ser sancionados cuando no respeten sus deberes o cuando

sus acciones sean perjudiciales para AMUCBCN.

La sancion dependera de la falta del socio, pudiendo expulsarlo si fuera necesariox.

*Mirar anexo de faltas y sanciones.
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FALTAS y SANCIONES
Tipos de faltas, sanciones y procedimiento para aplicarlas (aprobado
por mayoria en asamblea general del 16 de Diciembre de 2011)
Actualizado el 22/06/2016.

a) Faltas leves
Apuntarse a propoésito de manera irregular o mas veces de las permitidas.
Poner el amplificador demasiado fuerte de manera continuada y sistematica.
Fumar o beber a escondidas dentro del metro.
Tocar antes del horario establecido.
Tocar en vagones.

Sancioén leve
1. Aviso personal sin sancion. (En caso de apuntada mas veces de las
permitidas en un lugar, se borrara, sin previo aviso, todas las reservas del
puesto que haya sido abusado).
2. En caso de reincidencia: aviso en asamblea delante de los socios activos
mas sancion basica de dos semanas (o que corresponde a una reunion

quincenal sin poder reservar puesto).

3. Segunda reincidencia: sanciéon de un mes sin participar en el sorteo (Lo
que corresponde a dos sorteos sin apuntarse).

Nota: Reincidir mas de dos veces en una misma falta leve se tendera a tratar
directamente como grave.

b) Faltas graves

Violencia verbal hacia otro socio.

Fumar o beber de manera reiterada de cara al publico ya sea en el metro o
en el lugar de reuniones.

Inducir a otro musico a que se apunte de manera irregular (demasiadas
veces, con un nimero falso, etc)

Mantener actitudes agresivas, o antisociales en el lugar de reuniones.o en
sus alrededores.

Practicar un Repertorio excesivamente limitado o permanecer sin rotar en la
misma estacion con queja de usuario y/o TMB.
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Sancion grave

1. Aviso sin sancion pero en la asamblea delante del grupo.

2. Reincidencia: sancién directa de 1 mes.

3. Segunda reincidencia: sancién de 3 meses

Nota: Reincidir mas de dos veces en una misma falta grave se tendera a
tratar directamente como muy grave.

c) Faltas muy graves

Podriamos dividir esta parte en dos sub-categorias:

C.1 muy grave con sancion.

C.2 muy grave motivo de expulsion directa.

CA1
Violencia fisica leve en la asamblea o el metro.

Violencia verbal reincidente racista, xenéfoba o clasista o cualquier otro tipo
de discriminacion por cultura, nacionalidad, estatus econémico, sexo, raza, o
religion.

Violencia verbal o discriminacion reincidente de género u homofébica.
Orinar o defecar en las instalaciones del metro (esto, que parece tan loco es
precisamente una de las cosas que han ocurrido y han motivado la
expulsion directa deun compariero por indicaciones de TMB).

Tocar en lugares en proceso de concesion que aun no han sido concedidos
como punto de musica en el metro.

C.2
Enfrentamiento fisico grave en el metro o en la asamblea.

Apropiacion indebida de pertenencia de otro compariero en el metro o la
asamblea.

Vulnerar de manera grave el convenio con TMB con denuncia de la entidad.

Consumir alcohol o drogas o actuar de manera inadecuada bajo el efecto de
dichas sustancias tanto en el metro como en lugar de reuniones.
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Sancién muy grave
C.1
1. 3 meses de sancion y aviso delante del grupo.

2. En caso de reincidencia 6 meses de sancion o expulsion a criterio de
AMUC, con votacién de socios activos.

Nota: Cuando se reciban denuncias miltiples de comparieros motivadas en
diferentes momentos, se ltratara directamente como doble reincidencia.
(Ejemplo: acaparar un punto de musica poco concurrido y no dejar tocar alli
a otros musicos aunque hayan reservado el horario en dicho lugar)

C.2
Expulsion directa.

La expulsion es indudablemente la mas delicada de todas las sanciones y se
debera poner en conocimiento del colectivo antes de ejecutarla para
garantizar total transparencia.

La expulsion eliminara el derecho de volver a hacer el examen en un plazo
de 1 a 3 afios dependiendo de la gravedad de la falta.

En casos extremos AMUC se reserva el derecho a la expulsion indefinida.

Nota: Cuando se reciban denuncias mdultiples sobre un mismo tema,, se
tratara directamente como doble reincidencia.

( Ejemplo: denuncias mdltiples por acaparar un punto de musica poco
concurrido y no dejar tocar alli a otros musicos aunque hayan reservado el
horario en dicho lugar )

Consideraciones finales:

Todo conflicto directo con TMB en el que la empresa se pusiera en contacto
con AMUC-BCN para exigir responsabilidades se tendera a tratar como caso
grave o muy grave y sera puesto de inmediato en el orden del dia de la
asamblea presencial.

Se recomienda que los temas especialmente delicados sean tratados en una
asamblea especifica previa a la reunion general, para evitar tomar
decisiones precipitadas bajo la presion del sorteo. Ello permitird organizar
mejor el debate, ahorrar tiempo y discusiones innecesarias para centrarse en
las que si lo son y en la consecuente toma de decisiones que en todo caso
se producira siempre en la reunién general.

Este reglamento esté abierto a modificaciones futuras a propuesta de las y
los socios de AMUC. Las propuestas de modificacion seran aprobadas por
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mayoria en asamblea general.

Nota: Casi todos los comportamientos que hemos catalogado como faltas
asi como las sanciones correspondientes estan basados en la experiencia
colectiva de nuestra asociacion.

Como podréis comprobar, excepto en la categoria de “muy graves’, siempre
hay un aviso sin sancién. Esto es porque pensamos que es justo darnos una
oportunidad de rectificacioén sin sancionar, partiendo de la premisa de que
todos tenemos derecho a equivocarnos y aprender de nuestros errores
siempre que no reincidamos en ellos.

Cabe insistir en que este conjunto de normas esta pensado para crecer con
nosotras e ir adaptandose de manera flexible a los nuevas situaciones con
que nos enfrentemos en el futuro. Previamente a su primera edicion ya fue
elaborado, corregido y aumentado durante varios meses por las y los socios
de AMUC que desearon participar en este proceso y esta abierto a foda
modificacion o mejora que entre todas y todos consideremos oportuna.

Muchas gracias a todas y todos por participar en la elaboracién del proyecto
y haber apoyado esta iniciativa desde el principio.

Comisién de Fomento y Gestion de la Participacion, AMUC.
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GUION TRANSCRITO DEL GRUPO DE DISCUSION

Intervenciones por colores

Ivan Manuela Belén Miguel

1. ¢Qué opinas de la calidad y la profesionalidad de la musica callejera?

No hay nadie que no le guste la musica, es un lenguaje universal que
despierta emociones. La musica en la calle es de calidad, siempre y cuando
diferenciemos los tipos de colectivos. Hay gente que usa la musica en la calle como
una herramienta para sobrevivir: los que saben sobrevivir tienen herramientas para
ello como estudios o una experiencia de afos de tocar y practicar, otros quiza no
saben sobrevivir de mejor manera por falta de herramientas o una actitud mas

informal.

El grafiti es un arte que estaba dandose mas a conocer que la musica
callejera por eso mi productora se centro en el proyecto calle assisi, donde
encontramos perfiles muy variados pero de calidad bastante elevada, desde ciertas
situaciones precarias a gente con mucho camino recorrido. Considero que he visto
mucha calidad, que a veces la gente lo reconoce, lo valora A nivel de programas de
administracion, a nivel personal lo valoran, pero a nivel colectivo desde el formalismo
y la oficialidad no creo se este valorando lo suficiente. En Valencia esta ahora
empezando a tener en cuenta a través de los nuevos gobiernos y el trabajo de la

asociacion.

La profesionalidad depende desde donde, tener papeles o titulos, a lo mejor
no todos lo tienen, pero dedicarte en cuerpo y alma a algo que te gusta ya deberia
convertirte en profesional. Lo ven como un trabajo y no solo como una forma de
pasar el tiempo, se lo toman muy en serio preparando sus repertorios y escogiendo

su actitud cara al publico.
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Yo creo que en Valencia es un fendmeno bastante nuevo, yo vi por primera
vez a musicos clasicos tocar en Suiza y en Austria cuando sali al extranjero a los
treintaintantos. Pero yo creo que a la larga para sobrevivir hay que tener calidad.
Hay musicos que directamente no tocan nada o repiten bucles de repertorio que dan
la sensacion de ser miembros de mafias o colectivos que acaban aduefiandose de

una zona.

En Gandia, done vivo haba un violinista rumano, que se si lo seria porgue
tocaba bastante mal al principio y ahora toca muy bien, aunque tengo dudas si
pertenece a alguna mafia. Una alumna de clase la vi tocando en Don Juan de Austria
ella tiene calidad y me sorprendid verla, y por una compafiera me entere que le

gustaba estar por gusto y no tanto necesidad.

Por no ponernos puristas todo aquel que vive de la musica ya deberia ser
considerado profesionales tenga estudios o no, toquen en un conservatorio o0 vivan
poniendo la gorra. Conozco un caso de una compaiera que acabo la carrera hace 4
afos y que me la encontré tocando en la calle, y que tiene constancia que le gusta

tocar en la calle, que no lo hace por precariedad.

Lo de que todo el mundo puede captar la calidad, no lo tengo tan claro,
debido a casos como el de Joshua Bell que estaba tocando lo que a los dos dias
costaba mucho mas dinero en el teatro préxima a la estacion de metro donde lo

hacia gratuitamente.

Eso es lo que pasa también en el arte de graffiti. Julieta exponiendo en el
Carmen tenian varias intervenciones y la policia local les incautaba la pintura...en
Espafia es todo muy raro, es decir, no saben a quien estas quitando la pintura, que
firma estan tapando, te han regalado una pieza y no la valoras... La calle conlleva

€Sas sorpresas.

Respecto a la profesionalidad, todo lo que se envuelve en la calle tiene los
mismos parametros y los mismos limites, y la tradicion oral que hace mucho en la

defensa o ataque entre unos y otros. El profesional que se dedica a la rotulacidn
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remunerada ya es considerado profesional en el arte del grafiti. En el mundo de Ila
calle normalmente el que cobra es el que esta valorado como profesional pero
aquellos que no ven sus trabajos remunerados a veces trabajan igual de bien y con
los mismos conocimientos y habilidades que estos, cosa que han comentado también
Ivan y Manuela. Por lo tanto creo que todas las sinergias que se desarrollan en el
marco del asfalto, el contacto con el transelnte, ese feed-back, somos tantos cultos
como tantos ignorantes...unos reconoceran una cosa y otros otra. Pero me parece

que el deambular es el mismo cuando se trata de arte callejero.

En principio, hablar de generalidades siempre es muy complicado. Desde mi
punto de vista es un valor que la musica y la imagen llenen la calle. Ahora bien, no
todo lo que suena en la calle tiene calidad, la calle hoy en dia es una oportunidad
para visualizar a gente joven, también a gente que necesita medios de
subsistencia...va muy ligado a que la musica guste al turista. En Valencia habra de
todo, en terrazas hay gente que toca con mas o menos virtuosismo y elige un
pequeno repertorio de atractivo para el turista pero no creo que necesariamente
tenga mas calidad que lo que se hace dentro de otros espacios. No hay filtro en la

calle, tengo mis dudas de que a nivel general todo en la calle tenga calidad.

Es curioso cuando pones a artistas reconocidos y no les hacen caso como
comentaba Manuela. Yo también he visto a musicos tocar cerca de Don Juan de
Austria y creo decir que se da en la calle un clasismo, a lo mejor no presto tanta
atencion a unos musicos que a otros. Cuanta gente es aficionada a musica de opera
pero después en la calle se para porque no puede permitirse pagar entradas a operas

0 auditorios, tiene sus contrapuntos.

Hay dos partes una que gusta y otra de limosna: el musico es una persona
que te ha amenizado un momento pero al que también le estas dando limosna, una
ayuda simbdlica. Gente que esta en situacion de pobreza y usa la musica para

ganarse la vida y que usa la calle porque es el escenario donde son aceptados.

Un punto que ha tocado Miguel es el repertorio, a fin de cuentas al final se

toca lo que reconoce el publico. Yo recuerdo o que tocan Josua Bell en el
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experimento y era reconocible, musica clasica.

Por supuesto creo que la musica clasica en la calle llama mas la gente en la
calle porque se convierte en algo accesible ante los altos precios en los que nos
movemos hoy en dia para pagar cultura, y también porque sacarlos de espacios
cerrados a espacios abiertos hace que brille mucho, la acustica no es la misma. Para
la gente no esta tan visto ver instrumentos clasicos tocados en la calle, aunque cada
vez es mas habitual (afirman todos): Todo depende también del espacio donde se
desarrolla esa actividad, el estilo musical tiene que ver mucho donde el espacio que
se realiza, y depende también de los gustos del publico en incluso la edad del
musico. Si estés llega a una terraza por su experiencia tocando ya sabe lo que ha de
hacer para ganarse a la gente, tienen muy buen 0jo y saben lo que tienen que hacer
y decir. Su objetivo a fin y al cabo es conseguir una entrada econdmica, hay musicos
que la calle la usan como medio expresion, es el gran escenario donde el filtro esta

en la gente. Si la gente no le gusta lo que haces vas a durar muy poco.

2. ¢Considerais que la calle es un sitio pertinente para escuchar musica?

¢Nadie duda en ir a un auditorio o teatro?

A mi me gusta para que vamos a escuchar los coches habiendo musica. La
gente escucha musica en unos cascos en el metro y la calle, es decir, lo que ocurre

en la calle lo escuchamos muchos y en directo.

Aunque haya mucho ruido en la calle si los quieres escuchar los escuchas, te

pueden llegar a aislar del resto de sonidos contaminantes como los coches.

También habria que hablar de desacralizar las salas de conciertos, cambiar

de espacios. (Afirma con todos)

La calle es donde se pierden los estereotipos y los clasismos, creo que es un
espacio comin que compartimos todos. Pasa mucha gente por la misma calle,
diferentes niveles econdmicos culturales sociales, edades...tiene un romanticismo al

aire libre, una energia distinta.
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De todas formas yo creo que las posibilidades econémicas de la gente han
limitado su presencia en los espacios pagados y cerrados pero hay otras alternativas

al aire libre que desconocen.

3. ¢Puede ser la musica callejera una linea de negocio viable? éLos musicos

necesitan una cobertura legal, que no estan dispuestos a aceptar?

Yo creo que evidentemente sino se habria acabado, hay gente que vive muy
bien de la calle. A mi me indigna un poco porque se lo que se suelen sacar, es mucho
dinero y no pasan por las legalidades que pasamos otros profesionales del sector.
Pero depende muchas veces si hay una mafia detras que se aprovecha de la

situacioén, lo sospecho.

Yo creo que para que sea una linea de negocio precisa que haya una
valoracion del publico que lo escucha, y que esa valoracion se traduzca en que eso es
dinero. Si eso se produce, digamos que socialmente hay una sensibilidad hacia esa
musica que esta sonando gratuitamente, que muchas veces aquello que nos tocan

sin pagar lo tomamos sin mas.

Lo que ganan los musicos es un dinero declarado? La diferencia con el arte
en la calle, es que el arte en la calle no pone la gorra para cobrar. Yo no creo que sea
una linea de negocio viable, no es real si sigue siendo como esta. Otra cosa es que
exista una normativa o control a la que los musicos se acojan, no se que IVA
tendrian que pagar y no se como se podria gestionar que lo que la gente da fuera
una especia de exponsorizacion o de algo que se pueda poner en realidad encima de
la mesa, pero tal como esta ahora, como ha comentado Manuela en negro, linea de
negocio viable como para poder exportarla dificil. En otros sitios también cuando se
gestionen donde pueden tocar lo mismo te dicen lo que tienes que pagar, y entonces
el dinero que ganes lo puedes asociar a que lo han patrocinado los ciudadanos. Por

eso no veo la linea de negocio viable.

La otra posibilidad también es regular, en el pasado se regulaba hasta la

mendicidad (cuadro del patizambo con la licencia en la mano). El problema es que
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mata una de las principales caracteristicas de la musica callejera hoy por hoy es que,
aunque es verdad que esta sometida a los gustos de la gente y eso condiciona

mucho, puedes tocar o que quieras cuando quieras y donde quieras.

Mientras que es verdad que con el dinero negro con una regulacion afloraria
quiza habria menos mafias con las instituciones podria ser peor. La gracia ahora
mismo es que si tu quieres tocar lo que quieres eres tu el que decide. Regularizarlo

implicaria tener que pagar a la SGAE y con ese pago no podria sobrevivir ninguno.

Y menos tocando sin tocar temas propios.

Quedaria todo mas cogido por que claro ese poder publico tiene que salvar
una musica que le guste al consistorio, por ejemplo, para que te dejen tocar.
Entramos en otro tema, intentando regularlo por un lado lo matamos por el otro. La
dignificacion no implica seleccionar solo los lugares sino los artistas, si en tal sitio
toca un musico con mas éxito lleva mejor repercusiéon al ayuntamiento. Entramos en

un tema complicado.

Es el maravillosos tema de dignificar a la gente que esta en la calle, como?

legalmente aplicando las normas puede suceder eso...?

Hay mdusicos realmente que lo ven como una linea de negocio a nivel
personal. Pero no conozco a ninguno que tenga solvencia suficiente para vivir solo de
eso, todos los que conocemos de la asociacién en Valencia tienen segundos trabajos
dando clases u otras profesiones. Ninguno vive solo de la calle, porque si eso fuese
posible la calle estaria llena de artistas. Entonces como linea de negocio es una
ayuda, un complemento que ellos tienen y les viene bien. El tema del dinero negro,
el dinero negro que pueden mover las gorras de los musicos, es un tanto por cien
muy pequeino comparado con lo que se mueve en Espafa, es uno de los mayores
problemas. No me preocupa realmente que ese dinero no tenga su impuesto y no
este justificado, se supone que es un donativo, que la gente aprecia y es un donativo

que realmente no es mucha cantidad la que se mueve a nivel nacional.
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Justamente si estuvieran controlados, si tuvieran que pagar o pagar por estar

en la calle no seria rentable.

Claro, nosotros cuando presentamos nuestras propuestas para el cambio de
ordenanza , porque la ordenanza que actualmente regula la calle es una ordenanza
anterior creada por el gobierno del PP, nosotros estando el PP en el ayuntamiento de
Valencia, hicimos unas propuestas y debatimos en asamblea de pagar como un
canon, un impuesto para que eso se re invertirse en mejorar la via publica, porque
estamos haciendo uso de un espacio, de unos metros cuadrados, pero que
pertenecen también al ciudadano que paga sus impuestos para poder disfrutar de
ese trozo por lo que la idea se desecho, pero si se lanzo sobre la mesa, pero se
desecho porque el balance no salia positivo, porque también estan los meses de

invierno...

¢Realmente la policia puede llegar y decir aqui no podéis tocar? Porque yo vi
una escena una vez en la calle donde esta el metro que parecia que habia unos
chicos jovenes que iban a tocar que se acerco la policia y yo entendi que les dijeron

que no podian tocar.

Si el no poder tocar en un sitio es por, segun la ordenanza que regula la
actividad en la calle es por varios motivos, por ejemplo uno de ellos es que no pues
estar a menos de 50 metros del siguiente musico o que no puedes pasar la gorra de
forma activa en la calle, si que en las terrazas que pertenecen a hosteleros si tu
tienes un pacto apalabrado con el te permite tocar. Otro motivo puede ser el tema de
la amplificacion, ahora estan prohibidos, aunque siempre ha habido amplificadores y
se ha jugado al gato y al ratdn con la policia con eso. La nueva ordenanza recoge
que si se va a poder usar amplificadores siempre controlado con el tema de
contaminacidon acustica, pero sin amplificadores, en una terraza, ya de por si se
pasan los decibelios permitidos...Que te puedan quitar de sitio es por unos
condicionantes, por ejemplo el tiempo, de 15 a 17 no puedes tocar si lo haces te
quitan el instrumento, y lo que conlleva una multa, quitar el instrumento en muchos
casos, y cuando un musico se queda sin instrumento no tener medio por el que

obtener el dinero necesario para liquidar la multa, se complica mucha la cosa.
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Regular y normalizar es necesario, muchos musicos lo ven muy necesario
porque les beneficia que hayan unas normas para todos porque sino vamos a la
anarquia absoluta y tienes que trabajar mucho por el bien comun de tus compafieros
para que la cosa salga bien...no todo el mundo piensa lo mismo, sobretodo las
mafias. En Valencia también hay una mafia de rumanos con os que contactamos al
principio la asociacién y nunca han querido unirse, llevan su sistema. Ademas se
juntan en una puerta del mercado central ha repartirse el dinero y muchos de
nuestros musicos han tenido problemas con ellos, en plan aqui no te pongas

(Manuela aporta que en Gandia ha desaparecido todo el mundo que no es de ellos)

Negocio viable seria si la calle le permitiese pagar un auténomo y el justificar
esos gastos de alguna forma pero es que tampoco esta regulado.(problemas del
autonomo, pagar a un gestor, estar en regla con todo....) Habria que regularles para
poder ellos, aunque fuera de forma alternativa, establecer unas horas de trabajo por
ejemplo de 10 a 15. Si consideramos que estan en la calle, dentro del mercado del
arte, en mi disciplina, probablemente si sea interesante estar en la calle. Tenemos
una crisis brutal dentro de lo que son los canales del arte, galerias de arte y
demas..., estan buscando a gente. El arte urbano esta sobre valorado, la mayoria
estan totalmente desproporcionados...en fin, a mi me gusta mucho desde el punto
de vista socioldgico, porque la gente tienen calidad de vida con el arte urbano, la
gente mayor sale de sus casas y vuelve con otro humor. Hay muchas disciplinas
dentro del arte urbano. Los artistas estan bombardeando la calle para que los
galeritas les miren, porque un artista urbano va a producir una obra muy barata y se
esta poniendo de moda de tal forma que los estan llevando de la calle al lienzo u
otros soportes clasicos para vender la obra. Porque ha habido una gran crisis en el
arte, pero esto siempre ha ocurrido, volvemos otra vez a lo d negocio viable, pues no
lo se, porque son ciclos, la calle tiene estas cosas...Yo particularmente no veo bien

esto masificar el arte por crisis.

4. En resumen, ¢éviable o no viable?

No viable, dedicarte de por vida imposible... necesitas seguridad vy

regularidad en tus ingresos.
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Yo creo que ocurre como lo hemos comentado antes en la generalizacion,
estamos hablando de todos los paises del mundo, es complicado...Creo que puede
ser viable para algunas personas si estan en el sitio, momento adecuado... eso tiene
mucho que ver con la sensibilizacion del publico al que estas de alguna manera
vendiendo tu producto. El caso de la cantante operistica de Covent Garden que vi
hace unos afos, la chica al margen d ella gorra, la gente le compraba discos, le
aplaudia, eso se nota cuando esta teniendo éxito y es un buen producto, ahi ves que
es viable. Podria ser viable con una regularizacién positiva y unas posibilidades
determinadas, buena calidad... si se entiende que la musica en la calle es otro
servicio mas interesante desde el punto de vista turistico cultural puede ir adelante
perfectamente. Creo que en Espafa, y en concreto, en Valencia no es viable porque

la sensibilidad del publico no liga igual que en Londres (afirmaciones conjuntas).

Todavia estamos aprendiendo bastante y tenemos que contagiarnos de las

ideas de otras ciudades europeas que regulan esto, estamos todavia en pafales.

Hay muchos mas musicos por metro cuadrado que en Espaia. Es cierto que
hay cosas que juegan en contra como los conciertos en donde solo van a ver a un
grupo los de su propio colectivo, y luego como han tantos conciertos y oferta no
puedes ir de tantos que hay (creo que pretendia decir que el exceso de oferta

ensombrece a algunos musicos frente a otros)

Pongamonos en que estas terrazas enormes deciden pactar o contratar a
alguien que va a tocar ali, saben que hay momentos culminantes donde hay una
actuacion, el ayuntamiento en teoria en esos casos pone facilidades a las terrazas al
dejar las decisiones en el duefio del espacio con una coherencia moral al resto de
espacios. Es un pequeno salto cualitativo que podria convertirlo en viable en

determinados sitios.

Hay hosteleros que apalabran con los musicos permitiendo les tocar en las
terrazas e incluso dandoles una pequefia cantidad de caja y el resto a gorra porque
saben son personas que saben estar, les gusta el estilo musical entre sus clientes, y

estando estos musicos ahi no van otros a tocar, entonces como que también se val
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guardan de cualquier problema que puedan tener.

Por ejemplo porque nosotros cuando salimos fuera paramos y vemos a una
banda tocar en la calle y aqui se nos mete dentro esa cosa de que nos esta pidiendo
dinero, eso es lo que le pasa al comun de los mortales, dentro de la ciudad, y con
eso tienen que luchar los artistas. Aqui se sigue manteniendo mucho el pensamiento
de que estan pidiendo mas que cultura, a lo mejor porque nos falta mucha cultura.

Mentalizados de que la calle siempre trae problemas.

Espafia ha sido un pais en el que la mendicidad ha sido muy importante.

(Afirmaciones)

5. ¢Considerais que tocar en la calle es sindnimo de mendicidad? éSe ha ido

institucionalizando a lo largo de la historia?

Yo opino que no, pero creo que la mayor parte de la gente lo ve como una
forma de mendicidad, que ademas si la persona toca bien le puedes dar mas o
menos dinero, porque encima vale no necesariamente porque yo piense que es

mendicidad, creo que puede ser mucho mas e incluso no ser mendicidad.

Pero sigue siendo un lustre porque fuera nos quedamos maravillados y aqui

lo vemos como...

(Pequefia conversacion de Manuela muy coloquial de los comportamientos en
Espafa a la hora de tratar la calle: tirar pipas, vaciar contenedores o quemar los,
beber en la calle...) En la calle que se habia conseguido cierto nivel, pues nos faltan

los nuevos ciudadanos europeos.

Yo lo veo como ellos sigue estando la imagen de la mendicidad muy
arraigada al musico callejero pero que es una mision que al menos desde Musicarte
Urbano tenemos clara y hacemos por cambiarla con todos los eventos en los que
participamos. Estamos teniendo muchisima visibilidad en diversos medios de

comunicacion, redes sociales, conciertos... halla donde vamos nuestra accion es la
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mismas. Hemos hecho murales en los conciertos, con el micro en la mano diciendo
quienes somos, lo que somos y que perseguimos, para ir cambiando esa imagen que

tenemos. El hecho de que tengas que tirar dinero en un sitio ese gesto es mal visto.

6. Pregunta que arrojo para sacar de esta cuestion mas feedback, ipor qué
pensais que Espana esta tan retrasada en ese sentido, quiero decir, comparado con

Europa, que es lo que esta fallando?

Pues yo creo que tiene que ver mucho lo que ha dicho Miguel de la gran
tradicion de mendicidad que ha habido en este pais. Yo creo que entre ponerla
mano, contar una historia, mas o menos veridica, que des pena y alguien te deje

dinero...

La educacion falla.

No todo, ni mucho menos, pero lo importante son las bases. En el caso de
mis alumnos es la familia principalmente la que educa este tipo de cosas mas que el
colegio, aunque el colegio ahora toma esa funcidon que a veces la familia no puede
abarcar. Los nifios tienen mucha mas empatia y los jovenes, aunque los clasificamos
a veces como muy groseros, si que llegan a conectar mas con los musicos que el
resto de gente y sobretodo son mas emocionales y viscerales que los adultos,
nosotros hemos perdido algo muy importante que ellos todavia si que conservan y

contra mas pequefios mas latente es esto.

Nosotros en los eventos hemos visto que los que mejor reaccionan son los
nifios. El sistema educativo también que la quieran quitar todo eso... (Intervenciones
de todos). Todo aquello relacionado con creatividad se tiene que potenciar a tope, y

se esta haciendo todo lo contrario, y en las futuras generaciones es un problema.

Afecta a la creatividad, no saben que estan haciendo...

Si que saben lo que estan haciendo, estan creando una poblacion de

consumidores ddciles, que no tengan ideas propias, que no piensen, que no lean, ni
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escuchen musica.

Es asi, lei el preambulo de la ley organica vigente aun y lo dice claramente.
Lo importante es el modelo de la educacién para la economia. Lo que pasa es que yo
muchas dudas de que para la economia de verdad en un mundo en el que vivimos
sea ese. Realmente tengo muchas dudas, de que quitando la musica, la filosofia...se
consiga. Y de hecho hay estudios que confirman que si se incorporan elementos de
tipo digamos humanistico incluso en las carreras cientificas, la persona sale con una
formacion mejor. No por quitarlo y tener mas horas de asignaturas cientificas va a

ser mejor, al revés, se ha de introducir otra vez este tipo de materias.

Yo, claro no es mi campo la educacién en infantil y juvenil, pero lo que si
observo es que los contenidos son muy pocos, cuando estudian muy pocos
contenidos no saben nada, yo si que cuando he dado alguna asignatura tedrica pos
si que me encuentro que no saben, gente de 22 afos, y son alumnos destacados que
después no saben de cultura general. Un dia hablando de la musica alemana en la

reforma luterana, no sabian lo que era.

También por que han quitado muchas horas de historia. Lo que yo no
entiendo tampoco es que no obliguen a alguien que entra en bellas artes en hacer
anatomia. Luego pasa lo que pasa. TU cuando haces una ilustracion tienes que
dominar muy bien una mano o cualquier parte del cuerpo...es terrible. Una pincelada
tiene que darte una flexion, eso lo sabes cuando has dado anatomia. Eso se hace

practicando, uno no puede hacer esquematismo sin observar durante mucho tiempo.

Claro es que en las bellas artes pasa igual que en la musica, que se ha ido
creando un lenguaje nuevo que tienen que estudiar, por un lado han de estudiar los
antiguos porque son las bases del lenguaje musical, pero luego a la vez se supone
que se ha de introducir nuevos conceptos. Eso pasa con los musicos guitarristas que
vienen al conservatorio y que van aprendido por su cuenta los conceptos que se

aprenden mas rapido en la formacion.
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Es fundamental educar en emociones y creatividades de pequefios, no solo
ensefarles a leer y escribir de tan pequefios, sino ensefarles este tipo de cosas que
se queden bien en el ADN de la persona para cuando crece. El problema ya no es
solo la educacion y los contenidos, es un problema tan amplio que abarca tantas
cosas. Mientras el capital sea quien gobierne, porque no es el politico el que gobierna
sino la multinacional, el que sea el que mueva el sistema esto no va a ir hacia
delante, tiene que volver el humanismo y las emociones, todo eso debe poder
potenciarlo mucho, para que las nuevas generaciones sepan y puedan leer partituras,
pintar bien...todo eso desde pequefio educarlos con la emocién. Un mdvil no
emociona, no te ensefa a emocionarte, que tus padres no estén en casa todo el dia
porque trabajan, no te ayuda tampoco a eso, que te quiten asignaturas como musica

o latin o filosofia, no ayuda. No es un problema de cole sino de modelo.

Yo soy muy pesimista con el modelo de ahora, la Unica preocupaciéon es
ingles, valenciano y castellano, cuando es un modelo que jamas va a triunfar en los
colegios publicos, esta copiado de los colegios alemanes, en los cuales tienen un
alumnado con unos padres y docentes muy bien formados. No hay docentes

capacitados para impartirlo aqui en Espana.

(Intervienen todos alegando la importancia que se le esta dando al ingles sin

la capacitacion necesaria para ello ni una dedicacién de horas concretas)

7. ¢Se puede considerar que la musica callejera produce contaminacion

acustica?

Algunos si, pero yo solo denunciaria al que toca mal... (Risas)

Hay una regulacién de unas horas, unos decibelios, se prohibian también
altavoces, es decir, era por una serie de razones. Yo creo que comparado con las
fallas, si las fallas no se ha prohibido esta semana de locura por problema de
contaminacién acustica no creo que se necesario (intervienen todos polemica fallas).
Yo creo que tiene que haber una regulacidon razonable evidentemente no te puedes

poner a tocar a las 4 de la mafiana, ni colocarte en un lugar de la nada.
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Seguramente habria que acotar unas zonas para tocar musica en unas horas

determinadas...

Hay una normativa de contaminaciéon acustica que regula la actividad de la
musica callejera, en un apartado en concreto. Cuando nosotros tuvimos que hacer
propuesta sobre esto, nos fuimos directamente a esta ley y vimos lo que se nos
decia. De 65 decibelios no se puede pasar pero es que eso se pasa, Yo estoy
haciendo ahora un proyecto de investigacion de contaminacion acustica en mi centro
con un sonometro para el tema de desarrollo sostenible y a la salida del recreo para
ir al patio salen 90 decibelios que eso es una barbaridad. Valencia es una ciudad
muy ruidosa y no solo en Marzo, sino siempre ademas que no tenemos nada de
cuidado en ese sentido, incluso las propias construcciones no estan hechas para
aislarlo. Es un problema que tenemos serio, entiendo que en la normativa hay unos
horarios que es de 10 a 14 y de 17 a 21. Entonces...a las 10 d ella mafiana ningin
musico sale a tocar porque ellos necesitan llenar la gorra y a primera hora de la
mafana la gente no esta ni en las terrazas, depende de la época del afo porque
hablamos de 12 meses, y luego de 15 a 17 se respeta la hora de la siesta, que yo la
agradezco mucho pero que recomiendan solo 20 minutos, no 2 horas. Es verdad que
en Espafna los horarios de comida y cena no son los horarios ingleses en plan las 20
de la noche ni de 12:30 a 13, sino que comemos a las 14:30, 14, 15....a veces
acabamos a las 17: 30 de sobremesa y las cenas a partir de las 22...en algunos
restaurantes a las 23, quiero decir, que al musico callejera le afecta mucho que de 15
a 17 no pueda tocar. Entiendo que en Espafa la siesta es algo cultural y que se tiene
que respetar. Por eso nosotros en la nueva propuesta pedimos al menos que se
alargue la parte de mediodia, no hasta las 14 sino hasta las 15, que al menos se
pueda estar y por la noche hasta las 22, y cuando son dias festivos o meses de
verano, sobretodo por el turismo alargar mas. También hay que entender que lejos
de ciertas zonas, lejos de hospitales, lejos de bibliotecas...ahi no podemos, no se
puede y entendemos que en esas zonas los horarios todavia estan mas restringidos
porque molestamos, pero hay calles en Valencia donde no vive gente a diario que
son oficinas y/o edificios del ayuntamiento que ahi se podria ampliar el horario.
Respecto a la amplificacion, hay instrumentos que sin amplificacion no se oyen

sobretodo por el ruido ambiental que hay, incluso la propia voz del musico, las
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cuerdas vocales se castigan mucho con el frio y el dia tras dia. Sin esa amplificacion
esa gente no podria tocar ni cantar en la calle. Hay instrumentos que no requieren
de amplificacién y suenan muy fuerte por ejemplo los de metal. La percusion
tampoco estaba, ni unas maracas se podian gastar. Ahora la nueva propuesta que
hemos hecho al ayuntamiento es que se pueda utilizar la percusion, pero pequeia
percusién: maracas, cajon flamenco y pequefias baterias adaptadas para que no
sean muy estridentes a la hora de tocar. Pero bueno que contaminacion acustica,

mientras se respete al vecino en los horarios de descanso...

Realmente la musica callejera acompana la noche porque hasta las 21 se
puede tocar (lo que propone el ayun Ivan comenta que proponen mas tiempo) y
acompafia la cena...yo por lo menos llevo esa idea...MOMENTO que intervienen

todos afirmando la actividad nocturna que acompafa a Valencia.

La peatonalizacion del centro puebla las calles y conlleva algunos factores
que generan problemas como el desplazamiento de gente mayor, esas cosas tienen

consecuencia.

Yo creo que las quejas de vecinos, masque por la musica callejera cuando se
quejan de musica es porque tienen un local con la mulsica muy alta hasta las tantas
de la mafia. Pero eso no es musica callejera, es el sefior del local que no lo tiene

adaptado.

O los casales falleros con los karaokes y las verbenas, ahi muchas veces no

tienen autorizacion y hacen lo que quieren)
El sonido de las terrazas molesta mucho mas a veces.
La ley de contaminacién acustica en fallas se perdona, esta escrito y entre

semana no se aplica ni lo de beber en la calle, ni el permiso para poder tocar...esa

semana vale todo absolutamente.

275



Aunqgue lo hayan declarado patrimonio de la humanidad, si tu envias unas

cuantas fotos de esto basta para que te lo retiren.

Se reedirige el tema mencionando el tema del estudio de los musicos en las

casas.

Tenemos muy pocas aulas de estudio en los conservatorios, yo he sido
dagnificada por que tenia que estudiar. Cuando estudiaba en casa de mis padres, me
acuerdo que una vez dejaron una nota debajo de la puerta porque alli habia una
consulta de un medico y mi abuelo intervino amenazandolo que lo denunciaria por
una obra irregular que habia realizado. Yo me siento muy cortada a la hora de
estudiar porque si procuro que sea a partir de las 5, no pasar de las 8 por no

molestar y en verano incluso cierro la ventana un pasando calor.

Yo tengo un vecino que toca mal porque esta aprendiendo, lleva un afio y es
un instrumento de metal, y claro las paredes de la finca son como son ...pero a mi
en cambio no me molesta por opcidn personal. Es que esta aprendiendo algo que es
muy bonito y ojala yo pudiera. Por ejemplo, todo es cuestidn de un proceso, de
empatizar y conectar con la persona que esta tocando por que sabes que luego van
a escucharlo otras personas que luego les va ayudar a algo. Es pensar no en ti, no
ser egoista y pensar mas alla, eso es educacional emocional. Cuando eso lo integras
desde pequeio o lo aceptas, ya o te duele tanto que se equivoque y toque, que se
equivoque y toque....La contaminacion en si es un problema de tolerancia de los

vecinos.

Hay que tener en cuenta que hay gente que se levanta a las 7 de la mahana
para irse a trabajar y si tienes una terraza o un sefior tocando y el que tiene que

dormir es horrible. Pero no es por los musicos callejeros solo.

Habria que ver cuantas de esas denuncias son realmente por musica

callejera, yo creo que comparativamente existen diferencias.

Yo creo que mas que numero, ver la diversidad, es decir, si siempre es la
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misma mujer que llama u otros vecinos intervienen en esa denuncia.

Yo creo que habria que habilitarse zonas en la que los musicos pudieran

ensayar.

(Se hablan de las alternativas: tipo sordinas, espacios a campo abierto)

De todos modos, para romper una lanza de todo a favor o todo en contra, de
que lo de fuera es mejor, en Austria es horrible. Los estudiantes estan martirizados

con la ley de contaminacidn acustica.

8. ¢Creéis que los musicos de la calle deben perdurar o desaparecer?

Yo creo que tiene que perdurar desde los juglares que ha estado...se le
echaria de menos aunque pensaramos que es beneficencia o que cuando la quitases
la gente se daria cuenta. Todas las calles tienen ruido y por tanto la musica lo

mejora, no se ahade a el.

Yo creo que si y mas en Valencia, la calle sin musica perderia mucho. Desde
que yo estoy de coordinador en la Biblioteca y se hacen exposiciones, estas tienen
musica de fondo, ademas ellos lo controlan mucho para que no haya mdusica
problematica con las funciones del resto de la biblioteca. Ademas en una exposicién
es muy visual, y luego piensas “éque 0igo? ¢El ruido del aire acondicionado?” el
elemento de la musica es muy importante. Ademas se complementa perfectamente
con una Valencia que cada vez es mas turistica y que se supone va a ir por el camino
de senderismo cultural. La musica tiene que estar ahi, ademas yo creo que es una

musica de calidad y una musica.

Claro, tu coge una pelicula y quitale la musica.

Hay que ensefar ala gente a dignificarlos, a ensenarlos que no estan
pidiendo sino que tu estas en tu derecho dar si quieres, pero que la musica es

cultura, y que ademas aqui es como la capital de la musica. Como es posible que
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tanta gente que esta en bandas (tengo un montén de familiares musicos mucha
gente aprendiendo instrumentos) y no se valore. Por eso es tan contradictorio y por

eso en esto sigamos viendo un intruso.

Ademas no lo ves como algo especial, porque como hay tanta gente que toca
es como que se ha vuelto corriente. (Se interviene con las situaciones que acontecen
entre las opiniones d ella gente de calle o musicos académicos que tienen una

impresién de la asociacion de calle)

Con todos los festivales de calle que hay ahora, los musicos no participan. No

0s interesa.

Yo creo que no es negativo, pero todo suma

En el fondo no es algo espontaneo porque te llaman para que toques te
“contratan” de alguna forma pero acaba conteniendo un mensaje didactico. El que
no tengan dinero para pagar las actuaciones o las acciones del festival, es todo muy

relativo porque si que pagan pero a los que aportan un nombre al cartel.

Pero claro, no es lo mismo que venga a tocar el grupo de Los Planetas a que
venga un grupo que no conoce nadie al final es todo mercado, la ley d ella oferta y

demanda.

Eso del mercado también es cosa del politico que quiere un favor...

En el caso de la musica hay un problema en Espaia, y es que se apropio de
ello el estado, aqui un agente que quiera sobrevivir como agente independiente no
tiene nada que hacer porque todo pasaba al final por la dipu u otros instituciones, es
la manera de promocionar a quien tu quieres. EN En el mundo del cine ocurre lo
mismo, quiero decir, que ami me parece muy mal, tu puedes tener tu opinidn
politica pero se nota que los actores manifiestan abiertamente sus opiniones politicas
pero creo que no le importa nadie porque al fin y al cabo estas favoreciendo trabajar

CON unos 0O con otros.
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Eso también es la importancia que vayas a darle, dentro de lo que es la

ciencia politica.

El problema de la gestidon cultural, por un lado desde el punto de vista
tedrico todo el mundo esta de acuerdo en que el licismo cultural no es lo adecuado,
en que la participacidon ciudadana tendria que ser basica a la hora de moverse, es
cierto que de alguna forma hace falta apoyo publico yo creo que a veces tanto apoyo
publico excesivo no es bueno, pero que ocurre, que luego viene la realidad, de
pronto el politico en cuestion busca salir en la prensa. El tema d ella cultura asi de
base, creo que es lo que cuesta mas, de boquilla todos lo dicen, pero a la hora de la
verdad es muy dificil que un politico no tenga la tentacidon de fotografiarse con ese
alguien, y esa fotografia mueves millones de euros para organizar 80 festivales. Y
luego esta también el que esta en el poder y quiere apoyar a los suyos y eso es muy

peligroso.

Pero luego también estan todos estos festivales: INTRAMURS, Muy,......como

era vuestra experiencia.

Tu ahi presentas un proyecto y si te lo aceptan perfecto, pero alli no pagan,
lo que ganas es a gorra y merchandaising y luego ganamos tocar en una de las
plazas mas conflictivas para tocar en Valencia, de las que era muy dificil porque la
policia constantemente tiraba a los musicos de alli. Nos sirvi6 mucho para romper el

hielo con la sociedad para darnos a conocer y saber lo que haciamos.

Las galerias tocan por ejemplo al arte urbano al graffity no. Lo intentaron en
Nueva York, llamandolo postgrafitty y no funciono, el grafiti, la letra ha de estar en
la calle, el trazo ha de ser largo o corto dependiendo pero eso en un lienzo no se
puede hacer. SE izo hace tiempo en Valencia un Hollor face en el que se invita a
artistas callejeros del mismo nivel del que lo organiza y se realiza una intervencion,
se hizo en Patraix en un solar que se ha expropiado y el ayuntamiento lo esta
dejando deteriorarse cuando tiene un sello de un arquitecto extranjero muy valorado

en el exterior. A los musicos creo que les pasa algo parecido.
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Nosotros teniamos a un musico jovencito llamando Borja Catanesi, que ya no
estd, que tenia muchos problemas con la policia, sufria que le tiraran de los sitios lo
multaran...pues fue seleccionado en un concurso para una banda a nivel mundial
para una marca de Toyota y formaron una banda de 5-6 musicos y el fue el
guitarrista y se fue a Nueva Zelanda de gira. Actualmente esta yendo de viaje por

Europa, tocando en diferentes ciudades, y resulta chocante que aqui lo maltrataran.

Es que luego esta la gente que como no le haya costado la entrada 300€ no

aprecia la calidad de lo que ve.

Se divaga de ciertos temas relacionados con sus experiencias ya repetida

anteriormente y se concluye la mesa.
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