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Historia de los barnices para instrumentos de eueodada. Estado del arte y reflexiones.

Historia de los barnices para
instrumentos musicales de cuerda
frotada.

Estado del Arte
y reflexiones.

1 Resumen

En este texto se presenta una sintesis de loddsasabre pintura que fueron publicados
en Espana e lItalia durante los siglos XVII y XVHki como un resumen de tratados o
estudios publicados en los siglos XIX y XX en la® e hace referencia a los barnices
para instrumentos musicales de cuerda frotadastbiti® se centra en el conocimiento
de los materiales utilizados, formas y modos degraxion de los barnices, prestando
especial atencion a los barnices utilizados pofuteres. Los materiales utilizados en

la produccion artistica han sido largamente estiadigpero los barnices, especialmente
los utilizados por los lutieres, han estado siengmeueltos en un halo de misterio. En
los siglos XVII y XVIII Cremona se convierte en ekntro de produccion de

instrumentos de cuerda frotada mas importantea dpdca, y una parte fundamental en
la construccién de estos instrumentos es su ba®eizdara una vision general de los
barnices que pudieron ser preparados Yy utilizadoggtos famosos artesanos-artistas.

El barniz en un instrumento musical es de maxinq@onmancia, ya que como ocurre en
las obras pictéricas, el barnizado es capaz pomisino de variar completamente el
resultado final de la obra. Algunos de los instrotoge que hoy podemos escuchar
fueron creados hace trescientos afos, de los csatepocos los que han conservado
hasta nuestros dias su barniz original. Mientralenampo de la conservacion y
restauracion miramos hacia el futuro buscando assimtéticas de maxima estabilidad,
los lutieres excavan en el pasado intentando réctmnesos barnices inimitables de la
época de oro de los lutieres cremoneses. Por Ulertwara una breve reflexion acerca
de la conservacion y restauracion de los instruosentusicales. A qué se le debe dar
mayor importancia; a la continuidad en su usoaleservacion de un objeto Unico.
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Historia de los barnices para instrumentos de eueodada. Estado del arte y reflexiones.

2 Introduccion

Cuando oimos hablar de: benjui, almaciga, copaluardiente de abanicos, la mente
nos vuela hasta algun rincon oscuro y misteriosas Mun si leemosGoma Laca
cuatro onzas, &mbar dos, copal una, espiritu lipraedia, 0 18 onzas y trementina una
onza...™. Podemos imaginarnos una figura oscura y siniegtante de un caldero
formulando encantamientos, nada mas lejano deil@ae, la cita anterior proviene del
“Tratado de Barnices y Charolesfe Genaro Cantelli publicado en Valencia en 1735.
Numerosos son los tratados sobre técnicas picsdrigee encontramos publicados
durante la segunda mitad del siglo XVII y durameéot el siglo XVIII, pero es durante
esta época cuando aparecen los primeros tratadtisades exclusivamente a los
barnices. La técnica y fabricacion de barnices mterastos siglos vive uno de los
momentos de mayor esplendor por la calidad de kEtenmales utilizados, por la nueva
tecnologia empleada y por el bagaje historico yigomplegado de los artistas y
artesanos de los siglos anteriores. Es la épocanaer esplendor de la familia
Churriguera, afios en los que también vivié AntdP@omino; en los que los grandes
compositores europeos desarrollaron su trabajo,ocdfivaldi, Hendel y Bach; asi
como los mas importantes lutieres de la historidadeusica: Antonio Stradivarius y
Guarnieri del Gesu.

El barniz es el ultimo peldafio en la conclusidonutk@ obra, tan importante en su

creacion como sacrificable en su restauracion. lnemables ocasiones es visto mas
como una simple capa de proteccion, la cual deble $eas trasparente posible para no
interferir en la vision de la policromia de la glgparo no siempre fue asi. Y mientras en
el mundo de la restauracion nos batimos en batidi@®-quimicas en busca del barniz

sintético perfecto, a nuestro alrededor otrasdadés buscan el barniz perfecto en los
tratados de los siglos pasados.

Fue el titulo de un librd;The Varnishes of the Italian violin makers of thixteenth
seventeenth and eighteenth centuries and theirdnfle on the toné’ el que dio lugar

a este trabajo de estudio sobre barnices. El tidal@ste texto hacia referencia a los
barnices para violines y como éstos afectan arsu tdna coincidencia maravillosa en
el Iéxico permite a los barnices variar ya seaorbtde un color que el de una nota
musical. Ese fue el comienzo de la busqueda denaftion sobre barnices antiguos en
la historia del arte y la relacion de estos conlbamices usados por los lutieres. El
campo de la creacion de instrumentos musicalesudeda frotada es fascinante y
realmente complicado, asi que para completar estigdie ha sido necesaria la
colaboracién del lutier Borja Bernabiéu

! CANTELLI, G. Tratado de Barnices y Charoledoseph Estevan Doiz. Valencia 1735. Herederos de
Martinez. Pamplona. 1755. Pag.: 27.

2FRY, GEORGE The varnishes of the Italian violin makers of theeenth seventeenth and eighteenth
centuries and their influence on torftevens & Sons. London 1904.

¥ BERNABEU, BORJA. Lutier, miembro del Consozio Anto Stradivari de lutieres en Cremona y de la
Violin Society of America. En el 2006 consiguié doedallas de plata en la Seventeenth International
competition of the Violin Society of America por ¢anstruccién de un violin y una viola. En el Museo
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Para llevar a cabo esta investigacion se han estodos tratados de pintura y mas
especificamente aquellos que sobre barnices fumrblicados durante los siglos XVII
y XVIII, teniendo como referencia los tratados dglos anteriores para obtener una
vision mas amplia de la evolucion de los barnickslargo de la historia de la creacion
artistica. Como veremos mas adelante en muchadooneases dificil encontrar
documentacién detallada de los barnices utilizg@dwa instrumentos musicales, ya que
en a menudo se hace referencia a un tipo de bguszes utilizado para proteger
materiales de origen heterogéneo, en otras ocasi@meontramos un barniz que se
presenta con una receta especifica para instrusienisicales y después aparece citado
en otros tratados como un barniz para cuadros @ agmbarniz para imitar la Laca
China.

La Europa de los primeros decenios del siglo X¥#ilaba fascinada por la China: todo
lo que de alli llegaba constituia algo nuevo, @®wiy exotico. Fueron muchos los
intentos de imitar la Laca China, aunque nadieigaisreproducirla con los materiales

existentes en Europa. Alrededor de la terminolatgalLaca China nacié al mismo

tiempo una gran confusion de términos que llevadanfundirla con la Goma Laca.

Al igual que sucede con las obras de arte muchosstiss instrumentos construidos
durante los siglos XVII y XVIII han sido re-barnthas con el paso de los afos, pero
también se sabe de la existencia de algun instiongere todavia parece lucir el barniz
original, como sucede con la viola tenor de laesétedicea de Antonio Stradivarius.
Como bien dice Luciano Colombaun hoy existe una gran laguna sobre este tema por
falta de fondos para realizar una investigacion peofundidad. Por otro lado la
competicion cientifica y la carrera por realizablizaciones es cada vez mas latente, y
desde luego jamas un italiano aceptara que unésatel Museo Nacional de Musica
sea el descubridor del secreto del barniz Stradsar

AUn en nuestros dias cuando oimos el nombre “Saeds” automaticamente lo
asociamos a la idea de la perfeccion absolutagprebre de “Stradivarius” ha superado
la frontera del pequefio y desconocido mundo deldteres para convertirse en
sindbnimo de excelencia. A menudo para describindaima calidad de un producto se
le aflade como tarjeta de presentacion el apellelofainoso lutier cremonés; por
ejemplo, cuando decimos; “... este es el Stradigadle los vinos ...” queremos resaltar
que se trata de un vino Unico de altisima calidadonio Stradivarius alcanzé un nivel
de maestria inigualable en la creacién de instrtmsemusicales de arco. Su calidad los
ha llevado a ser instrumentos que después de 38 ddivida, siguen vivos y nos
regalan su sonido cada vez que son tocados. ¢€ebhkecreto de los Stradivarius? No
sera en este texto que se descubrira este miskrgecreto de los Stradivarius esta
creado por cada una de las 85 piezas que compaoneiolin y por supuesto una gran
parte de este secreto reside en su barniz. Parei@ble que todavia hoy en el siglo
XXI no sepamos con seguridad qué barniz utilizabtoAio Stradivarius. Hay una gran
carencia informativa acerca de los barnices utlhsapor los lutieres en Cremona,

Stradivari de Cremona se exhibe una mandolina kadat por él siguiendo los modelos de Antonio
Stradivarius.

4 COLOMBO, L.: Antiche Vernici per liuteria. Ricerche storiche.eThld varnishes for violin making.
Historical ResearchTurris Editrice. Cremona. 1997.
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centro europeo del arte de hacer violines en & 3yl y XVIIl. Se ha escrito mucho
acerca del tema con escasas bases cientificasdoaséen el pasa palabra. Una de las
hipotesis sostiene que el barniz utilizado porddieaius y sus coetaneos lutieres era el
mismo que se utilizaba para barnizar bancos dsiggliey que este barniz era disponible
comercialmente ya preparado; esta suposicion neceamuy plausible dado que la
fabricacion de un instrumento musical puede llevasta cuatro meses de trabajo,
siendo poco légico que el artesano de la épocaadejatoque final de su obra a un
barniz ya preparado, mas cuando estd sobradameotmocido que este puede
modificar el sonido del instrumento. Los estudiosai&anos culpan al hecho de la falta
de documentacion sobre el tema, a un desinteris deganismos publicos, parece que
una investigacion en profundidad sobre dichos basseria extremadamente cara y no
se obtendria grandes ganancias de ella.

Mas alla del propio barniz Stradivarius lo que moteresa presentar es el tipo de
barnices que se podian utilizar en la época aso @mmocer el modo en el que trabajan
actualmente los lutieres en la creacion de un nuestoumento. También se afrontara el
discurso de como se debe intervenir en la consérvgaestauracion de un instrumento
musical.

En una serie de correspondencia con2l———
violinista Gonzalo de Vallefosobre el modo| ¥

en que conserva su violin, su contestac
fue tajante?... jamas la luz del sol o de ur
foco debe caer directa sobre el instrumer
ya que esto dafaria su barniz. Y el barn
ya te lo advierto, es algo super importan| |
en el sonido de un violin..”

Los masicos son conscientes de que
instrumentos musicales son muy sensibles
cambio de temperatura y humedad. Sabe
cuanto sufren bajo una fuente de luz direc
Aunque a nivel molecular no sepan que|le
esta ocurriendo a su instrumento, si notan el

minimo cambio en su sonoridad. Estan tan unidosafieente y psicologicamente a
ellos que los tratan como si parte de ellos misfoesan. Esta union entre muasico e
instrumento y como esto puede afectar a la consiérvadel mismo mereceria un
estudio particularizado.

n
magen 1. Lost in Music.
otografia de Bruno Bourel. Budapest 1990.

—+

®DE VALLEJO PEREZ, GONZALO-LUIS: Licenciado en Hisia y Ciencias de la Musica Universidad
de Oviedo (2009). Titulo Superior de Musica (Espldad violin), Conservatorio Superior de Musica
"Eduardo Martinez Torner" Oviedo (2007). Jefe dep@rtamento de Musica del I.E.S “Padre Poveda”
de Guadix y P.E.S de Musica dentro del Programiadiie de Inglés, curso 2010-2011. Componente de
los grupos cantabros de folk Cambera’l Cierzu y Bom

® DE VALLEJO PEREZ, GONZALO-LUIS. “Re: Una pregurtécnica” [en linea]. 30 de Enero de 2010.
Mensaje electrénico a Guadalupe Carramifiana.
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3 Objetivos

El objetivo de esta tesis es acercarnos a losdesrnitilizados durante los siglos XVIl y
XVIII, aquellos utilizados tanto por los grandesitpres de la época como por los
grandes maestros lutieres que en aquel momentajdlan en la ciudad italiana de
Cremona.

Se estudiaran para ello algunos de los tratadoficadbs en aquellos siglos. Para
obtener una imagen global del método y materiagegrabajo que se utilizaban en la

creacion de obras de arte y en lo que en aquel mtormeza considerado como un

simple oficio: la construccidn de instrumentos roakds. Se dara espacio también a
alguna de las increibles conjeturas e hipotesissibfes que han rodeado de misterio el
“secreto” del barniz Stradivarius.

Se realizar4 un repaso a la composicion guimicdoslemateriales mas utilizados
historicamente en la formulacion de estos barnidégunas de las caracteristicas de
estos materiales pueden darnos informacion sobhgplaética reconstruccion de un
barniz similar al utilizado por los grandes luteedee Cremona en el siglo XVIII.

Conoceremos como se trabaja actualmente en umr @deun lutier, que busca
respuestas a sus barnices actuales en el pasadandénen el taller y descubriendo
como estos artesanos del siglo XXI siguen utilizatms métodos del siglo XVIII,
conscientes en muchos casos de los peligros quiéevanpero intentando crear
instrumentos que tengan una vida tan larga comellagufabricados hace tres siglos
por: Nicoldo Amati, Antonio Stradivarius o Guarnidel Gesu.

La investigacibn acabard con una breve reflexiObrescel estado actual de la
restauracion de los instrumentos musicales. Conos @stan a caballo entre la obra de
arte, la arquitectura y el objeto de uso cotidiab®. manutencién de instrumentos
musicales hasta época reciente y aun todavia hbg sealizado sin prestar demasiada
atencion a la historia del mismo, sino mas bieme pudiera seguir desempefiando la
funcion para el que fue creado.

Este trabajo de investigacion pretende ser unaduattién a los barnices utilizados
sobre instrumentos musicales de cuerda frotada.venajue se entra en el mundo de
los barnices utilizados por los lutieres, es fdailse cuenta que este reducido texto es la
punta de un iceberg en un mundo vario y complicidop de secretos y luchas entre
centros de investigacibsin olvidar el secretismo de algunos artesanos.

" Algunas de las instituciones que actualmente estalizando investigaciones sobre los barnices en
instrumentos musicales antiguos son: Cité de laquesde Paris, Metropolitan Museum of New York,
National Music Museum of The University Of Southkoea.

Guadalupe Carramifiana Pellejero 8
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4 Estado del Arte.

4.1 Barnices en la Historia del Arte.

Una cosa no se pudo imitar de Apeles, que, acabbadabla, la bafiaba con
cierto atramento, o barniz, que lucia a los ojds gonservaba contra el polvo y
otros dafios; pero de tal manera, que el resplandorofendiese la vista v,
dejandg la pintura como una lustrosa piedra, dalalta gravedad a los colores
floridos™.

Para poder entender los tratados de los siglos ¥WVIII tenemos que retroceder en
el tiempo y dar una vision mas amplia de la evdlucile esta técnica desde los
primeros tratados sobre pintura. No existe unaretfifda, en estos siglos, para los
barnices utilizados en instrumentos musicales. timgya referencia a un barniz
utilizado por un lutier la encontramos en una seei€orrespondencia del lutier Mafler
en 1526. Pero es obvio que la fabricacién de losidxes para instrumentos musicales
tiene el mismo origen que aquellos utilizados easoartes, sea por los materiales que
vienen descritos como por su modo de aplicacion.

4.1.1 Barnices desde la edad media hasta el siglo XVII

Uno de los tratados mas antiguos a los que nogimeosi cuando se trata de técnicas
pictéricas fue escrito poirheophilus® en la primera mitad del siglo XII. En él
encontramos una receta de como preparar un batescribiendo una metodologia
basica en la que simplemente se utilizan dos imgmnexs: resina (probablemente la
sandaraca), y aceite de linaza. Aunque nos resaéteeceta muy simple sera el origen
de otras recetas para barnices que se desarrobmrdas siglos posteriores. En el
capitulo 21 Theophilus no hace ninguna referenicraédodo de aplicacion del barniz,
pero si en un capitulo sucesivo, en el 26, dondetapjue una vez acabada la obra y
completamente seca, se pondra al sol, y cuandosafitgentemente caliente se le
aplicara con la mano el barniz caliente, aconsejaepetir el proceso tres veces.

Pon un poco de aceite de linaza dentro de una pegoda y afiade algunos

granos de resina muy finos, que es llamémtais', que parece un incienso muy
transparente excepto que cuando lo rompes tiengram brillo. Después ponlo

al fuego, cocinalo lentamente sin que llegue a ihémasta que se haya

evaporado un tercio. Cuidado con la llama, porqubaniz es extremadamente
peligroso, si se incendia, es dificil de extinguindas las pinturas que son
cubiertas con esta cola se vuelven luminosas, &ny completamente
duraderad?

8 PLINIO, Historia natural libro 3, capitulo 10.

°COLOMBO. Op. cit. Pag: 12.

9 THEOPHILUS. On divers arts Traductor; John G. Hawthorne & Cyril Stanley SmiNew York.
Dover publications 1979.

" posiblemente se trate de la resina de Sandaracanéxo .

2 THEOPHILUS. Op. cit. Cap. 21. Pag.: 28-29.

Guadalupe Carramifiana Pellejero 9
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Cennino Cenniff que escribié su tratado a caballo de los sigldé XXV hace unos
apuntes muy interesantes, ya sea del punto detestéco como del de la percepciéon
visual. Recomienda dejar secar por completo ldsggtintadas antes de aplicar sobre
ellas el barniz. Aconseja como minimo que se defapun afio antes de barnizarla.
Hay que tener en cuenta que Cennini habla de leaagn de un barniz sobre tablas
pintadas al temple, por ello puntualiza que unabanizada la obra no se podra volver
a retocar la pintura con la tempera. Se repitecglae aplicacién con la mano, pero no
se explica como se debe preparar el barniz. Reoalaistilizar el barniz mas claro y
liguido que se pueda encontrar; se refiere tal wezjue podia ser adquirido ya
preparado. Una interesante anotacion, ya que car@ms mas adelante, una de las
hipotesis sobre los barnices para lutieres estadbasn el hecho de que no eran ellos
guienes los preparaban. También hace una mengi@ciaka un barniz preparado con
la clara de huevo, pero no lo llama barniz, sine tuaconseja para que las obras
parezcan barnizadas cuando en realidad no lo estan.

[CLV] El barniz es un licor fuerte, y aparente, queiere ser obedecido en todo
mMA&s que ninguna otra tempera. Y enseguida quetienees sobre tu trabajo,
cada color pierde su fuerza y obedece al barnizp pespués no su puede
volver a recrear con la tempera, donde este biemika lo mas que puedas, que
barnizando después de que los colores y las termpswacluido su curso, y
vendran después fresquisimas y bellas, y estandioabiorma siempre. Utiliza
el barniz mas claro liquido y brillante que puedaontrar, pon tu tabla al sol,
limpiala del polvo y de cualquier suciedad lo ma® guedas, y controla que
sea tiempo sin viento, porque el polvo es ligercaga vez que el viento la
trasportara sobre tu obra y no podrias limpiarloodtias bien estar en un
prado de hierba o en el mar que el polvo no te tg&rglie molestar. Cuando
tengas la tabla calentada al sol, y también el mrhaz que la tabla esta plana,
y con la mano extiéndela por todo, finamente y ,bg@mo no la uses sobre el
oro. Si no quisieras hacerlo con la mano, coge wzd de esponja buena
mojala en la barniz y pasala rodandola sobre laléatbarniza con orden, y
lleva y pon como sea necesario, Si quisieras usabarniz que seque sin sol,

cuece bien antes el barniz, que a la tabla le e o estar demasiado bajo el
4
sof**,

[CLVI]... para que parezca en poco tiempo que ubdfa ha sido barnizado y

no lo sea, coge una clara de huevo bien rota, mantamas que puedas, tanto
gue parezca espuma bien dura. Déjala reposar deramia noche, toma en un
vaso nuevo aquella destilada, y con un pincel dervaplicala sobre tus

trabajos y pareceran barnizados, y seran mas fgeffssta forma de barnizar
ama mucho las figuras destacandolas de la maddeapiedra, barniza de esta
forma los rostros y sus carnaciones. Y esto essobee los barnices.

3CENNINI, C.1I libro dell'arte. Neri Pozza Editore. Vicenza. 2008.
14 CENNINI, C. Op. cit. Pag.: 177
5 CENNINI, C. Op. cit. Pag.: 178

Guadalupe Carramifiana Pellejero 10
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SegUnArmenini® en 1587, cuando publica su libro, todavia hay page® se ocupan de

los barnices. En este texto encontramos brevendestitas varias recetas de barnices;
desde las mas tradicionales como son los barniGese#e con diferentes resinas, hasta
una de las primeras recetas de un barniz prepatadcohol, en este caso es espiritu de
vino. Ademas encontramos la descripcion de un banagua preparado con la goma
de benjui. En el mismo texto recomienda como ebmiggrniz de todos aquel que se
prepara con una mezcla a partes iguales de tremaedteti Estrasburgo y un derivado del
petroleo que se destilaba cerca de Piacenza. Bt lbebe de ser aplicado en caliente
como el resto de barnices que hemos estudiado ésistaépoca, excluyendo aquellos
preparados al agua. Como en los casos anteriosa#a@ describe que el barniz debe
ser aplicado en caliente y con la mano sobre la, ddrcual a su vez debe estar caliente.

... y aqui llega el momento de los barnices queetida labor de revivir y sacar
afuera los colores y mantenerlos por mucho tiemelod y vivos y también
tienen la cualidad de descubrir todos los detatias hay en las obras de arte y
hacerlas aparecer clarisimas, los cuales todaviaogose ocupan en nuestro
tiempo, mas por avaricia, y mala suerte, que poetgazén, no menos porque
son necesarios, trataremos el modo con el que semMay hechas por los
mejores artesanos ya algunos muertos, algunos tamab aceite de abeto
claro®’, y lo hacen desleir en una olla al fuego lentbjgn desleido, le ponian
tanto olio di sass® echandolo dentro enseguida lo quitaban del fuego y
mezclaban con la mano asi caliente dandolo encimb tidhbajo también
caliente, y lo daban por todo por igual, este bares mas fino y claro que
cualquier otro que se haga, yo he visto hacerloemsioda la Lombardia de los
mas capaces, y me fue dicho que asi es como tkebagh Correggio y el
Parmigiano en sus obras; si eso se puedo creeosiguie fueron sus discipulos,
otros hacen que cogen almaciga que sea blancaillariie, y la ponen en una
olla al fuego, y con ella meten tanto aceite deceseclaro hasta cubrirla bien, y
asi lo dejan desleir, mezclando siempre, despuéadtan con un trozo de lino
en un tarro y este suele venir mas claro si se pargro mientras hierve un
poco de alumbre de roca pulverizado, y este segueter en los azules finos y
las lacas y hace que los colores se sequen madaapiay algunos que cogen
una onza de sandaraca, y un cuarto de pez griedas ynuelen finamente, las
pasan por el tamiz, después las ponen en una oikkevanlo cubren bien con
espiritu de vino, y lo hacen hervir a fuego lenésta que se deshaga, y después
la dejan enfriar hasta que venga usada, se tiemm lgubierta, y cuando se
quiere usar se calienta a fuego lento, este va badme las telas a seco. Algunos
mas delicados cogen Benjui, lo aplastan entre dgpeles, después o meten en
un ampolla con agua que la cubra cuatro dedos pwirea, y la dan a pincel.
Otros toman tanta Almaciga cuanto sandaraca, y hapelvo finisima y la
cubren con aceite de nueces y lo ponen a fuego tamo las otras de antes, la
cual después colada y se le afiade un tercio deeade abeto y no se deja
hervir demasiado porque sino el barniz vendria sepemientras se deja

' ARMENINI, G.B. De veri precetti della pitturaRavenna ad instanzia di Tomaso Pasini, 1587.
" Trementina de Estrasburgo. Ver anexo |.
18 petréleo destilado cerca de Piacenza. Ver anexo .
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deshacer al fuego, se mezclan siempre con un bakbtoros cuales vienen
conservados y cubiertos en un tarro, se conservdapgo tiempo, asi se hacen
més claras y finas 12

4.1.2 Tratados sobre barnices y lacas chinas en el siglo XVII y XVIII.

Tabla: 1. Conversion de medidas de peso y

capacidad

1 libra = 12 onzas =312 gramos
1 onza = 12 dracmas = 2@Qos
1ldracma = 2,2 gramos

1 pinta 1,57 litros

En los siglos XVII y XVIII nos encontramos con numga informacion en forma de:
tratados, manuscritos y cartas. Sobre todo dusdrdiglo XVIII el barniz adquiere una
gran importancia, no solo para los pintores, questas siglos parecen prestar mayor
atencién a esta Ultima fase de su creacién adjssino también por la sociedad en
general. A principios del siglo XVIII la moda desl&cas chinas importadas de oriente
alcanza Europa, con una repercusion que no podsiamaginar, se escriben tratados
donde cada autor presenta una serie de recetasnpamtar imitar las tan admiradas
lacas orientales. Pero no sélo son los artesasogue buscan una receta magica para
poder barnizar sus muebles al modo oriental, laamesl tal, que parece que los
caballeros y damas de la época intentaran preparaus propias casas estos barnices.
Bonannf® en su tratado pone de manifiesto que las recedas parnices en él
contenidas son practicadas para su diversién pehaosuartesanos, pintores, damas y
caballeros. Y lo que nos puede dar una vision méampleta es la presentacion de las
diferentes ediciones italianas de este libro daederecisa que la obra esta destinada:

... para aquéllos, que son principiantes en este, artgue quisieran aun sin
maestro aprenderla: como para las personas religgyue a menudo les es
comodo valerse, y otros personajes de rango, guereu simplemente pasar
algunas horas al dia, en este ejercicio, principafte en la villa, donde no se le
puede dar un empleo méas honesto, y creativo d& este

9 ARMENINI, G.B. Op.cit. Pag: 126-128.
20 BONANNI, F. Trattato sopra la vernice detta comunemente cirié&0 Editrice Turris. Cremona.
1994

2l GHEROLDI V. Le vernici al principio del settecento. Studi sulaffato di Filippo Bonanni
Cremonabooks. Cremona. 2008. P4g.: 17.
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La laca china fue sobre todo una moda. Pero fuengta que consiguioé que se
comenzaran estudios e investigaciones sobre lasickar imprimiendo una fuerte
aceleracion a las indagaciones de los eruditosexp@rimentacion de los artesanos a
finales del XVII y principios del XVIIl. Estas ingtigaciones sobre los barnices fueron
favorecidas por la llegada de nuevos materialeded@meérica e Asia. El fendbmeno se
dilaté en el tiempo sefalando su fuerte arraigducall seguramente debido a los
intereses técnicos del siglo XVIII por la laca chirEstas investigaciones fueron el
resultado de una progresiva atencién por los besnituyas primeras sefiales las
tenemos en el contexto de la cultura técnica daefindel XVI. Incluso una vez pasado
el interés por las lacas chinas, el saber acumwdadm patrimonio fundamental en el
conocimiento de los materiales, sobre los méto@dofalricacion y aplicacion de los
barnices. En este terreno aparece a finales dell XV/tebate sobre los barnices para
pintura y restauracion introducido en los afios @10VI11 por Jean Felix Watiff.

Lo que para unos artistas es de suma importanara, giros carece de ella. Como lo
podemos comprobar repasando el tratado del pintdano Vicente Carducho
publicado en 1633. En este libro titulaboalogos de la pintura: su defensa, origen,
esencia, diferencia, modos y diferenéfasl pintor no hace referencia alguna al barniz,
es mas, en uno de los parrafos del libro parece®@mo fuera un proceso de la pintura
gue mereciese la pena ser explicado. Por lo cudrmos intuir que €l no se encargaba
directamente del barnizado de sus obras.

... la Pintura al olio se barniza, y las demas ndamizan. El barniz se hace de
muchas maneras, con aceites, trementina, aguasdieguarras y almacida

También celebran por cosa peregrina y superioraghkz que daba Apeles a sus
pinturas, siendo cosa tan material, y de tan pagstancia, para alabar por el
tan grande Maestrg.

El siguiente tratado que analizaremos sera el gaeb& Francisco Pachecoaunque

fue publicado como obra péstuma en ¥848n este tratado encontramos varias recetas
sobre barnices. Mencion aparte merece el textorgperta sobre Vasari, donde este
altimo hace referencia a los problemas con lossguencontré Jan van Eyck (1390 —
1441), al exponer una de sus obras al sol parar peddarnizada. Durante el proceso
de barnizado una de sus obras fue daflada porceldell sol, no sabia exactamente a
qué era debido, pero buscé el modo de poder aplitdrarniz que no necesitase de la
exposicidn directa al sol en su aplicacién y pistesecado. De este modo y después de
probar diferentes aceites, decidié que aquellosinthsados para la preparacion de los
barnices eran el de linaza y el de nueces.

2Z\WATIN, J.F.L'art du peintre, doreur, vernisseuburand. Paris. 1776.

23 CARDUCHO, V.Dialogos de la pintura su defensa, origen, esendéidinicion y modased. Francisco
Martinez. Madrid. 1634

24 CARDUCHO, V. Op. cit. P4g.: 133

% CARDUCHO, V. Op. cit. Pag.: 80

% PACHECO, FEl arte de la pinturaCatedra. Madrid. 2001.
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Sucedié, pues, una vez que Juan de EAtinabia hecho un cuadro en que
habia gastado mucho tiempo (porque sus cosas emynagabadas y con gran
limpieza) y habiendo acabado este cuatro y con sieva invencion
barnizandolo y puesto al sol para que secase, oead porque las juntas de la
tabla no estaban bien pegadas, o fuese mucha fukelzsol el tablero se abrio
por diversas partes, de lo cual quedé muy afligiddisgustado de que todo se
trabajo y diligencia habia sido sin provecho. Yj ago firme propdésito de
buscar algun secreto para prevenir este dafio; dédedm buscar un barniz que
secase en cualquiera parte sin ponerlo al sol,neagoé su pintura; y habiendo
inquirido y probado las calidades de muchos acen@® a hallar el aceite de
linaza y de nueces como los mas secantes de tpdosciendo estos con otras
cosas, hizo el mejor barniz que hasta alli habiehio&.

Pacheco en su texto recoge varias recetas de ésrmintre ellas algunos al aceite y
otros preparados en alcoholes destilados, lo quesemina barniz al espiritu. En este
tratado de mediados del siglo XVII vemos que toal@adn mas numerosas las recetas
de barnices al aceite que aquellas preparadassenmias de vino u otros alcoholes. La
primera receta dice ser el barniz mas comun, $& deaun barniz preparado en modo
muy similar y con los mismos ingredientes que habdactado Thedfilus cinco siglos
antes, aunque en este caso viene anotado queutitizzglo para barnizar los cuadros
sino para trabajos de guadameciléto€n esta antigua receta hay una pequefia
innovacion como es la posibilidad de cambiar eita@@cante por un aceite esencial.

Y después hacemos memoria del barnizado de los £§0& justo dar aqui
alguna luz de las diferencias de barnices que hagablo a mi noticia, para
que, cada uno se aproveche del que méas le cuadrenyenzando por el mas
comun que usan los guadamacileros, es desta manera:

Tomando media libra de aceite de linaza en una wligiada y poniéndolo a

cocer sobre brasas bien encendidas de carbodn, éstéien caliente, se le
echen tres cabezas de ajos morados, que cuezaél goren estando dorados,
sacarlos fuera y meter una pluma de gallina para seesta cocido y, en

saliendo quemada, échale cuatro onzas de grasaden@n polvo, que es la
goma de enebro (que los arabes llaman sandaraca)jeza hasta que en el
cuchillo parezca que tiene el cuerpo que bastanyagior cantidad de aceite se
le eche el recaudo respectivamente; y, si se gaisiacer mejor, puede ser el
aceite de espliego o alhucema sin echarle ajos.

" Traduccién del nombre Jan van Eyck
28 PACHECO, F. Op. cit. P4g.: 468
% Se llama guadamecil o guadameci o guadamaci &l pirgado o labrado artisticamente.
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Otro barniz se hace de almaciga molida en polvoagapla por cedazo, y
cubierta de aceite de nueces, y, puesta en unaabliaego manso, se ha de ir
meneando hasta que esté deshecha y, en quitanelofaedjo, echarle un poco
de a%telite de alhucerifa y se podra hacer la cantidad que quisieren deste
barniz’™.

En la siguiente receta vemos que el aceite se¢ant |
sido completamente sustituido por una mezcla| 4
aceite esencial y un alcohol.

Otro barniz se hace tomando en una olla

cantidad conveniente de aceite de esplieg
grasa molida en polvo, con un pafio atag
dentro de almaciga molida y al rescoldo |
fuego manso, estando deshecha la gra
apartarlo del fuego y sacar el pafio y échg
una poca de agua ardiente de la mas fue
mas o menos, conforme quisiéremos que
suelto.

El cuarto sera cualquier barniz de sombir;
licuarlo y adelgazarlo con aceite de esplieg
al sof?

El siguiente barniz estd preparado con re
almaciga, un alcohol y un derivado del petréleo.

Otro se hace poniendo en una ampolla
vidrio dos onzas de agua ardiente buena y
onza de almaciga molida muy sutil, y pone
al fuego lento hasta tanto que se incorpd
uno con otro y, estando apartado del fuegofi
frio, echarle dos onzas de petrdleo y taparle

muy bief. Imagen 2. _
Santa Inés de Francisco Pachecp.

., . . Oleo sobre tabla. (103 x 44)
Continia con un barniz que recomienda para Museo del Prado.

tablas y esta preparado con resina de sandaraci [En finea] Consultado el7 de

alcohol y un aceite esencial. Septiembre de 2010. Disponib
en.

Otro barniz es desta suerte: toma dos onzag http://www.museodelprado.es/ery
grasa en polvo muy delgada, y dos onzas| 'clopedia/enciclopedia-on-

- . - line/voz/pacheco-francisco/
agua ardiente de siete coceduras y media o0
de aceite de espliego y ponlo al fuego manso

[}

[g)

%0 Espliego. Ver anexo .
$1 PACHECO, F. Op. cit. Pag.: 410.
32 <
Ibid.
* bid.
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hasta que se mezcle bien; y es maravilloso solbias4.

Esta receta parece extraida de algun libro deralguiya que encontramos un extrafio
ingrediente como es el aceite de sapo, seguraraéatiido con la intencion de hacer
mas elastica la mezcla. Por el resto se trata demz preparado a base de colofonia y
aceite de linaza. Un tipico barniz al aceite.

Para cuadros hay otro muy buen barniz, con dos @& aceite de linaza y
otras dos de goma de pino y una de aceite de*3apmlo deshecho al fuego
mansd®.

Este otro barniz esta preparado partiendo de uazalande alcohol y trementina, al que
se le afiade también una parte de benjui comoffaste.

Otro se hace desta manera: una onza de menjui yddasguardiente de siete
coceduras Yy incorporarlos con fuego lento y, estandliente, échale media
onza de trementina de veta blafco

El Gltimo barniz es muy similar al que recomend&weenini como el mejor para
barnizar cuadros y esta compuesto por trementapecdicando que ésta debe ser muy
clara, y aguarrds. Recomendando preparar el baugxo cada vez que se quiera
barnizar un cuadro.

El dltimo, con que daremos fin a este capituloass a una onza de aguaras,
otra onza de trementina de veta de Francia quensegn clara. Haz de tener la
trementina de por si en un vasito, el cual se hgdeer al calor y échale

'aguaraz y con un palito limpio menealla muy biessta que se incorpore lo
uno con lo otro. Conservarse liquido y bueno a &stargo un mes; y es mejor
hacerlo fresco para cada cuadfo

En 1720 es editado el tratado del Jeshitipo Bonanni®. Podemos considerar esta
publicacion una de las mas importantes de su épacque se trata de una de las
primeras publicaciones dedicadas enteramente laaloéces (Ver Anexo Il). El jesuita
no duda en desvelar algunas de las fuentes dondensaguido algunas recetas, ya sea
en primera persona o por correspondencia, frecoéotdalleres de pintura y de
grabado. En este contexto el tratado deja de sar abra de recopilacién de
informacion, y se convierte en una obra basadaaesxperiencia personal. Sin estas
experiencias no se entenderian algunos detallagddcque documentan con especial
atencion las practicas de los artesanos de la gpoo@o por ejemplo las diferentes
descripciones de los modos de pulir el barniz, ardgpo de pincel caracteristico usado
por los pintores para realizar veladuras a prinsigiel siglo XVIIl. Se ha de notar que
la mayor parte de las recetas va destinada a taa®én y la terminacién de la madera,

3 PACHECO, F. Op. cit. Pag.: 410
% Aceite proveniente de visceras de peces o aniraalggicos. Ver Anexo .
% PACHECO, F. Op. cit. Pag.: 411
37 |k
Ibid
%8 |bid.
% BONANNI, F. Op. Cit.
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por lo que el tratado testimonia una cierta prediten por las practicas de produccion
de objetos de madera y muebles. Todo ello fundadia eonviccién del saber de los
artesanos europeos. Bonanni buscaba entre losraresle su época la receta para
poder imitar la laca china. Es un tratado dondeosguga la eleccién técnica, con los
materiales y la mentalidad de la época. En vadgsnas de la obra se hace referencia a
materiales de dificil elaboracion como el copall @mbar, para que el tratado fuera
novedoso tenia que contener soluciones a estoteprab técnicos, de igual manera el
hecho de incluir barnices los cuales no parecesr t&ntajas aparentes pero que por su
dificultad de preparacion y materiales hacian méesyésante el tratado a la vista de sus
lectores. En el caso del copal y del ambar y solwigdn, propone algunas experiencias
personales. Esta competencia técnica y tedricaateari, parece permanecer en un
segundo plano en los estudios modernos, mientadsien conocida y reputada para los
expertos en barnices del siglo XVIII quienes l@néan como un punto de referencia en
sus investigaciones. La laca china era consideradequellos afios objeto de discusion
erudita, y un digno objeto de las importantes aees privadas.

El estudio y comentario de todas las recetas gaeeepn citadas en el tratado de
Bonanni constituiria material de estudio por sospara una tesina de Master. (Ver
Anexo II).

Bonanni divide su tratado en varios capitulos, primera parte donde habla de las
resinas y de los aceites. Hay un capitulo dedieaddmo se deben preparar los aceites
secantes que seran empleados en la formulaciGosdsatnices. Posteriormente divide
los barnices en seis grupos:

» Barnices variados. Hace un recorrido por los teay recetas de barnices
publicadas hasta el momento, comentando algunasdlate En esta parte del
libro encontramos una receta de un barniz que Borenobtenido de un lutier:

Sandéaraca tres onzas, Alcanfor una onza, Ambaramza, y media, Trementina
cocida, y endurecida tres onzas. Todo pulveriza&ddeshace en aguardiente de
vino, y se hace un éptimo bartfiz

* Barnices claros. Denomina aquellos que en su cariposo incluyen la goma
laca. La mayoria de los barnices de esta secciimantcomo disolvente el
espiritu de vino y otras esencias, pero no acesesantes. Igualmente
encontramos el modo de preparar barnices conra d&ahuevo.

» Barnices de color oro: Este capitulo lo dedicasactalas para barnizar la plata y
que de ese modo parezca oro, como €l mismo dipganalipio del capitulo. Al
final del capitulo hace un comentario sobre com® barnices coloreados
basados en goma laca han sido confundidos cordactaina, al mismo tiempo
convence al lector para seguir adelante a fin deuteir la verdadera laca china.

“0BONANNI, F. Op. cit. P4g: 19.
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» Barnices usados en Japén: Un conocido le envigana desde Japdn escrita en
portugués donde le detalla como realizar un bayjune& usan los japoneses para
barnizar, tablas, cajas, baules y otros objetanattera.

* Barnices al aceite: Este capitulo lo dedica poerena barnices preparados con
aceites. Cita en numerosas ocasiones al CaballeravBntf'. En un capitulo
aparte titulado “Otros Barnices al aceite apartéodeya dichos”, se centra en
explicar los métodos para disolver las resinasmdbaa y copales. Uno de los
métodos consiste en la pirogenacion del ambar,dgspués es machacada y
cuando ha sido reducida a polvo fino es hervidaaite de lino hasta que se
disuelve. Explica otros métodos, aunque anota que ppopia experiencia
algunos de ellos no reportan el resultado esperado.

* Barnices sobre metales.

* Laca China: El capitulo X1V, titulado barnices entodas las demas la méas
parecida a la china, es un extenso capitulo dogftkxiona sobre los materiales
con los que se realiza la laca china en su origesiendo imposible conseguir
esos matariles en Europa cuenta su experiencigogriexentos para intentar
copiar esta laca.

Los udltimos capitulos del libro estan reservaddessaécnicas empleadas para pulir los
barnices, y barnices coloreados.

En 1737 se publica en Valencia &ratado de charoles y barnicegscrito por Genaro
Cantellf>. En un principio se pensé que este manual ayudarieealizar una
comparacion entre los materiales y modos de preigarde los barnices entre Espafia e
Italia. Cual no fue la sorpresa al comenzar al &dratado de Cantelli, resultando ser
un plagio total del tratado Bonanni, practicameseelimité a traducir el tratado del
italiano al castellano. Pero no contento con esmiegin momento hace mencion a
Filippo Bonanni, es mas en la presentacion deb lieja constancia de que es obra
suya. La copia llega al punto de que las pocasemggyque se encuentran en ambos
tratados son iguales, aunque de mayor calidadcgréfi el caso de Bonanni. Esto nos
hace pensar, que efectivamente no existian gratifégsencias en el modo de trabajar
los barnices entre el pais transalpino y la pefdnbérica en el siglo XVIIl. De modo
que la moda de las lacas chinas debia haber llelgastan Espafia como al resto de
Europa.

* FIORAVANTI BOLOGNESE, L.:Compendio de secreti rationaWenezia. 1666.
42 CANTELLI, G. Tratado de Barnices y Charole&d.: Joseph Estevan Doiz. Valencia 1735. Heredero
de Martinez. Pamplona. 1755.
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No se podia concluir este repaso por los trata
del siglo XVIII sin mencionar la obra;El
museo pictérico y escala pticH”escrito por
Antonio Palomino entre 1715 y 1724. Palomi
en el capitulo XV del tomo segundo, titulac
“De algunas curiosidades y secretos accesor
a la Pintura” escribe sobre los barnices m
indicados para la pintura asi como £
preparacion y aplicacion. Recoge también §
modo de preparacion de los barnices para
planchas de grabado. Como en el caso
Bonanni podemos observar que Palomino
puede escapar a la moda europea de los bar
orientales, llamando barniz de charol a un ti
de barniz que dice es originario de la India.
el capitulo recoge la recetas para prepara
barniz de Aguarras (el mas comuan); se trata
un barniz preparado a base de trementina,
griega y aguarras. Advierte que éste debe
aplicado en caliente y la pintura también tie
que estar caliente. Como vemos volvemos a
recomendaciones que ya nos daba Theophilug-e»r

el siglo Xll. Para el barniz preparado con Z‘?;‘gsr?a3ael Aire de Antonio Palomin
resina almaciga re.comlen.da usar aceite y vgelasco, 6leo sobre lienzo (246x156
nueces para derretirla, mientras que desp cm) Museo del Prado.

utiliza el aguarrds para diluir la mezcla. D| [En linea] Consultado el 17 d
mismo modo que en los tratados preceder Septiembre 2010. Disponible en:
recomienda exponer la obra al Sol para que ¢
seque mas rapidamente. Para evitar tener
exponer la obra al Sol, propone eliminar el acénc
de nueces de la receta. Otro barniz que pued@bkeado a la sombra, es uno preparado
con aguarras y goma copal. Para preparar un beonigrasilla molid¥, indica meter

en una ampolla de vidrio afiadiendo aguardientebeaiend’ y exponer esta mezcla al
sol, después se le puede afadir una parte de asinespliego o aguarras. Lo indica
para barnizar no solo pinturas y esculturas simbi@n para; imitar el coral, el charol y
barnizar piezas de plata. Aflade también algunosegos para la aplicacion de este
altimo barniz. Para finalizar cita una barniz pre@ a base de aguardiente abanicos,
menjui y trementina de beta blanca, pero sobre resteay ninguna indicacion ni de
modo de preparacién ni en qué modo debe ser aplidaambién incluye una receta de
un barniz de clara de huevo. El capitulo continoa ona serie de barnices para
corladuras y charoles.

m

“3PALOMINO, V. El museo pictérico y escala 6ptidad. Imprenta de Sancha. Madrid. 1747.
“Ver anexo I.
5 Aguardiente de abanicos, ver anexo |
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4.2 Barnices para instrumentos musicales de cuerda frotada.

Una vez que hemos visto cuales eran los barniceautitzados para pintura sobre tela
y tabla en la Europa de los siglos XVII y XVIII,ggentaremos una vision general de lo
gue ocurria al mismo tiempo con los barnices atilas por los lutieres en la creacion
de los instrumentos de cuerda frotada.

La historia de los barnices utilizados por los rtrasslutieres es compleja y esta llena
de noticias que llegan de las fuentes mas dispatesge los propios lutieres,
musicélogos, mercantes de arte, charlatanes, futestio simplemente aficionados,
donde cada uno de ellos aporta lo que sabe osaber.

La primera noticia sobre los barnices p
instrumentos musicales de arco es
1526. A principios del siglo XVI, todaviz
no existen los violines, pero si alguno
sus antecedentes como la lira de bre
italiana. Los maestros lutieres de la épa
gozan de la atencion de los principé
Alfonso | d’Este, Duque de Ferra
encarga a Jacopo del Tibaldi que pregu
al gran maestro lutier Maller por el barn
de sus instrumentos, la respuesta
evasiva y dice que son los ayudantes
gue se encargan de ello, él sélo sabe
usan dos productos diferertés Este
episodio puede tener dos lecturas: o b
el barnizado de los instrumentos no
retenia importante adjudicAndole u
finalidad S|mplemente. eStetIC.a Imagen 4. Viola Toscana. Antonio Stradivariug
protectora, o, al contrario, se estima t{ ;590

importante que no se qgier?, revelar | [en linea] Consultado el 25 de Agosto de 2010.
modo de fabricacion y aplicacion. Disponible en:

Theodore Turquet de Mayerner médico
estudioso suizo, publico en 1620

“Pictoria Sculporia & quae subalternarium Artium”en el capitulo sobreEl
verdadero barniz para laudes y violinesios da una interesante informacion. La
composicién del barniz que recomienda para losngslesta compuesta por resina de
carabé (dmbar), esta resina dura debe ser pir@gnien presencia de cerusita
(carbonato de plomo mineral), y versada despuéd srarmol para hacerla solidificar
en placas. A parte se prepara el aceite de linaziaa desgrasado, cociéndolo en un
caldero de plomo afiadiendo un trozo de plomo yralgwrteza de pan; y se deja hervir
hasta que una pluma sumergida en el liquido nadpramas fuego. Se coge entonces un

46 COLOMBO. Op. cit. Pag.: 12
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pintd'’ de Londres de este aceite y se calienta de nualta ®mperatura, se le afiade el
carabé pulverizado y se mezcla hasta que esté etam@nte disuelto. De Mayeffie
aflade dos notas al margen:

Recibida de un excelente fabricante de laudes. P& venga bien hay que
meter en el caldero no mas de 3 0 4 onzas de amlzavez y el fuego debe ser
medio para hacerla fundir sin quemarla ...

El aceite de linaza de desgrasa batiéndolo duréatgante tiempo en botella de
vidrio con la mitad de agua. Dejarlo reposar por das o 3 semanas. Entre el
agua y el aceite se forma un estrato graso blanmsg separa por inclinacion.

Aungue parezca extrafio los barnices para instriosantisicales de los siglos XVIl y
XVIII van intimamente ligados al gran interés queathte estos siglos suscita la laca
china, y otros barnices similares provenientes rient@. En estos siglos hay un gran
interés en intentar reproducir las lacas chinaslosmproductos presentes en Europa.
Una leyenda envuelve al grupo de instrumentos de aonstruidos por Antonio
Stradivarius para la Corte de Césimo Ill de Médi€larece ser que la Viola también
conocida como la Toscana (ver imagen 4), puedergede los pocos instrumentos que
haya conservado hasta nuestros dias el barnimalridge 1690, el barniz tiene una
tonalidad calida tendiente al rojo. Durante muclempo se creydé que estos
instrumentos habian sido barnizados con una laice,chl haber podido utilizar una
muestra donada al Gran Duque de la Toscana Coflint@ ihuestra de la resina Ci iba
acompafada de una sustancia oleosa llamada dugiltipo de aceite de sésamo),
mezclandolos en la proporcion de dos partes deoCuma parte de girgili, se obtiene a
una sustancia muy viscosa Yy rigida. Bastan estagligees caracteristicas para darse
cuenta que cualquier violin barnizado con estaasgs& no habria emitido un solo
sonido decente, aparte de presentar un aspectoooquoe ocultaria la vena de la
madera.

No seria extrafilo que también Stradivarius, atraimola gran fama de la laca china,
hubiera probado a experimentar alguna basada erelgcen después de haberla
adaptado a sus necesidades. Luciano Colombo sosfienen materia de barnices “el
secreto Stradivarius”, en cuanto a que sea un ln@intz usado constantemente durante
su larga vida, sea una quimera, que contrastaacmcésante tendencia del maestro a la
experimentacion.

En el Museo Estradivario de Cremona se conservant@@sante carta manuscrita por
el propio Antonio Stradivarius. La carta debia apaffar algan instrumento que habia
sido ajustado o construido por el lutier.

" Medida de capacidad 1 pinta = 1,57 litros. Vetadb
“8 GHEROLDI, V. Vernici e segreti curiosissimiCremona 1747. Il manoscritto 4 [H 113] della
Biblioteca Trivulziana di Milano. Cremonabooks. @wna. 2008. Pag.: 179.
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Muy llustrisimo y muy Reverendisi
Sefior mio:

Comprendera el retraso del Violin qu
ha sido causado por el barniz por la
grandes craqueladuras que el Sol
haga abrir de nuevo, pero V.S. |
recibira bien ajustado dentro de s
estuche y siento mucho no hab
podido hacer mas para servirla par
mi factura V.S. me mandard u
filippo*®, el trabajo fue mas, pero po
el placer que tengo de servirle
contentaré con este sueldo. Si pue
hacer algo mas por usted le rueg
decirmelo, le beso las manos.

A su ilustrisimo y reverendisimo sefig
su mas fiel servidor.

Antonio Stradivarius

Cremona 12 Agosto de 1738

Imagen 5. Carta de Antonio Stradivarius
1708. Fotografia de Guadalupe
Carramifiana.

Museo Stradivario de Cremona 2010.

El tema que trata en esta carta el lut

er

cremonés es realmente interesante, haciendo refer@mun instrumento que ha tenido
problemas en su barniz por estar expuesto al sal.exposicion al sol de los
instrumentos en blantb era necesaria para comprobar el secado de la aader

consentir la estabilizaciéon de la estructura,

nméntal mismo tiempo se obtenia una

primera coloracioén de la madera. Se sabe tambiérdgrante el proceso de barnizado
usaban el calor del sol para mejorar la distend@ta pelicula y acelerar el proceso de
secado. Necesitan una justa dosis de radiacion, s@ajue si hacia demasiado calor,
como en los meses de verano, podia provocarseel@a@bn del barniz apareciendo
craqueladuras como leemos en la carta. La produdgdos instrumentos musicales de
cuerda frotada estaba sujeta al cambio estacional.

El padre Filippo Bonanni escribe silirattato
Cinese™™

sopra la vernice detta communemente

en 1720. Como ya hemos mencionado, la moda deat¢as Ichinas habia

provocado una carrera a la imitacion utilizando rfeterias primas disponibles en el

mercado europeo, desde el principio hubo

9 Moneda de oro acufiada por Felipe 1.

* Nota de traduccién por Guadalupe Carramifiana.
*1 Sin barnizar.

2 BONANNI, F.Op. cit.
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revestidos de laca china se presentaban durosdpfj@or lo cual a muchos les parecio
reconocer las caracteristicas de la gomalaca.ré&l fre esencial en el proceder de las
recetas ya que nada tienen en comun la gomalaaaigken animal con la que se
preparan barnices al alcohol o espiritu y la re€§ihaon la que se preparan barnices al
aceite.

Volviendo al tratado Bonanni sobre laca china, atramnos una receta que viene
presentada como aquella utilizada por un lutiedammas informacion.

Sandaraca tres onzas, Alcanfor una onza, Ambaramza, y media, Trementina
cocida, y endurecida tres onzas. Todo pulverizaddeshace en aguardiente de
vino, y se hace un 6ptimo bartiiz

Algunas apreciaciones sobre esta receta. EI ancbarp veremos mas adelante, es
insoluble en disolventes ya sean alcoholes e hadboicos, solo es soluble en parte en
aceite caliente. Cuando escribe trementina cocidadyrecida se esta refiriendo a la
resina de Colofonia. El alcanfor es probable quaarella época contuviera una parte
de aceite esencial.

Otra leyenda sobre el barniz Stradivarius surg&7&2 cuando Antonio Bagatella en su
libro “Regole per la costruzione dei violiif dice haber encontrado entre los
documentos del Conde de Salabuesta receta, aunque su origen no es muy claro,
parece que Salabue a su vez la habia recibidoateleOMaggi.

Goma laca 4 onzas

Sandaraca 2 onzas

Almaciga en lagrimas 2 onzas
Sangre de dragon 40 dracmas
Espiritu rectificado 1 pinta
Trementina de Venecia 4 onzas

Jean Félix Watin en 1773 publicéd su obtaAft du Peintre, Doreur, Vernisseut®,
este manual fue apreciado durante decenios petaatartesanos, fabricantes, y tuvo el
honor de ser restampado en numerosas edicionss yez fue ampliamente citado por
Diderot y D’Alembert en su famosaEhcyclopedie Methodique ou Dictionnarie
raisonné des sciences, des Arts et des MeétmrBlicada en Paris en 1751. En realidad
Watin estaba convencido de la superioridad de pamencia sobre la teoria. En su libro
las recetas para hacer barnices al aceite o coardignte de vino son numerosas:
muchas tienen grandes similitudes con las que s®eatran en el manuscrito
trivulziand®’ y son interesantes porque representan aquelladaseldgica europea que
debieron seguir al inicio los maestros lutieres @emona y posteriormente los

>3 BONANNI, F.Op. cit. P4g.: 19.

**BAGATELLA, A.: “Regole per la costruzione dei violini. Memoria getata all'academia di Padova
al concorso del premio dell’arti dellanno 1782d. Zanibon, Padova, 1914.

> Mecenas piamontés, recogié y conservd los matsridkl taller Stradivarius, hoy presentes en el
Museo Stradivario de Cremona.

S WATIN, J.F Op. cit.

*" El manuscrito 4[H 113] de la Biblioteca Trivulzéadi Milan.
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franceses de Mirecodft Entre las muchas recetas que encontramos eatatidr de
Watin, es interesante una que hace referencieeaesst, en el capitulo sobre Barnices
para violines y otros instrumentos musicales.

Ponga en una pinta de aguardiente de vino, cuatrmas sandéraca, dos onzas
de goma laca en granos, dos onzas de almacigageimas, una onza de goma
Elemi; fundir estas gomas a fuego lento, inclusgardéervir brevemente,
también incorporar dos: onzas de trementina. Uriruteento, que debe ser
manejado constantemente requiere un barniz dure; gsba causa, hay que
afadir una ligera dosis de lagrimas de goma lacghido a una mayor cantidad
la haria polvo. Se afiade una cantidad menor dedrdima, que se calienta en
las manos, la goma Elemi la endurece, en sustitud® trementina, que se
reduce la dosfs.

Es extrafio que se utilice la goma Elemi como emdd@, siendo una resina con un
alto contenido en aceites esenciales y muy blansiagda hasta hace pocos decenios
como plastificante. Ademas las resinas Elemi saro mwlubles en alcohol, aunque
calentandola y mezclada con los otros componestpssble que se solubilice.

Esto es un ejemplo de cdmo, aunque existiera doamacion tecnoldgica acerca de las
resinas y de la preparacion de los barnices, teyds como los artistas debian sin duda
experimentar para poder formular barnices que tasum Optimos para sus
instrumentos. Fue esta especializacion empiricaudallevo a los lutieres cremoneses a
crear los maravillosos barnices que hoy en diarmpodeadmirar.

Aun asi hay quien lanza la hipotesis de que efdeshkxistiera un Gnico boticario que
preparase el barniz que después era distribuide &lleres cremoneses. Colorfibda
dos razones en contra de esta hipoétesis y otréageafirma. Esta hipotesis se opone a
la tradicion del taller italiano, no sélo como iddmconservar el secreto, sino porque el
modo de trabajo era transmitido y conservado detgl@ropio taller, incluso dentro de
la propia familia. En segundo lugar la autonomiblaiger era indispensable para su
experimentacion. Es probable que los lutieres adgan las materias primas de los
mismos mercaderes, pero el simple hecho de tergermreseta con las cantidades e
ingredientes no es suficiente para fabricar uniba®0dlo justifica que existiese un
proveedor unico el hecho de que la preparacidrosidarnices, como hemos visto, en
algunas ocasiones es peligrosa, de modo que el ladiquiria un barniz base que
después era oportunamente modificado en el tallercolorante y diluyentes.

La muerte del dltimo Guarnieri, alrededor de 17€@pone el final de los grandes
lutieres cremoneses, y con ellos practicamente pdesee la fabricaciéon de
instrumentos de cuerda frotada en la ciudad de @ramAparentemente se conocia
todo sobre la fabricacion de los violines: losegids para proyectarlos y ejecutarlos, se
conocia la madera y las herramientas; pero praelaro, que no se sabia nada acerca

*8 Mirecourt: localidad francesa al sur de Nancy dose desarrollé la mas importante escuela deéstier
francesa.

**WATIN, J.F Op. cit. P4g. 282.

% COLOMBO, L.:“Antiche vernici per liuteria, richerche storicheTurris editrice. Cremona 1997.
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de los barnices y que no habia ningin documentdascfuente fiable a la que acudir.
Y ya entonces, a finales del siglo XVIII, se initikas primeras investigaciones a la
busqueda del secreto del barniz Stradivarius.
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4.3 Reflexion sobre los barnices en los siglos XVII y XVIII.

Como hemos visto la historia de los barnices paruna y barnices para instrumentos
musicales de cuerda frotada se desarrollan de fqramalela. Barnices al aceite,
barnices mixtos, y barnices a espiritu, con maseoa® variaciones. Las resinas se
repiten en ambos casos, asi como los métodos ida@gh.

Es curioso observar como durante el siglo XVIll@artcamos gran cantidad de recetas
para instrumentos musicales, basadas en mezcleadaa en un base alcohdlica, esto
se debe méas a la busqueda de los barnices deidnitde la laca china que a la

realidad, ya que estudios recientes, han comprolgamo uno de los componente

principales de los barnices cremoneses era ekateiing”.

Pero mas alla de los simples materiales que componebarniz, la parte importante
esta en la funcion que tiene éste y cuan diferemita vida de un barniz en una obra de
arte y en un instrumento musical.

El barniz tiene gran influencia en el tono. Unamaéicién sin mas especificacion puede
ser aplicada tanto; a un barniz de un cuddrdienen la labor de revivir y sacar afuera
los colores y mantenerlos por mucho tiempo bellei/gs...”?% como al barniz de un
instrumento musical‘The varnishes of the Italian violin makers of tlsexteenth
seventeenth and eighteenth centuries and theiudnle on tone”®. Siendo
completamente diferente el significado en uno p a@iso. Mientras que el tono que
adquiere el color de un cuadro al ser barnizadpagte del mismo, el color de un
instrumento musical no deja de ser importante, @te forma parte de la propia
estructura arquitectonica, teniendo la capacidanaldificar el sonido del instrumento.

Por ello aunque en lineas de maxima los barni¢kzadbs en la creacion artistica y en
la construccién de instrumentos musicales son mmylases, los primeros estan
abiertos a nuevas experimentaciones y nuevos @atermientras que en los segundos
el artesano quiere estar seguro de que su insttansema perfecto y mantendra el
sonido inalterado, para ello se basa en barnicesgn sido largamente probados y de
los que en mayor o menor medida se estd segurangueendran las caracteristicas
sonoras del instrumento inalteradas en los afogesigs a su creacion. En la pintura la
vida de un barniz es diferente, se sabe que temdr&ida breve, y desde los primeros
tratados se hace referencia al refresco de bargidesnbién a cdmo eliminarlos y
aplicar un barniz nuevo donando de nuevo el lystrdido a las pinturas.

®1 PERIS VICENTE, J.: “Estudio analitco de matersalempleados en barnices, aglutinantes y
consolidantes en obras de arte mediante métodosatmgraficos y espectrométricos.” Tesis doctoral
inédita. Universidad de Valencia. 2007.

%2 ARMENINI, G.B. Op.cit.

% FRY, GEORGEThe varnishes of the Italian violin makers of theéenth seventeenth and eighteenth
centuries and their influence on tor&evens & Sons. London 1904.
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5 ELl Barniz, su composicion.

El barniz se considera uno de los materiales dertapcia capital en el ambito de las
técnicas artisticas y en la restauracion, lo miemore en el campo de los instrumentos
musicales. La costumbre de aplicar una capa trasgade proteccion final sobre las
obras de arte para protegerlas del ambiente sentarados albores de la humanidad,
como hemos visto en el texto de Plinio el Viejo.

¢, Qué diferencia existe entre un barniz y un prot2cAmbos son sustancias filmogenas
transparentes mas o menos incoloras que se aplicastado liquido sobre la superficie
de una obra con una funcion esencialmente protectamque sin olvidar que deben
satisfacer unos requisitos opticos y estéticosdiferencia reside en que mientras un
protector tiene una funcion exclusivamente presmalos barnices cumplen también

una funcidn estética en las obras de arte. Si pssan un instrumento musical

podriamos afirmar que la funcién del barniz no t@esimplemente a la percepcion

Optica sino también a la sonora. Por esto el baieiain instrumento no se puede
considerar simplemente una capa protectora sinalgbe ser considerado como parte
integrante del propio instrumento, como ocurre woa obra de arte.

Los barnices mejoran las caracteristicas Opticasumie superficie aplanando las
microscopicas heterogeneidades de la superficiandee una superficie lisa y
Opticamente uniforme que reduce notablemente sidih de la luz, al mismo tiempo
que produce un sensible aumento cromatico de lerfitip. El barniz satura los colores
como de algin modo satura también el tono musical.

Hay que distinguir dos tipos basicos en la formoalace un barniz. El primer tipo es el
de los barnices oleosos. Este se prepara calentamjicntamente la resina y el aceite.
En este caso el proceso de secado se produceidaciox y polimerizacion del aceite
dando lugar a una pelicula permanente e irrevetrsibl segundo tipo es el de los
barnices esenciales, que estan constituidos pordis@ucion coloidal de resinas
naturales y disolventes organicos volétiles. Emr esiso la pelicula se forma por la
evaporacion del disolvente, produce una pelicula, ®lastica y reversible.

5.1 Quimica Basica de los materiales constituyentes de los
barnices.

Consideramos oportuno hacer mencion a la quimidasienateriales utilizados en la
fabricacion de barnices, para conocer y entendeosyportamiento.

Como hemos observado anteriormente los barnicégribeemente utilizados por los
lutieres estan béasicamente compuestos por aceitessigas naturales. Estos, son
compuestos organicos naturales lipofilos, lo queergqudecir que son solubles en
disolventes organicos no polares.
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5.1.1 Los aceites secantes

Estan compuestos por una mezcla triglicéridos d#oaarasos insaturados, es decir,
ésteres de glicerina mas acidos grasos insatudmloadena larga, de 18 carbonos con
uno, dos o tres triples enlaces. Los aceites sexastin los que presentan mayor
cantidad de dobles enlaces en comparacién con tipos de aceites y por ello
polimerizan cuando forman peliculas delgadas.

El proceso de secado es por oxidacién y polimedpadl aceite, expuesto al aire en
una fina capa, empieza a absorber lentamente gémxide la atmosfera hasta adquirir
una cantidad igual al 20-30% de su peso, lo quieigkr a una reaccion de oxidacion.
Este proceso inicial de auto oxidacion se verifineante los dos o tres primeros dias, y
provoca la formacién de peréxidos que se originaiadadicion de una molécula de
oxigeno a los dobles enlaces carbono-carbono pessem los acidos grasos. Estas
modificaciones producen un aumento en la viscosidaoh cambio en el indice de
refraccion. Los grupos peroxidos son muy inestaple® rompen facilmente, dando
lugar a la formacion de radicales muy reactivog, jgrovocan la polimerizacion.

Estos radicales provocan los enlaces entre difesembléculas de glicéridos. De esta
manera, se forma progresivamente una estructuracolal reticulada. El proceso de

secado de los aceites consiste precisamente emniadion de estas macromoléculas,
pero se trata de un proceso que llega a compladesgmiés de un periodo mucho mas
largo, el periodo de tiempo puede ser variable pedde de distintos factores. El

producto resultante de la oxidacién y polimerizacifel aceite de linaza se llama

linoxina.

La velocidad del secado puede ser controlada catizzedores que pueden influir en
ambas fases del proceso. Desde la antigiedad sEeroralgunos trucos como el
calentamiento a temperaturas por encima de losCl@0%l empleo de algunos
compuestos como el Plomo, Cobalto y Manganesoelpmia costumbre de afiadir una
cierta cantidad de 6xido de plomo o de cocer ateea recipientes de este metal, para
acelerar la oxidacion del aceite. La coccion parexelerar el proceso de
polimerizacion.

El proceso de secado descrito para el aceite dedies practicamente el mismo para
todos los aceites secantes. Todos los aceitesteedamen una tendencia a amarillear.
Esta alteracion de los aceites no se ha podidoaactampletamente, aunque sabemos
gue depende de algunos factores, como el tipo di#eael grado de pureza, los
tratamientos sufridos y la presencia de determimauiigmentos o sustancias secativas,
la humedad y la luz. El aceite de linaza suele #ie&r mas que otros aceites. La
oscuridad suele facilitar el fendmeno de amarilieaio.

La capa pictérica formada por el aceite de lina@eo posee, gracias a la estructura
reticulada y al hecho de que algunas particulasigleeéridos liquidas permanecen en
el interior de la estructura, unas caracteristim@sesistencia, flexibilidad, cohesion y
elasticidad.
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Las propiedades desde el punto de vista opticepnaompletamente satisfactorias, ya
gue tiende a amarillear, tendencia que disminuyetes aceites como el de nuez vy el
de adormidera.

El aceite secante mas utilizado en la formulaciéhod antiguos barnices al aceite es el
aceite de linaza.

5.1.2 Las resinas naturales. Propiedades fisico-quimicas

Las resinas naturales son basicas en la formulat@olos barnices, forman peliculas
transparentes bastantes duras e impermeables.

Las resinas naturales tienen una composicion lggeea compleja, aunque presentan
unas caracteristicas fisico quimicas comunes gsiehdaeen diferenciarse de otros
exudados vegetales.

La caracteristica mas importante es que son inleslldn agua, por contra pueden ser
solubles en disolventes organicos como los alcsholas cetonas, esteres e
hidrocarburos, también algunas de ellas son sawdrieaceites, las disoluciones que se
obtienen son de tipo coloidal.

Otra caracteristica intrinseca es que en estadiogdesentan una estructura amorfa,
cuando son sometidas a una fuente de calor y spetatura aumenta no llegan a un
punto de fusion sino que se ablandan.

En comparacién con otros compuestos naturales pagldetir que su insolubilidad en
el agua les permite distinguirse de las gomas abgget Con respecto a las ceras
presentan una temperatura de reblandecimiento leéada, y son méas transparentes
que éstas en estado sélido.

Desde un punto de vista quimico, las resinas sos aampuestos muy complejos. Se
trata de una mezcla de sustancias so6lo parcialntentecidas. La mayor parte de los
componentes pertenecen a la clase de los hidrocarberpénicos y de sus derivados
acidos y alcohdalicos.

Entre las moléculas simples se encuentran los fe@idomaticos, los aceites esenciales,
los &cidos resinosos que pueden ser terpénicdispsig poli-ciclicos, y los resenos.

Son moléculas policiclicas constituidas por poliveey se clasifican segun el nUmero
de unidades del monémero.

Aquellas formadas por monémeros no son una sustéifridgena, sino un disolvente
de los aceites secantes, como la esencia de tieaede lavanda o de romero.

Las resinas denominadas duras estan formadastpguatios. Se extraen de arboles de
coniferas o leguminosas, como la colofonia quéd ess&luo seco obtenido de los pinos,
otras resinas duras son la sandaraca, los copaleampbar.
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Las resinas blandas estan formadas principalmeortérigerpenos. La almaciga es la

mas flexible de estas resinas, contiene gran peapode hidrocarburos y una pequefia
proporcion de cetoacidos. La damar es la resim@méa menos acida que se conoce,
siendo por ello la mas estable. La resina elemissecomo plastificante ya que no

podria emplearse sola por ser excesivamente blanda.

Los componentes de bajo peso molecular presentkss easinas como son los aceites
esenciales y algunos acidos tienden a oxidargeaglecer un proceso de polimerizacion
similar al de los aceites. Este fendbmeno modifiedatma progresiva las propiedades
originarias de la resina y se debe principalmenks presencia de numerosos dobles
enlaces en las moléculas de los distintos compesent

La presencia de grupos acidos carboxilos esté ioelata con la capacidad de
reaccionar con diferentes cationes metalicos, tidgaasi a convertirse en sustancias
caracteristicas de los jabones, agentes emulsemansecativos. Los grupos acidos
libres permiten que se verifiquen reacciones deriisacion.

Las resinas naturales presentan importantes ventaa respecto a los nuevos
materiales sintéticos. La mas importante resideswrcomposicion, ya que por su
heterogeneidad resultan mas adaptables a las rddsraplicaciones. Su empleo es
menos restringido. Y son mas cercanas a los migerélizados originalmente.

5.1.2.1 Clasificacion de las resinas naturales

Sobre las resinas naturales, encontramos informawigy Util e interesante reflejada en
la tesis doctoral de Juan Peris Vic&hte del libro“l coloranti nell’arte” °>. Ambos
establecen las principales caracteristicas deekiras, clasificandolas en diterpénicas,
terpénicas y fosilizadas. Son muy numerosas lasa®stilizadas en la composicién de
los barnices, con caracteristicas muy diferenté® @flas. A continuacion se presentan
unas listas con su subdivision.

% Resinas diterpénicas:

» Colofonia: Es el residuo solido de la destilacid@ ld resina de diversas
especies de pino. Es una de las resinas mas ddiizactualmente en los
barnices de los violines modernos. Su composicidimiga depende del
género de especie pinacea, pero se trata genetaldenuna mezcla de
acidos deterpénicos, sobre todo abietanos y piragran

= Trementina de Venecia: Es un liquido viscoso eatradel arbolLarix
Gmelinii. Desde el punto de vista quimico es una mezcléal#ganoides
neutros y de acidos diterpénicos, no posee mokequidimerizables. Se

® PERIS VICENTE, J.: “ Estudio analitico de materi@alempleados en barnices, aglutinantes y
consolidantes en obras de arte mediante métodosatwgraficos y espectrométricos.” Tesis doctoral
inédita. Universidad de Valencia. 2007.

® CASOLI, A.; DARECCHIO, M.E.; SARRITZU, LI coloranti nellarte. Collana | talenti. Edizioni I
Prato. Saonara. 2009.
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caracteristica mas importante es larixol y acidila, que se encuentra
solo en esta resina. Es una resina con una baezaci

Balsamo de Canada: Resina extraida del &bms Baslameaoriginario de
América del norte. No se ha usado mucho en la paejgen de barnices para
instrumentos de cuerda frotada.

Trementina de Estrasburgo: Resina extraida del @lropeoAbies Alba
Quimicamente contiene acidos diterpénicos de tigetano y pimarano.
Tiene una rapida polimerizacion.

Sandaraca: se trata de una resina diterpénicaiddtdel arbolTetraclinis
Articulata. Constituido principalmente por acido comdunico, @lal
polimeriza rapidamente. Es soluble en alcohol, gtacetato de amilo, y
moderadamente en esencia de trementina y bencenmasa al estado
liquido a 145 °C.

Copal: Resina diterpénica obtenida a partirAtgthis de la cual se conocen
muchas clases. El copla mas importante es el Kaavieniente de Nueva
Zelanda. Se ha utilizado en la fabricacion de loasde alta calidad. En una
resina rica en acido comunico y agatico. Esta aeseutiliza mezclada con
aceite.

Copaiba: resina liquida obtenida a partir de asbotke la familia
Leguminosagoriginaria de América del Sur. Estd compuestaditerpenos
Labdanoides y abietanos. Su color depende de ®sttencias y va desde un
amarillo claro hasta un marrén oscuro.

% Resinas triterpénicas:

Elemi: Con este nombre se conocen varias resinegpénicas obtenidas a
partir de diversas familias de arboles de la fafilirseraceaeEn todos los
casos se tratan de una mezcla de triterpenoidesosey de diversos
sesquiterpenoides. Los compuestos triterpenoidesalazan dando una
apariencia blanquecina a la resina. Se ha utilinagicho como plastificante,
sobre todo durante el siglo XIX, pero al envejesetturece y pierde parte de
esa elasticidad.

Alméciga (Mastic):Resina obtenida a partir del &rl#marcardiaceae
Pistacia Esta compuesta por triterpenos parcialmente deslaHay un
acido que solo se encuentra en esta resina, esréhito. Es conocido como
ingrediente de los barnices desde la antigleddute sodo en la cuenca
mediterranea.

Damar: Se trata de un resina triterpénica obtemidartir del exudado de los
arboles de la familia de ld3ipterocarpaca.Esta compuesta principalmente
por triterpenoides y sesquiterpenos. El damard@udilizado como barniz a

partir del siglo XIX.
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X/

+ Resina fosilizada:

Ambar: Este material es el proceso de fosilizadiéma resina de los arboles
de la familia de lafoniferae Se encuentra en la costa del mar baltico, en
Polonia y Lituania. Compuesto principalmente pad@sucinico, alcanfor y
diterpenoides procedentes de la resina originadmad de otros acidos y
monoterpenoides. Esta resina fosilizada ha sidi@gada desde la antigiiedad
en joyeria. Se ha utilizado en la fabricacion dmicas de gran calidad, y se
sigue siendo utilizada actualmente por los lutieres

5.1.3 Otros materiales constituyentes de los barnices.

Son numerosos los materiales utilizados en la fon de los barnices, a
continuacion se presenta una lista con los magadis, ya sea como aditivos,
disolventes o colorantes. Para mayor informacidrsahar el Anexo |.

% Alcohol, Etanol: Es un disolvente que evapora rapieinte, sin dejar indicios de su

uso.

+ Aceites esenciales: Existe una gran variedad dedbig compuestos principalmente
por mezclas de monoterpenoides y sesquiterpenoides.

Esencia de Trementina: se extrae de la destilat@das resinas del pino en
especial delLarix decidua Estd compuesta por hidrocarburos volatiles y
sesquiterpenos. En el secado, sobre todo cuandgjeery las moléculas
volatiles pueden evaporar quedando aquellas colesleblaces que forman
un polimero facilmente volatilizable.

Esencia de espliego: es un disolvente extraidoadelekstilacion de la
Lavandula spicaAl estar compuesta principalmente por molécutdatites,
durante el secado y el envejecimiento del barmiddgan a volatilizarse.

Alcanfor: esta sustancia se obtiene a partir demidera del arbol
Cinnamomun camphoraeEsta constituido esencialmente por alcoholes
monoterpénicos, principalmente alcanfor y borneal.

« Balsamos:

< Ceras:

Benjui: Se trata de un resina solida obtenida &rpde la savia del arbol
Syrax benzoinEsta compuesta de un mezcla de alcoholes y amsaci
aromaticos y se emplea tradicionalmente en bardisegltos en alcohol.

Propdleo: es una sustancia cerosa y resinosa esidexpor las abejas a
partir de las flores y la corteza de diversas easpeae &arboles,
particularmente de coniferas, dlamos y castafiosoBwacion depende del
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origen y la época de la cosecha por lo que se paiectEntrar de diferentes
coloraciones, como negro, marrén oscuro, rojo, eeyd blanco. Esta
compuesta principalmente por productos resinogras@aceites esenciales y
polen. Este material es pegajoso a temperaturaeatebiy por debajo de
esta temperatura se vuelve mas duro y quebradizaap8cacion en los
barnices de debe a sus propiedades como consekgabactericida y
fungicida.

Cera de abejd.as ceras son ésteres de los acidos grasos cdmkdsale
peso molecular elevado, es decir, son moléculas sgueobtienen por
esterificacién de un acido graso con un alcoholowalente lineal de cadena
larga. Son sustancias altamente insolubles en meduosos y a
temperatura ambiente se presentan sélidas y dB8eakan utilizado como
plastificantes y matificantes en los barnices.

% Oleogomorresinas:

K/

Resinas de enebro: Se obtiene a partir de la pleitasa Juniperus
communis originaria de amplias regiones del norte de Eaydxmérica y
Asia. Estd compuesta por una mezcla de diterpenoilemenudo se ha
confundido con la resina de sandaraca, debido asgoesimilares en su
composicion quimica.

Mirra: Se trata de una resina oleogomorresinas aibtr del arbol
Commiphora abyssinicaque crece en arabia y en Somalia. Contiene
principalmente triterpenoides, sesquiterpenos goshcaridos. Este material
es conocido desde la antigiedad para la fabricat@grerfumes e inciensos,
Lo encontramos citado en algunos tratados comedlignte de barnices.

% Secrecion animal:

Goma laca: Resina de origen animal, obtenida a pirtlas secreciones de
un insecto, eKerria lacca El material excretado se somete a un proceso de
purificacion hasta la obtencion de la goma laca.c@mposicion quimica
varia segun el entorno donde vive el insecto, gémente contienes
compuestos cerosos, acidos grasos. Las resina eeidag presentan
moléculas con grupos aldehidos y ceténicos. Laaed la goma laca funde

a 115°C y es soluble en alcohol y en acetato deaaunque poco solubles
en esencia de trementina.

« Colorantes:

Sangre de Dragon: El colorante se extrae del exudadilgunas plantas, de
la Calamus dracpde la India y Sumatra, y también déla@acaena dracale
las islas canarias, y Rterocarpus oficinaleslel México. Es un colorante
conocido desde la antigiedad, pero a causa de emadel precio era
adulterado con frecuencia, con sangre de caprineneT una buena
resistencia a la luz, al calor y a la humedad. &eathizado en miniaturas,
tintes de tejidos y barnices.
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Goma guta: Colorante de una resina gomosa exudad&ap hojas y las
ramas de algunos arboles de la familia d€lissiaceaeEsta plantas crecen
en Tailandia, Filipinas y Malaca. Es un liquido @ofiuido con un
componente del 20% de goma polisacarido y un 80%esi@a y aceites
esenciales. Para ser usada con un aceite debeat&tat para separar el
componente gomoso del resinoso. Se ha utilizadmenrices, pintura al 6leo
y técnicas acuosas.

Extracto de cachu: este material se obtiene arpiatia madera del arbol
Acacia catecyde la familia de laBabaceasoriginarias de Asia. Es un
extracto rico en Taninos y flavonoides, tambiéndipropiedades hidréfobas
y antibacterianas, protege la capa flmogena dediar@mbiente.

Laca de granza: el colorante se extrae de la feewiém de las raices de
color rosado de |Rubia tictoria L La Rubia crece espontaneamente en todo
el Mediterraneo, en oriente y en América. El c@oede variar dentro de la
gama de los rojos. Es un colorante sensible azladiecolorandose. La rubia
fue completamente suplantada por la Alizarina iesif sintetizada en el
1868. Se ha utilizado en barnices, pintura al dlei@cnicas acuosas, en
miniaturas, tintes de tejidos y lanas.

Extracto de achiote: se obtiene a partir de la gaearodea las semillas de la
planta arborescentixa Orellang originaria de las regiones intertropicales
de América. El colorante es un carotenoide de cadpro-amarillo con
elevada foto sensibilidad, pero inerte frente antegequimicos. Se utiliza
principalmente con aditivo en alimentos y comoeticorporal.

Cuarcuma: Extracto procedente de la planta Curcuwnga, originaria del
sudeste asiatico. El tinte presenta una coloraandarillo-anaranjada y se ha
utilizado como colorante natural de los tejidosniaturas, veladuras en la
pintura, como colorante alimentario y tonificantsmético.

Jugo de aloe: Este material se obtiene a partilasidhojas de diferentes
clases deAlog entre ellas IaAloe Vera Aloe feroxy Aloe perryi El tinte
presenta una coloracion amarillenta, y se ha atlbzen pinturas. La
sustancia colorante es la antraquinona y la bar@louya concentracion es
de hasta un 25%.

Azafran: Se trata de un extracto obtenido del estigle la flor deCrocus
sativus que se utiliza para aportar una coloracion ateatd. El azafran ha
sido un material muy apreciado como tinte desdantigtiedad en el area
mediterranea, asi como por sus propiedades confomeery condimento
alimentario, aunque poco usado por su elevado .c8&teha usado como
colorante de tejidos, como medicina, como condimatitnentario, y como
colorante en la pintura.

Palo de Campeche: Este colorante se obtiene a garta especie arborea
Haematoxylum campechianumue crece en América central. Debido a la
diferencia de coloracion, segun los estados deaokid, se ha utilizado para
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tintes con coloraciones del azul al rojo, pasanmatodpversos matices violeta
y malva, asi como grises y negros intensos. Edtearde empezd a usarse
en Europa a partir del siglo XV. Ha sido empleadbrs todo en la tintura

de tejidos, papel y técnicas de pintura el agua.
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6 Los barnices en los instrumentos de cuerda frotada.

Gran parte de la informacion que se presenta en @giitulo fue recogida en un
encuentro con el lutier Borja Bernabéu, que tugaien su taller de Cremona el dia 9
de Septiembre de 2010.

El barnizado es una de las partes mas importantedaeconstruccion de los
instrumentos de cuerda frotada, pero no podemosapegue el secreto de un
instrumento radique simplemente en el barnizadal.fildn instrumento cuya
fabricacion no haya sido realizada con gran atenciGnca sera un buen instrumento,
aungue sobre él se aplique el mejor barniz queutier lpueda fabricar. Por ello el
secreto de Stradivarius no puede residir simpleenent una receta magica para un
barniz prodigioso.

6.1 Desde el siglo XIX hasta la actualidad.

Ya desde el comienzo existe una escision entrguesdefienden que el barniz de los
lutieres cremoneses tenia una base alcohdlica guespor el contrario, sostienen que
era de base oleosa.

Un método analitico que usé Mail&Adnuy difundido en la época, era el de frotar con
fuerza la superficie barnizada para calentarlanyirsel olor. Estos eran los métodos y
con ellos se llegaba a increibles conclusionesiadde poder oler en un violin de

Antonio Gerolamo a lagrimas de almaciga y aceitinde

Llegados a este punto quisiéramos recordar otrdasleleyendas de los barnices
Stradivarius, a finales del siglo XIX, Giacomo $ixarius, descendiente del maestro
Antonio Stradivarius dice haber encontrado la @edei barniz de Antonio Stradivarius
escrita de su pufio y letra asi como el método teaafdn, escrita en el interior de la
encuadernacion de un Biblia de familia que halida diestruida, la cual llegé a copiar
antes de que ello sucediera. Aqui estamos antleyerada totalmente romancesca.

Los misterios que envuelven los barnices cremongsedle diferente naturaleza y a
veces requieren de una gran imaginacion, como laguglie sostienen que; el color de
los violines era debido a una preparacion paraddema a base de caldo de gambas y
otros insectos, 0 que la imprimacion de los vidirera realizada con el intdbnaco
hidraulico de tradicion romana y también que elidmrde estos instrumentos era
inigualable debido a los hongos que crecian enddema durante su trasporte por los
rios del norte de Italia.

A principios del siglo XIX la investigacion sobresl barnices cremoneses se centro en
el dicroismo de algunos de estos barnices y cyalégn ser las causas de este efecto
optico.

% MAILAND, E.: Découverte des anciens vernis italichahure, Paris, 18509.
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El dicroismo es un efecto 6ptico que presentannalgumateriales cuando sobre la
superficie incide un rayo de luz haciendo que éatabie de color. En el caso de los
barnices cremoneses varia de un amarillo ambaoj@l Todo ello dependiendo del
angulo de observacion. Las sustancias que presestancaracteristica, absorben los
rayos de la luz con una modalidad no uniformerdy®s se reflejan en dos direcciones
diferentes, cada uno con un color caracteristico.

Durante el siglo XX se desarrollan dos lineas desstigacion, que conducen a las
hip6tesis mas aceptables: la de la oxidacion tretaentina y la del propdleo.

El precursor de estas investigaciones fue Maflagde procedié a disolver las resinas
colorantes en esencias oleo-compatibles. Entres estancias utilizdé la trementina
dejandola oxidar al aire, pensaba asi poder ob&ngicroismo, superponiendo capas
de barniz de diferente color.

Fry®® siguiendo las investigaciones de Mailand, emp&sstudiar la oxidacién de la
trementina (colofonia y esencia) con acido nitrai@adiendo como plastificante aceite
de lino crudo, y este a su vez era también oxidadacacido nitrico.

Poco después Greilsarfiesostiene haber seguido el mismo proceso de Fryhaber
conseguido un barniz en el que fuera aprecialdermismo.

Michelmar{® en 1946 presenta el primer estudio sobre la récmudn de los antiguos

barnices ayudandose de los analisis quimicos. Zndikez instrumentos italianos de la
época barroca y encontrd acidos resinosos y grasosuales son de derivados de la
Alizarina, y una serie de elementos muy corriemesla naturaleza (sodio, potasio,
calcio, magnesio, aluminio, hierro, silicio) en tdad variable. Pero en vez de aceptar
esta presencia como impurezas de origen naturaiopgme podian ser salificantes de
los &cidos, calculados como tal llegaban a comstigl 20% al 36% del residuo seco.

Propone una preparacion de los barnices un tantoplezada, basandose en la
saponificacion de la colofonia y la solucion deatits metalicos. Las materias primas
hipnotizadas eran propias y tipicas de la sociededpesina de la época y también
faciles de encontrar en la farmacia, ademas tengom$ener en cuenta que el violin no
nace como el rey de la orquesta, como lo es haljarsino como instrumento popular.

La linea de investigacion sobre el propéleo y dization en los antiguos barnices se
desarrolla en paralelo a la anterior. Como premdisiemos decir que el propdleo es un
producto de uso comun que pudo bien haber estadlzaice de los lutiereEs una

sustancia que obtienen las abejas de las yemas dedoles y que luego procesan en la
colmena, convirtiéndola en un potente antibiétioo el que cubren las paredes de la
colmena, con el fin de combatir las bacterias,sviythongos que puedan afectarla. El

®” MAILAND, E.: Découverte des anciens vernis italichahure, Paris, 1859.

% FRY, G.: The varnishes of the ltalian violin-makers of theteenth, seventeenth and eighteenth
centuries and their influence on tor&evens & Sons, London, 1904.

% GREILSAMER, L.: The Health of the Violin, Viola & Cello: Practicaidvice on the Acquisition,
Maintenance, Adjustment, & Conservation of BowedrtmmentsHenry Strobel. Oregdén. EEUU. 1991.

O MICHELMAN, J.: “Analysis of a varnish used by Sdfearius”, J. Franklin Inst.247 (1949), pp. 569—
571.
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propdleo tiene materias colorantes, los flavongidpse son las mas activas en la
funcion antiséptica. Ademas de esta sustanciajetentesinas y balsamos (un 50%),
cera de abeja (un 30%), aceites esenciales10%n palieversos materiales minerales:
aluminio, plata, bario, boro, cromo, cobalto, estdfierro y muchos otros. Ha sido muy
utilizado afiadiéndolo a pinturas y barnices en &ydicrania, asi como en las regiones
caucasicas como Transilvania, Siberia, y Mongolia.

A principios del siglo XX un quimico ruso, Golloyipropone a un lutier aleman, Max
Moeckel usar el propdleo en uno de sus barnicés,adgiene resultados de sonido y
color que lo llevan a preparar otros barnices dgrapoleo local, obteniendo esta vez
resultados negativos, el barniz no llegaba a sémpf’! con la ayuda del Instituto
Nazionale d’Apicultura Italiano en 1979 y despuéshaber examinado innumerables
muestras de propéleos provenientes de toda Eumgraubrio que el uso del propdleo
como ingrediente en los barnices depende de serddoten balsamo. Y por tanto, que
los productos de la Alta Babiera contienen un 18%&ntras que los italianos solo un
0'4%. Knopf en 1979 y después de quince afos deliestpublicé un articulo en el que
citaba ocho razones por la cuales los lutieres @neses debian haber usado el
propdleo en sus barnices, pero no lo pudo demostrar

Fulton retomara esta teoria y realizara sus expgatins sustituyendo los resinatos de
Michelman por propolato alcalino, haciendo preeaipia parte resinosa del propdleo
con alumbre de roca, que posteriormente es secadonaghacado para poder
incorporarlo al barniz. Aparte oxida la trementd@Venecia en presencia de sales de
manganeso, donde se disolvera posteriormente pblem Esta solucién es mezclada
con aceite de lino crudo: dos partes de aceiteaypamte de solucion de propolato. Asi
conseguia un barniz claro. Fulton publica estositaos en 1968 sosteniendo que los
principales constituyentes del barniz son los egdgnos de los derivados de la resina
de la trementina, aceite de lino y colorantes \adgst

6.1.1 ;Es el barniz capaz de influir en el tono de un instrumento?

El mismo problema que encontramos en la composuolos barnices lo encontramos
de nuevo en este tema; algunos afirman que unumefrito en blanco, tendria un
desagradable sonido, y otros que el barniz tiendéesvirtuar el sonido de un
instrumento bien construido.

Solo hay una parte en la que todos parecen estudedo, el barniz es necesario para
proteger al instrumento de las variaciones clinaaticlel propio musico, para evitar que
las vibraciones terminaran por dafar las fibratadeadera, sin olvidar que al mismo

tiempo tiene un valor estético importante.

Carleen Maley Hutchirs realiz6 una de las primeras investigaciones sebtema, y
llegd a la conclusion de que el barniz puede senahmenor, ya que apaga el sonido

"L KNOPF, E.Der Cremoneser LackVerlag Das Musikinstrument, Frankfurt, 1979.

"2 FULTON. W.M. “Old Italian varnish”CAS Newslettem.12, nov.1969, p.6.

8 HUTCHINS, C.M.: “L’acustica dei piani armonici diolino”, en Le Scienzeed. it. De American
Scientific, dic.1981, n°160, p. 86-99.
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del violin pero al mismo tiempo lo esta protegiedéda disgregacion de sus fibras, de
la humedad y del propio musico.

SegUn Louise Cond& al eliminar el barniz de un instrumento lo lideaadel sonido
aspero y estridente.

Antonio Colomb@® cita a Greilsaméf refiriéndose a la importancia que se le habia
dado al barniz en los primeros decenios del sigkr X

Un violin en blanco, posee al inicio un sonido nfiugrte, pero difuso y sin

calidad, que, a la larga se va poco a poco perdiendpronto el instrumento se
pierde. Por ello los lutieres habian entendido eiébarniz es absolutamente
indispensable para la vitalidad de un instrumentgug contribuye a constituir
la personalidad musical y admitian como principe s$uperioridad de los

antiguos instrumentos italianos, no reservada selat® a la construccion, a la
eleccion de los materiales, sino también al barniz.

6.2 Barnices utilizados actualmente en la construccion de
instrumentos de cuerda frotada.

Como en cualquier tipo de manufactura actual esblgosencontrar productos
comerciales para el acabado de los violines. Pa@ymn buen artesano, como es el caso
de los lutieres que siguen el método clasico deiclation de instrumentos, es
inconcebible utilizar un material cuya composicé@&desconoce.
Actualmente se utilizan tres tipos de barnices:

* Barnices al aceite.

* Barnices al alcohol.

* Barnices mixtos.

™ Investigador de la catgut Acoustical Society, Mtait, New Jersey, EEUU.
S COLOMBO, L Op Cit. Pag. 42.
® GREILSAMER, Op. Cit. Pag 110.
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6.2.1 Barnices al aceite.

Hasta hace unos afos, la escuela Cremonesa
abandonado la tradicion del barnizado al ace
Actualmente en la ciudad de Cremona un 10-1
de sus lutieres han vuelto a utilizar estos basni
basados en la tradicibn mas antigua. Recopila
recetas de los siglos pasados, investigandc
aportando nuevos métodos de trabajo, sie
desde la experimentacion personal, utiliza
materias primas seleccionadas y formulando c
uno sus propios barnices.

Los materiales que se utilizan actualmente son
mismos que hemos visto en los tratados de
S|gI(_)s XVIIy XVIII. Se_ utlllza_ excluswament_e € |magen 6. Textura tipica de un barnik
aceite de linaza cocido. Mientras el aceite | g aceite[En linea] Consultado el 10
nueces y el de adormidera son poco utilizados| de Septiembre de 2010. Disponible
algunos casos, se desconoce incluso que hg en:

sido utilizados en el pasado para la preparaci6r [P/ www.greinergeigen.de/insy200x
los barnices. vijva.htm

Las resinas mas utilizadas son: ambar, trementen&/ehecia, Pez griega, copal,
damnar y almaciga.

En el taller de Borja Bernabéu se tuvo la posiadidie observar un violin terminado
con un barniz al aceite de resina dmbar. El prodespreparacion de este barniz es
complicado y un tanto peligroso: El ambar es caldmia una temperatura de 400°C, a
esa temperatura la resina se funde, se deja enfsa que alcanza una temperatura de
270°C - 300°C y se incorpora al aceite de linazédéolo)’ que habré sido calentado
hasta alcanzar esa temperatura. El resultado bamiz de un color ambar-rojizo, que
se aplica en tres capas. Este barniz es utilizadofggmar una pelicula dura pero
estable.

En los barnices al aceite lo mas importante esrgraouna receta compensada que
done la justa viscosidad y permita una aplicactiecaada a la mano de cada lutier. Por
esto es de gran importancia que cada lutier prepasepropios barnices, ya que el
método de aplicacion y la mano de cada uno dertesamos son diferentes en cada
caso.

El barniz al aceite es de mas sencilla aplicacié®m aguellos formulados al alcohol, ya
gue permite tiempos de trabajo mas largos, y @rdotal es mas homogéneo, con lo
gue necesitara menos retoques en el color.

" El aceite de linaza es expuesto al sol con unéhaia oxigeno, para acelerar la oxidacion del mismo
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Uno de los inconvenientes que presentan
barnices al aceite es el restringido namero
colorantes que pueden utilizar para sus barni
histéricamente se ha utilizado: la rubia,

curcuma, la sangre de dragon y el azafran. F
estos dos Ultimos colorantes se piensa s
altamente inestables y actualmente se han de
de utilizar.

Otro aspecto a tener en cuenta es que €
barnices son de secado muy lento, por lo qué
artesano recurre a lampara de rayos ultravioletz
la clase C (UVCY para acelerar el proceso ¢
polimerizacion de los barnices. Estas lampa
también son usadas en el bronceado de la ma
durante la construccién del instrumento. Aungue
se utilicen estos métodos para acelerar el pro¢ 'magen 7. Ejemplo de dicroisn{&n
de fabricacién de un instrumento un lutier pug €@l Consultado el 10 de Septiembfe

. ~ . de 2010. Disponible en
llegar a fabricar en un afio cinco o0 se

. o http://www.greinergeigen.de/inst/200]
Instrumentos como maximo. 4vl/va.htm

El barnizado de un instrumento musical comienza
con el propio acabado de la madera. Ya que es temi@simo el resultado de la madera
en crudo antes de iniciar el proceso de barnizado.

El proceso de barnizado lo podemos dividir en cipasos, no quiere decir que se
realice siempre de este modo, 0 que en ocasionegt@dologia se a mas o menos
complicada.

1. Preparacion: La razon principal es la de estabijzandurecer la madera, para
proteger la fibra contra el desgaste y la suciedathentar su transparencia, y
maximizar la cantidad de luz reflejada.

2. Sellado: el sellador aunque lleva una primera cangaeral debe ser
practicamente imperceptible. Este paso no siengreadiza.

3. Laimprimacién: no la podemos entender como ema®b cle una pintura, ya que
aungue se trata de una capa con carga minerakl&staser lo suficientemente
transparente para no cubrir la veta de la madera.

4. Una primera capa de barniz coloreado.

5. Una o dos capas de barniz transparente.

8 Producen radiacion UV a través de la ionizaciémale de mercurio a baja presién. Un recubrimiento
fosforescente en el interior de los tubos absasbmadiacion UV y la convierte en luz visible. Padlte

las longitudes de onda emitidas por el gas de mer@stan en el rango UVC. La exposicion sin
proteccién de la piel y ojos a lamparas de meraqui® no tienen ufosforo de conversiéas sumamente
peligrosa. Longitud de onda entre 280 — 200 nm.
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El resultado final del barnizado es un multi-estnaiuy fino que deja ver la textura de
la fibra de la madera, con una gran profundidaah calor vibrante, caracterizado en
muchas ocasiones por el efecto del dicroismo.
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6.2.2 Barnices al alcohol.

Los barnices al alcohol, &piritu
como se conocen en italiano, han si
los mas utilizados en las ultima
décadas y aun hoy en dia un 90%
los lutieres de Cremona sigue
trabajando con este tipo de barnices

La goma laca es el material mz:
empleado para realizar este tipo
barnices, pero ademas se utilizan ot
materiales como: sandaraca, ele
benjui, almaciga y propdleo.

Una de las ventajas que presentan Imagen 8. Tipico brillo de un barniz al alcohol.
barnices al alcohol es que sc Fotografia de Guadalupe Carramifiana. Trento 2010.

numerosos los tintes, ya sean naturales
o0 sintéticos, que se pueden utilizar manteniend@iesparencia de los mismos.

En el caso de los barnices al alcohol las recetasrs sencillas de preparar que las de
los barnices al aceite, pero en este caso es nmaglicada su aplicacion, ya que el
alcohol evapora rapidamente y el tiempo en quausdegtrabajar el barniz es reducido.
Este tipo de aplicacion requiere de muchos retogletsolor. Este tipo de barnices
requieren de la aplicacién de muchas capas, edtyedD, siendo el resultado final muy
diferente al del barniz al aceite. El espesor fiteakstos barnices es mayor que el de los
barnices al aceite, cambiando completamente laepei@n 6ptica de la pelicula, son
mucho mas lisos, mas parecidos a un espejo, y hoente se pierde la textura de la
veta de la madera.

Por otra parte el método de aplicacion y prepanad® estos barnices es mas segura
ademés de no ser necesaria la utilizacion de l&spdivC que desprenden gran
cantidad de ozono.

6.2.3 Barnices mixtos

Aunque en menor medida que los barnices mencionaesiormente. Los barnices
mixtos también se utilizan en el acabado de logumsentos musicales. Son llamados
barnices mixtos aquellos que utilizan en su congamsial alcohol pero a los que se le
aflade linoxina. En otras ocasiones son llamadasidesr mixtos aquellos que a un
barniz tradicional al alcohol se le afladen unaaggdé un aceite esencial, generalmente
de espliego.

La linoxina que se incluird dentro de la receta lubainiz se prepara de la siguiente
manera: sobre una placa de marmol se aplica alpimeecapa gruesa de aceite de
linaza. Esta se deja expuesta al sol, de modo guxigde y seque, una vez seca se
recoge y se muele finamente, y de este modo sepmreoal barniz al alcohol.
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6.3 Reflexiones sobre la conservacion y restauracion de los
instrumentos musicales.

Llegados a este punto seria interesante reflexiadano se debe afrontar la
restauracion de un instrumento musical.

Si recurrimos a las Cartas del Restauro, nos erarentos con un gran vacio en cuanto
a las reflexiones realizadas sobre criterios artenecuanta ante la restauracion de un
instrumento musical. Los instrumentos musicalesstan considerados como un grupo
particular, y quedan incluidos en las directrices

generales.

Estas se aplican a todos los objetos
toda época y area geografica qu
revistan de

manera significativa interés artisticg
historico y en general cultural.

Forman parte de tal universo de objetq
obras de arquitectura y de agregacig
urbana, ambientes naturales de especy
interés  antropoldgico, faunico '\
geolégico, ambientes "construidos
como parques, jardines y paisaje
agrarios, instrumentos técnicos,
cientificos y de trabajo, libros Y Imagen 9. Pablo Sarasate con su vidlin
documentos, testimonios de usos | Stradivarius, actualmente conocido como
costumbres de interés antropolégic ?Oor::f:atgﬁgsesrxggzof”dg' museo del
obras  de fl_guracp'n tridimensional Madrid. [En linea] Consultado el 16 d

obras de figuracion plana sobr{ octubre de 2010. Disponible e

cualquier tipo de soporte (mural, d .
papel textil, ligneo, de piedra, metalico
ceramico, vitreo, etc.’J

Si pensamos en un instrumento musical musealizaoal ha perdido su capacidad de
crear o producir musica, no nos enfrentariamosquésa los normales problemas de la
restauracion de cualquier objeto considerado hiénral.

Mientras que un instrumento musical que sigue mérneo la capacidad de producir
musica, y al mismo tiempo es considerado espeg#@lsea por su sonido, por su
constructor, o por los propietarios que ha tenalemos considerarlo de dos maneras:

e Porun lado es un instrumento musical, construata per tocado.

" Carta della conservazione 1987. Carta della cuasi&me e del restauro degli oggetti di arte eucalt
1987.
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* Por otro lado es un instrumento que en si mismanesbjeto con un gran valor
historico artistico.

Un instrumento musical podria ser considerado came unidad arquitectonica y en
ese caso podriamos perfectamente adoptar lo cue®sito en el articulo 6, paragrafo
a) y en el articulo 7 pardgrafo a) de la CartaRstauro de 1987:

Articulo 6

a) adiciones de estilo o analégicas, incluso emfas simplificadas, aunque se
cuente con documentos graficos o plasticos quegsuedicar cual fue o como
debié aparecer el aspecto de la obra terminada.p8dran admitir limitadas
excepciones en el campo de las restauraciones tagjanicas, cuando los
complementos analdgicos, si bien reducidos a lo@ak sean necesarios para la
proteccion estatica de la fabrica,

Articulo 7

a) adiciones de partes accesorias en funcidn estayi reintegraciones de

pequefas partes verificadas histéricamente, margateimodo claro adiciones y
reintegraciones, aunque sin excederse en la seftabz de las mismas, a fin de
no alterar la armonia del contexto. En tales casesgpuede adoptar también un
material diferente, si bien cromaticamente acorde el contexto, con tal de que
sea el mas afin y compatible, por sus caractesstiisico-quimicas, con el
soporte. Esto podra evitar comportamientos irregedsa provocados por

incidencias térmicas diversas, a su vez inducidas giras: espesor, modo de
aplicacion y composicion del material. En todo casstas inserciones deberan
ser distinguibles a simple vista -aunque en unerigproximada- recurriendo a

formar de ejecucion diferentes de las historicas,particular en los puntos de
union con las partes antiguas. Finalmente, taleseiniones deberan estar
marcadas y fechadas, donde sea posible, pero seeaapr la debida discreciéh

Por otro lado, viendo todo lo que se ha presen&ad@sta tesina tenemos que ser
conscientes de que el barniz, de un instrumentacaluso solo debe ser considerado
como una capa de proteccion, sino que tiene urr Yagtorico artistico, siendo parte
integrante del instrumento por ello deberiamos &lopambién las siguientes
especificaciones de la carta del restauro de 18&T articulo 7, paragrafo b) y d):

b) limpiezas que, en las pinturas y esculturasgpoinadas, no deben alcanzar
jamas a los pigmentos del color, respetando laityzéty los posibles barnices
antiguos ...

d) modificaciones y nuevas inserciones con findlidattica y conservadora de
la estructura interna o del sustrato o soporte, talde que, una vez terminada la
operacion, no se aprecie en el aspecto ni alteracidmatica ni de la materia,

8 Carta della conservazione 1987. Carta della cuasi&me e del restauro degli oggetti di arte eucalt
1987.
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que pueda ser percibida en la superficie. Y esiosppuesto, como extrema ratio
de una exigencia conservadora imposible de realiieaotro modo.

Efectivamente afrontar la conservacion y restadrade un instrumento musical es
complicada antes que nada desde el punto de Vissafico y de la concepcién del
propio objeto, como obra de arte, como simple umsénto, 0 como ambas cosas.

6.3.1 El violin Stradivarius del Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid.

Violin fabricado por el maestro de Cremona en 1¢b®iocido como "El Boissier",
tiene la caja de arce y mastil y pala, fileteadiesconifera. Mantiene el barniz original
amarillo anaranjado. Tiene las siguientes insavipes:"Antonius Stradivarius
Cremonensis / Faciebat Anno 17{&iqueta impresa, el 13 mss.); en el puente: "R.
Coll. Madrid" (hacia 1990 tenia puente "Caressan€ais").

Dimensiones:

. Largo de caja 35,6 cm.

. Ancho de caja 16,8-11,1-20,7 cm.

. Grosor de aros (superior e inferior) 2,9 y 3,2 cm.

. Longitud entre cejilla y borde de la caja 12,9 cm.

. Ancho de la voluta (de frente) 41 mm, 24 mm, 11t6.m
. Longitud vibrante: 32,4 cm.

¥

Imagen 10. Violin Stradivarius “Boisser” conservago el museo
del Conservatorio superior de musica de Madfign linea]
Consultado el 19 de Octubre de 2010. Disponibie en
http://www.educa.madrid.org/web/csm.realconservatmadrid/str
adivarius.html
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Fue propiedad de Pablo Sara&atEabricado para el genovés Boissier, fue a palar a
Corte madrilefia de Carlos lll de Espafia. Terminénanos de Negli, quien lo vendi6 a
los Sres. Gand & Bernardel, y estos lo vendieronddinista espafiol en 1888. Sarasate
lo cedié en su testamento al Conservatorio madrjl§@into a una renta de 25.000
francos, para la instauracién de un premio de asigmo de violin, el Premio Sarasate.
En la actualidad se conserva en la Coleccién daumentos Antiguos del Real

Conservatorio Superior de Mduasica de Madrid. Nornegite es cedido para la

celebracion del concierto de entrega del nombradoni® Sarasate y del Premio
Internacional de Violin "Pablo Sarasate”, convocadoalmente por la Comunidad
Foral de Navarra.

También es conocido como "Ex Boissier-Ex Sarasaii la época de Pablo Sarasate
era también conocido como el “Rojo” por el extraaadio color de su barniz.

Pablo Sarasate ademas fue el propietario de umdedstradivarius, el hoy llamado
“Sarasate”. Es un violin fabricado por el maesteoGtemona en 1724. Segun algun
experto fue fabricado para el conde Cozioo SalaBuosteriormente paso a la familia
Paganini, primero a Nicolas (1817) y luego a so Aguiles (1840). Este lo vendi6 a
Jean Baptiste Vuillaume, de quien lo obtendria ssdeaen 1864. Sin embargo, la
historia mas cominmente aceptada es que fue atlmyiar la Corte del Reino de las
Dos Sicilias, en Napoles. Carlos lll, después dendbnar el trono napolitano, lo
traslad6 a Madrid, y paso a formar parte de laccoda real. En 1854, la reina Isabel Il
lo regalaria a Pablo Sarasate, cuando apenas aob@abfios, junto a una beca para
formarse en Pari&l instrumento fue donado por Sarasate al Conswivade Paris en
1909 y se encuentra expuesto en su Museo.

El violin Boissier llegé al Real Conservatorio Stupede Musica (RCSM) en Julio de

1909, desde el principio la institucion fue constgede la importancia de este legado,
aungue la historia de este instrumento no poderacs due haya sido muy tranquila

desde entonces.

En 1914 en un claustro de profesores del RCSM aidalgue el instrumento debe ser
expuesto en una vitrina precintada y cerrada caerildees custodias.

En 1919 se vuelve a tratar el tema, a raiz de arta cemitida por el ayuntamiento de

Pamplona que se lamente del hecho de que el viollraya vuelto a ser tocado hasta la
época, el jurado del Premio Nacional de “Violin't&ate habia pedido que pudiera ser
tocado por el ganador del concurso de 1616 JodésCRodriguez Sedano, hecho que
nunca llegé a producirse.

En 1925 se desaloja el Conservatorio del Teatrd, Reade la Direccion general de
Bellas Artes y el violin es depositado en el mudebPrado, por considerar que esta
institucion podria asegurar y garantizar su mejoiservacion.

81 SARASATE, PABLO:(Martin Meliton Pablo de Sarasate y Navascyé®amplona, Espafa, 10 de

marzo de 1844 — Biarritz, Francia, 20 de septiendard 908) fue un violinista y compositor espafiol de
fama internacional, considerado, después de Nidd@anini, como el mejor concertista de su
instrumento.
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En 1936 con el estallido de la Guerra Civil el inoliene resguardado en una caja de
seguridad del Banco de Espafia, tuvo que salir déritVjadespués de este episodio se
pierde su pista hasta ser localizado en Abril d&®Xfue vuelve a los fondos del RCSM.

En los afios 60 se nombra una comision de expedrs gvaluar la posibilidad de
utilizar el instrumento.

La interpretacion de las ultimas voluntades de sz&ea ha llevado a que este
instrumento se convierta en un objeto de arte,anmpiendo que nadie lo tacara en los
primeros afios de estancia en la institucion mddril®ero de este modo sus cualidades
sonoras permanecieron ocultas. Este instrumengo cestsiderado uno de los mejor
conservados del lutier Antonio Stradivarius. Comgem gran parte el barniz original, e
incluso las modificaciones a las que fue sometidiamte el siglo XIX se realizaron
respetando el original.

Desde hace unos afos, si bien raramente, es paligitetar del sonido de este

maravilloso instrumento. Los ganadores del Premierhacional Sarasate tienen el
privilegio de tocarlo en un concierto especial.d3&e modo de sigue manteniendo vivo
el instrumento, ya que fue creado para sonar yan® gimplemente ser admirado en un
vitrina.
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7 Conclusiones

A lo largo de esta tesina, hemos visto la evoluaiénlos barnices, desde los méas
sencillos preparados a base de una resina natisteltd en aceite, hasta los mas
complejos a base de varias resinas, aceites oadsoh

Durante los siglos XIV y XV lo mas habitual es emicar barnices al aceite, los cuales
se preparaban calentando los materiales y expamiémdsuperficie que debia ser
barnizada al calor del sol. Durante esta épochdasices son aplicados con la mano. A
finales del siglo XVI aparecen las primeras rece@abarnices preparados al alcohol y
la presencia de éstos aumenta durante los sigkierfmyes. Durante el siglo XVI los

pintores comienzan a darse cuenta del efecto pefiesta luz del sol directa sobre el
barniz. Un gran avance supondra la creacién deidesrnque no necesiten una
exposicion directa al sol para su secado. De ahifgera de gran importancia cocer
bien el aceite y mejor si se hacia en presencimdmtalizador como el plomo, ya fuera
cociendo el aceite en recipientes de este metafianliendo oxido de plomo en la
coccion del mismo, de este modo se obtenia uneaceit un tiempo se secado mas
breve. De este modo de obtenia barnices al aaeitarctiempo de secado mas breve.

Ya durante el siglo XVIII vemos que los barniceslabhol son mucho méas habituales
y aparece el uso extendido de los aceites esenciaigo aditivos de los barnices, tanto
en aquellos preparados al aceite como en los qpeeparan al alcohol. Durante este
siglo los barnices al aceite van perdiendo teriando cada vez mas numerosas las
recetas de barnices al alcohol. EI comercio conraéd/ Asia hace que el uso de las
resinas también varie a lo largo de los siglogydgieen un principio mas utilizadas
aquellas provenientes del norte de Africa, y agsefle produccion europea. Mientras
durante el siglo XVIII se usa todo tipo de resimaevenientes de los lugares mas
exoticos y remotos.

La investigacion y el avance tecnoldgico permiten s primeros decenios del siglo
XVIII preparar barnices con resinas de naturalapadura como es el ambar y el copal,
siguiendo el proceso previo de pirogenacion desma.

Toda esta informacion extraida de los manualesitarp es de esencial importancia
para entender el mundo que rodeaba a los lutieaksnios de la ciudad de Cremona
desde finales del siglo XVII a mediados del sigl®¥IlK ElI conocimiento de la
tecnologia y materiales utilizados hasta la épogadan a eliminar algunas de las
hipotesis sobre el secreto del barniz Stradivarisiss coetdneos.

Las ultimas investigaciones acerca de la compasid@los barnices para instrumentos
de cuerda frotada del siglo XVIII parecen centragseuna composicion donde el
disolvente principal fuera el aceite. Pero deségduno hay dos artesanos iguales, la
vida de un lutier es larga y esta llena de busqgdaruebas de nuevos productos y
recetas, de modo que es muy probable que un mistoo @tilizara diferentes barnices
a lo largo de su vida. Ademés debemos ser realigtg®ensar que ni Antonio
Stradivarius ni sus coetaneos habrian pensadouguestrumentos seguirian vivos 300
afos después de su propia muerte, por lo que raklsecreto de sus barnices sea
mucho mas simple de lo que hoy en dia nos empefgnecsea.
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Uno de los mayores problemas para conocer y estlafiabarnices de instrumentos
musicales de cuerda frotada de los siglos XVII yllK\&s que no existe ninguna

documentacion de la época: ya sea escrita porrggegs artesanos, o por alguien que
hubiera trabajado y visitado directamente algundodetalleres de aquellos grandes
maestros. Esta falta de informacion puede ser dedliiecho de que la construccién de
instrumentos musicales en la época fuese consaanmadsimple trabajo de artesano,
como lo sigue siendo hoy en dia, y que nadie tavier gran interés en documentar su
modo de trabajo.

Apenas unas décadas después de la desaparici@s geahdes lutieres aparecen las
primeras investigaciones para descubrir donde eesldsecreto de los barnices de
aquellos artesanos. Los instrumentos creados poellag lutieres seguian siendo

utilizados, superando en capacidad y calidad miusicdos instrumentos que se

fabricaban a finales del siglo XVIII, el aumento larproduccion por la gran demanda

de estos instrumentos llevé consigo una disminueidria calidad del trabajo de los

artesanos. Todas estas causas llevaron a fijartezies en los instrumentos creados
pocos decenios antes, buscando el porqué de a&juoahacteristicas. Esta busqueda ha
llegado hasta nuestros dias dénde aun hoy no saberamtamente como aquellos

lutieres preparaban sus barnices. Pero atras hedado las historias fantdsticas de
recetas magicas para instrumentos imposibles.

Los lutieres actualmente son conscientes de larntiapaa de los materiales que utilizan

en la fabricacion de sus instrumentos, controldraiia el mas minimo detalle desde la
eleccion de la madera hasta la ultima capa de4zatoi Por ello es interesante trabajar
conjuntamente con estos artesanos, para enconttzaraiz que conjugue unas buenas
caracteristicas sonoras y estéticas, siendo azsoaymz de enamorar al masico con su
aspecto y su sonido. La busqueda de barnices qoeemgan en el tiempo ya sea la

caracteristicas sonoras que estéticas de un irettongs complicado pero realmente
interesante.

Por otro lado cuando hablamos de conservacionsieimentos musicales entramos en
un mundo realmente complicado y poco estudiadsofmdesde el punto de vista de la
conservacion de su barniz, sino de cada una deiéms que lo componen. No
podemos olvidar que un instrumento musical ha satwstruido para ser tocado y para
disfrutar con su sonido, mas alla de poder serreédde dentro de una vitrina para su
contemplacion y su estudio. Por ejemplo el caswiddih “Boissier” conservado en el
Conservatorio superior de musica de Madrid; esnatrumento construido por Antonio
Stradivarius en 1713, que pertenecié al gran ugihnAntonio Sarasate, este violin es
ademas famoso por su espléndido barniz. Este meto durante afios estuvo
simplemente expuesto en una vitrina, en aquel mmaninstrumento habia muerto
convirtiéndose en un simple objeto de museo, autrate es posible disfrutar de su
sonido, ya que al ganador del Premio Internaci@zahsate se le permite tocar este
espléndido violin en un concierto especial.

Se pretende con esta tesis, realizar es una pedutedduccion a los barnices de los
instrumentos musicales de cuerda frotada con &&am al mismo tiempo, con ella se
abren las puertas a diferentes lineas de invegiiga@ sea profundizando en los
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barnices historicos de los lutieres europeos, éoribes actualmente utilizados por los
lutieres o la conservacién y restauracion de lssumentos musicales.
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Anexo |. Glosario de materiales para la formulacion de
barnices:

Aguardiente: Esta palabra deriva del término latigua ardenson el que designaban
al alcohol obtenido por medio de la destilacion.

Aguardiente de abanicosVer aguardiente de vino

Aguardiente de siete cocedurasProbablemente un tipo de aguardiente obtenida por
destilacion fraccionada.

Aguardiente de vino: Bebida alcohdlica obtenida exclusivamente porildegin al
menos de 8 % vol. de vino o de vino alcoholizadpppre-destilacién al menos de 86
% vol. de un destilado de vino, con un contenidsukdancias volatiles igual o superior
a 125 g/hl de alcohol a 100 % vol., y con un coidiémaximo de alcohol metilico de
200 g/hl de alcohol a 100 % vol.

Aguarras: También llamadaesencia de trementinaes un liquido volétil e incoloro
producido mediante la destilacion de la resinaptamllamada miera, de los pinos.

Aceite de Abeto BlancoVer trementina de Estrasburgo.
Aceite de Alhucema:Ver aceite de espliego

Aceite de Espliego:Se extrae por destilacién con vapor de agua desfiempranas de
la Lavendula fragany la Lavendula delphinensisjue se dan principalmente en la zona
mediterranea a alturas superiores a los 700m. 8glizado también como perfume.

Aceite de Linaza: Es un aceite que se obtiene del prensado de maflasede lino
precedentemente tostadas. Para aclarar el acééridd normalmente va expuesto al
Sol en vasos transparentes herméticamente cerradesaceites secantes empleados
primordialmente en actividades artisticas son: esllidaza, adormidera y de nueces;
todos ellos con caracteristicas en el secado yemnmparticulares. Como una variacion
de este aceite se encuentra el aceite negro, @sgulsrimiento se atribuye a Jan Van
Eyck. Se produce cociendo el aceite de linaza @evhonato de plomo a un 10 por
ciento y dientes de ajo como catalizador. Se obtiem aceite espeso que se filtra
cuando se decanta el carbonato de plomo que apewet® gris plomizo. Este aceite
negro se puede decolorar y convertir en rubio bdtikb con agua oxigenada.

Aceite de Lino: Ver aceite de Linaza

Aceite de nuecesEl aceite de nuez era uno de los aceites mas iames y mas
vitales usados por los pintores del renacimientaapidez de secado y su transparencia
lo hacen un buen de aceite para la pintura. Siraggob la pelicula de la pintura que
produce a menudo se considera inferior a la deteade linaza. Comercialmente, el
aceite de nuez ha sido mas dificil de encontradlelaanda es a menudo baja, y puede
llegar enranciar si se guarda incorrectamente.e€zndel aceite de nuez muchos artistas
utilizan el aceite de linaza y el aceite de adoerad
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Aceite de SapoAceite proveniente de visceras de peces 0 aniraalggicos.

Alcanfor: Es una sustancia semisélida cristalina y cerosaucofuerte y penetrante
olor acre. Se encuentra en la madera del arbohfdoaroCinnamomum camphoran
enorme arbol perenne originario de Asia.

Almaciga: Es una resina obtenida por medio de incisionesdseen la corteza del
pistacia lentiscusarbol de la familia de las terebintdceas. Eroalercio se encuentran
dos variedades llamada una de lagrimas y comdarréda ba primera tiene un color
amarillo pélido, superficie pulverulenta, vidrios#e transparencia opalina, con olor
dulce y agradable y sabor resinoso aromatico. m@@a comun se diferencia de la
anterior por su color oscuro y por las impurezas gontiene. Sus propiedades son
tonico-astringentes. Antiguamente, se usaba comsticatorio para aromatizar las
encias y aun se le da este empleo en Oriente.nmaceja en lagrima se congela en
gotas sobre las ramas y es la mas estimada poda s@as pura. Se ablanda tan
facilmente como la cera. Se extrae por incisiénrkevariedad del lentisco.

Aloe: Gomorresina rica en oximetil-antraquinonas, tambicontiene aloina,
aloemodina, esencia y resina. El tejido carnosdadehojas del aloe contiene un
mucilago incoloro o ligeramente verdoso. El aloausizd para tefir artesanalmente
lana, seda y algodon. Desde el punto de vistdiaatiso utilizamos como componente
de corlas, limpiador suave de superficies pictéricalorados, adhesivo para pan de oro
y plata y como componente de barnices alcoholi€ogste una variedad, el aloe
capense, extraida délloe feroxy Aloe spicaque es usada en la manufactura de
colorantes oscuros.

Alumbre de Roca: Lajarosita, piedra de alumbre o almagra es un mineral del grupo
VI (Sulfatos). Es un sulfato de potasio y hierradratado basico. El alumbre
propiamente dicho es un mineral. Pero hoy en ditalsgca industrialmente. Se usa
como mordiente en tintoreria y como caustico enicmaldespués de calcinado.

Ambar: Resina fésil, de color amarillo méas o menos osanpaca o0 semitransparente,
muy ligera, dura y quebradiza, que arde facilmesar,buen olor

Azafran: Es unaespeciaderivada de logstigmassecos de la flor d€rocus sativus
una especie del géne@yocusdentro la familidridaceae El azafran se caracteriza por
su saboramargo y su aroma. También contienetimbte de tipo carotinoidellamado
crocin. El azafran alcanza precios elevados porque cultivo, recoleccion y
manipulacion es muy delicado. Por su alto valonéatico se ha denominadwoo rojo
habiendo sido objeto de muy diversas adulteracigrfatsificaciones aprovechando su
nombre y su valor.

Balsamo de CanadaEs el balsamo mas empleado como adhesivo; esudado de
coniferas Abies balsaméapresente en las agallas que cubren el troncoglérboles.
Es viscoso, de color amarillo verdoso, transpargmieiso durante la fase de secado y
posee un alto indice de refraccion. Se disuelvesemcia de trementina, cloroformo,
éter, alcohol etilico, hidrocarburos aromaticograilos y saturados. Se ha utilizado
muy poco en la preparacion de barnices para institos de cuerda frotada.
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Balsamo de Copaiba: Se extrae de una leguminosa de Sudamé@apdifera
Langsdorfi), es de color pardo, tiende a volverse pastos@@iamerizacion y presenta
las mismas caracteristicas de solubilidad que skt de Canada. Se utiliza en el
procedimiento Pettenkofer para reblandecer barnécdggyjuos y como aditivo para
disolventes en los procesos de eliminacion de besrsuperficiales, ya que se pensaba
qgue reintegraba los plastificantes y flexibilizanteaturales de la pelicula pictérica,
eliminados por la accion de los disolventes (estpleo se encuentra especialmente
documentado en las practicas de restauracion agykegalianas de los afios cuarenta y
cincuenta).

Benjui: El Benjui, también llamado benzoe, menjui 0 gomajuie es una resina
balsamica formada por las secreciones de alguaasagldel génerStyraxoriginarias
de las Indias orientales, Kampuchea 8antigua Caa)bgyTailandia. Se trata de
benoilfenilcarbinol y contiene derivados de aciéaoico, del acido cinamico y mucha
vainilla, que es la que le proporciona su olor ci@réstico. Es soluble en alcohol y se
usa desde el siglo XVI para preparar barniceseal gldisolventes.

Carabé: Ver Ambar.

Cera de abeja:Las ceras son ésteres de los acidos grasos cohokdsode peso
molecular elevado, es decir, son moléculas quebsenen por esterificacion de un
acido graso con un alcohol monovalente lineal ddewa larga. Son sustancias
altamente insolubles en medios acuosos y a tenparamnbiente se presentan sdlidas y
duras. Se han utilizado como plastificantes y neatites en los barnices.

Cerusita: Carbonato de Plomo mineral.

Ci: El caracter chino de la palabra laca, que se pauchi’, es pictografico. Uno de
los componentes se pronuncia 'mu' y significa meades la parte superior del caracter
pictografico. La parte inferior del caracter lo famma otro componente, 'sui’, que
significa agua. Todos los componentes pictografadusos significan flujo de savia de
la madera. En ambos costados de la mitad del treumgen trazos que caen como cafos
y que salen del arbol, yendo a parar a unos redtgsedonde se recoge la laca. Las
regiones que producen el arbol de la laca se karakn el curso y las desembocaduras
del Rio Amarillo de China Continental. Alli se e@xtden bosques extensos del arbol de
la laca. Hoy podemos saber gracias a registrosealggicos, que los chinos
descubrieron la resina en el arbol de la laca fa@@0 afios. La resina del arbol tiene
una fuerte cualidad adhesiva y lustre herm®sausa tanto como protector, adhesivo y
como embellecedor de muebles, ceramica o bamb@nBael Neolitico, los chinos ya
usaban la laca para recubrir sus utensilios y objdEntre los siglos VIII y Il a. C.,
aparecieron por primera vez los objetos de lackagformas mas exquisitas, y pronto
fueron codiciados por la alta sociedad. En est® 3y, la familia Imperial creé la
oficina especial de la laca y puestos para su pado, lo que demuestra la
importancia que tenia para el Imperio esta manufacSe expandié su uso con nuevos
modelos y disefos, permitiendo que los productocke no sélo tuvieran apariencia
cultural, sino que también fueran productos vialjasa el potencial comercio con
Europa.
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En la ultima década del siglo XVIII se introdujeren China las pinturas de aceite de
Occidente. Como eran materias primas mas barathprpceso de aplicacion sencillo,
reemplazaron las capas de laca en los objetosodéiarso. En el siglo XX, la aparicion
de las pinturas quimicas conllevé un nuevo desafilaca.

Entre estas clases de pintura, la laca china esak resistente y duradera. No se
deteriora incluso después de doscientos o tressiewios. El arte de la laca es un
movimiento artistico que ha continuado a travéstidehpo. Hoy este arte continda
apreciandose y el pueblo lo preserva como unactéadmas ya que ha sido parte de la
vida de los chinos por milenios tanto artistica ca@spiritualmente.

Colofonia: Es una resina obtenida de las secrecion de ladearlle las especie del
géneroPinus La colofonia es un residuo que queda despuésabier hextraido la
esencia de trementina de la secrecion bruta. Telobeacion variable de amarillo claro
al pardo oscuro y es transparente segun a la tatopera que haya sido sometida. El
nombre de colofonia segun algunos significa “calacsa”, aludiendo a su empleo en
los arcos de Violin.

Copal: Se le da este nombre a un conjunto de resinasrigenofésil. Las mas
importantes se obtienen deAsaucariaceaguna conifera, y de la8esalpinaceaeuna
leguminosa. Tienen un grado de dureza variablenalgtan duras como el &mbar otras
algo mas bandas. Es soluble en aceite pero hagigenarla para que sea soluble.

Carcuma: Genero de paltas herbaceas vivaces, de hojasegratahceoladas, que
crecen en Asia Oriental. Este producto ha sidazatb como colorante para barnices
por su estabilidad aunque actualmente los colosaatéificiales son mucho mas
estables.

Damar: resina que se extrae de varias especies de lar@iprpaceas, en concreto de
las Angiospermas. Esta resina empez6 a usarseneipws del siglo XIX pero es
probable que circulara anteriormente ya en Eur@uactros nombres, com@um de
Mar

Elemi: Estrato de diversas especies de las burseracedBrdiium caranase extrae la
resina aromatica llamada balsamo Carana o Carafase utiliza como incienso y
también en la fabricacion de barnices. Pebicicaribo, protium guianense, protium
leica elemifera, Bursera jorullensg del Amynis agallochase extrae una resina solida
blanca amarillenta, que se utiliza como plastifieate lacas y barnices.

Esencia de Trementina es el liquido que se obtiene de la destilaciam\apor de la
resina oleosa que es extraida por resinacion @esdis especies de coniferas y de varias
especies de arboles, también llamada miera, dalos. Una de las primeras fuentes de
la trementina fue el terebinfistacia terebinthysun arbol mediterraneo emparentado
con el pistacho. En la actualidad los principal@sop productores de esencia de
trementina son: Pino maritimBinus pinaster Pino carrascd?’inus halepensjsPino
Masson Pinus massonianaPino de Sumatr&Pinus merkusji Pino australPinus
palustris Pino taed#inus taeday Pino ponderosRinus ponderosa
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Esencia de espliego.La esencia de espliego se obtiene de los trahedalLavendula
spica de la lavanda male o gran lavanda que creceasembntafias mediterraneas por
debajo de los 700m y se hace mayor quealendula fragangde la que se extrae el
aceite de espliego), La esencia de espliego canteontrariamente al aceite puro de
lavanda, alcanfor.

Espiritu (Spirit): Los alquimistas arabes descubrieron el arte desddilacion. Estos
alquimistas experimentaron destilando uvas y ofirasas para uso medicinal,
antiséptico y perfumeria. Los &rabes documentasten@oceso y usaron la palabra al-
Kohol para describir el producto de la destilacién. el siglo Xl, esta tecnologia fue
obtenida en Europa. Donde este liquido fue difeaglacen dos forma&qua ardens”
(agua ardiente) yaqua vitae” (agua de la vida) dependiendo de su porcentaje de
alcohol. Los europeos empezaron a beberlo. Al vezselltado, en su mente medieval,
lo explicaron como la esencia o “espiritu maligde! vino. Por eso en inglés, le dicen
spirits al alcohol.

Espiritu de vino: Ver aguardiente de Vino

Espiritu Rectificado: Puede tratarse de un tipo de aguardiente masquer@l que se
utilizaba normalmente.

Extracto de cachu:Extracto sélido, conteniendo tanino y catequings se obtiene por
ebullicion del duramen d&cacia catecly A. sundra Se llama también cachd o catecu
oscuro o negro. En general, y por extension, Seaaplotros extractos, en especial los
preparados a partir de la corteza del mangel. telcGao cachld se usa en tintoreria y
farmacia.

Extracto de achiote: El achiote uruct u onoto (Bixa orellana) es una especie
botanica arborescente de las regiones intertragsicafle América, cultivado
especificamente en Colombia, México y Andes de ,Rigsde la época precolombina.
El achiote, a veces llamado Roucou, es un deriddtos arboles de Achiote de las
regiones tropicales de las Américas, usadas padu@r un colorante de alimento rojo
y también como condimentacion. El achiote se prediela pulpa rojiza que rodea la
semilla del achiote Los naturales centrales y sar@anos utilizaron las semillas para
hacer una pintura de cuerpo, y el lapiz labial. #&ba razon, el achiote a veces se llama
el arbol del lapiz.

Fornis: Algunos autores la consideran Goma laca y otresrcique se refiere a la
Sandaraca.

Girgili: Aceite de las semillas de Sesamao.

Goma Animé: Resina 0 goma de diversas especies botanicas @at©ry América, usada
generalmente en medicina y drogueria.

Goma de Dragacanto o Tragacantot.a goma tragacantoes un polisacarido obtenido
por incision de tallos de varias especiesAd&agalus que se encuentran en regiones
montafiosas de Siria, Irak, Irdn y Rusia. La gomadescolor blanco o blanco
amarillento muy palido, traslicida y cornea. Sepernon fractura breve, es inodora y
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tiene ligero sabor. Cuando se pone en agua, la g@gacanto se hincha, dando una
masa gelatinosa, pero solo se disuelve una pegquedian.

Goma laca:es una resina de origen animal. Es una sustang#mica que se obtiene a
partir del residuo o secrecion resinosa de un gagirsecto rojo llamadgusano de la
laca, (Laccifer lacca o Kerria lacca que habita en lugares del sudasitEico como
Indonesia o Sri Lanka. En comercio se encuentréereatites variedades. La laca en
rama (sticklac) es la laca recolectada antes de dmllos insectos, es mas rica en
materia colorante que la recolecta después. Ederimaolorante puede extraerse de las
resina tratando ésta con una solucion diluida deocato de sodio y precipitando el
liquido con alumbre de roca. La laca en escamasnnés (shellac) es la laca en rama
triturada y tamizada, privandola de impurezas \&gst La laca en escamas contiene
alrededor de un 74% de resina y pequefias cantidideslorante e impurezas. Es la
laca que encontramos en comercio normalmente coongbre de goma laca. También
encontramos en el mercado la laca en placas laest@lprivada de gran parte de la
materia colorante, fundida y colada se presentdoema de placas. En comercio
también podemos encontrar goma laca sin cera @m@@scque contiene entre 3y 5 %
de cera. Si se disuelve en alcohol industrial lacson es turbia debido a la cera, la cual
no se disuelve, permanece en suspension pudiéradivka dejando que se repose 0 por
filtracion.

Goma de Enebro:Ver Sandaraca
Goma de Pino:Ver Sandaraca.

Goma guta o Gutagamba: Es una gomorresina amarilla, procedente del Asia
meridional, que produce una emulsion con el ag@a.utiza generalmente como
colorante de los barnices. Se obtiene de la sétrecjue se recoge de las incisiones
producidas en la corteza deGarcinia hamboryio harburyiy de laGarcinia Morella

Es soluble en alcohol. De color amarillo, brillante transparente. La gutagamba se
decolora rapidamente a la luz del sol, pero es geemte si la luz es difusa. El producto
que se encuentra actualmente en el mercado no gedecalidad y su uso es poco
recomendable, ya que es muy inestable a la lup]aldndose con rapidez.

Grasa Molida: Ver Sandaraca.
Grasilla: Ver Sandaraca.

Incienso: La obtencion de la gomorresina del incienso skzeehaciendo una incision
en los troncos de los arboles deBlaswellig de esta manera la resina fluye, se seca al
contacto con el aire y se forman entonces pequefi@sos redondeados de una
coloracién amarilla palida y opaca, de textura gadiza y cuyo diametro no pasa de
los 2 cm.

Laca de granza: Colorante organico cuyo componente principal esaliaarina.
Originalmente era un colorante natural, actualmeatetiliza la alizarina sintética. Se
ha utilizado desde la antigiiedad egipcia. Es degajmin con una tonalidad mas calida
que la laca de alizarina pura. Como todos los aales organicos es sensible a la luz.
No obstante, aun siendo de naturaleza organicaug®stable.
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Menjui: Ver Benjui.

Mirra: Se trata de una resina oleogomorresinas extragélaadol Commiphora
abyssinica que crece en arabia y en Somalia. Contiene pafrente triterpenoides,
sesquiterpenos y oligosacaridos. Este materiabescido desde la antigliedad para la
fabricacion de perfumes e inciensos, Lo encontragitado en algunos tratados como
ingrediente de barnices.

Oleo di Sasso:Destilado del Petroleo. No hay demasiada inforaraeicerca de este
disolvente, al parecer se extraia y destilaba enrla de Piacenza ya desde el siglo XVI

Palo de CampecheMadera dura, negruzca, de olor agradable, que pitineipalmente para
tefiir de encarnado, y que procede de un arbol eameride la familia de las Papilionaceas.

Pez de Castilla:Ver Colofonia.
Pez griega:Ver Colofonia

Propdleo: es una sustancia cerosa y resinosa es extraidagpabejas a partir de las
flores y la corteza de diversas especies de arbudescularmente de coniferas, alamos
y castafios. Su coloracion depende del origen ypdaa de la cosecha por lo que se
puede encontrar de diferentes coloraciones, corgmnenarrén oscuro, rojo, verde y
blanco. Esta compuesta principalmente por produeinosos, ceras aceites esenciales
y polen. Este material es pegajoso a temperatufgieate, y por debajo de esta
temperatura se vuelve mas duro y quebradizo. Scaafin en los barnices de debe a
sus propiedades como consolidantes, bactericidagidida.

Sandaraca:Resina que fluye de [@allitris articulata o tetraclinis articulata conocida
como Tuya articulata Un arbol resistente a la sequia que se encuente norte de
africa. De sus conos lefiosos, se extrae la “sacalarampleada antiguamente con uno
medicinal. Existe otra variedad que fluye del Epela resina procedente de la Tuya
articulada tiene un olor balsamico que recuerdakedh trementina, es dura y quebradiza
y tiene una ligera coloracion amarillo-parduzca. &suble en alcohol y otros
disolventes fuertes y parcialmente solubles enctsele trementina, alcohol mineral y
benzol. También se puede disolver en aceite paer lharnices. La resina que proviene
del enebro es una cierta goma semejante a la @maca cual se diceernix o
sandaraxen éarabe. Asi que cuando encontremos escrito ®rir&tados antiguos
sandaraca normalmente se debe entender como la deniaebro que se llamaba
vulgarmente en castilla grasa o grasilla. De estaagmezclada con aceite de linaza se
obtiene un barniz liquido utilizado en pintura yp®objetos metalicos.

Sangre de Dragon:Es una resina encarnada que se saca del trondoragd y de
arboles tropicales de Asia y América. Del génererdetarpus, arboles de flores
amarillas procedentes de Centroamérica, tambi@btsene una variedad de resina. Es
segregada por la corteza del arbol y al secardersa quebradiza y de color Rojo
sangre. Se utiliza en la fabricacion de barnicésreados y tiene también propiedades
medicinales. Aunque en un principio la “Sangre dagd”, en su obtencion, puede ser
considerada como un balsamo, acaba cristalizandweirténdose en una resina. Es
soluble en alcohol, benzol, alcohol mineral y alggmtros disolventes, pero sélo es
parcialmente soluble en esencia de trementina.
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Trementina: es el liquido que se obtiene de la destilacionvamor de la resina oleosa
gue es extraida por resinacién de diversas espdeieginaceas incluyendo varias
especies de coniferas.

Trementina cocida: se hace destilar la trementina en agua hirvieadt® calor basta
para que se eleve el aceite esencial con el prinapmatico, este aceite es muy fluido
y penetrante, y es lo que se llama espiritu deainéima: o que queda en el destilatorio
después de la destilacion es la resina, que sequata y blanquecina, y forma lo que
se llama trementina cocida. V@olofonia.

Trementina de veta blanca o Trementina de veta de r&ncia: Posiblemente
Trementina obtenida de la secrecién del Abeto Ridabiesalba).

Trementina de Estrasburgo:Es producida por élbies sibirica Es muy transparente y
casi carece de color. Se emplea en medicina ytsnelreventando con un instrumento
cortante unos tumores que se desarrollan sobitieza de dicho arbol en la primavera
y otofio. Los que la recogen trepan a la copa deatbsles, calzados con zapatos
armados de garfios con una herramienta que pareceiarno que les sirve de tajador
por la punta y de vaso para recoger la trementindaoca.

Trementina de Venecia:Se extrae del AlerceLrix decidua En las montafias del
centro de Europa. El arbol es horadado por afiombasta la madera del duramen, se
tapa el agujero con una cufia de madera y en omRatge la cufia para que fluya la
resina. Un arbol puede dar al afio entre 200 y 4@Mngs de trementina. Como
antiguamente todo el comercio tirolés se canalizabavés de Venecia, este balsamo
fue conocido con el nombre de “Trementina de Veaie€iene un color que va del
amarillo claro al amarillo parduzco, luminoso cetencia parecida a la miel, sabor
amargo y forma una pelicula clara que no solidifica

Terebinto: El uso mas antiguo y conocido del terebinto es acdoente de la
trementina, un aceite vegetal utilizado como disole y como componente quimico.
Actualmente la trementina del terebinto es conoa@dmo trementina chipriota El
arbusto es rico en sustancias resinosas, muyaatd&z por sus propiedades medicinales
y aromaticas en la Grecia clasica. La corteza pusliearse para elaborar una pasta de
olor dulce, y las hojas se utilizan en la elabdnacile cuero y recientemente, en
antiinflamatorios. Sus hojas, corteza y agallaspogropiedades astringentes. En las
hojas y la corteza encontramos concentracionesriamies de materias tanicas y las
agallas son también ricas en taninos, resinasci@sgracido galico. La madera es muy
apreciada en marqueteria.

Guadalupe Carramifiana Pellejero 68



Historia de los barnices para instrumentos de eueodada. Estado del arte y reflexiones.

Anexo Il. Tablas de Barnices del tratado Bonanni.

BONANNI, F. Trattato sopra la vernice detta comunemente cinese 1720. Editrice
Turris. Cremona. 1994

CAPITULO Ill: DIFERENTES BARNICES.

11%)

N° | Pagina | Materias primas Cantidad % | Caracteristica Usos
1 |16 Aguardiente de vino
Goma laca
2 17 Trementina 1 onzas Seca en seis dias.
Sandaraca 2
Aceite de lavanda -
Espiritu de Vino 1
Aguarras 3
3 | 17 Goma laca 1 (onzas)
Aguardiente de vino | 3
4 |18 Aguardiente de vino | 15 (onzas) Médium para
colores.
Goma laca 2
Sandaraca 2
5 18 Aceite de lavanda 8 Proteccion de
cuadro antes d
Sandaraca 5 los retoques
finales.
6 | 18 Benjui Brillante
Aguardiente de vino Secado rapido.
Azafran Transparente.
Afadiendo el
azafran color oro.
64
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7 |19 Benjui Brillante
Sandaraca secante
Almaciga

Aguardiente de vino

8 | 19 Aguardiente de vino | 12 (onzas)
Goma laca 4
Sandéraca 2
9 | 19 Sandaraca 3 (onzas) Barniz para
lutieres.
Alcanfor 1
Ambar 1,5
Trementina seca 3
Aguardiente de vino
10 | 20 Aguardiente de vino | 4 (onzas) Para pinturas.
Sandéaraca 1
Aceite de abeto 15
11| 20 Goma laca 1 (onzas)
Copla blanco 1
Goma (arabiga?) 1

Aguardiente de vino

12 | 20 Aguardiente de vino
Goma laca

13| 21 Goma laca 4 (onzas) Dura
Aguardiente de vino | 18 reluciente
Ambar 2
Copal 1
Trementina 1
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CAPITULO IV: BARNICES CLAROS.
N° | Pagina | Materias prima Cantidad % | Caracteristicas Usos
1 |24 Aguardiente de vino | 10 (onzas)
Sandaraca 2
Aceite de abeto 2
2 |24 Goma anime 2 (dracmas) Un o6ptimo barniz
claro
Goma elemi 2
Incienso blanco 2
Ambar blanco 2
Vinagre -
Goma de dragacanto| 2
Azlcar 4
Aguardiente de vino | 1 (libra)
3 |25 Copal 2 (onzas) Barniz blanquisimo
Sandaraca 1
Almaciga 1
Aguardiente de vino | -
4 |25 Goma arabiga Barniz brillante Para papel.
Sandaraca
Azlcar
Huevo
5 |25 Aguardiente de vino | 1 (libra)
Sandéaraca 4 (onzas)
Almaciga 1
Alcanfor 1
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CAPITULO IV: BARNICES CLAROS
N° | Pagina | Materias prima Cantidad % | Caracteristicas Usos
6 | 26 Ambar blanco 4 (onzas) Barniz blanco.
Almaciga 1
Copal 1
Goma Animé 1
Aguardiente de vino | 1(libra)
7 | 26 Claras de huevo - Optimo barniz
blanco
Sandaraca blanca 1 (onzas)
Almaciga 2 (dracmas)
Alcanfor 0’5(dracmas)
Aguardiente de vino | 0’5 (libras)
8 |27 Huevos Barniz claro.
Azlcar
Aguardiente de vino
9 |27 Aguardiente de vino Para  conservar
i insectos
Ambar
Sandaraca
Aceite de abeto
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CAPITULO V:

BARNICES DE COLOR ORO.

N° | pagina

Materias prima

cantidad

%

Caracteristicas

Usos

1 |30

Benjui
Almaciga
Sandéaraca
Aceite de abeto

Aloe

Barniz dorado

Corla sobre
planta

Benjui
Azafran

Aguardiente de vino

Se puede aplica
varias manos.

rCorla sobre Iaq
planta

Ambar amarilla

2 (onzas)

Esencia de trementina -

Seca rapidamente

Bellisimo color oro

Sobre la plata.

Goma laca

Aloe en polvo

1 (onzas)

2 (Dracmas)

Esencia de trementina 8 (onzas)

Azlcar

1 (libra)

Goma laca
Aguardiente de vino
Cudrcuma en polvo
Azafran

Sangre de Drago
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CAPITULO V: BARNICES DE COLOR ORO.
N° | pagina | Materias prima cantidad % | Caracteristicas Usos
6 |33 Goma laca 2 (onzas)
Carabé 2
Goma guta 2
Sangre de Drago 40 granos
Azafran 05
(dracma)
Aguardiente de vino.
14 (onzas)
CAPO V: LOS VERDADEROS INGREDIENTES DE LA LACA CHIN A.
N° | pagina | Materias prima cantidad % | Caracteristicas Usos
1 |37 Ci 60 (onzas) Si se quiere que sea
negro, afadir
Agua 60 algunas dracmas de
) o vitriolo.
Aceite de Girgili 70
(dracmas)

(Sésamo)
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CAPITULO X: DIFERENTES COMPOSICIONES PARA BARNICES OLEO-RESINOSOS.

N° | pagina | Materias prima cantidad % | Caracteristicas Usos
1 |53 Goma elemi 2 Barniz
(dracmas) refinadisimo.
Goma animé
2
Incienso
i 2
Ambar blanco
2
Goma de dragacante
2
Azlcar
4
Esencia de trementina.
1 (libra)
2 | 54 Esencia de trementina| 2 (onzas) Para Arcos.
Almaciga 1
Sandaraca 1
Terebinto 0’5
3 | 54 Aceite de linaza 1 Utilizada en las
imprentas
Pez griega. 3
4 55 Aceite de lino 1
Pez griega 2
Aguarras de pino 1/2
5 | 56 Goma de terebinto
Aceite de terebinto
6 | 56 Aceite de lino 2
Sandaraca 1
Almaciga 1 (onza)
7 | 57 Aceite de Lino 1 (onza) Un barniz  muy|
duradero.
Almaciga de Persia 15
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CAPITULO XII: OTROS BARNICES AL ACEITE.
N° | pagina | Materias prima cantidad % | Caracteristicas Usos
1 63 Aceite de lino destiladp Para veladuras.
en alambique
) 1 (onzas)
Ambar
2 (onzas)
2 | 63 Alméciga
Aceite de abeto
Aguarras
3 |63 Aguarras de pino 1 (libra)
Goma de ciruelo 2 (onzas)
Trementina 1
Aceite de lino 2
4 | 64 Sandaraca Seca rapidamente
Incienso macho
Trementina
5 | 64 Aceite de lino 16 (onzas)
Betln de Judea 4
alméciga 1
6 | 64 Goma laca 2 (onzas)
Ambar amarilla 3
Esencia de trementina (o
aguarras
7 | 65 Aceite de lino 4 (onzas)
Betln de Judea 1
Ambar amarilla 2
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CAPITULO XII: OTROS BARNICES AL ACEITE.

N° | pagina | Materias prima cantidad % | Caracteristicas Usos
8 | 65 Esencia de trementing 2 (onzas)
Trementina 1
sandaraca 0’5(dracma)
9 | 66 Oleo de lino 3 (onzas)
Aguarras de pino 8
Sandaraca 8
Aloe hepético 4
10 | 67 Esencia de trementina Considerado uno de
i los mejores
Ambar barnices de la
época.
11 | 68 Aceite de lino Del libro de
i Cristoforo love
Ambar. Morley
12 | 73 Sandaraca 2 Un barniz finisimo.
Esencia de trementina 1
13| 73 Pez griega Parecido al barniz
de ambar.
aguarras
14 | 75 Asfalto Aplicar con pincel Barniz negral
en caliente. parecida a la lac
aguarras china.
15| 76 Asfalto 1 (onza) Mejor barniz que Ig
anterior pero
Aceite de lino 1 requiere Mmas
tiempo para secarse.
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CAPITULO XII: OTROS BARNICES AL ACEITE.

N° | pagina | Materias prima cantidad % | Caracteristicas Usos

16 | 78 Sandéraca Y4 (onza)
Almaciga Y
Benjui Ya
Goma laca Ya
Goma arabiga Y
Litargirio de oro Ya
Trementina Ya
Pez griega Ya
Aguardiente de vino 2
Aguarras 8
Barniz de &mbar 2
Asfalto Ya
Aceite de lino 3

17 | 79 Barniz de &mbar

Sandaraca
Almaciga

Aguardiente de vino
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CAPITULO XIll: BARNICES PARA METALES.

N° | pagina | Materias prima cantidad % | Caracteristicas Usos
1 |83 Pez Griega 5 (onzas) Para preparar las
planchas de
Aguarras de Pino 5 grabado al
) ) aguafuerte.
Aceite de Lino 4
(no cocido)
Pez Negra 1
2 |87 Asfalto 1,5 (onza) Para preparar las
. planchas de
Almaciga grabado al
aguafuerte. Mas
Cera blando que e
anterior.
3 | 88 Pez Griega 1 Para grabar en el
hierro.
Aguarras de pino 1
Trementina 1
4 |89 Barniz de ambar
Copal
Aceite de lino
5 |90 Barniz de &mbar

Goma de olivo

Aceite de lino
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CAPITULO XIV: BARNIZ, ENTRE TODOS, MAS PARECIDO AL DE LA CHINA.

N° | pagina | Materias prima cantidad % | Caracteristicas Usos
1 |96 Aceite de lino cocido La pez griega se¢
puede cambiar paor
Copal (polvo) 2 el barniz de ambar.
Pez griega (clara) 1

Asfalto

Aguarras
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Anexo lll. Los grandes lutieres cremoneses.

Familia Amati.

Amati es el apellido de una de las renombradaslitesile lutieres que trabajé en la
ciudad italiana de Cremona entre los afios 154919.17

Andrea Amati (1505-1578) es uno de los responsables de losicamhe sufrio la
estructura del violin en aquel siglo, introducciguno de los cambios en el perfil
definitivo del instrumento tal y como lo conocenfuly en dia. Un pequefio grupo de
instrumentos creados por este maestro has soltevissta nuestros dias. Casi todos
llevan en su reverso el escudo de armas del rdg<Cla de Francia.

Antonio y Girolamo Amati. Andrea Amati fue sucedido por sus hijos Antonimai
(1550 — ?) y Girolamo Amati (1551-1635). Conocigdosno “Los hermanos Amati”,
siguieron el trabajo de su padre mejorando y peidaando los agujeros a*™de la
tapa superior del violin. Son también los pionatesmoderno formato de la viola, en
contraste con las antiguas violas tenor.

Nicoldo Amati (3 de diciembre de 1596 — 12 de Abril de 1684, tiijo de Girolamo
Amati. Es el miembro mas importante de la familleea un modelo de violin en el que
se incrementa su tono, el cual sera adoptado pestd de la familia Amati. El patréon
de sus violines es inusualmente pequefio. Tambemnwr modelo hoy llamado “Gran
Amati” convirtiéndose actualmente es uno de los osdsbres. Alumnos suyos fueron
Antonio Stradivarius y Andrea Guarnieri.

Girolamo Amati (Hieronymus 1l) (26 de febrero de 1649 — 21 de febrero de 1740).
Fue hijo de Nicolo. A pesar de la mejora en el aogde los instrumentos de su padre,
por lo general son inferiores y no llegan a competn el mayor fabricante de la época,
Antonio Stradivarius.

Las imagenes de la pagina siguiente pertenecera@ridl Music Museum, On the
Campus of the University of South Dakota, consuitadl 23 de Octubre de 2010,
disponibles en linea:

The KingViolonchelo de Andrea Amati, Cremona 1538.

Violin de Nicoldo Amati, Cremona 1628.
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Antonio Stradivarius e hijos.

Antonio Stradivarius nacié en 1644 la ciudad d€remona, Italia. Hijo de Alessandro
Stradivarius y Anna Moroni. Entre los afit867y 1679fue probablemente aprendiz en
el taller de Nicolo Amati.

En 1680instalé por su cuenta en Riazza San Domenicde Cremona, en el mismo
edificio que su maestro, y pronto adquiri6 fama colmcedor de instrumentos
musicales. Comenz0 a mostrar originalidad, y a rhatteraciones a los modelos de
violin de Amati. El arco fue mejorado, los espesores dmddera calculados mas
exactamente y la construccion del mastil mejorada.

Sus instrumentos se reconocen por la inscripciotagn: Antonius Stradivariusnno
[afio] («Antonius Stradivarius, Cremona, hecho en el afjoSe considera en general
gue sus mejores violines fueron construidos el®&3y 1715, superando en calidad a
los construidos entr&725y 1730. Después de 1730, muchos violines fueron fdosa
Sotto la Desciplina d'Antonio Stradivari F. in Crena [afio], y fueron probablemente
hechos por sus hijos, Omobono y Francesco.

Ademas de violines, Stradivarius construgdijtarras,violas y violonchelos, méas de
1.100 instrumentos en total, segun estimacioneentes. Cerca de 650 de ellos se
conservan actualmente.

Antonius Stradivarius murié en Cremona el 18 desdibre de 1737, y fue sepultado en
esa ciudad.

Las imagenes de la pagina siguiente pertenecera@idl Music Museum, On the
Campus of the University of South Dakota, consuitadl 23 de Octubre de 2010,
disponibles en linea:

The Harrison, violin de Antonio Stradivarius, Crarad 693.

Viola de Gamba del taller Stradivarius, CremonaOl /econvertida en Violonchelo
por Jos Wagner, 1813.

Guadalupe Carramifiana Pellejero 78



Historia de los barnices para instrumentos de euiaada. Estado del arte y reflexiones.

"€18T “eudepA sof 10d 0[ayIUO[OI A UD BPIIIAUOIIY "(¢/] PUOWIAI]) ‘SNLIPAIPRIIS IO[[E] [9P BqUILL) 9P B[OIA

SNTYVAIAVY.LS OINOLNY 4d SOLNHWNY.LSNI

79

Guadalupe Carramifiana Pellejero



Historia de los barnices para instrumentos de eueodada. Estado del arte y reflexiones.

Familia Guarnieri.

Andrea Guarnieri (1626 - 7 de diciembre de 1698) Fue aprendiz eallel de Nicolo
Amati de 1641 a 1646 y volvio a trabajar con élrerit650 y 1654. Sus primeros
instrumentos estan basados en el disefidcsdahd Amatj pero batallé para obtener la
sofisticacion de sus propios instrumentos.

Dos de los hijos de Andrea Guarnieri continuaron la tradicién de su padre:

Pietro Giovanni Guarnieri (18 de febrero de 1655 - 26 de marzo de 1720) €doo
como Pedro de MantuPietro da Mantova para distinguirse de su sobrino Pietro
Guarnieri. Trabajo en el taller de su padre alredel@l afio 1670 hasta su matrimonio
en 1677. Se establecié en Mantova en 1683, doallejércomo musico y fabricante de
violines. Sus instrumentos generalmente son de newlad que los de su padre, pero
son mas raros, debido a su doble profesion. JoSejgeti ha interpretado uno de sus
instrumentos.

Su hijo menor; Giuseppe Giovanni Battista Guarnieri(25 de noviembre de 1666 -
1739 6 1740) Conocido comeilius Andreae se unid al negocio de su padre en
Cremona, al heredarlo en 1698. Es reconocido &grgrandes fabricantes de violines,
a pesar de competir con Stradivarius, una presesoiaipresente a lo largo de su
carrera. Alrededor de 1715 fue ayudado por suss hyjgorobablemente por Carlo
Bergonzi.

Giuseppe Giovanni Battista fue padre de otros dos fabricantes de instrumentos:

Pietro Guarnieri (Pedro de Venecia Bietro da Venezil4 de abril de 1695 - 7 de

abril de 1762). Dej6o Cremona en 1718, asentandostenormente en Venecia. Ahi

combind las técnicas de su padre con las de Verpaizas trabajando con Domenico
Montagnana y Carlo Annibale Tononi. Sus primerabdjos originales datan de 1730.
Sus instrumentos son raros y muy apreciados al igiealos de su padre y los de su tio.
Uno de sus chelos fue interpretado por Beatriceistar.

BartolomeoGiuseppe Guarnieri (Del Gesu21 de agosto de 1698 - 17 de octubre de
1744), es considerado el mas grandioso fabricamtgialines de todos los tiempos.
Giuseppe es conocido corbel Gesu Sus instrumentos se diferenciaron de la tradicion
familiar, creando un estilo propio y Unico, cons&di®d de los mejores. En los ultimos
afos sus instrumentos se han convertido en losataados en las subastas, superando
al propio Stradivarius.
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Las imagenes de la pagina siguiente pertenecen a:

National Music Museum, On the Campus of the Uniteisf South Dakota, consultado
el 23 de Octubre de 2010, disponibles en linea:

Viola Tenor de Andrea Guarnieri, Cremona 1664.

Violin en venta por la Florian Leonhard Fine Vialirconsultado el 23 de Octubre de
2010, disponibles en linea:

Ferdi violin de Guarnieri del Gesu, Cremona 1732

En la pagina oficial del violinista Sung-Duk, cotliado el 23 de Octubre de 2010,

disponibles en linea:
Emperorviolin de Guarnieri del Gesu, Cremona 1738.
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Carlo Bergonzi.

Los padres de Carlo Bergonzi (Cremona, 1683 — 1%4vian cerca del taller
Stradivarius, y fue aqui donde Carlo toma el priro@ntacto con el mundo de los
lutieres. Sucesivamente fue alumno de Girolamo Amatolaborador de Giuseppe
Guarnieri.

Bergonzi comenzé reparando instrumentos para, mostente dedicarse a la
construccion de los mismos. Llego a ser un gramstoocior basandose en los modelos
de Stradivarius y Guarnieri.

La actividad de Carlo Bergonzi fue proseguida pohigp Michelangelo (1722 — 1770),
convirtiéndose en el Ultimo gran lutier cremoné&egrandose con él la época de oro de
los constructores de instrumentos de cuerda frotada

Los instrumentos creados por Carlo Bergonzi quellegado hasta nuestros dias son
pocos, y han sido muy poco estudiados. Recientensenha realizado una exposicion
con 24 instrumentos de su taller obra suya y dgjswen la ciudad de Cremona, para de
este modo dar a conocer el trabajo de este sulaekiihatier.

Las imagenes de la pagina siguiente pertenecen a:

National Music Museum, On the Campus of the Unityei South Dakota, consultado
el 23 de Octubre de 2010, disponibles en linea:

Viola de Nicolo Bergonzi, Cremona 1781.

Atelier Labussiere, consultado el 23 de Octubrg@, disponibles en linea:
Violin de Carlo Bergonzi, Cremona 1733.

Violin perteneciente a la coleccion de David L.téulCollection, consultado el 23 de
Octubre de 2010, disponibles en linea:
Kreisler violin de Carlo Bergonzi, Cremona 1740.
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Jacob Stainer.

Nacié en Absam, Austria (1617 -1683), es considerall mas importante lutier
austriaco. Sus instrumentos influenciaron la cowestbn de los lutieres de Alemani,
Reino Unido y Paises Bajos.

Pudo haber sido alumno de Nicolo Amati en Crem8oa. instrumentos fueron los mas
solicitados en toda Europa hasta finales del skjdll, al cambiar el modo de
ejecucion llevé a los musicos a buscar un sonitioeatite.

Los instrumentos de Antonio Stradivarius son masgd y mas anchos, y producen un
sonido mas potente. Esto los convirtio en el somidgerido por los musicos de las
orquestas en salas de conciertos grandes reemgitageadualmente a los conjuntos de
musica de camara barroca.

Los violines Stainer son relativamente raros hoy déa, asi como sus violas,
violonchelos y contrabajos, los cuales son muy duese por los musicos que tocan
musica antigua con instrumentos de época.

Las imagenes de la pagina siguiente pertenecen a:

National Music Museum, On the Campus of the Unitaeis South Dakota, consultado
el 23 de Octubre de 2010, disponibles en linea:

Violin de Jacob Stainer, Absam bei Innsbruck, 1§6&. sonido de este violin se puede
escuchar en el mismo enlace).

Viola Tenor de Jacob Stainer, Absam bei Innsbru6k0.
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