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1. PRESENTACION

Inicialmente, para un primer acercamiento a este trabajo, me gustaria
introducir el término problema y su significado etimoldgico en griego. Este
viene a significar proyeccion o proteccion, lo que ponemos o lanzamos
delante de nosotros, la proyeccion de un proyecto, la tarea que hay que
realizar, pero también la proteccién de un sustituto, de una proétesis que
ponemos por delante para que nos represente, nos remplace, nos cobi
je, a la manera de un escudo, tras el cual resguardarse en caso de
peligro.

En relacion a esto, podemos también introducir el término deseo, -del que
se hablara posteriormente- que funciona como elemento motor para man-
tener un ejercicio permanente a la luz de un perfil, de la tarea que nos
ocupa, de un proyecto.

Como cierre a esta breve introduccion y llave de presentacion para todo el
texto posterior adelanto este poema de Arturo Tendero que condensa gran
parte de la factura poética que acompafa al trabajo:

ORACION DE LA BESTIA

Seguir como una bestia a la manada.
Formar parte del magma de los cuerpos
con pezufias que arrancan el temblor

de la tierra. Vivir en polvareda,

sin mas guias que el sol y que el instinto.
No saber dénde, nada importa

si hay hierba que rumiar y somos muchos.
Bajar a beber agua como un rito en la noche
Yy, Si ho la encontramos, fiar al trueno

de los pasos el siempre fragil mafiana.
Cambiar de direccién por un impulso
subito, igual que el mar atiende al viento.

Amar por no saber como negarse

al grito de la carne, amar como se muere,
ser una bestia,

una bestia, una bestia sin razoén:

vivir sin preguntarse qué es la vida.




Introduccién

En su novela La construccion del sexo. Cuerpo y género desde los grie-
gos hasta Froid , Laqueur realiza un recorrido por la historia desde las
civilizaciones griega, y romana, Edad Media, pasando por todos los
periodos generales historiograficos hasta el final del Siglo XIX y comien-
zos del XX. La historia general de la concepcion de género, de la historia
del cuerpo y la mujer vista desde la medicina y la ciencia, hasta su reco-
rrido social. Las diferencias de género y las corrientes filoséficas y cienti-
ficas que abordan la cuestidon de los sexos. En un pasado Siglo XX
hemos asistido al trabajo de numerosos artistas que se replantean como
han cambiado la forma y la manera de mirar nuestros cuerpos. La dife-
rencia sexual, y las cuestiones de género, entre otras, definen un hori-
zonte plagado de mudltiples referencias al hecho del cuerpo.

El territorio de desarrollo de este proyecto se une al realizado por otros

artistas nacidos en la segunda mitad del S.XX, que en su mayoria estan
a dia de hoy, en activo, y que presentan como eje conductor comun, el

trabajo del medio fotografico vinculado a la préactica pictérica, para mos-
trar aspectos del interior del cuerpo humano, la identidad y nuestros ori-
genes.

La fotografia latinoamericana, en concreto, y algunos de sus representas-
ten en activo, como Tatiana Parcero (Mexico, 1969), Cirenaica Moreira

( Cuba, 1969), o Luis Gonzalez Palma (Guatemala, 1957), han servido de
referentes proyectuales por su trayectoria artistica y el conjunto de su
obra, donde el cuerpo funciona como un territorio por descifrar. La piel, la
parte mas superficial se convierte en un gran mapa que muestra imagenes
del interior y que mira al espectador. Las imagenes y grafismos originaria-
mente vinculados a la representacion de la naturaleza, se convierten sim-
bolicamente en tatuajes que funcionan como emblema del paradigma cul-
tural actual, y que apuntan al juego de fuerzas que se libra en el interior
del cuerpo. Este se debate entre nuestros variados origenes culturales y
naturales, juntos o0 en oposicion.

Mi propuesta plastica, se ubica en este conflicto para intentar mostrarlo,
hacerlo visible.. Intentar redefinir este interior de un cuerpo, mediante un
juego de exploracion, y como proceso de autoconocimiento.




2. MEMORIA: DESARROLLO CONCEPTUAL

2.1. Argumento inicial

¢ Como leer un territorio corporal?

Esta serd una de las preguntas necesarias para un primer inicio de la obra
plastica. La reflexiébn en torno al problema del cuerpo como lugar de la
naturaleza y la manera en que, desde un cuerpo, nuestro propio cuerpo,
experimentamos esta relacion.

Cbémo acercarnos al paradigma del cuerpo, buscar, al menos, donde se
encuentra este y qué es lo que lo constituye. Podria decirse que el traba-
jo es un llamamiento al cuerpo, a la parte desanimada- la que deja de ser
un animal, un ser con alma- del ser humano, a la tenue luz del cuerpo, por
ser solo cuerpo y a la temporalidad de su existencia.

El yo enunciado por Freud, se ha convertido en parte de nuestra epider-
mis. Lo corpéreo?, se tratara a partir de final del S. XIX, por autores como
Freud, Nietzsche..., de forma conjunta entre dos entes que tradicional-
mente habian sido tratadas por separado.

Se trata de la confrontacién cuerpo perenne versus alma inmortal. Se pro-
duce entonces el cambio en la concepcion del cuerpo, en la que el univer-
so de lo fisico pasara a ser inseparable del plano mental, constituyendo un
todo, una entidad conjunta.

El cuerpo se concreta como inseparable del mundo espiritual, del ser
humano. Si bien, este trabajo esta influido por tendencias filésoficas en las
que el cuerpo es reconducido a su estado de cuerpo como primer elemen-
to que nos constituye, ampliamente olvidado y desdefiado por la primacia
del alma. Se trata de rescatar el cuerpo que nos queda oculto en el alma.

Sobre la vida del cuerpo, nuestra cultura ha encontrado una explicacion
magica: el alma.

“Porque las inquietudes teoldgicas han impedido al hombre conocerse a si
mismo, pero basta con sufrir, con sufrir largamente, para tomar conciencia
de que en este mundo, todo es evidencia excepto la vida.”

CIORAN, E.M, Op.cit. Pag.73.

Este trabajo es un intento de mostrar en una serie de imagenes una inten-
cion comun a todas ellas: desviar la atencion a todo lo corpéreo por el
hecho mismo de ser cuerpo. Un reclamo a todo lo animal, instintivo e irra-




cional que queda dentro de un cuerpo y que esta oculto tras una densa
niebla. Mantener cierta ambigtiedad hasta el final del juego, sin renunciar
a una estética del cuerpo. Conseguir el equilibrio entre la presencia de un
elemento de nuestra cotidianidad como es un cuerpo y la evocacion de un
comienzo de lo siniestro, como condicion de la belleza inserta en él. Ese
juego de fuerzas que desprende la contemplacién de la imagen del cuer-

po.

Tal como nos dice Eugenio Trias, en su ensayo Lo bello y lo siniestro, no
puede darse efecto estético sin que lo siniestro esté, de alguna manera,
presente en la obra artistica. En tanto que limite, la revelacion de lo sinies-
tro destruye ipso facto el efecto estético. En consecuencia, lo siniestro es
condicion y limite: debe estar presente bajo forma de ausencia, debe estar
velado, no puede ser desvelado. Por tanto, el caracter, apariencial, iluso-
rio, del arte, radica en esta suspension.

“"Lo bello es el comienzo de lo terrible que todavia podemos soportar.”
RAINER MARIA RILKE

Desde un acercamiento a la imagen fotogréafica del cuerpo, trato de subdi-
vidir el cuerpo en un primer Cuerpo Interno, que constituye el nacleo base
qgue funciona como proyector de deseos, el cuerpo que contiene y anida
no el alma ni la espiritualidad, sino nuestra condicion propiamente corpo-
rea. Un segundo elemento presente en todos los trabajos es la imagen
fotografica de la piel. El encuentro de su factura con la camara. El elemen-
to Piel funciona como limite o como Cuerpo Membrana de un cuerpo. Es
la piel un mapa visual. La imagen del cuerpo un territorio con sus propios
puntos de referencia donde encontrarse. Un mapa por el que pasa el tiem-
po, con recorridos y trazados, fisuras y caminos, que envejece como la tie-
rra. Se muestra el cuerpo como un lugar donde anida la naturaleza o es
por el contrario un contenedor, un receptaculo donde va a caer ésta, sien-
do, por tanto, el lugar donde la sufre.

Este acercamiento al cuerpo por parte del arte y mas recientemente de la
imagén fotogréfica al cuerpo como carne, como mapa visual, a su factura
poética, ha suscitado especialmente desde los afios sesenta y setenta
gran interés para humerosos artistas, desde el cual abordar el analisis de
la realidad 2.

En el arte contemporaneo podemos encontrar abundantes ejemplos de
artistas que han dedicado a ello gran parte de su quehacer artistico. La
identidad, la relacién con la biologia, psicologia, las reflexiones en torno a
la enfermedad, la violencia, la muerte o los tables sexuales son algunos
de los temas que se presentan en sus obras.

En este trabajo final de Master pretendo concretar y dar forma al marco
tedrico del Proyecto, elaborando un discurso personal acerca del proble-
ma y resolverlo, o por lo menos aproximarme, rondarlo plasticamente




mediante la creacion de obra. Intentar dejar a un lado las grandes preten-
siones, especialmente en el desarrollo tedrico, consciente de mis caren-
cias propias tanto de historia general del arte, como de conceptos y ampli-
sima bibliografia existente sobre el tema. Los aspectos fundamentales que
trabajo son:

-El cuerpo y sus lugares.
Topografias corporales: cuerpo y naturaleza

El cuerpo pertenece al paisaje de la tierra, no importa hasta qué punto
pueda ser amenazado y destruido. Es un ciclo.

Tomar una de las preocupaciones fundamentales y reiteradas a lo largo de
la historia del ser humano: buscar el lugar de nuestro interior, alld donde
habita el mundo sensible, donde se refugian nuestras emociones y
deseos. Preocupacion de muchos creadores contemporaneos, que inda-
gan en el propio — yo “ interior, reclamando la unién entre lo material y lo
espiritual de nuestra propia condicion humana.

Tomar el cuerpo como un contenedor que simultaneamente es continente
y contenido a modo de cajas-receptaculo del cuerpo. Lugares donde el
cuerpo habita, transitado por imagenes del interior, que se encuentran bajo
la piel, anidan en el terreno de lo sensible, y son desveladas por medio de
la luz. Entonces, emergen al nivel Piel y se muestran al espectador con-
vertidas en Heridas-Abrazo. Lectura metéfora de una idea que ronda el tra-
bajo, la misma y distinta, que se empefia y que busca en el mapa del cuer-
po el rastro, la huella, si queda, de algo con arbol, con marca.

-La representacion de la corporalidad

Trazar sobre la imagen del cuerpo, de la Piel, un registro: el de la Piel del
paisaje. Hibridar ambas pieles, mostrando la relacién y el juego de fuerzas,
forzado o armonico, entre estas dos pieles que encubren a un ser huma-
no.

Desmembrar un cuerpo en tres:
CUERPO INTERNO

CUERPO MEMBRANA O LIMITE
CUERPO EXTERNO




1. Existen autores que diferencian entre cuerpo (masa fisica) y corporeidad (medio por el cual se
entiende el cuerpo y sus manifestaciones como un producto social). Sin embargo, en este trabajo
no tendré en cuenta estas divisiones, manejando los dos términos y entendiendo segun el contex-
to, a cuél me refiero.

2. Debido a la gran amplitud del tema tratado y al niUmero de artistas y obras literarias, ensayos,
investigaciones... acerca del tema de estudio, me limito a seleccionar en la medida de lo posible,
un conjunto reducido y lo mas especifico posible de obras clave y artistas de influencia para mi tra-
bajo.




2.2. Laimagen pléastica y fotografica del cuerpo. Galeria de referentes
gréficos, constructivos y conceptuales

“¢,Como sera el ser real de nuestro interior construido? Le pedimos a la
fotografia que nos muestre lo que esta oculto, que nos dibuje en la piel un
diagrama con los accidentes, en el que leer las sefias del pasado, del que
inducir el porvenir. La fotografia ha intentado mostrar lo desconocido, para
controlarlo y dominarlo, ha querido acceder a lo que no aparece claramen-
te en la imagen, llegar a donde los ojos no alcanzan, hacer una radiogra-
fia de su interior.”

“La piel seca. La fotografia, la realidad, el cuerpo, el amor y la muerte” JANA LEO en La
certeza vulnerable. Cuerpo y fotografia en el S. XXI. David Pérez

“La caja de luz no es fotografia, ni pintura, aunque toma prestado algo de
todos esos medios, parece ser la técnica mas apropiada para una practi-
ca que interroga sin cesar la cultura de masas sin por ello renegar del ideal
de belleza, y que pone en escena la disociacibn como sintoma mayor en
la sociedades occidentales avanzadas.”

Entrevista entre Jeff Wall y Els Barents, Jeff Wall Transparencias, Schirmer Mosel,
Munich, 1986. DOMINIQUE BAQUE. La fotografia plastica.




TATIANA PARCERO (mexico, 1969)

Una gran parte del arte latinoamericano contemporaneo explora los aspectos mas
intimos (y a la vez publicos) del ser humano. Quizas como una reaccion a largos
afios de violencia, la introspeccion se presenta como la manera mas eficaz de vol-
verse hacia uno mismo y lograr el conocimiento de los otros. Son referencia para
mi trabajo los mapas del cuerpo que presenta Tatiana Parcero. Con una estetizada
visién de su propia corporalidad, aborda cuestiones relacionadas con la identidad,
el paso del tiempo. Los cddices prehispanicos, asi como mapas, ilustraciones ana-
témicas, funcionana simbdélicamente a modo de tatuajes sobre su propio cuerpo,
como un reibindicacion de la historia ancestral de su pais, sus variados origenes
culturales.Sus imagenes nos plantean metaforas que entienden su cuerpo como
una particular geografia, de territorios a recorrer, de lineas que se entrecruzan para
resolver cuestiones de identidad3,y aunando en un mismo universo varias ramas
de conocimiento como son la cientifica, religiosa y la espiritual.

3. Serie fotogréfica titulada Cartografia Interior (1995-96)




LUIS GONZALEZ PALMA (Guatemala, 1957)

Artista que ha trabajado en un campo hibrido entre fotografia y pintura. Sirve de
referente para el trabajo por sus composiciones, el tratamiento de la imagen del
cuerpo, ejemplificado en sus retratos de indios de los pueblos de Guatemala.

El uso de esta imagieneria religiosa provoca un debate en el orden poitico, y una
revision de la ética de la representacion: fotografia indiginas para el mercado del
arte. Estas imagenes extienden una idea de una Latinoamericana desvinculada del
contexto social actual.

Es visto como un generador de los estereotipos de la cultura indigena vista desde
la perspectiva méas exotica. Estas lecturas reducionistas no corresponden a la obra
si se examina mas de cerca, ya que establece en un segundo plano mas profun-
do, conexiones histéricas y posicionamientos criticos respecto al contexto sociopo-
litico de la cultura de esa América indigena y mestiza.Utiliza los cédigos de la mas-
cara y el maquillaje en sus representaciones. Es de gran influencia para el traba-
jo, especialmente por el tratamiento iconografico de mostrar objetos, animales y
personajes, convertidos en simbolos de gran fuerza evocadora.




CIRENAICA MOREIRA (cusa, 1969)

Utiliza la alegoria como medio de expresion, muestra una fotografia de fuertes con-
trastes en blanco y negro que retrata los estereotipos impuestos por la sociedad.
Su discurso combina lo violento y agresivo/ afectuosos y sensitivo. Trabaja en
series sobre el discurso de género, la mujer, el tiempo y los conflictos que este
genera en el cuerpo, las relaciones humanas y la psicologia.

El cuerpo desnudo se concibe como lo negado y se revela sorpresivamente. El
vestuario como la construccion de un cuerpo- prision, de la misma forma que, en
mi trabajo, la imagen de la maleza se muestra como representacién de una
Naturaleza que nos viste y nos anida, en una relacién tan dulce como violenta.
Similitud con las Cajas-cofre metaforas del cuerpo.




ADRIANA CALATAYUD (Mexico, 1967)

Como en el film de Peter Greenaway, The Pillow Books, el cuer po aqui
funciona también como soporte para la escritura y la memoria. Con una factu-
ra que nos recuerda a artistas como Tatiana Parcero, el cuerpo funciona en
estos trabajos como el territorio por descifrar, y es el soporte sobre el que se
proyecta, a modo de tatuaje luminico los mapas y codices para descifrarlo o
interpretarlo, como una forma de establecer puntos de referencia donde
encontrarse, en esta geografia corporal.

La parte més superficial, la piel, se convierte entonces en mapa visual, con
imagenes del interior, de la cultura o naturaleza, que se vuelven visibles y
exteriorizadas.




C. BOLTANSKI (paRIs, 1994)

Elegido por su trabajo de los materiales, creando obras con elementos plasticos
como la utilizacion de la fotografia, y la creacion de ambientes luminicos que defi-
nen su obra.




JOSHEP CORNELL y DOUG PRINCE

Referentes constructivos para el montaje y realizacion plastica de las obras del
proyecto.




2.3. La piel. Estudio de textos y artist as que han trabajado en relacion

“No hay pues unas aventuras de Alicia, sino una aventura: su subida a la
superficie, su repudio de la falsa profundidad, su descubrimiento de que
todo ocurre en la frontera. Es siguiendo la frontera, costeando la superfi-
cie como se pasa de los cuerpos a lo incorporal. Paul Valery tuvo una frase
profunda: -Lo mas profundo es la piel-".

Gilles Deleuze

La piel evoca, a un tiempo, separacion y vinculo. Por este caracter de fron-
tera entre nosotros y el mundo, simboliza multiples paradojas de la socie-
dad actual. La piel se ha revelado como una metafora de la sociedad
actual. Como advirtio el fildsofo Jean-Francois Liotard “...la superficie del
cuerpo no es una superficie comparable a un telon, a una pantalla de cine,
0 una tela de pintar. Esta llena de agujeros, o mas bien, los agujeros son
parte de la piel. La piel forma involucién, cavando lo que se llama un inte-
rior, pero que es a la vez exterior”.

Ninguna otra parte del cuerpo es a la vez tan limitadora y a la vez definito-
ria de nuestra identidad. Frente a las concepciones liberadoras defendidas
por los artistas del body-art, las obras de las uUltimas generaciones deno-
tan un desencanto y frustracion notables, a través de pieles que son con-
sideradas mas como carceles que como soportes para la emancipacion.

De hecho, es con el surgimiento de la modernidad cuando surgen nuevas
concepciones acerca de las multples apariencias del cuerpo y de la piel,
especialmente una tendencia de interés en la estética de la enfermedad.
El ideal de salud perfecta, sélo podia ser interesante cientificamente. En el
plano artistico y literario la enfermedad dotaba de cierto aura de misterio e
interés al individuo. La tristeza era por tanto, simbolo de refinamiento, de
sensibilidada.

4. ldeas extraidas de La enfermedad y sus metaforas, de Sunsan Sontang, en el que la autora rea-
liza un recorrido literario por las abundantes imagenes y tipologias de las que se ha empafado la
historia de las patologias y los enfermos, a lo largo de la historia.




En el contexto del arte contemporaneo tenemos numerosos ejemplos de
trabajos artisticos en los que el cuerpo, ya sea en su trabajo directo sobre
la propia piel, o como trata este trabajo, sobre la imagen fotografica que de
él se realiza, es el punto sobre el que reflexionar.
Asi, en los afios 60, el accionista vienés Glinter Brus, célebre por sus
actuaciones en la propia piel, explicé: “La autopintura es una evolucién de
la pintura. El lienzo ha perdido su
3 funcion como Unico soporte de
expresion. La pintura ha vuelto a
sus origenes, al muro, al objeto, al
ser vivo, al cuerpo humano. Todo
se tifie de blanco. Todo se convier-
te en lienzo”.

Piero Manzzoni firmaba sobre la
piel de sus cuerpos hechos obra
de arte. Barbar Kruger o Daniele
[ Buetti también tienen trabajos
. donde asocian la piel a una espe-
cie de esclavitud, de caracter esté-
tico, y vinculada al capitalismo®.
Como ha dicho Juan Antonio
A Ramirez “...el interior del cuerpo
-* (el esqueleto) es lo permanente, y
la envoltura no visible (carne y
piel), se presenta como algo

sometido a las transforaciones del tiempo”.

La piel ha sido considerada como un archivo privilegiado de nuestra tra-
yectoria vital. Penone, artista de referencia en el campo de escultura con-
temporanea y mas concretamente dentro del contexto de arte y naturale-
za, tiene como idea de varios de sus trabajos el acercamiento a la piel.
Esta es tomada como un elemento de unién, que puede pasar y transferir
energia vital de la naturaleza al hombre y del hombre a la naturaleza. Por
ejemplo, en su obra Presion realiza presiones simbdlicas de una parte de
su cuerpo sobre diversos soportes. En Desenvolver la propia piel registra
la huella de su piel sobre placas de vidrio fotosensibles, mostrando una
imagen de la piel translicida como una membrana. En Anatomia, trabaja
con el aspecto corpéreo que puede estar contenido en una piedra, aludien-
do a la hibridacién entre lo mineral, vegetal y animal.

5. Citas extraidas de :http://lomasprofundoeslapiel.blogspot.com




La fotografia es uno de los medios que en mayor medida se ha acercado
a la vision del cuerpo y su visidbn mas superficial, encontrandose con la piel
ya desde sus inicios. Casi al mismo tiempo que surge la fotografia surge,
por ende, la ilusidn, la idealizacion. Es utilizada para transformar la reali-
dad y aplicada la imagen del cuerpo para ejercer sobre esta las modifica-
ciones que antes ejercia la pintura sobre la imagen del rostro, de la piel,
de su factura, mostrando una realidad embellecida por medio de los inicios
del retoque fotografico. Desde su nacimiento, la cAmara ha constituido un
elemento fundamental para el acercamiento al cuerpo desde variados
ambitos.

Desde el retrato de Andy Warhol en el que solamente se muestra su torso
cicatrizado, hasta la performance de Santiago Sierra en la que tatu6 a
cambio de dinero a seis personas (1999), pasando por la trayectoria de
Orlan, o las multiples reflexiones que el tatuaje ha suscitado. Estos y otros
aspectos son tratados en las obras de Joseph Beuys, Yves Klein, Jana
Sterbak, Damian Hist o Aganetha Dyck.

El brasilefio Rio Branco trabaja sobre el tiempo y sobre las sensaciones.
Traduce el paso del tiempo en la piel, en forma de marcas, cicatrices, pin-
turas rituales o tatuajes, como una demostracion de que la vida existe con
su dolor y su placer. El tatuaje esta presente también en obras de Robert
Mapplethorpe, de las series de boxeadores de Kart Marcus, en Araki.
Rosangela Rennd, con sus torsos de hombres marcados con palabras y
dibujos infantiles.




Gomez Molina, destaca por su tratamiento de la imagen fotogréafica del
cuerpo y es especialmente la imagen de la piel la que cobra un privilegia-
do lugar en sus obras, caracterizadas por desnudos con los que se esta-
blece una particular relacion entre fotégrafo y modelo.

D07 gomez-malina.com

§

2

Como referentes filmicos, Peter Greenaway con The Pillow Books, 1995y
Robert Altman con Volar es para los pajaros desarrollan en sus peliculas
la idea de la pintura y escritura sobre el cuerpo, el maquillaje como rito coti-
diano.




Existen, a su vez, referentes filoséficos que tienen como fundamentos las
bases de ciertas corrientes de pensamiento oriental y de las que me he
servido para orientar este trabajo. Un texto interesante de José Ramirez
Mufioz, llamado “Ironia Zen sobre la animalidad del cuerpo”® pone de
manifiesto las consideraciones actuales que se tienen en la civilizacién
occidental sobre lo que tomamos por alma y lo que tomamaos por cuerpo.

En una suerte de reivindicacion del olvidado cuerpo como cuerpo-carne,
propone desanimarse (quitarse el alma, como quien escapa de una arma-
dura de hierro), dejar de ser un animal (un ser con alma), para llegar al fin
a ser un ser desanimado (sin alma), y poder asi reencontrarnos con el
cuerpo que teniamos en el olvido, el cuerpo de fluidos, de respiraciones.
Advertir de nuevo la poderosa presencia de una piel, ser consciente de su
porosidad, de su capacidad sensitiva independiente y autbnoma de un
alma, de un interior.

Me sirven de premisas englobadotas para todo el trabajo estas citas:

“Ni la niebla ni la noche se pueden apartar ni con las manos ni con el bis-
turi de la l6gica. La niebla y la noche no estan fuera del cuerpo, sino den-
tro. Se expanden por las minuciosas rendijas de la sensibilidad y la con-
ciencia. EI miedo no se combate con razones. La desesperacion no retro-
cede ante la l6gica. En todo caso impulsan razones nuevas y se sirven de
la l6gica a la frenética velocidad de la fiebre y el rayo”.

5. Publicado en el libro Pensando el cuerpo, Pensando desde un cuerpo, de la Facultad de
Humanidades de Albacete, Universidad de Castilla-La Mancha, 2002.




2.4 Conceptos de trabajo
-Definicion de CONCEPT OS PERSONALES para la comprension del proyecto.

-Definicion de conceptos y de su relacion con la forma plastica de las obras que
realizo en el trabajo de t aller.

BCUERPO INTERNO: El cuerpo que se encuentra en el terreno de lo sen-
sible de estados fisicos y emocionales: el dolor, la enfermedad. También
es el cuerpo que se encuentra inserto en la naturaleza. Referido al cuerpo
fisico.

Forma plastica: su representacion plastica se encuentra en el espacio con-
tenido en la caja que alberga la luz.

ECUERPO MEMBRANA: la piel. La piel deja entrever las emociones, las
debilidades. También es un escudo protector y registra, como un mapa los
lugares de acciones anteriores, del mismo modo que el paisaje ensefia sus
heridas y sus marcas, también el cuerpo y la piel se reconstruyen a si mis-
mos, tapando el pasado.

Forma Plastica: Mediante materias transparentes que dejan ver el interior
de un cuerpo humano. Aqui se encuentra la imagen fotografica de los
cuerpos.

BCUERPO EXTERNO: Cuerpo publico. Experiencia publica del cuerpo. El
cuerpo humano como imagen del cuerpo social. Se produce una fractura
entre las emociones y sensaciones del subconsciente de las personas que
fotografio y su yo publico y social, al ser abierto a la experiencia publica lo
gue es también, un conflicto entre el cuerpo interno versus cuerpo exter-
no.

Cuando el cuerpo externo cultural vuelve a la Naturaleza se produce un
choque o conflicto.

BCAJAS-COFRE: Referido a la obra. Funcionan como imagen metéaforica
del llamado Cuerpo Interno.

Representan el cuerpo como un objeto de posesion, donde importa mas el
interior que el exterior. El cuerpo fotografico habita las cajas y contiene la
luz, creando un foco que irradia hacia el exterior traspasando el cuerpo
membrana.

Forma plastica: cajas soporte y contenedor de la imagen. La luz de las
cajas funciona como la materia que desvela un cuerpo. Esta constituida de
significados que aluden al espiritu, el conocimiento, la interioridad, lo efi-
mero, el tiempo.




BLUGARES DEL CUERPO: referido al Cuerpo Interno.
BEL CUERPO Y SUS LUGARES: referido al Cuerpo Externo.

BSEGUNDA NATURALEZA: se refiere al cuerpo inmerso en el espacio
publico y cultural. Relacionado con el Cuerpo Externo.

cuerpo externo

Cajas -cofre

con luz en
su interior




2.5. Objetivos
Objetivo General:

Analizar, en la medida de lo posible, los discursos teéricos de obras sig-
nificativas que estan en consonancia con mi trabajo.

Conocer el trabajo de algunos autores y obras, que tienen como referente
comun -inmediato, metaforico o simbdlico- la representacion del cuerpo y
su relacién con la naturaleza.

Aproximarme a un discurso personal sobre la corporalidad en la obra plas-
tica.

Obijetivo Particular

Realizar un conjunto de obra plastica en la que estén reflejados y sirvan
de apoyo conceptual los puntos de estudio elaborados en la memoria.
Reflexionar sobre estos a partir de los resultados obtenidos en trabajo
taller.




3. MEMORIA:

DESCRIPCION TECNICA Y TECNOLOGICA

Caracteristicas materiales, técnicas y tecnologicas

Descripciones técnicas

La obra esta impresa sobre laminas de plastico P.E.T.
transparente de 3 mm de espesor adquiridas en M.A.P.S A.
empresa situada en el Poligono Industrial de Alboraya, Valencia.

Las imégenes estan estampadas en el aula de serigrafia

de esta facultad. Aplicadas mediante la técnica serigrafica
fotomecanica que consiste en la aplicacién de emulsion
fotosensible sobre una pantalla serigrafica. Después de un
tiempo se introduce en la maquina insoladora y entra en
contacto con el fotolito. Por medio de la luz la imagen queda
en la malla de la pantalla.

El proceso de estampacidn sobre el plastico se realiza
mediante rasqueta y tintas serigraficas al agua Sederprint y
Sederlac, asi como tinta para plastico y disolvente limpiador.

Utiilizo la mesa de lluz para realizar las pruebas de
transparencia de la plancha y aplicar pintura para modificar -

la imagen donde sea necesario.




Mediante nuevas estampaciones y aplicacién progresiva
de pintura aumenta la capa texturada de la imagen asi
como el nimero de tonos y matices. Se han pintado a
mano detalles de la imagen serigrafica.por la parte
posterior de la plancha, trabajando las tintas segun la
jerarquia de sombrasprimero a luces en tinta blanca como
paso final..

Con la imagen ya terminada se realizan pruebas con
diferentes tipos de luz. En todos los casos he utilizado
un modelo de tubo fluosforescente de diferente voltaje
(8 W, 12W, 24W), segun el area a iluminar.

Listones de cepa de abeto con los
que armo el bastidor a modo de

caja donde se inserta el montaje
luminico y posteriormente se atornilla
la plancha. "

Montaje final con alumino W
bruto de 20 x 2 mm mmvwwoﬁ

memoria.
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4. MEMORIA: PROCESO DE TRABAJO

4.1.Informacion sobre el desarrollo previsto p  ara la realizacion:

Método de trabajo

ESTRATEGIA
METODOLOGICA
EXPERIENCIAL

PUESTAEN DISENO DEL
PRACTICA PROYECTO

Utilizaré una metodologia de trabajo experiencial, basada en un predisefio
del proyecto, seguido de la practica artistica en el trabajo de taller. Vuelta
a tomar notas y correcciones conceptuales y gréficas para redisefiar el
proyecto tedrico.




Planificacion temporal del trabajo

DICIEMBRE-ABRIL

-Toma de fotografias. Primeros estudios de composicion, iluminacion del modelo y
retoque digital de las tomas.

-Impresién del trabajo fotografico preparado para el trabajo serigréfico.

-Compra de diferentes tipos de plastico y primeras estampaciones.

-Realizacion de nuevas sesiones fotograficas y repeticion de todo el proceso con una
nueva imagen.

-Experimentacion con diferentes soportes plasticos y su aplicacion a las técnicas seri-
graficas.

MAYO-JULIO

-Estudios de iluminacién. Practica con diferentes sistemas luminicos. Pruebas con los
materiales en el Laboratorio.

-Costruccion y montaje de la obra final.

JULIO

- Realizacién de fotografias de la obra en el Platé de Fotografia.
- Elaboracién completa de la Memoria del Proyecto Final.

- Maquetacion de la memoria.




4.2. Proceso:

4.2.1. Estudios de fotografia

Sesiones fotograficas para obtener imagenes para las obras.

Realizacion de varias series fotograficas para la creacion de cada uno de
los cuadros. En todos los casos se han realizado en interior, con luz artifi-

cial.

De todas las fotos finales se escoge una que sera la que sirva de modelo
para el montaje digital, y la plancha serigréfica.
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4.2.2. Proceso grafico. Bocetos

Pruebas de composicion, luz, encuadre, p  ara la obra posterior

El disefio previo a la elaboracion de la serigrafia se realiza con programas
digitales. Algunas imagenes también se han obtenido de recortes de pape-
les, o fotografias exteriores de detalles de ramas de arboles realizadas en
diferentes puntos de Valencia y Castilla-La Mancha.

También se se realizan previos a la serigrafia con diferentes composicio-
nes, matizacion de la luz, tonos en los que se realizara la serigrafia, y
opciones que aun no se han realizado, pero que son continuaciones de las
series ya realizadas.

Con las primeras imagenes serigraficas se realizan pruebas en papel, para
observar el resultado de la factura de la imagen de la plancha, la densidad
de puntos, ya que la salida de la impresora es una impresién con los valo-
res de la trama alterados, semejante a la imagen de prensa. De esta
forma, pueden conseguirse en serigrafia calidades fotogréaficas, con volu-
menes y sombras. El problema reside, en conseguir que, en la trama, el
tamano de los puntos que conforman la imagen sea de un tamafo equili-
brado que permita, que pase la tinta por la pantalla, al mismo tiempo que
la imagen que forma sea de una calidad bastante aproximada a la fotogra-
fica. Sin embargo, en ningdn momento se intenta un resultado en el que
no se aprecie que se ha realizado serigraficamente, ya que los errores fre-
cuentes de esta técnica se han mantenido, como alteraciones en la ima-
gen que nos acercan mas al mundo de la pintura que a la fotografia.




Ademas, el trabajo de pintura sobre plastico se presta especialmente a los
retoques posteriores y a borrar la imagen y volver a estamparla numero-
sas veces hasta conseguir la imagen esperada.




4.2 .3. Estudios de iluminacion

Préacticas con diferentes modos de luz p  ara el posterior mont aje de la
instalacion de tubos fluorescentes de la obra.

Durante las practicas de iluminacién, realicé pruebas con diferentes bom-
billas y ambientes luminicos. Finalmente, opté por la instalacion de tubos
fosforescentes para ir colocados en el interior de las cajas. Sin embargo,
esta Ultima parte del trabajo no esta resuelta, por no disponer de medios
como el conocimiento de las instalaciones eléctricas, y la falta de tiempo,
en la urgencia de una fecha para la entrega de este proyecto. Espero cam-
biar los modos de luz para encontrar los mas adecuados a las cajas, para
conseguir el ambiente luminico que mejor encaje con las condiciones téc-
nicas de la caja.

En la imagen pueden verse algunos modos de luz que me resultan atrac-
tivos, sin embargo, no he podido todavia llevarlos al modo de montaje per-
manente.

En el grafico, pueden observarse los elementos que he utilizado para la ilu-
minacion en el interior de la caja.




4.2.4. Proceso constructivo. Mont aje

Taladro la plancha en sus extremos a 3 cm del
margen lateral. Con una broca de mayor tamarno,
repaso el cabezal del primer orificio para realizar el
abelllanado. De esta forma se asegura la estabilidad
de la palncha sobre el bastidor, asi como la intro-
duccion total de la cabeza del tornillo, sin que esta
interfiera en la percepcion de la imagen.

Construyo bastidores de listdn de cepa de abeto de
4x3x2200 cm, y de las medidas adecuadas en cada
caso, segun el tamano de la plancha.

Los recortes de fragmentos de tela de balleta adhe-
ridos al borde superior del bastidor, a modo de almo-
hadillas, sirven de ayuda para evitar rozamientos
entre la pintura de la plancha y el bastidor.

Con la plancha y el bastidor terminados pasamos a
realizar las primeras pruebas de fondos. Con las
telas preparadas previamente en serigrafia y con
aplicaciones pictéricas, se procede a superponerlas
por la parte posterior de la plancha para obtener di-
ferentes composiciones, pruebas de color, textura, y
elegir la definitiva. Esta seré atronillada y pegada al
bastidor, previamente tensada, bajo la plancha.
Finalmente, la plancha se atornilla al bastidor.




g ———. rl

.

Aplicacion de tubos de luz fluosforescente de diferentes voltajes segun el area a ilumi-
nar. Se adhieren a un contrachapado pintado con esmalte sintético blanco que funcio-
na de reflactor de la luz. Con una cinta adhesiva a doble cara mas pegamento fuerte
aseguramos la sujeccion del tubo. Después de verificar el funcionamiento de la instala-
cion, asi como de la correcta posicon respecto a la imagen de la plancha, aplicamos un
rramiento sencillo de tornillos, para un posible desmontaje de la instalacién, o reto-
posteriores, como correcciones del tono de la luz, cambio de tubo, introduccién
de color, etc.
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Finalmente, se han pintado los bordes laterales de la caja de blanco, en algunos
casos y dejando la madera natural, en otros.

Para protejer el canto de la plancha, se han pegado listones de aluminio bruto de 20
x 2 mm de espesor, a 0.5 cm de superficie sobresaliente a la de la plancha.
Después de pegarlos con pegamento fuerte, se lijan con una lija especial de alumi-
nio, para dar brillo y suavizar los cantos.




5. DIBUJOS CONSTRUCTIVOS




6. RENDER

El Museo Municipal de Albacete ha sido el lugar elegido para realizar

render del proyecto. Primeramente, se muestra la simulacion de las obras en
el espacio expositivo. También una lista de las paredes disponibles, enumera-
das, asi como el cuadro que va en cada una. Finalmente, el disefio del catalo-
go elaborado para la exposicién, y con la tipologia propia con la que se realizan
las publicaciones en este museo.




Lista de ordenacion y numeracion de las paredes del museo.

Pared N.1

Pared N.5

Pared N.6




Simulacion expositiva en la sala del museo.




Simulacion de las tarjetas de presentacion de la exposicion.




Simulacion del catalogo para una exposicion.

el cuerpo desvelado







/. PRESUPUESTO

PRESUPUESTO SERIGRAFIA

SEDERLAC NEGRO 903 (Tinta serigraficaalagua) ....................... 11
Emulsion PROCOL WR .. ... e e 17

PRESUPUESTO MONTAJE

Angulo aluminio bruto 15 x 15 x 1,5 Im . ... ... ... 2,58
Tornillo NEQrO . ..o 1,25

Pegamento rdpido .. ... . 7,50
Minireglet a fluosforescente . ... ... ... 14,00
Tornillo NEGIO . ..o 1,13
BizCOChO PINO ..o 1,35
Liso aluminio bruto 20 X 2 Im . ... 2

Minireglet a Fluosforescente 8W .. ... . . e 11,95
Minireglet a F. 20 W . . ..o 14,95
Plancha P.E.T. incoloro 900 x 670 x 3mm (x 8 planchas) ................. 60,67

Liston cep. Abeto 40 X 3 X 2200MM . ...ttt 7,95
Total 125.33 €




8. OBRA FINAL

obra final




El lugar de la naturaleza






El asombro







Campo de trigo




El viento que viene de todas partes
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9. CONCLUSIONES

A modo de conclusién, podria decirse que, la obra realizada, asi como la
elaboracién de la presente memoria han abierto nuevos horizontes en mi
trabajo, y son una nueva forma de acercarme al quehacer artistico. El uso
de materiales como el plastico, la luz, las formas de presentacién, y de
representacion de la imagen, sin duda han abierto nuevas puertas y sus-
citado preguntas que seran el punto de partida para futuros trabajos.

Algunas de las obras han sido presentadas a certamenes artisticos, que-
dando seleccionadas en el Certamen de Pintura de la Fundacién
Campollano de Albacete, para el que se realiz6 un catalogo y la correspon-
diente exposicion en la Caja de Ahorros CCM de Albacete. Otra de ellas
ha sido recientemente seleccionada para el Certamen de Pintura del
Museo Municipal de Albacete, en el que también se realizara un catalogo
y una exposicion durante el proximo mes de septiembre.

Por dltimo, destacar que, algunas de las obras adolecen de ciertas modifi-
caciones técnicas, una revision de su sistema luminico, debido a que en el
momento de su realizacion, estas correcciones no fueron posibles, o no se
observo la obra con la misma distancia con la que sélo el tiempo reposa-
do permite hacerlo.




10. BIBLIOGRAFIA

-Libros:

LAQUEUR, TH. La construccion del sexo. Cuerpo y género desde los griegos hasta
Freud. Ed. Catedra. Madrid, 1994.

RAMIREZ, J. A. Corpus Solus. Ediciones Siruela. Madrid, 2003.

ALIAGA, Juan Vicente. Bajo vientre. Representaciones de lasexualidad en la cultura'y en
el arte contemporaneos. Colecc. Arte, Estética y Pensamiento. Conselleria de Cultura,
Educacion y Ciencia. Valencia, 1997.

Cuerpo y arte en los noventa.

PEREZ, David. La certeza vulnerable. Cuerpo y fotografia en el siglo XXI. Ed. Gustabo
Pili. Barcelona, 2004.

PULTZ, John. La fotografia y el cuerpo. Ed. Akal. Madrid. 2003.

CASTELLOTE, Alejendro. Mapas abiertos. Fotografia latinoamericana. 1991-2002. Ed.
Lunwerberg, Madrid, 2003.

SONTANG, Susan. La enfermedad y sus metéaforas y El Sida y sus metaforas. Ed. Taurus.
Madrid, 1996.

GOMEZ MOLINA, Juan José. La piel en la mirada. Ed. Conde Duque. Madrid, 2002.

G.CORTESs, J.M. El cuerpo mutilado. (La angustia de la muerte en el arte). Colecc. Art,
Estética y Pensamiento. Conselleria de Cultura, Educacion y Ciencia, Valencia, 1996.

KRISTEVA, Julia. Las nuevas enfermedades del alma. Ed. Catedra. Madrid, 1995.
BAQUE, Dominique. La fotografia plastica. Ed. Gustabo Pili. Barcelona, 1998.

QUANCE, Roberta Ann. Mujer o arbol. Mitologia y modernidad en el arte y la literatura de
nuestro tiempo. Machado. Madrid, 2000.

TRIAS, Eugenio. Lo bello y lo siniestro. Ariel. Barcelona, 1982.

KUSPID. D. Christian Boltanski. Phaidon. Londres, 1997

BLANCO, Carmelo. MINAMBRES, Aurora. MIRANDA, Tomas, (Coordinadores).
Pensando el cuerpo. Pensando desde un cuerpo. Facultad de Humanidades de Albacete.
Universidad de Castilla-la Mancha. 2002. Nota: Libro recopilatorio de las Jornadas que se
realizaron en esta facultad durante 2002.




TENDERO, Arturo. La memoria del visionario. Ed. Visor. Madrd, 2006.

-Tesis Doctoral:
TEJO VELOSO, Carlos. Dirigidita por Dra. Diia. Juana Maria Cazalla Pifiero.

El giro de la fotografia en Cuba a finales del Siglo XX: Visiones del cuerpo en la practica
artistica cubana. U.P.V. Dep. Escutura. Valencia, 2006.

-Paginas vy articulos en la red:

Sobre fotografia cubana.
http://www.medaid.org

Cartografia Interior, de Tatiana Parcero: El cuerpo, mapa complejo hacia la identidad...
http://www.zonecero.com/exposiciones/fotografos/tatiana/default2.html

OLIVARES, Rosa. Escrito sobre la piel.
http://www.exitmedia.net/prueba/esp/articulo.php?id=16
http://www.corpospintados.com



curriculum vitae

CELIA JIMENEZ GONZALEZ

22 OF JANUARY 1983

C.LATRAMPA,2

02520- CHINCHILLA DE MONTEARAGON
(Albacete) Spain

967 26 05 82
(0034) 699 48 05 18
e-mail: celvalen@hotmail.com




ACADEMIC FORMATION AND STUDIES

2001/2006 Graduate in FINE ARTS by POLITECNIC UNIVERSITY OF VALENCIA.
SPAIN.
2006/07 OFICIAL MASTER POSTGRADUATED in ARTISTIC PRODUCTION.

LEONARDO GRANT
Work in ARTSWAY, Contemporary Visual Art Gallery. Hampshire, UK.

2005 2° ART, THERAPY AND EDUCATION CONGRES.
Politecnic University of Valencia.
Coordination Assistant.

CONGRES ASSISTANCE, WORKSHOP

2004 COURSE OF ANIMATION CARTOONS.
Politecnic University of Valencia, Spain.

WORKSHOP OF NEWS SUPPORTS OF STAMP METHODS.

Almansa, Albacete, Spain.

DIGITAL VIDEO COURSE.
La Hormiga Producctions., Valencia, Spain.

PUBLIC AND SOCIAL ART.
Valencia, Spain.

2003 1°INTERNATIONAL ILUSTRATORS CONGRESS.
Circulo de Bellas Artes,Valencia, Spain.

2002 COURSE OF ENGRAVED.
Centro Internacional de Grabado Contemporaneo de Betanzos. La Corufia, Spain.

2000 VIl SEMINARY OF CRITIC THOUGHT AND EDUCATION.
Pensando el cuerpo, pensando desde un cuerpo. Albacete, Spain.




AWARDS

2007

2006

2005

2004

2001

PAINTING AWARD OF “PREMIO DE ARTES PLASTICAS AYUNTAMIENTO
DE ALBACETE”

| was selected for the exhibition catalogue, of the exposition room of the Museo
Municipal of Albacete, Spain.

PAINTING AWARD OF CAMPOLLANO FUNDATION.
| was selected for the exhibition catalogue, of the exposition room of the CCM Bank of
Albacete, Spain.

NEW ARTIST AWARD OF ALBACETE, SPAIN.
| have exposed in The Arts Center of La Asuncion situated in Albacete, Spain.
| have exposed in Palazzo Calcagni, Reggio Emilia, situated in Italia.

| have received a GRANT of the Diputacion of Albacete to study out of
Castilla La Mancha (my region).

PAINTING AWARD of Vicerrectorado de Deportes de la U.P.V.
Politecnic University of Valencia, Spain.

PAINTINTING AWARD: ART FUNDS.
Politecnic University of Valencia, Spain.

1° PRIZE AT QUICK PAINTING CONTEST OF MAHORA.
Albacete, Spain.

XII LANDSCAPE PAINTING CONTEST OF CHINCHILLA..
Albacete, Spain.

QUICK PAINTING CONTEST OF CHINCHILLA..
Albacete, Spain.

EXHIBITIONS

2006

ARTISTALBACETE. REGGIO EMILIA, PALAZZO CALCAGNI, ITALIA.
Collective exhibition. Italy.

ART CENTER LA ASUNCION.
Collective exhibition. Albacete, Spain.

SALA DE EXPOSICONES DEL CENTRO CIVICO DE ALMANSA.
Collective exhibition. Almansa, Albacete, Spain.

A LAS SEIS, DIABLOS Y TIRADORES GALLERY.
| worked for this gallery during a year. This gallery is located in Albacete, Spain.

COFFE QUART.
Collective exhibition. Valencia, Spain.




2005

JUNTA MUNICIPAL DE CUTAT VELLA.
Collective exhibition. Valencia, Spain.

POLITECNIC UNIVERSITY OF VALENCIA.
Collective exhibition. Valencia, Spain.

B.3.5 MEDIA, ART. CIUTAT VELLA PALLACE.
Collective exhibition. Valencia, Spain.




	portada final del arbol para cd biblioteca
	proyectocolor

