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1. Presentacion:

Teniendo en cuenta la normativa para la realizacion de la Tesis Final de
Master y sus posibles alternativas, la tipologia elegida para la realizacion
de dicha Tesis y que mejor se adapta a la linea de trabajo que he
desarrollado en el Master de Produccion artistica es la referida en el
apartado 5.1: la realizacion de una exposicion para un espacio publico o
privado. Concretamente, mi intencion es mostrar el proyecto pictorico
desarrollado en la Sala Municipal de La Casa de la Cultura de Alzira,
situada en la C/ Escoles Pies s/n, espacio con el que ya se han iniciado

las gestiones necesarias para llevar a cabo el proyecto.

Me he propuesto exponer en dicho espacio porque en las obras
pictéricas planteadas para el proyecto, los referentes elegidos son
paisajes alcirefios en los que recurro a escenas anénimas y en los que
me planteo que aparezcan dos elementos contenidos en la ciudad:

arquitectura y vegetacion.

La eleccion de este camino pictérico comenz6 hace ya unos afos, entre
otras cosas por el interés que despertaron en mi lecturas como “La
colmena” de Camilo José Cela. Aunque he de ser franca y aceptar que al
principio se tratd de un interés bastante ingenuo, basado en la comodidad
que supone la inmediatez y cercania del referente, con el tiempo y la
reflexion, la ciudad se convirti6 en objeto de mis miradas y empezaron a
llamarme la atencion dos elementos que se han convertido en

protagonistas de mi trabajo: los edificios y la vegetacion.

La razén por la que encuentro interesante que estos elementos estén
presentes en mis cuadros, es que pese a que ambos, desde mi punto de
vista han de ser considerados naturales, en realidad solo uno de ellos es

tenido en cuenta como tal por la gran mayoria de la opinion publica y esto



conlleva una idea de que todo aquello relacionado con el artefacto y con

la manufactura no puede ser considerado Naturaleza.

En cuanto la eleccioén del titulo, creo conveniente clarificar que responde a
dos ideas contenidas en el proyecto. En primer lugar, “Natural de Alzira”
deja muy claro el fuerte vinculo que mantengo con el referente pues
desvela mi lugar de nacimiento. Y en un segundo, y con un matiz mas
complejo, de dicho titulo se desprende que lo que aparece en las obras,
tanto arquitectura como vegetacion, es algo natural no solo por que se
haya construido o plantado en Alzira, sino porque forma parte de la
Naturaleza (de ese todo en el que también se incluye el ser humano y lo

creado por él).

El punto al que he llegado a través del desarrollo de este proyecto deja
atrds muchas de las convicciones que defendia en su comienzo. La
lectura de textos especializados en la materia y la formacion adquirida en
los cursos de master que he realizado se han convertido en el hilo
conductor de mis inquietudes hacia el referente paisajistico mas
inmediato. La lectura de los textos de Javier Maderuelo, Italo Calvino,
Francisco Calvo Serraller o José Albelda y José Saborit, entre otros, ha
resultado una aportacion imprescindible en la configuracion de la idea

que pretendia reflejar este proyecto.

Asi, la estructura del desarrollo conceptual tiene como eje central el
término paisaje, pasando a plantear probleméticas herederas del
Romanticismo y aclarando los objetivos hacia los que se orienta el

desarrollo del trabajo pictorico.



2. Memoria: desarrollo conceptual.

2.1. El paisaje urbano:

Partiendo de las lecturas que he realizado, me gustaria empezar este
viaje conceptual haciendo referencia a la palabra que define mi proyecto:
paisaje. Entendemos que cuando nos referimos a este término en su
vertiente pictdrica estamos mencionando la representacion de un
territorio, una expansién de terreno que ha sido observado y considerado
con cierta emocion y que es la intencionalidad de quien lo mira quien
convierte dicha vista en un paisaje, pues no hay paisaje sin conciencia de
éste y esto no ocurre en todas las culturas. Para que el fendmeno pueda

ser considerado hay determinados factores que son indispensables.

“Si ese conjunto de arboles, de montafas, de aguas y de casas, que
llamamos un paisaje, es bello, no es por si mismo, sino por mi, por mi
gracia propia, por la idea o el sentimiento que le dedico™.

“‘Los valores que ha conformado nuestra cultura consumista nos han
conducido a una “cosificacion” del paisaje; sin embargo, el paisaje no es
una cosa, no es un objeto grande ni un conjunto de objetos configurados
por la naturaleza o transformados por la acciébn humana. El paisaje
tampoco es la naturaleza ni siquiera el medio fisico que nos rodea o
sobre el que nos situamos. El paisaje es un constructo, una elaboracion
mental que los hombres realizamos a través de los fendbmenos de la

cultura™.

En primer lugar el sujeto que aprecie ese paisaje no puede estar
supeditado a la productividad del terreno que observa, pues si su vida

depende de las ganancias que le proporcione tal espacio, no puede ser

! BAUDELAIRE, CHARLES, , Salones y otros escritos sobre arte. Madrid, La balsa de la
Medusa Visor Dis S.A, 1999. (12 ed 1996). Pag 273

> MADERUELO, JAVIER, El paisaje. Génesis de un concepto. Madrid, Abada, 2005.
Pag. 17.



libre para admirar el territorio sin ningun fin lucrativo. De ahi que el

ciudadano huya a las afueras de su urbe a buscarlo.

“Si la naturaleza esta en todas partes, el paisaje solo puede nacer en el
ojo del habitante de la ciudad que lo mira de lejos porque no tiene que
trabajar ahi cada dia...el urbanizado, ya bastante seguro de sobrevivir,
sélo puede entregarse a los placeres del paseo y de la contemplacion™

En segundo lugar, es indispensable que haya un alejamiento geografico,
ya que esto favorece un distanciamiento que permite que se disponga de
mas criterio a la hora de juzgar o valorar nuestro entorno. Si tenemos
acceso a una mayor diversidad por medio del viaje, dispondremos de la
posibilidad de apreciar el contraste geografico y al mismo tiempo,
tomaremos conciencia de nuestra propia identidad®. Aunque de esto se
desprende otra cuestibn, pese a que vivimos tiempos en los que el
desplazamiento es lo normal, la velocidad a la que este se produce impide
gue podamos prestarle atencién a ese espacio exotico que no tiene por
que ser muy lejano. Igualmente, el altisimo grado de informacion que
consumimos diariamente por medio de la publicidad y de los medios de
comunicacién, también supone una dificultad a la hora de prestar atencion
al territorio que ocupamos. Con esto me refiero a que cuando nos
desplazamos, normalmente, los carteles, las vayas publicitarias, las
sefiales de tréafico, los rétulos de los comercios, hasta incluso la musica
gue vamos escuchando en nuestro MP4 de Ultima generacion, o el
mensaje que acabamos de recibir en nuestro maovil, impiden que por un

momento tomemos conciencia del escenario que nos acoge.

Todo esto acaba teniendo como consecuencia una “nostalgia ecolégica”,
un sentimiento de desarraigo con la tierra, y una aforanza de nuestro

pasado mas “salvaje”, que suplimos con salidas a ambientes que

® DEBRAY, REGIS, Vida y muerte de la imagen. H2 de la mirada en occidente.
Barcelona, Paidos, 1992. P4g. 165.

* Fenémeno que Francisco Calvo Serraller explica de manera muy clara en su ensayo
Concepto e Historia de la pintura de paisaje en Los Paisajes de Prado. Madrid, Nerea,
1993, pp..12-14.



generalmente consideramos “naturales”, aunque antes que tratarse de
una experiencia, mas bien se trata de un mero consumo de la
“Naturaleza™. En lugar de disfrutar de ésta, nos dedicamos a hacer
fotografias cuyo fin es el disfrute de tal experiencia en otro momento y en
otro lugar. Lo importante es llevarnos a casa la prueba de que estuvimos

alli, un acto similar al que se llevaba a cabo cuando era conquistada una

® Cuando en el texto se usan las comillas en el término natural o Naturaleza, suele ser un
recurso irénico para desmitificar la idea de que dichos conceptos estan enfrentados al
artificio. Para ello y de igual forma que en el libro de ALBELDA, JOSE y SABORIT,
JOSE, La construccién de la Naturaleza. Valencia: Direccié General de Promocié
Cultural, Museus i Belles arts, D.L. 1997, seria conveniente que hiciéramos una alusion
textual a estos conceptos contenidos en dicho libro, pues para hablar de estos términos
me he cefido a las definiciones que en él aparecen.

“La primera acepcion “Naturaleza”, designa en principio y de modo descriptivo todo lo
que hay, lo que existe, las cosas evidentes, asumiendo a sus vez dos importantes
matices, ya que puede considerarse:

N-1. Bien el conjunto de todos los seres y fendmenos del mundo fisico, incluyendo al ser
humano en tanto “un ser de la naturaleza”, que es estudiado por las ciencias llamadas
naturales junto a animales, vegetales, minerales, fluidos... En oposicién a “lo
sobrenatural” esta acepcion de Naturaleza se aproxima a nociones de “realidad” o
“mundo”, y tan natural se considera desde el punto de vista un bazo humano como una
margarita, una borrasca o un microbio. En ultimo extremo, como “todo lo que existe”,
esta acepcion incluiria artificios y creaciones humanas.

N-2. O bien, por el contrario, el conjunto de todos los seres en oposicidn al ser humano y
a lo que le es propio; como “todo aquello que no ha sido producido y ni siquiera tocado
por la mano del hombre”, esta acepcién de la Naturaleza, espontanea e indeliberada se
opone al artificio, al Arte o a la Cultura. La oposicion entre “lo que es por naturaleza” y
“lo que es por perspectiva fue sefalada tempranamente por dos sofistas. Desde esta
perspectiva- que es la dominante en los usos comunes del término-, no puede
confundirse la “urbanizacién” con la plena naturaleza” en la que se ubica, o el visitante
de la “reserva natural” —o su videocamara- con la “reserva natural’.

n. Pero naturaleza asume también otro sentido general, no tan descriptivo, cuando se
refiere no a las cosas visibles sino a otras invisibles, cuando se unas expresiones como
“naturaleza de un ser’es decir en principio, causa, origen, esencia o lo propio de ese ser
(origo rerum, lex naturae...), incluso aplicada a personas, temperamento o caracter.
Puede hablarse aqui (con Platéon y Aristételes, cuyas “naturalezas” tanto han
trascendido) de la causa productora e inminente del desarrollo de un ser y de sus
caracteres (ley natural se opone al azar)y, por tanto, de la realidad primaria de las
cosas(metafisica). Lo esencial, lo innato, lo instintivo, lo espontaneo, lo genotipico, se
opone a lo adquirido, lo aprendido, lo reflexivo, lo cultural, lo fenotipico: del mismo modo
en que Naturaleza se opone a Cultura, Arte o artificio...

...De manera que ademas de naturaleza y Naturaleza, podemos hacer referencia a la
fusiobn o confusion de ambos conceptos, con la variante Naturaleza (maylscula y
cursiva); disponemos asi, en lo sucesivo, de tres términos: naturaleza (fuerza productora,
origen, esencia...), Naturaleza (descriptivamente “lo que hay”, excluyendo generalmente
tanto al ser humano como a “lo tocado por él, N-2) y Naturaleza (alguna suerte de
confusion o enlace metonimico de los anteriores conceptos); los usos de las comillas
para cualquiera de las variantes anteriores, vendran a indicar, normalmente, un uso
desviado o irénico de los significados que les hemos asociado.”


http://www.upv.es/pls/obib/cat_biblio.doc_RdoBusAsistidas?p_visibles=S&p_TipoBus=4&p_tipo_doc=BDFIJKLMNOPRSTVX&p_estilo=-1&p_cadena=9645
http://www.upv.es/pls/obib/cat_biblio.doc_RdoBusAsistidas?p_visibles=S&p_TipoBus=4&p_tipo_doc=BDFIJKLMNOPRSTVX&p_estilo=-1&p_cadena=9645
http://www.upv.es/pls/obib/cat_biblio.doc_RdoBusAsistidas?p_visibles=S&p_TipoBus=4&p_tipo_doc=BDFIJKLMNOPRSTVX&p_estilo=-1&p_cadena=9645

region, pero no nos percatamos de que olvidamos el disfrute del presente
en ese lugar. De ahi que en la actualidad, inmersos ya plenamente en el
mundo de la fotografia digital, cada vez haya mas demanda de tarjetas
con mayor capacidad analogica. Puesto que ahora podemos ver al
instante el resultado de la toma, desperdiciamos nuestro tiempo en dicho
lugar creando una escena perfecta en la que ninguno de los retratados
salga con los ojos cerrados. Total, que pasamos gran parte de nuestro
tiempo jugueteando con las nuevas tecnologias sin disfrutar de lo que
aparece en la pantallita, para ello ya habra tiempo en casa, volvemos
satisfechos de nuestra conquista y con los trofeos de nuestra gesta bajo

el brazo, pero sin haber luchado en la batalla.

Al margen de la actitud descrita anteriormente, hemos llegado a un punto
en el que parece que tan solo las vistas de aquellos parajes que gozan de
cierto privilegio de “naturalidad” son dignas de ser consideradas como
paisajes. Con esto me refiero a que culturalmente y debido a la
concentracion de la poblacion en ciudades a partir de la Revolucion
Industrial, el ser humano se ha desvinculado de la tierra y tiende a
identificar la Naturaleza en dichos espacios alejados de la urbe, bien se
trate de campos, zonas rurales o Parques Nacionales. Aunque si nos
detenemos un momento a pensar, esa misma sensacion de “reencuentro
con la Naturaleza” es la que puede percibir el habitante que se adentra en
uno de los parques o jardines de su ciudad. He aqui el problema al que
nos enfrentamos, en ambos casos, consideramos “natural” aquello que

estéa relacionado con el mundo vegetal y animal.

Se trata pues de una farsa en ambos sentidos. Por una parte tal
reencuentro es una hipocresia y por otro, ese espacio que consideramos

“‘Natural” no existe. Cada uno de los espacios que forman nuestra



geografia, esta planificado y delimitado por el ser humano, por lo que tal

“virginidad” no es mas que una ilusién®.

Tanto los jardines y parques, como los campos, como incluso aquellas
zonas protegidas con el fin de que conserven su virginidad, no pueden ser
consideradas naturales si no calificamos del mismo modo a todo lo
vinculado con el hombre, es decir, aquello que llamamos artificio, pues
aungue en su esencia, tales espacios sigan estando formados por seres
vivos ajenos a nuestra voluntad estructural, su ubicacién, delimitacién y
distribucion se rige por un orden pensado por el ser humano. De igual
manera que se tiende a identificar el jardin como elemento natural por el
hecho de contener vegetales aunque hayan sufrido por ejemplo el uso de
fertilizantes, cruce de especies, distribucion en parcelas entre otros tipos
de manipulacion humana, seria interesante considerar igual de natural e
igual de bello el espacio repleto de viviendas que conforma la ciudad,
pues en principio esas materias primas originalmente minerales, también
habrian sido consideradas naturales y es en su transformacion y

estructuracion donde se supone, pierden la naturalidad.

Llegados a este punto en el que se ha desmitificado la “naturalidad”de los
espacios verdes de una ciudad y viendo que han de ser pensados como
artificio, ¢por que no aceptar que el artificio va ligado a la misma
Naturaleza y que los seres humanos no estan fuera de ella? ¢No
hablamos de lo mismo en los dos casos? ¢ Por qué el resultado de su

consideracion es diferente?

Personalmente estoy convencida de que el ser humano seria mas feliz y
tendria una vida mas plena si se considerara a si mismo parte de la
Naturaleza, incluyendo los avances tecnoldgicos de nuestras sociedades.

No necesitariamos huir al campo una vez por semana para sentirnos en

® Esta idea de gue tanto el hombre como sus acciones debe ser considerado es una
cuestion que se desprende claramente de la lectura de libros como “La Construccion de
la Naturaleza” de Albelda J. y Saborit, J. citado ya anteriormente.
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paz con nosotros mismos. Podriamos apreciar la belleza de nuestra
cotidianeidad, del tiempo y el espacio donde nos ha tocado vivir tan solo
con cambiar nuestra forma de comprender la Naturaleza, tan solo con
desprendernos de la mirada romantica con la que seguimos observando.
Aunque, aclaremos que con esta afirmacion no pretendo referirme a dicha
mirada roméntica de una forma despectiva, al contrario, creo que es la
mirada con la que deberiamos mirar no solo la “Naturaleza” sino también
la ciudad y nuestra rutina mas cercana, y de este modo, poder apreciar lo

sublime y pintoresco de nuestra cotidianeidad,

“Desfasados, exiliados de sus verdes paraisos, nuestros melancélicos
acaso no son capaces de saludar a la belleza de las antenas, de los
letreros luminosos y de los pilares, de los indicadores de las autopistas y
los paneles publicitarios, de los suburbs hasta donde alcanza la vista,
nedn y hormigén intercambiables. Cada uno es coetaneo de su ekumene,
y de su tiempo. Tal vez nosotros contemplamos lo visual de hoy con los
ojos del arte de ayer.”’

“Aceptacion tragica del azar y el artificio como unica via para la
“naturalizacién’del ser humano.”

Como se puede entender en la anterior cita, para que podamos incluirnos
dentro de una Naturaleza en la que el ser humano también es
considerado un ser natural, es preciso que aceptemos como haturales
nuestras acciones, asi, no tendremos que autoexcluirnos de ella. Es la

Unica via para volver a “naturalizarnos”.

Desde mi punto de vista, la verdadera intencionalidad de estas zonas
verdes es la de hacernos sentir, a los habitantes de una ciudad ciudad,

que no estamos desligados totalmente de la “Naturaleza” (entendida

" DEBRAY, REGIS, op.cit. Pag. 173

® ALBELDA, JOSE y SABORIT, JOSE, La construccién de la Naturaleza. Valencia:
Direccid General de Promocié Cultural, Museus i Belles arts, D.L. 1997. Pag. 43
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http://www.upv.es/pls/obib/cat_biblio.doc_RdoBusAsistidas?p_visibles=S&p_TipoBus=4&p_tipo_doc=BDFIJKLMNOPRSTVX&p_estilo=-1&p_cadena=9645

como “el conjunto de seres en oposicion al ser humano y a lo que le es
propio; como todo aquello que no ha sido producido y ni siquiera tocado

por la mano del hombre™

). El fin de los parques y jardines parece ser el
de crear un espacio mas confortable, mas “natural”’, mas cercano a un

pasado primitivo. Es como volver a nuestras raices, a nuestros instintos.

La razon por la que me interesa pintar paisajes urbanos de la ciudad en la
gue vivo en los que aparezcan zonas verdes, es el hecho de que el
espacio que habitamos, en conjunto, ha de ser considerado Naturaleza en
su totalidad. No podemos seguir creyendo que sélo estamos en contacto
con ella cuando nos encontramos bajo la sombra de un arbol o sobre

tierra en lugar de asfalto.

‘Lo esencial, lo innato, lo instintivo, lo espontaneo, lo genotipico, se

opone a lo adquirido, lo aprendido, lo reflexivo, lo cultural, lo fenotipico;
»10

del mismo modo que Naturaleza se opone a Cultura, Arte o artificio”™.
Quizas podria haber defendido de igual forma mi pensamiento pintando
directamente paisajes en los que so6lo pudiera apreciarse el elemento
arquitecténico, pero es aqui, en la uniébn de ambos elementos,
arquitectura y “vegetacion urbana”, que a lo largo de la historia han sido
vistos de forma tan diferenciada como se puede apreciar en la anterior
cita, donde encuentro un lugar mas favorable a la hora de recalcar mi
argumento. Me resulta mas facil de trasmitir con dicha formula, pues
aungque yo considere ambos elementos naturales por que forman parte
del Todo de la Naturaleza, en realidad la mayoria de gente que vive entre
las paredes de dichos edificios no los ve de esta manera por relacionarlos
con el artefacto, de lo que se desprende la idea de que ni el ser humano

ni sus acciones puedan ser consideradas naturales.

° ALBELDA, JOSE y SABORIT, JOSE, Ibidem. Pag. 24.

9 ALBELDA, JOSE y SABORIT, JOSE, Ibidem. P&g. 25
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De hecho, yo considero igual de artificiosos a estos dos elementos
nombrados anteriormente (arquitectura-vegetacion), del mismo modo que
el artefacto deberia de ser asimilado como algo natural. Sin embargo,
sigue habiendo algo que me llama la atencion. Pese a tal domesticacion
de la flora, ésta continia demostrando su potencialidad y salvaje fortaleza
frente a las construcciones y constituye para mi una metafora de la vida
humana. Por un lado el instinto mas primitivo y por el otro nuestra
capacidad de reflexionar y acallar dicho instinto. Es como una batalla en
la que ambas partes del escenario urbano luchan por abrirse paso, sin
tener en cuenta que frente a la esperanza de vida de las construcciones
modernas, la flora se alza como un ser inmortal y paciente que siempre
acaba por regenerarse. No podemos olvidar que la vegetacion se
compone de seres vivos con propension o inclinacion a perpetuarse,
conservarse y aumentar en nimero y tamafio. Un claro ejemplo de esto
puede observarse en el empuje mecanico producido por las raices de los
arboles que crecen en paseos y aceras y que acaban destruyendo el
pavimento que les constrifie, 0 en aquellas semillas que germinan entre

las grietas de algin monumento y que fertilizadas por el excremento de

algun animal crecen y terminan provocando un desprendimiento.

Quizas de este ultimo pensamiento podria identificarse cierta nostalgia de
origen romantico, puesto que al confrontar los dos elementos que

constituyen mi paisaje cotidiano, siempre le otorgo a las construcciones

13



un matiz de debilidad, de caducidad, mientras que la vegetacién se me
antoja luchadora y eterna. Aunque a diferencia de dicho movimiento, no
se trata de un miedo causado por la grandiosidad de la “Naturaleza”
frente al ser humano, sino mas bien una voluntad y esperanza de que asi

lo sea.

Las construcciones son aparentemente mas solidas, mas pesadas pero la
inmensa mayoria de éstas no aguantaran muchos afos, cuando se
deterioren o dejen de sernos Utiles seran demolidas. Sus formas
geométricas y sus aristas, que tanto me interesan formalmente, pueden

dar sensacion de estabilidad, pero ésta es caduca.

“El paisaje se ha convertido en una lucha para reconciliar sus viejos

valores con las necesidades de hoy en dia; ya no es un paraiso sino un

espejo que refleja nuestra imagen cultural™*.

1 CARBO, ENRIQUE L, “Paisaje y fotografia: Naturaleza y territorio” en Arte y
naturaleza, 1996. Huesca, El Paisaje. Diputacion de Huesca., 1997. Pag. 31
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2.2. La herencia romantica:

Frente a la serenidad paisajistica impuesta por el Neoclasicismo,
pictéricamente, el Romanticismo se levantd como un movimiento en el
que el paisaje se convirti6 en un ideal mas que en un motivo, pasando a
ser un medio para expresar la intimidad del pintor, aspecto claramente
apreciable si se tiene en cuenta la obra de pintores como Turner o
Friedrich.

Viajero frente al mar de niebla de Caspar David Friedrich (Kunsthalle, Hamburgo).

Son pinturas que producen cierta sensacion de inquietud en el
espectador, pues en ellas, la Naturaleza se presenta imbatible y

abrumadora.

Es inevitable hablar de dicho movimiento sin tener en cuenta dos términos

indispensables para su entendimiento: “sublime” y “pintoresco”.

15
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Como bien explica Francisco Calvo Serraller’?, el hombre, al dar por
controlada y racionalizada a la naturaleza tras la Revolucion Industrial,
empezd a sentir atraccion por todo aquello que no podia dominar y
comenzO una busqueda hacia todo aquello que le proporcionaba una
sensacion de riesgo y descontrol. Conclusiones a las que llegd también
Burke®® cuando se referia al desconcierto que experimentaba el ser
humano por todo aquello que estaba mas allda de su control y

comprension.

El término sublime, se refiere a estas sensaciones de desbordamiento
ante los fendmenos naturales, pero no solo esto, también a la sensacion
de soledad, inmensidad o incluso terror que inspiran ciertas situaciones.
Algo que sigue siendo crucial en el comportamiento del hombre occidental
contemporaneo, ya que un alto nimero de personas siguen anhelando
ese tipo de sensacién, algo que es muy apreciable si tenemos en cuenta
el aumento de demanda que han tenido los deportes de riesgo en los
altimos afos (escalada, rafting, barranquismo, puenting, esqui, windsurf,
paracaidismo, etc.) o incluso el gusto por los parques de atracciones y el
cine de terror, circunstancias que en cierta manera, desde mi punto de
vista, podrian hacernos un poco mas conscientes de nuestra existencia,
ya que por un momento, nuestra imaginacibn empieza a proyectar
situaciones en las nuestra vida podria correr peligro. Aunque al tratarse
de un mero consumo de, no suele provocar en el consumidor reflexiones
importantes, con lo que dicha experiencia no tiene la misma

trascendencia que en el Romanticismo.

“Todo el paisaje contemporaneo se encuentra marcado por la tragedia,
debido precisamente a ese deseo de encontrar en la naturaleza no lo que

'2 |dea desarrollada en el texto de dicho autor: Concepto e Historia de la pintura de
paisaje. Op. cit.

13 Concepto que trata dicho autor en: Indagacion filoséfica sobre el origen de nuestras
ideas acerca de lo sublime y de lo bello. Madrid, Ed. Tecnos, 1987 (12 ed. 1757)
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le resulta familiar, sino aquello que es completamente ajeno al hombre y

excede de sus posibilidades de control”**.

“El paisaje contemporaneo huye de la racionalizaciéon, busca los
fendmenos incontrolables y da forma plastica a la afioranza de un estado

virginal en que la naturaleza no se encuentre manipulada por el
”15

hombre™™.
De modo que ya en dicho movimiento, la naturaleza era considerada
como aquello ajeno al hombre y al artificio. Uno de los lastres que como
se observa en la siguiente cita, emparentd el término “belleza” al de

“naturaleza”.

“Efectivamente, las gentes, en general, creen una serie de tdpicos cuyo
origen podriamos rastrear en el romanticismo; entre aquellos que estan
mas arraigados se encuentra la universalidad del concepto de belleza
unido a la idea de naturaleza. Una de las primeras cosas que hay que
hacer es deslindar la idea de naturaleza del concepto paisaje, con el fin
de que términos como “paisaje natural” no parezcan tautologias y que

otros, como “paisaje urbano” o “paisaje industrial” no se consideren un
»16

contrasentido™™.
Este pensamiento expresado en la cita anterior, referido a la idea que
tiene el hombre de emparentar el concepto belleza al de naturaleza, son
consideraciones que nos alejan de poder encontrar la belleza que
contiene la ciudad. Y esto es debido a que hemos “aprendido” que la

naturaleza no engloba ni al hombre ni a lo artificioso de sus acciones.

El cambio de sensibilidad que tuvo lugar en las gentes que vivieron
durante la época romantica no fue repentino, pero poco a poco el modo

de sentir la naturaleza estuvo ligado al gusto por lo exdtico y lo pintoresco,

4 CALVO SERRALLER, FRANCISCO, “Concepto e Historia de la pintura de paisaje “ en
Los paisajes del Prado. Madrid, Nerea, 1993. Pag. 24

®CALVO SERRALLER, op.cit., P4g. 26

' MADERUELO, op.cit. Pag. 17.
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por la expresion irracional del sentimiento, que se manifestaba mediante
una vision intimista del paisaje, el cual dej6 de ser una mera decoracion
escenografica para seguir el camino de los paisajistas holandeses del
siglo XVII y de Claudio de Lorena. La naturaleza fue interpretada como el
resultado de una asociacion sentimental entre ella y el artista (paisajes
italianos de Fragonard, obras de Piranesi y Watteau), que, junto con los
jardines a la inglesa del siglo XVIII, que evocaban por medio de sus falsas
ruinas y sus espacios boscosos, una melancolia enfermiza, crearon un
estado de animo que influiria en paisajisas como J. Constable, J. M. W.
Turner, C. D. Friedrich, entre otros.

Con respecto al otro término considerado: pintoresco, de nuevo Francisco
Calvo Serraller nos explica que aunque practicamente es lo mismo que
sublime, ha de ser considerado en menor tono, pues digamos que se
encuentra a mitad camino entre aquello que despierta en nosotros un

placer estético (lo bello) y aquello que se nos presenta como sublime.

“Etimoldgicamente significa lo digno de ser pintado, y como categoria

estética nace de la rebeldia ante el jardin francés, ante el jardin clasicista,
1117

ante la idea de que pueda establecerse un orden en la naturaleza™’.
Tal y como se entiende en la cita, podriamos definir la palabra
“pintoresco” como aquel paisaje u objeto, etc., que su disposicién o su
aspecto son eminentemente aptos para proporcionar el tema de una
pintura, fotografia o dibujo entre otras formas de expresion. Y ademas,
basandonos en Uvedale Price, podriamos afirmar que el término
pintoresco hace referencia al atractivo visual que contienen ciertos objetos
y que al mismo tiempo podrian ser considerados rudos, rasticos o

irregulares. Cualidades alejadas de lo referente a la belleza y a lo sublime.

" CALVO SERRALLER, op.cit., Pag. 24
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Asi es como yo considero el paisaje de la ciudad, pintoresco, aunque
urbanisticamente no esté resuelto de la forma méas idénea, creo que
olvidarnos de aquellos convencionalismos sociales que a lo largo de los

afios han impuesto el gusto de la gente seria un gran avance social.

Posiblemente, si alguien educado en una cultura distinta a la nuestra,
llegara a nuestra poblacion podria darse el caso de que al no tener criterio
para valorar la belleza o lo estético de nuestra sociedad, quizas le
pareciera bella la urbe, o las montafias o ninguna de las dos cosas, por
que cabe la posibilidad de que ni siquiera comprendiera el concepto de
belleza. Con esto quiero decir que debiera de ser el hombre el que
encontrara el placer estético o el atractivo visual en su alrededor, aunque
eso, inevitablemente, exige un esfuerzo que no estoy segura de que todo
el mundo quiera realizar, supongo que seguir considerando las cosas tal y
como la sociedad y la tradicién han dicho que lo hagamos en realidad es

un comportamiento mucha mas comodo.
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2.3. Objetivos

Son varios los objetivos que persigo cuando me propongo realizar una

obra cuyo referente es el paisaje urbano.

En primer lugar y lo mas importante, la intencionalidad de mi trabajo es
provocar en el futuro espectador un cambio de actitud con respecto a la
consideracion que tiene del lugar que habita. Es importante que se
empiece a valorar la belleza que existe en el espacio que ocupamos.
Seria interesante que el habitante medio de mi localidad pudiera
desprenderse por un momento de las prisas y se detuviera a tomar
conciencia de la belleza que contiene su cotidianeidad. Quizas esta toma
de conciencia por parte de dicho habitante pueda resultar un
planteamiento demasiado pretencioso y utépico por mi parte, pero es
hermoso pensar que por medio de la pintura tal espectador puede
experimentar un alejamiento de su cotidianeidad ciudadana para luego

regresar a ella mirdndola como paisaje.

“...esta belleza tiene que ver mas con la mirada que se dirige a las cosas
gue con las cosas mismas: es el sentimiento (ging) lo que crea (wei) lo

bello (mei). Dicho de otra manera, si la naturaleza se convierte en algo
»18

bello agradable de mirar es porque la miramos como paisaje”™.
Aunque se trate de datos biograficos, considero importante decir que vivo
en Alzira desde que tenia ocho afios, y como mi localidad que es,
pertenece a mi entorno fisico y afectivo mas cercano. Por otro lado, la

eleccion de este tema me permite llevar a cabo un analisis de la ciudad.

Hasta que me planteé pintar escenas en las que apareciera arquitectura y
vegetacion, nunca habia caido en la cuenta de que dichos espacios

verdes son escasos en numero y frondosidad. Tan solo podriamos

¥ MADERUELO, op.cit Pag. 21.
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rescatar de esta afirmacion dos zonas. Los dos parques a los que me
refiero y que gozan del privilegio de ser los Unicos de la localidad, fueron
creados hace relativamente poco tiempo, de 25 a 30 afios y los dos se
disefiaron atendiendo a las necesidades de unas zonas por las que la
ciudad empezaba a abrirse paso. A excepcion de estos dos casos, el
resto de zonas verdes se distribuyen en plazas, espacios de juego infantil

y avenidas mas o menos amplias.

Con respecto a la arquitectura, Alzira destaca por no mantener una
unidad visual, aunque supongo que como muchas otras urbes. Digamos
gue cada golpe de expansién de ésta, ha generado zonas con estilos
arquitectonicos y tipologias de edificios muy diferentes entre si,

dependiendo obviamente de las modas y de las necesidades de cada
tiempo.

Mapa de Alzira:

Parc Pere Crespi

+ "Plaga Major /«’
- S\ =M B Rt —— Parc L’ Alquenencia
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Hay un lugar curioso, en el que mas que en cualquier otro sitio, conviven
representaciones arquitectonicas de muy distintas épocas. Es el caso de
la Plaza Mayor, donde se pueden encontrar casas de dos o tres plantas
de principios del siglo XX o incluso anteriores, junto con edificios de
reciente construccion de nueve alturas, o fincas de hace 50 afios u otras
de hace 30,...esto ofrece un tipo de composiciones a la hora de llevar a
cabo un cuadro muy poco unitaria. Esta “diversidad”, que no es
precisamente la que suele aparecer en las postales de Alzira, ofrece sin
embargo un contraste muy interesante para la realizacion de mi obra,
pues cierto desorden y desnivel entre las construcciones existentes,
configuran un perfil de la ciudad que trasmite mas dinamismo que el que
proporciona la uniformidad, se deduce de éste que la ciudad se renueva y
crece, que esta viva. Lo mismo ocurre en los dos parques anteriormente
nombrados. Pese a que fueron inaugurados hace dos o tres décadas, en
los dltimos afios se esta edificando en nuevos solares que limitan con
éstos e inevitablemente el contraste visual entre unos edificios y otros es
apreciable. Esto se puede deber a dos razones, o bien habia solares
vacios en los que todavia no se habia edificado nada o bien estas nuevas
construcciones se levantan en lugares donde el derribo de otras

viviendas ha hecho un hueco.

Este hecho es el que produce en el paisaje urbano de mi ciudad esos
contrastes de estilo y altura: el tiempo transcurrido entre unas
edificaciones y otras y la nueva normativa urbanistica que permite que se

levanten edificios mucho mas altos que los de su alrededor.

Pues bien, estos nuevos edificios, al estar rodeados de otros mas bajos,
no solo muestran su fachada, también el resto de sus medianeras que no
suelen tener un fin estético, tan solo son muros que limitan las viviendas
de su interior. Muchos carecen hasta de ventanas, por lo que visualmente

en las composiciones, simulan torreones cuyos lados son tan limpios y
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geométricos que captan mi interés por su contraste con la vegetacién

cercana. Son como planos de color gigantescos dentro de la urbe.

Ante tanta diversidad dentro del paisaje y corroborando lo que manifiesta
el poeta portugués Fernando Pessoa en sus poemas, el paisaje no es
unitario. La Naturaleza no es un conjunto sino una union de elementos
gue desde mi punto de vista, es el pintor quien puede dotar de unidad por

medio del tratamiento que le otorgue a cada elemento del paisaje.
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O MEU OLHAR (Ml MIRAR)

“Mi mirada es nitida como un girasol.
Tengo la costumbre de ir por los caminos
mirando a la derecha y a la izquierda,
y de vez en cuando mirando para atras...

y lo que veo a cada instante

es lo que nunca habia visto antes,
y me doy cuenta muy bien de ello...
sé sentir el pasmo esencial

que siente un nifo si, al nacer,

de veras reparase en que nacia...
me siento nacido a cada instante

a la eterna novedad del mundo...

creo en el mundo como en una margarita

porque lo veo. pero no pienso en él

porque pensar es no comprender...

el mundo no se ha hecho para que pensemos en él
(pensar es estar enfermo de los 0jos),

sino para que lo miremos y estemos de acuerdo...

yo no tengo filosofia: tengo sentidos...

si hablo de la naturaleza, no es porque sepa lo que es,
sino porque la amo, y la amo por eso,

porque quien ama nunca sabe lo que ama

ni sabe por qué ama, ni lo que es amar...

amar es la eterna inocencia,

y la Unica inocencia es no pensar...”*?

Pero una ciudad no es solamente urbanismo, también encierra a muchas

personas y a sus vivencias:

‘Las ciudades son un conjunto de muchas cosas: memorias, deseos,
signos de un lenguaje; son lugares de trueque, como explican todos los

Y PESSOA, FERNANDO, Antologia Poética. Pozuelo, Espasa Calpe, 2007.
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libros de historia de la economia, pero estos trueques no lo son sélo de
mercancias, son también trueques de palabras, de deseos, de
recuerdos...”®

Al igual que para Italo Calvino, también para mi la ciudad no es solo un
lugar donde la gente vive, también es el lugar donde ésta se relaciona con
los demés, donde vive su dia a dia y donde se contextualizan sus
recuerdos. Es el espacio que encierra la historia de cada individuo y que a
lo largo de su vida va transformandose. Asi pues los derribos y las nuevas
construcciones asumidos con resignaciéon hacen que el plano de una
ciudad vaya redefiniéndose, cambiando el paisaje y convirtiéndolo en

recuerdo.

“La mirada moderna, por el contrario a la romantica, atiende a lo efimero,

lo fugitivo y lo superfluo, busca el placer en lo inmediato, por eso

contempla la ciudad y lo hace como fenémeno cambiante” .

El hecho de recurrir al paisaje de una ciudad como referente pictérico,
para mi, es como llevar a cabo un retrato colectivo. Sus edificios, sus
solares, sus calles, sus parques y jardines, pueden reflejar la historia de
ésta, la climatologia del enclave en el que esta situada, su riqueza e

incluso el estilo de vida de sus habitantes y sus creencias.

En el caso de mi ciudad natal, Alzira, la luminosidad mediterranea, la
fertiidad de las tierras y la abundancia de agua, unida a una buena
climatologia, han determinado un estilo de vida alejado de la austeridad
que predomina en tierras de interior mas desfavorecidas, con la
consiguiente pérdida de espiritualidad y un mayor interés por lo terrenal.

Son aspectos que intento trasmitir formalmente en mi obra, pero eso lo

®CALVINO, ITALO, Las ciudades invisibles. Barcelona, Minotauro, 1995. (12 ed. 1972).
Nota preliminar del autor.

*L MADERUELO, JAVIER, Actas desde la ciudad. Huesca, Ed. Diputacién de Huesca,
2005. Pag. 47
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dejaremos para mas adelante. Se vera de modo més exhaustivo en el
apartado 3.1., concretamente al final de éste cuando dedico unas lineas a

hablar de la importancia de color en mis trabajos.

En cuanto a la eleccion de escenas seria interesante recurrir en primer

término a la siguiente cita:

“Reconocemos las ciudades por sus monumentos o por la silueta de sus
perfiles caracteristicos que son reproducidos en cientos de imagenes.”?

Para desvincularme de esta intencionalidad de reconocimiento, quiero
hacer hincapié en que no es la identificacion de un lugar lo que persigo.
Mi fin no es el de aquellos cuadros que llevaron a cabo grandes pintores
como Canaletto, Francesco Guardi o Bernardo Belloto, cuyo objetivo era
difundir las vistas mas reconocibles de una ciudad al resto del mundo. A
mi me interesan las escenas cotidianas y andénimas que no sufren la

carga de ser emblematicas de una ciudad.

Canaletto. El Gran Canal y la Iglesia de la Salud (1730), Houston, Museum of Fine Arts.

2 MADERUELO, Ibidem. P4g. 38
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Quizas esta eleccion se debe al deseo de sentirme mas libre y comoda en
la ejecucion (lo cual es a la vez un deseo de dotar a la propia pintura de
cierta autonomia) o por despertar un sentimiento de desconcierto en el
espectador que no sabe exactamente de que se trata o incluso por dotar a
la escena de cierta universalidad, pues si no es muy reconocible, puede

ser asimilada como propia por mas individuos.

Seguramente el lector se habra preguntado en mas de una ocasion
mientras ojeaba estas paginas, cual es el motivo por el que elijo la pintura,
habiendo otros tipos de técnicas como la fotografia por medio de la cual
también podria alcanzar este fin. Aungue mi proceso de trabajo empiece
con una seleccion de fotografias y la misma reproduccién del espacio sea
la que actue de referente, elijo el lienzo y el pincel por que a parte de ser
la disciplina artistica con la que me siento mas comoda y logro mejor mis
objetivos, me permite otorgarle distinto tratamientos a los elementos que
aparecen en el paisaje de mi ciudad. Por ejemplo, puedo dotar al
elemento vegetal de mas vigorosidad en la ejecucién y por el contrario,
llevar a cabo una pintura mas contenida cuando mi objetivo formal son las

construcciones.

En mi trabajo, la fotografia se convierte en un instrumento que asienta la
composicién de la obra y que permite llevar a cabo la produccion del
cuadro en el taller. Se trata también de una cuestion de comodidad, pues
aunque pintar del natural pueda resultar mas satisfactorio, te ofrece un
margen mucho menos amplio de actuacion. Si hubiera decidido pintar del
natural, el tiempo para dar como terminada una obra hubiese sido mucho
mas largo, pues habria de haber esperado cada vez que quisiera retomar
el cuadro a que las condiciones de luz fueran idénticas a las de la sesién
anterior, ya que un cambio como este podria suponer el cambio de las

estructuras de color resueltas ya en el lienzo.
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Pero el hecho de que recurra a la fotografia en un primer momento no
implica que entre mis objetivos esté el realismo fotografico, no persigo
una figuracion demasiado iconica con respecto al referente, pues intento
que primen aspectos pictoricos. Entendamos que yo no pretendo llevar a
cabo una copia del referente, sino crear algo nuevo a partir de éste, por
ello habran elementos que siga manteniendo en los cuadros y otros que
deseche por que no me resulten atractivos formalmente. De ahi que con
fines estéticos modifique el color o la composicion de las obras,
dependiendo de las mejoras que estos cambios puedan suponerle a la
obra final.
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2.4. Referentes formales:

Digamos que aunque todos los referentes en los que se fundamenta mi
trabajo podrian englobarse entre mediados del S. XIX y el S. XXI, el
interés que despertaron en mi no llegé con el mismo orden que su

aparicién historica.

El primer pintor que captdé mi atencién cuando empecé a pintar paisajes

urbanos hace ahora unos tres afios, fue Edward Hopper. Mas que la

tematica a la que recurria en sus cuadros, en la que normalmente se

Approaching a City, 1946, Washington, House at Dusk, 1935, Richmond,
The Phillips Collection. Virginia Museum of Fine Arts.

The City, 1927, Tucson, The University Small Town Station 1918-1920, Nueva
of Arizona Museum of Art. York, Whitney Museum of American Art.
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puede encontrar un matiz metafisico, me cautivd el modo de resolver
formalmente sus obras y mas concretamente, las nitidas formas
geométricas que perfilan las fachadas de los edificios y las calles entre
otros. Me entusiasmé la manera de encajar los volumenes y los angulos

de dichos elementos.

La maestria con la que sintetizaba las formas por medio del uso de la luz
y el color me ayud6 a vencer una absurda obsesion por el detalle y la
anécdota y a desvincularme de un lastre que no me dejaba disfrutar de la
pintura, ese ansiado parecido de la obra pictérica con el referente.

Dichos aspectos, me llevaron a buscar entre aquellas tendencias en las
que éstos, se llevaban al limite y por este motivo, surgié mi interés por el
Expresionismo Aleméan, sobretodo por esa forma de usar el color, en este

caso mucho mas exagerado que en Hopper.

Pude comprobarlo yo misma en una exposicion de Kandinsky que se llevd
a cabo en el Tate de Londres el verano de 2006. Me emocioné tanto ver
aguellas pinturas que inevitablemente influyeron en mi obra. Los detalles
del referente dejaban de tener importancia y lo que prevalecia era el
concepto general, ademas, las pinceladas se convertian en manchas de
color independientes y el grosor de éstas en algunas zonas era muy

evidente.

La verdad es que hasta cambié el procedimiento habitual con el que
siempre empezaba mis cuadros. Viendo aquellas piezas en directo adverti
que la mayoria tenian como base una imprimacién en un color que
actuaba de complementario del color que predominaba en la obra, por lo
gue evidentemente ésta parecia mucho mas intensa cromaticamente
hablando. Ademas, los matices estaban distribuidos en funcion de la
unidad de la obra y no del referente. Lo cierto es que los cuadros dejaban
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de ser un reflejo de la realidad para convertirse en un reflejo de si

mismos.

Me propuse seguirle la pista a esa época de Kandinsky en la que todavia
era figurativo y el pasado mes de Diciembre, ahora hace casi un afio,
viagjé hasta Munich para adentrarme en la “Lenbachhaus Pinacotec”
donde se puede observar una estupenda representacion de aquella
tendencia llamada "Der Blaue Reiter" perteneciente al expresionismo
aleman. Alli pude ver de cerca la obra de otros pintores que se incluyen
bajo este movimiento como: Franz Marc, August Macke, Robert Delaunay,

Gabriele Miinte,...

La visita a exposiciones es una de las cosas que mas me inspira a la
hora de pintar. El pasado verano tuve la oportunidad de contemplar en el
Museo de Arte Thysen la obra de dos pintores con los que senti cierta
proximidad. Una de ellas fue la de “Los ultimos paisajes” de Van Gogh, y
observando las obras expuestas en dicha exposicién, volvi a advertir, al
igual que me ocurrié con Kandinsky, la importancia del color y sobretodo,
la autonomia que cobra la pincelada, siendo esta ultima cuestion mucho
mas acusada que en el pintor ruso. El color sin embargo, pese a su
saturacién en algunos casos pretendia ser mas naturalista, claro que este
es un aspecto obvio, ya que Van Gogh no llegd a conocer la explosién

que darian al color el movimiento Fauvista.

El otro pintor del cual también se llevaba a cabo una exposiciéon en dicho
museo fue Richard Estes. Aunque se trataba de una pintura en la que el
tema del paisaje urbano emparentaba con mis inquietudes, no lo hacia
tanto el estilo con que aborda sus obras, pues se trata de un pintor hiper-
realista americano cuyos cuadros son tan miméticos, que al mirarlos, a
veces sientes la necesidad de acercarte mucho al lienzo para comprobar
que no se trataba de una fotografia. Para mi, suponen un alarde de

paciencia, y su perfeccion al fin y al cabo, me transmite cierta frialdad y
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alejamiento emocional del referente. En contraposicion, me atrae una
pintura cuyo gesto sea mas evidente y por lo tanto no tan amarrada en

este sentido.

Por otra parte, y ya que hemos nombrado a la fotografia, creo que seria
interesante destacar la obra del fotégrafo Manolo Laguillo, pues es
curioso ver como en alguna de sus obras en las que el referente también
es el paisaje urbano, aparecen elementos de la arquitectura como pueden
ser las medianeras de los edificios, que tanto desestabilizan y tanto

cautivan mi atencion.

Manolo Laguillo. Poble Nou. Barcelona, Manolo Laguillo. Poble Nou. Barcelona,

20065. 2005.
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3. Memoria: descripcién técnicay tecnoldgica del proyecto:

En este apartado mostraré cuales son las pautas que sigo cuando me
propongo la realizacion de una obra y también posteriormente, llevaré a
cabo una descripcion individualizada de cada uno de los cuadros
resultantes de este proyecto.

3.1. Descripcion técnica del proceso de trabajo.

Como ya he comentado anteriormente, empiezo mi proceso pictorico con
paseos por Alzira. El hecho de realizar fotografias me ayuda a localizar
mejor los referentes, ya que dispongo de un encuadre para elegir una
composicién. Dependiendo de la hora del dia que sea, me desplazo hacia
una u otra zona de la poblacion para poder tener la luz del sol a mi favor,
eso si, teniendo en cuenta que en dichas fotografias debe ser
imprescindibles la aparicion de esos dos elementos que considero

indispensables en mi propuesta: arquitectura y vegetacion.

En realidad no me planifico una ruta a seguir, mas bien me dejo llevar y
camino como si me encontrara en el “monte”, disfrutando del escenario

gue me rodea, de la Naturaleza.

Suelo regresar a casa con un monton de tomas, pero tras un proceso de
selecciébn normalmente solo unas pocas son idéneas para continuar el
proceso. Posteriormente suelo llevar a cabo bocetos compositivos y de
estructura de color valiendome de medios informaticos, en concreto suelo
recurrir al Adobe Photoshop para llevar a buen término dichos retoques.
Y por ultimo en lo que concierne a la parte fotografica de mi trabajo, llevo
las copias a que las positiven en un tamafio minimo de 15 x 20 cm, para
que la visualizacion de los elementos pueda ser la mas Optima. Por este
motivo es también por el que desecho imprimir dichas fotografias en casa,

pues la calidad y el resultado croméatico siempre deja un poco que desear.
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Una vez ya tengo los referentes fotograficos y dependiendo del formato
final de estos, monto los bastidores segun la composicion elegida en las

copias.

En la mayoria de los casos, las obras estan realizadas sobre lienzo pues
me parece que el resultado final transmite mas calidez, a no ser que
persiga una mayor precision en el trazo y recurra al contrachapado o al
carton. Dicha tela esta compuesta casi enteramente de algodon y lejos de
la bastedad que ofrece la loneta comun, su trama es mucho més fina y
suave. Ademas, no es tan elastica como la anterior, pues sus nudos son
mucho mas pequefios y nho permiten tanto margen de estiramiento, lo que
conlleva mayor estabilidad si tenemos en cuenta que el algodon suele ser

considerado muy facilmente alterable comparado con el lino.

Puesto que la superficie resultante de este soporte es bastante lisa, la
imprimacién contrarresta este fenébmeno, ya que no la aplico buscando la
maxima uniformidad sino que antepongo la trama que aportan los ligeros
trazos de la brocha. Ademas esta no es blanca, pues aunque este color
transmite mas luminosidad, una base de color siempre me permite ligar de

una forma mas interesante los colores que voy aplicando cuando pinto.

Una vez preparado el soporte, viene la parte mas interesante y mas
comprometida para mi. Lo cierto es que el enfrentamiento con el lienzo
vacio me produce cierta sensacién de angustia e impaciencia, pero
supongo que debe de ser algo muy comun entre cualquier persona que
se enfrente a dicho vacio. Eso si, en cuanto empiezo a esbozar mediante
el dibujo la composicion, dicha sensacion desaparece y se me pasan las

horas volando.

Con respecto a la técnica, desde hace unos afos, siempre recurro al 0leo,

incluso también en la fase de dibujo, ya que si lo hiciera con carboncillo o
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lapiz, después, con el contacto del aceite, el color se ensuciaria y no
obtendria esa limpieza cromatica que tanto persigo en cada pincelada. El
motivo por el que pinto con 6leo es que me resulta mas dinamico, y a esto
me refiero a que como el tiempo que requiere para el secado es bastante
lento, comparado con el acrilico o la encaustica, me permite llevar a cabo
rectificaciones, limpiezas, etc., que evitan que se vaya acumulando en la
superficie del soporte una aglomeracion de capas superpuestas que al fin

y al cabo impiden que la obra pueda respirar.

Intento resolver cada elemento con el minimo ndmero de pinceladas
posibles, pues para mi es como un compromiso conmigo misma de ser

mas consciente de cada uno de los cambios que le voy dando a la obra.

Prefiero optar por un resultado en el que la materia no esté insistida y los
trazos dados sean los necesarios, es una forma de obligarme a
reflexionar sobre el matiz, la longitud, el gesto, la materia, etc., que aplico
a cada pincelada. Aunque también he de aceptar que hay momentos en
los que me dejo llevar y el proceso se convierte en algo que me aporta

mayor satisfaccion.

Y por ultimo, en cuanto al color, como ya he dicho en el apartado
dedicado a los referentes formales que han influido en mi modo de pintar,
suelo recurrir al contraste que ocasionan zonas muy saturadas al lado de
otras mas neutras, consiguiendo asi un resultado mas desenfadado y que
me aleja de la dependencia que crea el deseo de parecido con el
referente. Para ello, en mi paleta suelo recurrir a los siguientes colores:
blanco titanio, amarillo medio titan, ocre amarillo claro, rojo bermellon, rojo
escarlata, magenta, rojo inglés oscuro, azul ultramar oscuro, azul prusia,

verde cinabrio, verde vejiga y negro marfil.
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3.2. Ficha técnica de cada obra.

Este espacio esta dedicado a la descripcion de las obras, concretamente
sus caracteristicas fisicas, aunque no se descarta hacer algin comentario

sobre algun cuadro en cuestion si se considera oportuno.

Titulo: Explosion y sobriedad.

Técnica: 6leo industrial.

Soporte: lienzo.

Medidas: 116 x 81 cm.

Fecha de realizacion: Abril de 2007.

36



Este fue uno de los primeros cuadros que realicé para el proyecto y
personalmente es uno de los que mas orgullosa estoy, ya que logré
patentar el contraste producido entre la vegetacion y la arquitectura. En
cuanto a la resoluciéon formal, el planteamiento era aplicar tratamientos
distintos a cada uno de los elementos: el gesto contiene mucha mas
fuerza en la flora, y esto le aporta al cuadro un toque mas organico,

ademas de presentar al elemento vegetal como imbatible.
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Titulo: Urbe selvética.

Técnica: 6leo
Soporte: cartén de 5 mm.
Dimensiones: 75 x 30 cm.

Fecha de realizacién: Agosto de 2007.
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Este cuadro fue pintado tras mi viaje a Madrid. Creo que en €l se puede
apreciar un cambio formal con respecto al anterior, y esto se debe a la
influencia que provocd en mi la exposicion de “Los ultimos paisajes” de
Van Gogh. El color se caracteriza por tener mayor saturacion, las
pinceladas son mas evidentes y por otro lado, es facil de reconocer el
color de la imprimacién que contrasta sobretodo con el tejado de los

edificios

Pese a que en este cuadro, el gesto no es tan suelto, el hecho de que el
elemento vegetal se encuentre en primer plano y ademas presente
bastante frondosidad, me hace tener la sensacion de que se asemeja a
algo tan salvaje como lo es una selva y esto acentla que entre ambos
elementos (construcciones y arboles en este caso) pueda identificarse
cierta rivalidad.
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Titulo: El ciprés acogido.

Técnica: 6leo.
Soporte: contrachapado.

Dimensiones: 103 x 41 cm.

Fecha de realizacion: Septiembre de 2007.
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En primer lugar, creo que seria conveniente comentar el titulo escogido
para esta obra. Este se debe a que la disposicién de los edificios, al
encontrarse en una plaza, dan la sensacion de que nos estén dando la
bienvenida, como si nos estuvieran abriendo los brazos, algo parecido a
lo que se propuso Bernini cuando proyecté la Plaza de San Pedro del
Vaticano. Pero en esta imagen, no le dan la bienvenida a los habitantes
de la ciudad, sino a un ciprés solitario que sin embargo es suficiente para

que el deseo de “naturaleza” quede saciado.

Aungue si bien, en este cuadro también se puede discernir en el elemento
arquitectonico cierta organicidad, sensacion producida por una ejecucion
mas desenfadada y menos contenida, aunque es en el ciprés, donde se

aprecia el gesto de una forma mucho mas acusada.

Por otra parte, el hecho de que dicho arbol se encuentre en primer plano y
a contraluz, produce cierta sensacion de gravedad que es contrarestada
con el tratamiento que tienen las construcciones comentada

anteriormente.
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Titulo: Reencuentro mineral y vegetal.

Técnica: 6leo.
Soporte: lienzo.
Dimensiones: 81 x 81 cm.

Fecha de realizaciéon: Octubre de 2007.
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Titulo: Cordillera urbana.

Técnica: 6leo.
Soporte: lienzo.
Dimensiones: 81 x 60 cm.

Fecha de realizacién: Septiembre de 2007.
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Titulo: Bajando al valle.

Técnica: 6leo.
Soporte: lienzo.
Dimensiones: 130 x 73 cm.

Fecha de realizacion: Mayo de 2007
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4. Memoria: proceso de trabajo.

En este apartado se llevara a cabo un recorrido por todo aquello que ha
sido significativo en cuanto al proceso llevado a cabo en la realizacion de

las obras.

4.1. Planificacion del proyecto.

Puesto que dicho proyecto artistico encierra una parte tedrica y otra
practica, cada una de éstas ha sido llevada a cabo en espacios totalmente

distintos.

En lo que concierne a la parte practica de realizacion de obra, es obvio
que ha sido llevada a cabo en lugares adecuados para su realizacion
como puede ser el aula en la que se lleva a cabo la docencia de Paisaje
en la Facultad, donde realicé un par de las obras que aqui se exponen, o
bien, en mi estudio, un lugar bastante espacioso en el que dispongo de
todo lo necesario para pintar.

Debido a que las dimensiones de las obras no son desmesuradas, pues
no superan el metro y medio por ninguno de sus lados, no he tenido que
recurrir a grandes espacios ni a trasportes especiales, por lo que me ha
acarreado pocas molestias su montaje y su desplazamiento. Ademas, el
lugar pensado para llevar a cabo dicha exposicién, esta a dos calles de mi

estudio, por lo que su traslado no traerd muchas dificultades.

En lo que concierne al tiempo, digamos que la realizacion ha sido
bastante intermitente y se ha prolongado mas de lo pensado en un primer
momento. En principio planifiqué que el proyecto terminado pudiese estar
listo para Junio de 2007, aunque debido a que no tuve en cuenta que el
final de las asignaturas del master me ocuparian mas tiempo del

esperado y ademas, mis necesidades del momento me hicieron desplazar
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la atencion durante unos meses hacia factores de indole laboral y
personal, el proyecto se fue demorando hasta Noviembre de 2007.

4.2. Fotografias que han servido de referente.
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4.3. Bocetos digitales:

Normalmente lo que llevo a cabo en estos bocetos son simplificaciones
cromaticas, cambios compositivos, correccion de la perspectiva y
retoques en el contraste y la luminosidad para mejorar la calidad de la

imagen.

Por otro lado, suelo recurrir al cambio de saturacion y del tono de color de
algunas zonas de la imagen, ya que con ello, consigo un mayor

protagonismo visual de aquello que me interesa destacar.

Al principio de seguir este procedimiento, me surgian algunas dudas del
tipo: ¢es éticamente correcto simplificarme el trabajo pictérico mediante
este proceso? Luego entendi que el ordenador es una herramienta igual
como otra, y es una tonteria dejar de utilizarla por el simple hecho de

creer que el proceso pictorico, de esta manera, no tiene tanto mérito.

Para que esas transformaciones que adquieren las copias tras el retoque
digital puedan ser mas evidentes, a continuacion se presenta cada una de
las fotografias seleccionadas para tomarse como referente vy

seguidamente el resultado tras dicho retoque:
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En este caso los retoques han sido muy localizados ya que como se
observa, no hay grandes cambios en cuanto a la primera imagen. En
cuanto al color, en lugares localizados se ha llevado un cambio,

saturandolos suavemente para obtener mayor contraste entre ellos.
Por otra parte, en la que concierne a la parte compositiva, se puede

apreciar que se ha producido un recorte en los bordes laterales y un

reajuste de la perspectiva.
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En este caso los cambios si que son mucho mas evidentes. El color se ha
llevado a extremos, tanto que parece que se trate de otro dia con otra luz.

En cuanto al encuadre, se puede apreciar muy facilmente que se ha

llevado a cabo una correccion de las aberraciones producidas por la lente
de la camara, corrigiendo de este modo la perspectiva.
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En el resultado obtenido tras el retoque, se aprecia muy bien que en
primer lugar le hemos dado mayor valor de luminosidad y contraste, con
lo que no has desaparecido las nubes, pero hemos ganado en definicion
del resto de elementos. Por otro lado, hemos reajustado el encuadre y de
nuevo hemos modificado la perspectiva resultante de la camara.

Los cambios en el color también son muy evidentes y han sido escogidos

pensando en que la base del cuadro sera violeta.
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Como puede observarse en la imagen resultante de las modificaciones de
este caso, se ha llevado a cabo un recorte de los bordes superior e

inferior con la intencion de mejorar la composicion.

Cromaticamente se ha producido una saturacion en general, toda la
imagen ha sido sometida a ese cambio, obteniéndose asi una gama de
colores que contraste mejor con la base cromatica que pretendiamos
aplicarle a la imprimacioén, que en este caso se trata de un verde oliva con

cierto matiz marron.
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Compositivamente, este caso es muy similar al anterior, pero a diferencia
de casos anteriores donde se habia corregido la perspectiva en los
edificios, en este caso me pareci6 interesante mantener esa inclinacion en
los edificios, ya que le aportan a la obra un aire mas dinamico y
desenfadado. También se ha llevado a cabo la supresion de elementos
que desde mi punto de vista no eran importantes y perjudicaban desde mi

punto de vista a la nueva composicion.

En cuanto al color, también es evidente saturacion efectuada en algunos

elementos.
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Es curioso percatarse de cdmo varia la impresion dada por la vegetacion
en ambos casos. En el segundo, tras el recorte, al situarse en primer

plano, contiene una fuerza mucho mayor.

En cuanto al color, y sabiendo que pretendia que la base de imprimacion
de este cuadro tuviese un color ocre verdoso, me propuse buscar un azul
en el cielo que contrastara mucho con dicha base y que a la vez, ésta,
actuase de unioén entre los verdes de la vegetacion de la parte inferior.
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5. Render:

En este apartado trataremos de aportar los datos necesarios sobre la sala
donde tenemos intencion de que finalmente se ubique la exposicion y por
otro lado, en el apartado 5.2. se llevard a cabo una simulacion de dicha

exposicion.

5.1. Plano de la sala donde va destinada la exposicion y fotografias

de ésta.
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5.2. Simulacro de la obra expuesta en al sala.
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6. Presupuesto:

El total de los costes del material necesario para la realizacion de este
trabajo no ha sido excesivo, en realidad se trata de una cantidad

economica de 400 euros aproximadamente, invertidos en lo siguiente:

Soportes:
-Bastidores.

- Tela de Algodon.
-Contrachapado.
-Cartones.
-Grapas.

-Clavos.

Pintura y pinceles:
- 12 tubos de 6leo de 200 ml.
-Pinceles.
Marcos:
-Listones de madera.
- Tinte para la madera.
-Cera para pulir.
-Lija.
-Cola de carpintero.

Impresioén copias fotog.

-Impresién de copias fotograficas.
-Embalaje para el transporte de los cuadros.
En cuanto al transporte de las obras hasta el lugar donde tiene pensada

llevarse la exposicion, no hay gastos, pues se encuentra a dos calles de

mi estudio.
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7. Conclusiones:

Realizar este trabajo de tesis de master ha resultado altamente
enriqguecedor. Cabria destacar, una vez concluida esta fase del trabajo,
gue hemos llegado a establecer dos tipos de conclusiones: las que tienen
que ver con los aspectos conceptuales del mismo, y aquellas que se

refieren mas directamente a los aspectos técnicos y formales.

Con el fin de aportar una vision mas inmediata de dichas conclusiones
conceptuales, seria interesante enumerarlas, pese a que mas adelante
me detenga en cada una de ellas, y asi desvelar a que aspectos me
refiero. Asi pues, estas son: nueva vision de los términos: Naturaleza y
natural, la importancia del movimiento Romantico en nuestra forma de
vida, y necesidad de un cambio de mentalidad para poder apreciar

nuestro entorno mas cercano.

Con respecto a las conclusiones técnicas a las que he llagado durante el
proceso pictérico cabe destacar: la escasez de obra, resultados mas
satisfactorios si la imprimacién es de color, optar por una pintura de
aplicacion directa, limitar los colores de la paleta, aumentar la

expresividad en el elemento vegetal.

.Conceptuales:

-Nueva vision de los términos: Naturaleza y natural:

Como ya dije en la presentacion, durante el transcurso de la realizacion
de este trabajo ha habido muchas convicciones que han desaparecido
tras la lectura de textos de ciertos autores. El cambio de consideracion
hacia los términos natural y Naturaleza, es una de ellas. En concreto,

aunque el paisaje de la ciudad siempre me ha resultado fascinante, nunca
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hubiera llegado a la conclusion de que todos sus elementos forman parte
de la Naturaleza sin dicha formacion.

-La importancia del movimiento Romantico en nuestra forma de vida:

Este es una de las conclusiones a las que llegué mientras abordaba el
tema de la herencia roméntica en nuestra sociedad, aunque he de ser
franca, la influencia de este movimiento en nuestra rutina esta mucho mas
presente de lo que hubiese afirmado nunca. Es una obviedad que el
ciudadano medio sigue mirando con una mirada romantica y que huye al

campo o al monte creyendo encontrar alli le “naturaleza”.

-Necesidad de un cambio de mentalidad para poder apreciar nuestro
entorno mas cercano:

Esta conclusién se desprende de la anterior, ya que si no aplicamos esa
“‘mirada romantica” a la Naturaleza (como el todo), nunca podremos
apreciar el atractivo visual de algunos elementos artificiales y por lo tanto,
seguiremos autoexcluyéndonos a nosotros mismos y a nuestros actos de

la Naturaleza.

Conclusiones técnicas:

-Escasez de obra:

Soy consciente de que la obra resultante del proyecto es insuficiente para
cumplir con mis expectativas expositivas, en realidad, he pintado mas
cuadros en relacion con este proyecto, pero no estoy realmente satisfecha
de su resultado final, con lo que finalmente, he decidido incluir en la tesina
solamente aquellos trabajos de los que me sentia orgullosa.
Evidentemente la realizacién de obra no termina con la entrega y defensa

de la tesina, pues este es el camino al que me dirijo pictéricamente y
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tengo intencion de ampliar la cantidad de cuadros en relacion con este

proyecto.

-Resultados més satisfactorios si la imprimacion es de color.

Como ya he comentado en anteriores apartados que abordan el proceso
pictorico, a raiz de poder analizar el proceso de trabajo de otros artistas,
cuya obra he tenido la suerte de poder apreciar desde muy cerca, mi
forma de emprender cada aventura pictérica cambié, dotando de mayor
atencién a elementos que antes no tenia tan en cuenta. Es el caso de
dotar de color a la imprimacion, normalmente con colores de gamas mas
bien neutras, que precisamente por su condicion, son idoneas para actuar
de base armédnica con el resto de colores que seran aplicados
posteriormente en el proceso pictérico. Ademdas creo que es un buen
modo de crear transitos de color entre unas manchas y otras y, por otra

parte, hace que me olvide del miedo al lienzo el blanco.

-Optar por una pintura de aplicacion directa.

Esta es una de las mejores decisiones que he tomado para corregir
ciertas maneras de actuar frente al lienzo, que impedian que el resultado
pictérico final, mantuviera cierta frescura. Es como una disciplina que
decidi imponerme con el fin de no sobar la materia y no obsesionarme
con el parecido al referente. En definitiva, pienso que me hace ser mas
consciente de cada una de las decisiones que voy tomando en el

transcurso del proceso.

-Limitar los colores de la paleta.
Pese a que una mayor cantidad de colores obviamente amplian las

opciones a elegir, hay veces en las que esto se pone de nuestra contra,
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ya que es mas complicado conseguir un resultado en el que
crométicamente se respire armonia y unidad.
Un mayor numero de colores en la paleta, exige una mayor destreza a la

hora de controlar las estructuras de color

-Aumentar la expresividad en el elemento vegetal.

Me parece interesante dotar al elemento vegetal de un gesto mas
enérgico, porque creo que esto trasmite cierta sensacion de rebeldia
frente a lo arquitectonico. Creo que es un buen recurso para aumentar el
contraste entre ambos elementos y ademas le aporta una mayor soltura a

la obra.

Conclusioén final:

Pese a que, la obra resultante del proyecto ha sido escasa, creo que he
de hacer un balance positivo de la experiencia, pues la realizacién de esta
tesis ha sido crucial para clarificar la parte conceptual de mi obra, algo
gue inevitablemente enriguece dicha parte pictérica. Pese a esto,
conviene clarificar que este proyecto no esta cerrado ni concluso, ya que
es ahora, habiendo empezado el camino, cuando me siento con mas

conocimientos e ideas para continuarlo.
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