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INTRODUCCION.

La revolucion tecnologica que se ha producido esestna era se encarga de que los
medios repitan a través de distintas plataformass,nbticias sobre sucesos. Estas se
mueven a una velocidad que se expande como urEécesultado de tal fendmeno
provoca que todo el mundo sea conocedor de forrhantamia e involuntaria de las
noticias.

Entre toda la macro-informacién que se derrama dé@ase puede estar escuchando
una desgracia detrds de otra, como en los canatestekvision dedicados
exclusivamente a los tele informativos, (la seraael que mundo se termina es
constante), y aunque comprendamos la gravedaddie azantecimiento expuesto en
los medios, resulta dificil clasificar en una eaad importancia cada tipo de noticias,
quizas tanto por la deshumanizacién de la sociedat espectadora, como por parte
de los profesionales que trabajan en los medidsiuaaos pero concienciados con lo

que emiten.

La violencia es el nexo comdn en muchas de lagydesas, ante todo en los conflictos
entre seres humanos, y asi en la ultima mitad igld XX ha ido creciendo en la
sociedad el interés por tolerar todo menos la nmé& y poco a poco este concepto
empieza a intentarse  suprimir en distintos ambittanilia, religion, sexo,

comunidades, trabajos, escuela, deportes, poléica,.

Con el lento paso del tiempo, era bastante segera que la misma atencion que han
despertado los frecuentes atentados hacia mujergsape de parejas sentimentales (la
violencia de género), o las crueles guerras emi@sse ha luchado sin sentido por
defender distinciones de identidad (quizas la guends sonada entre muchas, la
emprendida por el ejercito de Hitler) basadas emgferancia o en valores retrogrados.
Desde aqui se observaria y se podria establecer eguodvalencia de esos
comportamientos en el mundo de las relaciones titdan Con el analisis del nuevo
modo de vida social, que arranca desde la juvemtudg;hos medios han destacado
como se han visto alteradas bruscamente la padivida armonia que se creia poseer
dentro de instituciones como los centros de engef@donde la educacion debe procurar
reforzar sus cimientos en funcién de los distinijpgs de fracasos sociales en las vidas

de nifios y nifias. Evidentemente no todo esté emmsndm los colegios.



Con todo esto pretendo referirme al tema que abavidaroyecto artistico, el acoso
escolar, proyecto constituido por un juego de @egabras plasticas que pretenden
mostrar la gravedad adquirida por este asuntoaquemodo de ver erige un problema
en principio entre los jovenes estudiantes, argtanelo ante el publico razones por las
cuales es tan vital no consentir estos episodios gon hasta ciertos niveles
perjudiciales tanto para quien los provoca coma paien los sufre.(Finalmente ambas

partes acaban soportando una forma de padecimiento)

Hablar de Acoso escolar supone hablar de “Bullyirdg violencia, y por tanto de
fuerza, de jerarquias de poder y de gente quertarsuimisa e indefensa ante tratos de
abuso; también de celos y de complejos impuestasfdeoridad y superioridad. De

racismo, xenofobia, sexismo, en especial en |siddrasia machista.

Las noticias de cada dia (tanto las transmitidafogiea escrita como las emitidas por
medios audiovisuales) son como piezas de una cagleestas transitan en un infinito
proceso de desaparicion, es deemdullidas por la voracidad de un periodismo que ha
de proporcionar nuevos cebos (sangre fresca), ygharansancio que produce en el
publico, dando fe de la deshumanizacion a que skeado en el mundo occidental,
regido por la prisas y la mecanica capital Asi explica Juan Vicente Aliaga en el
catalogo A sangre y fuedo (una exposicion realizada en el EACGsspai d'Art
Contemporani de Castell)’cOmo la repeticién de los medios repercute eriacierma en
el apoyo hacia la presion de estereotipos, gestalodo eventos violentos
transformandolos en verdaderos monstruos. La intesavidencia de la violencia
quizas incita a la practica de esta, en un prodgesonsciente que ridiculiza los

protagonistas de tales historias,

El estudio que acomete este proyecto presentantdistpartes desde donde el acoso
escolar y la infancia se ven reflejados, lo cugliea que la alarma social ha saltado en
la mente de varias personalidades e instituciccwap el estadounidense Larry Clark,

artista cineasta que refleja en sus actuales pediqarotagonizadas por adolescentes

! ALIAGA, Juan Vicente. “A sangre y fuego. Imatgesld violencia a I’art contemporani.”. EA
Sangre y fuego: set propostes i un epileg penal fiel mil.lenni / un projecte de Juan Vicenteagh”.
Valencia: Consorci de Museu de la Comunitat Vakemaj Castello: Diputacio de Castelld, 1999. p. 69



como se desenvuelven los nuevos rebeldes del meotemporaneo. Asi mismo la
preocupacion de la educacion, entre los innumesglletales de Internet, destacaria el
proyecto realizado por Clara Boj Tovar llamado ‘MRBAVERSALIA.NET, sitio

interactivo de condicién didactica dispuesto arddeen un aprendizaje de valores.

La infancia no solo es una época de la vida deudd egistramos duros recuerdos y
momentos de feliz nostalgia, la regresion y el epta de inocencia, entre otra serie de
caracteristicas, son particularidades que sirvennugivo a numerosos artistas
consagrados, lo cual hace ver que la infanciajevientud vista a lo largo de la historia
del arte no ha sido una fuerte fuente de motivacamparado con el creciente interés
actual. Existe un estudio llamado Informe Cisnagos revela los resultados de unas
estadisticas repartidas por varios institutos ggiok. Esta clase de encargos quizas es
una pequefia prueba de porque nace un interés mseafar temas infantiles o sobre la

juventud en algunos artistas.

Ademas la tecnologia, sin poder controlar su exdiaario desarrollo vierte al mercado
cualquier tipo de simulacro de la vida real, egqua el acoso escolar y los estereotipos
sociales infantiles cobran vida en forma de jueg@sposicion de entretenimientos solo
aptos para adultos, asi ocurre en el reciente jidgo de Canis Canem Edit donde

un joven internado en una estricta academia dgberaupruebas relacionadas con sus

clases y con los abusos y “travesuras” de sus dbenps, defendiéndose por si solo.

Siendo este el marco conceptual de nuestro trabegpecto a los objetivos podemos
comenzar por considerar que entre la gran variddatipos de proyectos que existen,
los que pertenecen al ambito artistico suelenjseutados a partir de la planificacion
de una experiencia artistica o cultural, estosigaplun compromiso de trabajo y el
resultado de unas actividades. Esta tesis de nsgtene, un punto de apoyo para las
obras plasticas que constituyen la parte practicalegtacada de los objetivos
perseguidos, como por ejemplo la necesidad de aciparen la elaboracion de obra
artistica con el fin de participar en muestras sitp@s. De manera que en la lectura de
las siguientes paginas no solo argumento el terhacdso escolar abriendo un nuevo
debate para el lector y espectador, sino que aspiomoperar en una causa que
considero que exige mayor atencion y cuidado pan&rarrestar las consecuencias de

la violencia que ocurre entre nifios y adolescentes



Cuesta bastante decidir o saber que motivo setéstihado a ser tema de un proyecto
personal, pero basta con pensar en las cosas gtee dla momento te han dado las
precisas iniciativas con las que emprender el igjerde pintar un cuadro, hacer un
dibujo, tallar una piedra, forjar un metal, e irsduexpresar algo mediante las nuevas
tecnologias de la imagen o las recientes tendenalagales. En cualquier sitio o cosa,
cada persona puede ver esa iniciativa de la quabiwhun libro, un acontecimiento, un
viaje, un lugar, una moda, una obra de arte, ufiaytee una persona, una vivencia o

toda una vida, e incluso trabajar a partir del epba de “nada”... la lista es infinita.

El origen de este proyecto de master, parte dexperiencia en un proyecto de retrato
pictorico. El tema del acoso escolar siempre mprbacupado, y siento que el nimero
de personas que se interesan por este fendmenasapeirepasa al total de personas
gue han estado o estan involucradas en este tipondkctos.

En la materia de retrato utilicé el rostro de uno®s de guarderia para ilustrar una
especie de mandamientos o credo que formaba parta ohtroduccién de un libro
titulado “Las cosas importantes las aprendi en el parvulafioSu autor es Robert
Fulghum y el libro narra un conjunto de historiasjchas de ellas como si fuesen

cuentos o episodios interesantes de la vida delr aimpre con una moraleja o

2 FULGHUM, Robert. Las cosas importantes las aprendsl parvulario. [Titulo original:All | Really
Need to Know | Learned in Kindergart22003] Editorial Salvat, Edicion: 2005.



trasfondo, presentandose en una coleccion decaelines de autoayuda y crecimiento
personal.

Gracias al inicio de este pequefio proyecto y fexienes con las que argumentaba los
conceptos que queria destacar acabe elaboranddmer ppaso o esquema hacia el
presente trabajo. Pero el hecho de delimitar estb@jo de retrato como punto de origen
no quiere decir que el desarrollo creativo ha sideal, forzado a progresar en una
sucesién ordenada de ideas y conjeturas consexulfeame inclino por pensar que

todo lo obtenido en esta investigacion ha sido g@atar por una metodologia de

esquema circular donde la teoria y la realizaci@atva han estado alternadas en un
ciclo cuyas aportaciones sobre lo relativo a ldevicia juvenil y el acoso escolar se

encadenaban a ese curso de multiples puntos de. unio

El credo del cual habla Robert Fulghum se muestnaocuna lista de cosas de como
nos ensefiaron a comportarnos en el parvulario: @deip todo, juega limpio, no
pegues, sonrdjate, vuelve a dejar las cosas dasdmtontraste...

(Fig.2)

“LAS COSAS IMPORTANTES sobre como vivir, qué haaamo debo ser las
aprendi en el parvulario. La sabiduria no estabalancima de la montafia de la
universidad, sino alli, en el patio del parvularéstas son las cosas que aprendi:

Compartelo todo.

Juega limpio.



No pegues.
Vuelve a dejar las cosas donde las encontraste.
Limpia todo lo que hayas ensuciado.
No tomes cosas que no son tuyas.
Pide perddén cuando lastimes a alguien.
Lavate las manos antes de comer.
Sonrojate.
Las galletas calientes y la leche fria son bisgpara ti.
Ten una vida equilibrada: aprende, piensa, dibginta, canta, baila, juega y trabaja
todos los dias un poco.
Duerme una siesta todas las tardes.
Cuando salgais al mundo, tened cuidado conralcb, tomaos de las manos y
manteneos unidos.
Maravillate. Recuerda la pequefia semilla: lages se hunden en la tierra, la planta
crece y nadie sabe con certeza coOmo ni por qué, joelos somos asi.
Los peces de colores, los hamsteres, los ratdi@ncos e incluso la pequefia
semilla: todos mueren. Y nosotros también.
Recuerda los libros infantiles y la primera glala que aprendiste, la mas grande:
MIRA.
Todo lo que necesitas saber esta alli, en agqarte. La Regla de Oro, el amor y la
higiene basica. La ecologia y la politica, la igtadl y la vida sana.
Toma cualquiera de estos items, traducelo emités adultos sofisticados y aplicalo
a tu vida familiar, a tu trabajo, a tu gobierno da@amundo, y seguira siendo verdadero,
claro y firme. Piensa cuanto mejor seria el mundotaglos —el mundo entero-
comiéramos galletas con leche aproximadamente &rdgsde la tarde todos los dias y
después nos acostdramos a dormir la siesta contnauesnta preferida. O si todos los
gobiernos tuvieran como regla basica guardar lasa donde las encontraron o
limpiar lo que ensuciaron.
Y sigue siendo cierto, no importa la edad, gugalir al mundo es mejor tomarse de

la mano y no separarse.”

Con ello el autor explica, que en el mundo de thdtas nadie parece querer recordar

su paso por el parvulario y que si todos rememaoréseesta serie de normas y por
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supuesto si se cumpliesen en el mundo de los adudiby como se hacia en clase,
seguramente los habitantes del mundo evitarian osudd sus infortunios.
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DESARROLLO CONCEPTUAL.

La mayoria de las personas opinan que el acostaessoalgo que siempre ha existido,
y entre la sociedad que ha visto terminar el milesiento que se ha difundido una
renovacion en el intelecto de humanidad, factor lmguenarcado un valiente progreso
para afrontar el impedimento de la creciente vidkenentre seres. ElI cambio
generacional de finales del siglo XX ha sido undagemutaciones sociales que dara
mucho que escribir en los libros de historia. Nuanges, las consideraciones de los
hombres para la justicia habian sido tan eficagesunque todavia existen muchos
pleitos para la libertad, la paz, la igualdad, yila, hoy en dia y concretamente dentro
del mapa nacional vivimos en un pais donde se imgrezado a romper los muros que
marginaban a las personas que eran esclavas éstigotipos anteriores a la década
de los 60 (como por ejemplo los individuos que mamifestado que no se puede vivir
bajo un sistema que establece diferencias entoedsshil y fuerte), donde los habitantes
que proceden de otras partes del planeta colalworarl enriquecimiento cultural sin
ser volcados hacia frecuentes rituales racistasgal@l concepto de sexualidad se ha
reescrito frenando el rechazo dirigido hacia lagexualidad, legalizandolo al igual que
las éticas de relaciones sentimentales como la®$mxuales, donde las personas con
discapacidades fisicas 0 mentales saben que paededer a empleos dignos a traves
de los mismos estudios y procedimientos que eb idsia gente...

Aunqgue lograr cosas como las que acabo de enurhargaupuesto un avance y un
prondéstico de bienestar, desgraciadamente este abfimal feliz de un cuento, todavia
para mucha gente la anterior lista son una serieatlas que degenera la raza humana 'y

los conflictos reaparecen afrontandose cada dia.

La violencia puede considerarse como un virus: angmn casi no materiales y la
manera con la que se perpetran las nuevas formasotncia se asemeja a las
mutaciones de algunos virus (algunos incluso cregular los avances cientificos
empleados como armas amenazantes), puesto qué pasoedel tiempo esas nuevas
formas van desde las esferas mas intimas a laamydi&s de las relaciones humanas.

Por eso el acoso escolar empieza a cogerse @esgartes en que se estaban desatando

serios agravios, y hoy en dia la situacion alarmasta en un estado estable en el que
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han disminuido los comportamientos violentos ewtvepafieros con respecto a los
afos anteriores. Yo sostengo la hipotesis de gded&acion adecuada para los jévenes
con problemas de violencia y abuso hacia otrose¢tltios en las etapas de
adolescencia o entre los afios de ensefianza obbgatsi se resolvieran seria
beneficioso para un crecimiento en valores con @hl ccomo consecuencia
disminuyeran los casos de acoso laboral o violeranailiar como ejemplo de
tipologias violentas.

Comparando los diferentes estamentos que se erurear&sta tabla (véase Fig.3)
hecha por eCentro Reina Sofia para el Estudio de la Violehca observa que el
problema de la violencia afecta a cada uno de ab#tdntes de este mundo, (y no hay
que descartar las medidas que se toman por parédgdeas organizaciones para la
defensa de las especies animales ante maltratagag ¢nnecesarias, podria afadirse

una fila mas en la que se clasificara el tratoevits a los animales).

Nombre Victimas
Familia Domestica Mujeres
Menores

Personas mayores

Comunidad Tedofa ciudadanasa

Politica Politicos o poblacan cvil
Terrorismo Poblacion no combatiente

Escuela Escolares {y en grado mucho menor, profesorado)
Acoso Escolares

Lugar de trabajo Trabajadoras (y, en grado mucho menor, trabajadeores)
Acoso Trabajadoras (y, en grado mucho menor, trabajadeores)

Guerra Toda la poblacian (crecientemente, la civil)
Violacion (genocida) Mujeres

Pantallas Toda la poblacian

(Fig.3)

Las guerras, casi todas aquellas que recordamosl oaceso por el cual se instala un
poder, una fuerza o un régimen que no ve mejor raade proceder que la hacer

desaparecer aquello que idealmente se tiene ecanaépto, es decir invadiendo otro

¥ SERRANO SARMIENTO, Angela; IBORRA MARMOLEJO, Isdbtnforme: Violencia entre
compafieros en la escuelaspafia 2005. (Serie DOCUMENTOS: 9) p.11 / Cengm& Sofia para el
estudio de la Violencia. Edit&oaprint, S.L.

Disponibilidad en:
http://www.centroreinasofia.es/informes/Violenciatre_compa%Fleros_en_la_escuela.pdf
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territorio sobre el cual la violencia se empleara fines de cambiar, eliminar o sustituir
las diferencias generalmente culturales. Asi, ea dm las Ultimas guerras desatadas
como la de Irak a parte de los enfrentamientoseelois distintos bandos, algunos
medios han denunciado la innecesaria humillaciéa que estaban expuestos algunos
presos de Guantanamo, volviendo caer en el errdwsdeampos de concentracion. Si
seguimos el rastro bélico revisando incidentes ceha® Ruanda o la guerra de Bosnia,
no dejo de ver que estos desastres son de forermitgnte y en gran magnitud tratos
relacionados y comparables al acoso escolar. Temtlas guerras como en el acoso
escolar (de menor escala) el ataque del agresep&@®ne en la fijacién contra el
individuo (victima) que le produce un malestar gustificado por sus formas de ser,
actuar, proceder... Dicho malestar se afronta deavdormas: la burla o la risa, la
imposicion de fuerza estableciendo una jerarquipadier, el abuso sexual, agresiones
verbales... etc. Nombrar la muerte no tiene corredgocia en esta comparacion entre
juventud y guerra, pero asombran casi en el misimel tas miles de vidas que se

pierden en guerras como los puntuales casos de

violencia juvenil con el desenlace de la muertel o e,

asesinato. Esa atencion sobre la juventud, landaey 3'

Al .z J-"_JP
lo bélico, parece estar también en la mente des oo,

miembros del mundo del arte como el equipo llam
“AES+F Group”, especialmente en su serie de trabajc
fotograficos Tast Riot (véase Fig.4) comentado

. ., . . (Fig.4
posteriormente, en la relacion de artistas soheemudlo(. 9.4)

“Todo conlleva la negacion del Otro, de no ver uspeddo en su capacidad humana.
La conciencia de si y de la dignidad individual, seintimiento de la justicia y la
necesidad de proteccion buscando la satisfaccidlasleecesidades vitales, bienestar y
conformidad; todos son una serie de afectos quegrueonvertirse en lo contrario:

La necesidad de proteccion se vuelve control, demjerarquia, opresion sobre el
encasillado de débil o necesitado.

La violencia brota de la creencia de que los otros, sienten como nosotros, ni
reaccionan igual (bajo el esquema mas primario d&limy expulsar) como nosotros

gue somos legitima esencia de la humanidad.
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La propaganda nazi en Polonia marcé a sangre yduamglos carteles, en las escuelas,
y los periédicos la siguiente consigna: Judios-&sefifus. Asociacién que algunos
antropologos situaron en la sangre, diferenciandoplureza frente a comunidades

tachadas de bastardas y herejes vistas como elemaentaminantg *

Y si hablamos de diferencias o distinciones arentaois el origen de la motivaciéon para
el hostigamiento en la desigualdad concebida padmininacion del mundo masculino
sobre el femenino. Desde este precepto, en pramesatincion, pueden partir el juego
de las identidades y de los contrarios, con lasguexplica el principio antropolégico

por el cual se busca la convivencia con seresiaEntompartiendo un mismo espacio
con aquellos que son del mismo clan. Yo coincida édiaga, afirmando como

permanece el velo que ciega al ser humano envdeienmente en valores retrégrados

incapaz de ver el bienestar y el enriquecimien®apnlleva la diversidad.

Pero algo tan antiguo como la religion también leacado causas para el empleo de la
violencia o las antipatias del maltrato, su tramfigtara manipular todo lo perteneciente
a los hombres no solo reforzaba el principio ami@gico anunciado anteriormente
entre los dos sexos (el compromiso hacia el deteates derechos de igualdad a veces
se destructura por la intransigencia de la igledi® la Por los siglos de los siglos...

. . . ez s d 3
misma forma en el holocausto nazi la religion foa tazén gﬁ
Ulrich Tukur

ki
Mathieu Kassovitz

justa para la aniquilacién cuando se procedié almio
multitudes que constituian el pueblo judio (comootia
serie de guerras), y al contrario en otros tienippdmenos
como la inquisicion, por poner un ejemplo, eraraeha

para la religion cristina que combatia contra I® ge

Una pelicula de
Costa-Gavras

calificaba “paranoicamente” de demoniaco. La igle

como institucion se derrumba en la contradiccidnsde
pareceres, a veces me pregunto en si han sentigioevea (Fig.5)
de alguna de sus posturas en el pasado (ademas diel presente), puesto que si como

religion proclaman el dogma del amor al projimontieque desobedecieron dicha

4 ALIAGA, Juan Vicente. "A sangre y fuego. Imagedesa violencia en el arte contemporaneo.” En
A sangre y fuego/alencia: Generalitat, 1999.

Serie: Cicle: set propostes i un epileg per al fil@hmil-lenni ; 2

EACC, Espai d'Art Contemporani de Castello, 19995
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doctrina, atrapados por el egocentrismo, cuanddogmafios de la segunda guerra
mundial desestimaron la ocasion para hacer togmsible para salvar a los judios de
centro Europa. Muestra de esto se palpa en elnaygaje “Amén” (2002) de Costa-
Gavras (véase Fig.5) donde el director fiel a trakdema de las injusticias politicas, da
el toque de atencidon desde la primera escena @elieula hasta el doloroso final,
mientras las voces de socorro de los judios saaddejpasar por los altos cargos de

estamentos como la iglesia.

Yo no represento la justicia, no soy un érgano parponerla, pero tampoco un
verdugo que escriba esto como condena o senteacia las personas desafortunadas
que hayan actuado con un exceso de crueldad eageesiones como pasa en el acoso
escolar. Pero como aceptacion de lo que soy y éoh@n hecho otros como yo, me
refiero en el campo del arte, medito que es lopyesle hacer mi proyecto para plantear
vias de solucién a problematicas que preocupan.

Asi lo hizo Goya en sus desastres de la guerramp @l muchos otros detras hasta hoy.
El arte se comporta asi cuando ante sus ojos skeampalabras como pufios (a veces
esto es lo minimo ya que después de las palabrgsrslas acciones), y no conviene
subestimar el poder del arte.

La respuesta a: ¢Qué pinta el arte en el enfreatdmihacia causas como el acoso
escolar?

Aliaga lo describe bastante bien cuando contéstaconviene subestimar el poder del
arte, su capacidad de despertar fascinaciones,rggliar pasiones, o al menos de
calmar y aliviar dolores, de atrapar la retina, @xorcizar demonios, aunque fueren

éstos personales.

Pero en el ultimo periodo de siglo, antes de cand®amilenio, el arte esta sumergido
debajo de la popularidad de otros engendros, ehalaaza el peso mas fuerte se postra
ante la exagerada mundializacion que oculta mserrafin, puesto que las masas estan
hipnotizadas por la publicidad, por las anécdotagentecillos de actores del celuloide

americano enfermos de glamour o las talentosasl@sgae algun futbolista cubierto de

® ALIAGA, Juan Vicente. "A sangre y fuego. Imagedesia violencia en el arte contemporaneo.” En
A sangre y fuegod/alencia : Generalitat, 1999.

Serie: Cicle: set propostes i un epileg per al fil@hmil-lenni ; 2

EACC, Espai d'Art Contemporani de Castello, 1999. %
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oro. (Evidentemente hay que tener presente laspextees, hay profesionales del
deporte o del cine que conscientes de la famagegjesu influencia participando en

varias campafas de ayuda)

Hay muestras visibles de la violencia que se reamomtuchos afios atras en las infinitas
representaciones del mundo de la historia del pei®, regresando a la época romantica
en la vision de Goya, su obra puede tomarse comesge en la historia de los
ejercicios de violencia por plantear el punto dgtavide las victim&ssin piedad; el
verismo de las estampas de gdesastreshoca con cualquier legitimacién ideoldgica.
Su preocupacion es el reflejo y la demostraciomp®@cupaciones similares que han
motivado la produccion de numerosos artistas, @tgdos por los efectos y la represion
sobre los seres humanos sobre la humanidad denes Isumanos. Las obras de Goya
respaldan y marcan un nuevo punto de inflexioraréirpdel cual y a lo largo del siglo
XX la estimacién que ha suscitado la violencia &algiado el horizonte en el que los
agentes de la violencia eran protagonistas hastal emundo del arte, haciendo que
aparezca otro horizonte donde aquello que ocupaepmplano sea la condicion de las
victimas. Y asi Goya reflexiona, adelantandose apertacion plastica, sobre lo que
hasta el momento habia podido ser marginal: einsiginto de la poblacion civil.

La tradicion que se habia prolongado desde la edieval tan solo habia cooperado
con una evolucion artistica que en la pintura reputa continuaba encarnando los
ideales de los totalitarismos que hacian de larguara actividad sublime, donde se
garantizaba la legitimidad de la violencia, la ceid el instrumento justificado por el
poder vigente que se mostraba magnificado comereleh emperador o alguno de sus
generales venciendo el enemigo. Goya rompié convlderes que legitimaba el
ejercicio de la violencia vy la crueldad de los rdeoimientos de la Guerra de la
independencia, la cual crey6é tener buenas razoaes @ castigo y la redencién
impuestos a los civiles bajo formas de represi@eaxplican la necesidad ineludible de
ser perseguidos y acabar con ellos como encamexcitel mal. Del mismo modo que
la violencia bélica que fue ejercida en nombre dres politicos que aluden a
naciones y a monarcas, o los suplicios de lasd=atdés de la religion en honor de la

salvacion.

® BOZAL, Valeriano. “Introduccién.” EnEjercicios de la violencia en el arte contemporarj€urso
dirigido por Valeriano Bozal dentro del programaAs«te y cultura en las sociedades del siglo XXI>>]
Editorial: Universidad Publica de Navarra. Cuadsrde la Catedra JORGE OTEIZA. 2006. p. 16-17.
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La aparicion del material escolar en mis piezaisc@aso el mobiliario deteriorado, las
virutas de lapices o las hojas de libreta son Brggta de la victima (representa el dafio
que soporta) cuando antes de castigarla ya se medwdo su pertenencia a la especie
humana, tratandola como cosa sin mayor importage& la que tiene una hoja de
papel. El agresor en un estado muy avanzado deneial consuma el proceso de
destruccion de la victima cuando anteriormente gadéstruido el concepto de ser
humano de esta, y es una forma de cdmo el agrestica el individuo como objeto
enemigo. En la estampa 39 de la seri®dsastrees donde Goya refleja algo similar
en los mutilados atados a un arbol, haciendo unadj@gade los fragmentos humanos
estableciendo una relacion entre el ser humanmatlaalezd.

Los cadaveres de &rande hazafa! Con muertos! (véase Fig.6) son los “frutos” del
arbol, se trata de una de las estampas en dondeldacia alcanza mayor intensidad

pues los seres humanos han sido N T

. |
tratados como cosas. Posteriormente|
con la utilizacion de los animales |
desarrolla el tema de la

deshumanizaciéon afadiendo un

punto burlesco personificando a los

poderes opresores con dicha

alegoria.
(Fig.6)

Tanto esta estampa como la mayoria

de las que pertenecen a la serie ddlesastresntroducen un principio de cotidianidad
en los brutales acontecimientos. El reflejo deeauntorio plagado de cadaveres, donde
el hombre es cazador y cazado, siendo este suoptighio”, deja de ser un hecho
extraordinario o excepcional, cuando el espectamte formar parte de la escena por
la atencion suprema que cautiva su mirada, acdbalaslo casi inconscientemente
que sucede a diario y lo tragico se banaliza swertenayor importancia. El artista
elimina la dignidad que le corresponde a la mueesta la gravedad, quita el honor,
todo al aproximar los verdugos a sus victimas g aez al aproximandolos a todos

"BOZAL, Valeriano. “La deshumanizacién y la violémen losDesastres de la guerrde Goya.” En:
Ejercicios de la violencia en el arte contemporari€urso dirigido por Valeriano Bozal dentro del
programa <<Arte y cultura en las sociedades d& 3 I>>] Editorial: Universidad Publica de Navarra
Cuadernos de la Catedra JORGE OTEIZA. 2006. p. 92.
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nosotros. Prescinde de la distancia que caradbanzias pinturas académicas, heroicas
y sublimes, como las de las batallas napolednidasde la figura de emperador
centrada en la composicion, organizaba y justificéiica y politicamente a las victimas
enemigas, rememorando la gloria de las batallasa wittoria de su violencia
revolucionaria.

Goya por el contrario representa la guerra de utos&patético>>, en la brutalidad de
las escenas en la que los hechos nos quedan nué#s aeno un lugar corriente y
ordinario en el que podriamos estar, en dondeual gue el acoso escolar podemos ser
victimas o verdugos. En el pasado se pensaba gueetpetradores de actos violentos
eran individuos excepcionales de forma que el \godaparece como un ser maligno
(desequilibrado, patologico), distinto de los dernasta el punto de que los demas no
podrian serlo. Pero contradictoriamente la bangbrade la violencia es tal que en las
masacres de Ruanda o la segunda guerra mundialhdodbres que intervenian
mostraban normalidad, no eran individuos exceptmogate malignos, y esto significa
que solo basta que se den las condiciones adecpadagjue todo el mundo bajo el
significado de la banalizacién (de ver que la \nola es algo del <<orden normal>> de
las cosas.) pueda ejercer la violencia. ValeriarazaB ofrece un ejemplo en la
introduccién que escribe dentro del libr&jércicios de la violencia en el arte
contemporanep cuando cita el analisis de Hannah Arendt solbrpiieio de Adolf
Eichmanfi, responsable en la organizacién de la logistiea tnsportes del
Holocausto, para deportar a los judios, inventdoasus bienes y encargandose de la
logistica de las deportaciones hacia los campaxgminio. Segun las declaraciones
del militar en el juicio, Hannah Arendt destacardaon por las que justificaba su
crimen: Eichmann atestiguaba que por su estatfisndenario cumplia con su trabajo,
el cual consistia en lograr el mejor sistema desprartes. Su obsesion por obedecer las
labores de su cargo eran a su entender el fre@ospacondena, sin angustiarse por el
destino de los trenes y sus pasajeros.

8 BOZAL, Valeriano. “Introduccion.” EnEjercicios de la violencia en el arte contemporarf@urso
dirigido por Valeriano Bozal dentro del programaAs«te y cultura en las sociedades del siglo XXI>>]
Editorial: Universidad Publica de Navarra. Cuaderde la Catedra JORGE OTEIZ2006. p. 29.
{Informacién sobre Adolf Eichmann también en:

EL JUICIO DE EICHMANNERN: ENCICLOPEDIA DEL HOLOCAUSTO, Producida ptdNITED
STATES HOLOCAUST MEMORIAL MUSEUM.” [en linea]

Disponible en: http://www.ushmm.org/wic/article. ftigng=sp&Moduleld=10007185 [Consulta: 18
septiembre 20071}
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Al parecer Adolf Eichmann padecia lo que los psigos han denominadiesconexion

o distanciamiento moralproducido entre personas como las que se ocupala d

represion, ejecuciones, instrucciones en prisioetes,Las ideologias como las que se
forman en algunos regimenes politicos (a vecesdatlarcon eufemismos) destacan
entre los factores de dicho distanciamiento, asioctos credos religiosos que han
impartido o imparten la pena de muerte como veragade hecho, y volviendo al tema
de la inquisicion, la desconexién moral alcanzabaunto que sobre procurar conducir
el culpable al arrepentimiento para la salvacidmaaés de su perdon, esto tan solo
sustituia una ejecucion atroz por otra presumibitgenmas benévola como morir antes

de ser quemado en la hoguera.

El acoso escolar, a primera vista podria califeasemo un tipo de violencia menor,
mas de uno probablemente no la considere violepcias no siempre se producen
efectos visibles a simple vista. Gerard \ilasa el concepto swicrofisica del dafie>
para englobar males que destruyen ambitos socitdede niveles que atafien a la
marginacion, a géneros, a identidades sexualegjr&eion, y en definitiva problemas
desatendidos por divulgarse como minorias. Pefa s&s propio que los principios de
un ambito de democracia situasen en el mismo migeimportancia el marco de la
<<microfisica del dafi®> respecto de la swacrofisica del daffe> tomando como
ejemplo de este ultimo desastres destructivos atagues terroristas. Si he hablado de
algo tan extremista como la guerra no es porgaeado escolar sea lo que las desate 0
motive, si no por que como forma violenta contribugyuchas veces a delimitar los

origenes de la mas explicita, radical y dramatustildad.

° VILAR, Gerard. “Etica de la imagen violenta eraele contemporéneo.” EEjercicios de la violencia
en el arte contemporanefCurso dirigido por Valeriano Bozal dentro del grama <<Arte y cultura en
las sociedades del siglo XXI>>] Editorial: Univetad Publica de Navarra. Cuadernos de la Catedra
JORGE OTEIZA 2006. p. 116-117.

20



“QUE EL MIEDO NO FUNDA EL PANICO.”
ASPECTOS IMPORTANTES PARA CONOCER EL FENOMENO DE LA
‘EPIDEMIA” DE VIOLENCIA JUVENIL.

El contexto actual sobre la situacion del acosolasccomo ya habia mencionado esta
dramatizado por los medios anunciando los hecho® @go monstruoso, y asi partes
de la sociedad como las que tienen hijos tienenomeepto de la juventud basado en

gue cada dia esta es mas violenta.

Los términos de “violencia” y “juventud” producemai sensacion incomoda, puesto
que a una gran parte de la poblacion asocia logélosnos y generalizan demasiado
llevandoles a pensar en que los jovenes son mdasntos cada dia, y que por su
inmadurez y los estilos de vida que llevan lo saiis mue los adultos. Existe una
sensacion de creer ver en nuestro entorno inmedi@oviolencia que atraviesa casi
todos los ambitos de la vida de los jovenes, pEmpjo en los lugares y cosas que ellos
destinan como tiempo de ocio, en lo que trata psbyecto como fendmeno de
violencia escolar o en las conductas que acompealftedfico y consumo de drogas.

Asi mismo, a pesar de las repetidas muestrasatei@p de la violencia que ocurren en
cada parte del planeta observando los medios deirgoation de masas, hay que
plantearse que el juicio de que el espectador sachstumbrado a descuidarse ante
hechos de los que prevé el desastre es algo giendesimple casi en exceso, ya que
todavia (como experiencia personal) aunque veamosnaas imagenes de violencia
muchas no se han desactivado de nuestra sengibyligepr tanto no nos son menos
tragicas por mucho que se repitan. Resulta aterrembmrdad las noticias sobre el
ataque terrorista en un colegio de Rusia dondetodss los estudiantes y profesores
estaban encerrados como rehenes; y a pesar dedatescausadas solo la vision de las
ruinas del edificio dificulta continuar con los sjabiertos. Ahora mas recientemente
pude ver en los telediarios como Kenji Nagai unigosta grafico fue asesinado
cruelmente, mientras grababa una protesta en Ramgiinun miembro del cuerpo
militar perteneciente al régimen totalitario qudigrna en Birmania. El momento en el
que cae abatido el reportero y la impiedad deliafarmado que continla su marcha

después del disparo son unos instantes fugacespimte para el espectador que
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observa desde el sofa de su salon como la potigcaquel régimen se basa en la
irradiacion del miedo, la opresion y la tiraniarsolos ciudadanos.

Vemos y oimos el miedo a través de las pantallagsyauto-generamos una memoria
que nos da una vision desorbitada y macabra detaspsel hombre y su psique, que en
el orbe de la juventud las varias siniestralidagies se han cometido son conocidas
gracias a los medios, y que aunque no son muchosiedal tipo de gravedad que
provoca un gran impacto en la opinion publica. idaedado grabados en la memoria
asesinatos cometidos por menores de edad, querias wvaasiones se han bautizado
con nombres por el gremio periodistico, asi podeaitas el “crimen de la katana”,
caso en el que se culpd la severa adiccion debchicin videojuego causante del
asesinato de su familia, o también el caso de ifi@s mue secuestraron y mataron a un
nifo de dos afos en un centro comercial de Livérfdl). Noticias de tal calibre
ofrecen una imagen extrema de la juventud, y uroged que no diferencia los
componentes de las agresiones, pues la tendenm@aages la de englobar todo en el

circulo de la violencia.

Desde el estudio realizado por el profesor de lavéysidad de Barcelona Dr. Antonio
Andrés Pueyd (Miembro del Grupo de estudios Avanzados en VinEeRGEAV-,
Departamento de personalidad y Facultad de PsieolagJniversidad de Barcelona) se
analiza el comportamiento de la violencia juvemihdo un sentido y explicacion para
clarificar las confusiones y el enredo que hay sdds creencias que se tienen hacia los
jovenes y los problemas que surgen a lo largo ddesarrollo hasta convertirse en

adultos.

Al leer el breve informe todo parece tener unaieapion como minimo mas razonable.
Hay un dato que cambia la concepciéon que se tiene | temor a la ola de malas
conductas juveniles. Las estadisticas fundadaslgsordatos policiales y judiciales

demuestran que desde inicios del afio 2000 pareeesquha frenado la llamada

1 ANDRES PUEYO, AntonioVIOLENCIA: LAS PERSONAS SON LA CLAVE

-Todas las personas somos Unicas pero semejaatgarifbilidad de las personas es la clave para
comprender la mayoria de las cosas que sucedarestras sociedades. Nuestra naturaleza se cazacteri
por la gran variabilidad entre personas.-

‘Web blogdedicado a...PSICOLOGIA DE LA VIOLENCIA Y DE LA DELINCUENCIA. CRMINOLOGIA Y
PSICOLOGIA FORENSE. PERSONALIDAD Y DESARROLLO. SOIZACION Y EDUCACION.
[en linea] Disponible en: http://laspersonasoniaelalogspot.com/ [Consulta: 21 septiembre 2007]
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“epidemia de violencia juvenil” que se proclamoéahie el transcurso de los afios de las
décadas de los 80 y 90.

El binomio deviolencia juvenilengloba muchos aspectos del modo de vida actuakde
jovenes por los cuales esta violencia surge cormategia Util para resolver conflictos,
pero eso si con la apreciacion de que las conseiesgrueden ser mas graves de lo que
el autor pretende pues son dafinas para los oteogeges también para él mismo. La
siguiente definicion que propone el informe cladfiel significado general del término
de violencia que es aplicable también a la juvertioima, modo o manera estratégica
de enfrentarse a los problemas y conflictos sosiate interpersonales que se
caracteriza por producir consecuencias dafinas yjuokciales a terceros y/o sus
bienes y pertenencias’

Para concretar mas aun hacia el tema que ocup@reskecto, el acoso escolar es un
tipo de comportamiento que pertenece a lo distdapior el estudio psicolégico como
comportamiento antisocial juveniEste concepto se percibe un tanto distinto deué q
se considerdelincuencia juvenjl ya que esta ultima es una categoria que hall@sde
individuos que hayan cometido acciones puniblegbéstidas en unas leyes.

Ambas diferencias pueden alternarse en un mismuidid, pero elcomportamiento
antisocial juvenildestaca por que sus acciones estén catalogadasnoahaddigo penal

u otro tipo de leyes, son acciones lesivas y dafiiasa la sociedad, para el propio actor
de la conducta y los miembros de su entorno corofegores, compafieros, amigos y

familiares.

La juventud hoy es un casi un estilo de vida masupa etapa de la vida de los seres
humanos a raiz de los cambios y avances en lacpplia sociedad y la salud que
notamos en el mundo contemporaneo. Una serie tiedaccontribuyen a estimar como
juventud a personas que no hayan sobrepasado loafi85 aproximadamente,
especialmente si ain no han formado una familiaop pgarte hay una tendencia
bastante extendida a alargar, casi de forma indafirel periodo de la juventud. Asi
pues, solo cabe comprobar que cualquier joven lagirasa su incorporacion al mundo

laboral, en ocasiones debido a la prolongaciéroges$tudios que suele alargarse y eso

1 ANDRES PUEYO, Antonio. kiFORME> Violencia juvenil: realidad actual y factores psiégicos
implicados.(GEAV) Grupo de Estudios Avanzados en ViolenciapDde Personalidad. Facultad de
Psicologia - Universidad de Barcelona. (2003-2Q03)

(Disponible en: http://www.ub.es/geav/Imatges/Vimia%20juveni_rol_3l.pdf [en linea] [Consulta: 21
septiembre 2007])
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afecta al abandono tardio del domicilio paterno lg éndependencia como elemento

central para el paso a la vida de adulto.

El comportamiento violento en los jovenes tienecamponente evolutivo, de forma
gue dicha conducta puede ser algo estable que emyiacremento o desaparezca,
siendo conscientes de que durante la infanciaagltdescencia se sucede el desarrollo
personal mas trascendente que puede intervenia eorducta violenta y también
delictiva. Y a pesar de los argumentos por losmpuexien ser mas violentos -como su
fuerza, su capacidad mental, los momentos en lesiquienen ni responsabilidades ni
supervisiones y los motivos que justifican los agres que frecuentemente son
respuestas que se dirigen a resolver un confligtoes creado (o ficticio) por el propio
agresof*- solamente una pequefia parte de los jovenes séeden en agresores o

violentos asiduos.

La manera de enfrentarse a los problemas por phkrtéos jovenes presenta dos
obstaculos a diferencia del modo de respuestasdadialtos:

Los jovenes disponen de escasos recursos con ¢éokamper frente a sus necesidades y
ademas carecen de experiencia para resolver prablgue son nuevos para ellos.

Pero ademas hay que sefalar que las paulatinasllgsex los factores con los que se
califica de culpa y causa influyente para tales mamamientos requieren la siguiente
reflexion:

Pensar que la practica de un videojuego, una K@act® celos o querer ser conocido
como autor de una agresion (como ejemplos sepamdiegdualmente) son una causa
Gnica y verdadera para el acto violento es mas hlesurdo aunque los medios
continlen apostando por esto como razon de paes@niargo si que se ha demostrado
empiricamente que tales factores tratados indilnderate contribuyen en la génesis,
mantenimiento y causalidad del acto violento; asbuen ejemplo seria mencionar los
chicos y chicas que hayan sido maltratados p@legLo personas como sus padres.

No es sensato aventurarse a descargar acusacicoadgnas hacia estos habitos, pues

antes de ello hay que sospesar que en los cas@®ndgortamientos violentos o

12 ANDRES PUEYO, Antonio. KIFORME> Violencia juvenil: realidad actual y factores psiggicos
implicados.(GEAV) Grupo de Estudios Avanzados en ViolenciapDde Personalidad. Facultad de
Psicologia - Universidad de Barcelona. (2003-2@03)8 y 9.

( Disponible en :http://www.ub.es/geav/Imatges/¥€mtia%20juveni_rol_3l.pdf [en linea] [Consulta: 21
septiembre 2007])
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antisociales suelen reunirse mas de dos razonescqo®inadas y alternadas
asiduamente en un prolongado periodo de tiempcertiezl efecto de predecir un
comportamiento violento juvenil. El estudio declajae un solo factor de riesgo
observado en la vida de un individuo nunca es iealnazon para futuras “fechorias”.
Estas teorias extraidas desde el documento de $\RdiEyo sobre la actualidad y los
factores de la violencia juvenil tienen més sigaifio si leemos el siguiente ejemplo:

La préactica habitual de video-juegos de contenidtemto, se estima que es mas dafina
cuando por ejemplo el usuario es “un pre-adolescennh un nivel de inteligencia
medio-bajo, afectado en la infancia por un trastode déficit atencional con

hiperactividad y sin apenas supervision paterna”.

sy "VIRGENES
7 SIS

o P

(Fig.8y9.) (Fig.l

Contradictoriamente, esta teoria puede ser la mgdesal reflexionar sobre las causas
de los hechos violentos en las conductas de l@n@s/cuando en vez de haber tenido
apenas atencion paterna, han vivido en una castedas normas familiares responden
a un caracter conservador de medidas -en el padeedos padres adecuadas-
exageradamente sobreprotectoras. Por eso me viémemante desastres familiares
como el que se representa en la pelicula “Las m@gsuicidas” (1999) (véase Fig. 7 y
10) de Sofia Coppola, (basada en la novela del smisombre escrita por Jeffrey
Eugenides) donde las cinco bellas hermanasbbn” (véase Fig.9) viven bajo las
maniaticas normas de sus autoritarios padres lalesmo comprenden los anhelos de

sus hijas, que suefian con tener lo mismo que siateg) una juventud con fiestas de
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adolescentes y salidas con los amigos. Destacaaiascena en concreto en la que la
madre de las chicas obliga a una de ellas a deskeade la coleccion de vinilos de rock
para que no influyan en la inocencia de las hersati@ha actuacion de la madre,
obsesionada por la disciplina, es la pura encainade la etiqueta que aparece en
muchos discos de los Estados Unidos (véase Fig.8).

Asi mismo Michael Moore, a lo largo de su populacumental Bowling For
Columbine entre las personas que entrevista en su filmeeepavarilyn Manson el
cual se ha calificado de presunto culpable deanaitlos jovenes de EE.UU. a cometer
todo tipo de crimenes. Michael Moore, movido enchude una buena y Unica razén
para las muertes de armas de fuego derrumba altadpe al mostrar la irracionalidad

de las situaciones.

Ante tal panorama, del cual hay muchas cosas m&saptar (pero que se distancian
demasiado del asunto del acoso escolar) ya soodm=dr que esto son algunas resefas
gue he querido destacar de entre varias sobrei@sjusicoldgicos para reducir, evitar y
entender la comprension de la naturaleza de la&net, no son normas a las que
cefirse pues cada persona (cada joven) funcionaodde distintos contextos que
impactan sobre su crecimiento fisico y mental. Boranto aqui es donde cada uno

diria: claro, cada persona es un mundo

El acoso escolar varia segun el centro de ensefignzanbién dependiendo de las
edades, pero en rasgos generales el nivel de pajesnle maltratos y acoso oscila en
un 15% tanto en primaria como en secundaria. Apragamente el 9% suelen ser
victimas y el 7% han maltratado regularmente aso&studiantes. Estos porcentajes
representan uno de cada siete alumnos y el 1,6%sties estudiantes son tanto
maltratados como maltratadotes. Con el crecimigleteedad el acoso escolar incide
menos, pero la complexion de dicho fendmeno epsealumnos mas mayores puede
resultar mas agravante. Como se puede observatiftas no son excesivamente
elevadas vy satisfactoriamente existe un 15% apckim de reduccion de

comportamientos del acoso escolar cada afo. ELvdij (Instituto de la juventud

<Ministerio de trabajo y asuntos socialpen 2003 publicd un informe que indica qle “
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incidencia de los comportamientos agresivos y uiole en la juventud... no puede

considerarse excesivamente alarmanté&’..

Esta reduccion de los indices de violencia queraeosn en los afios 80 y 90 y que se
han visto frenados a inicios del nuevo milenio efeeren a todo tipo de actos hostiles
ademas del acoso escolar, y aunque se han descdb@ores aislados que intervienen
en la formacion del comportamiento violento, fatidavia pasar por varios pasos de
proceso de trabajo con los que generar un marcopguaita plantear soluciones

eficaces de prevencién y control.

13 ANDRES PUEYO, Antonio. KIFORME> Violencia juvenil: realidad actual y factores psiggicos
implicados.(GEAV) Grupo de Estudios Avanzados en ViolenciapDde Personalidad. Facultad de
Psicologia - Universidad de Barcelona. (2003-2Q0T5.

( Disponible en :http://www.ub.es/geav/Imatges/¥€mtia%20juveni_rol_3l.pdf [en linea] [Consulta: 21
septiembre 2007])
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INFORME CISNEROS VII
E
INFORME VIOLENCIA ENTRE COMPANEROS DE LA ESCUELA

Los casos de acoso escolar ocurren en todos ldsosette ensefianza primaria y
secundaria (en practicamente todo el mundo), perenntodos en el mismo grado de
incidencia. Dentro de Espafa el fendmeno, que hanado ver al menos llama la
atencion (me da igual que los afectados sean muzhmscos pues eso no cambia la
importancia), ha promovido el emprendimiento daigiss que constituyen todo un
inventario de lo que es el acoso escolar. Comeeydidho, llama la atencion por que si
bien el nimero de sucesos que se registran howitode son desbordantes o
desmesurados, algunos sectores de la poblacidargegel temor a perder los estribos
del acontecimiento por todo lo que conlleva la gdad de los casos mas calamitosos y
espantosos. Entre ese sector de la poblacion semnan profesionales de varias
procedencias como el profesorado el cual no sasegnicia los espectaculos violentos
sino que algunas veces les toca sufrirlos por atinse en las propias victimas de los

jévenes y sus agresiones.

Otros profesionales atraidos por la gravedad deolancia juvenil se han dispuesto a
estudiar el fendmeno del acoso escolar en vistasdeonsecuencias que este acarrea.
De esta forma se inici6 una investigacion que aabf los diferentes aspectos que
giran alrededor del tema. Dicha empresa se cormue el Informe Cisneros, y una de
sus ultimas muestras lleva el titulo khdorme Cisneros VIl sobre violencia y acoso
escolar en alumnos de Primaria, eso y bachiller

Las cifras de tal estudio manifiestan que uno dia caiatro escolares de la Comunidad
se Madrid (territorio sobre el que se experimeh&stidio) padece acoso escolar, y eso
fue en el afio 2005.

Simultaneamente, con escasa diferencia de tiemgsuledla instituciorCentro Reina
Sofia para el Estudio de la Violence® habia emprendido otro estudio acerca del

fendmeno, basandose en las entrevistas hechases@@antes repartidos de entre las

! ONATE CANTERO, M2 Araceli; junto a PINUEL Y ZABALAJosé IgnacidNFORME CISNEROS
VII. “VIOLENCIA Y ACOSO ESCOLAR” EN ALUMNOS DE PRIRIA, ESO Y BACHILLERnforme
preliminar. Septiembre 2005, Madrid. Instituto dadvacion Educativa y Desarrollo Directivo.
(Disponible en: http://www.internenes.com/acososdiéAM.pdf y http://www.acosoescolar.com/ [en
linea] [Consulta: 22 septiembre 2007])
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varias comunidades autébnomas de Espafa. Dichojdrdllesa por titulo: Informe
Violencia entre compafieros en la escuglan el se cataloga el acoso escolar como una
de las entidades que forma parte de lo que citaboaoofencia escolarrefiriendose a
cualquier tipo de violencia producida en el sistegscolar. Asi el informe diferencia

cada elemento &si

La violencia escolar es cualquier tipo de violencia que se da en contextos escolares. Puede ir
dirigida hacia alumnos, profesores o propiedades. Estos actos tienen lugar en instalaciones
escolares (aula, patio, lavabos, etc.), en los alrededores del centro y en las actividades
extraescolares.

El término acoso (bullying) hace referencia a un comportamiento repetitivo de hostigamiento e
intimidacion (Dentro de los recintos de ensefianza entre compafi@deoclase o de distinto curso que suele
trasladarse a otros contextos como encuentros garés) cuyas consecuencias suelen ser el aislamiento y
la exclusioén social de la victima.

(El acoso escolar tiene un gran parecido en su modus operandi y consecuencias con el acoso
laboral o “mobbing”)

Hablamos de acoso cuando se cumplen al menos tres de los siguientes criterios:

- La victima se siente intimidada.

- La victima se siente excluida.

- La victima percibe al agresor como mas fuerte.

- Las agresiones son cada vez de mayor intensidad.

- Las agresiones suelen ocurrir en privado.

Cada estudio aporta sus propios resultados, peesmporcentajes que dan una idea de
cual es la situacion ante aspectos relativos aitdsnas y a los agresores, como las
edades, los sexos, los gustos o aficiones, lagedifess formas de importunar o
arremeter ordenando en gréaficos cuales son lasusakas, cuales son los lugares mas
habituales para las agresiones, y un extenso etc.

Aqui a continuacion, como ejemplo de la situacignesento alguno de los puntos del
sumario que concluye elrfforme Violencia entre compafieros en la escuélaalizado

sobre 800 estudiantes de distintas partes de Espaé@romovié eCentro Reina Sofia

2 SERRANO SARMIENTO, Angela; IBORRA MARMOLEJO, Isabéhforme:Violencia entre
compafieros en la escuelaspafia 2005. (Serie DOCUMENTOS: 9) p.12 / Cengm& Sofia para el
estudio de la Violencia. Edit&oaprint, S.L.

Disponibilidad en:

http://www.centroreinasofia.es/informes/Violenciatre _compa%Fleros_en_la_escuela.pdf
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para el Estudio de la Violenciague nos pueden ser Utiles para opinar sobre el

fenébmeno:

* El 75% (600) de la muestra ha sido testigo de violencia escolar; el 14,5% (116) se declara victima

de violencia escolar en general (el 2,5% de acoso escolar); y el 7,6% (61) se identifica como

agresor. El 44% de las victimas reconoce haber sido agresor en alguna ocasién. A su vez, el

83,6% de los agresores afirman que en algin momento han sido victimas.

« El perfil de victima y agresor coincide en que suelen ser chicos de 12 o 13 afios, excepto en el
caso del acoso, en que las victimas son primordialmente chicas (65%).

« Las victimas de las agresiones se definen a si mismas con rasgos positivos (alegre, sociable, con
muchos amigos, etc.). Es de destacar que las victimas de acoso se autodefinen con rasgos
negativos en mayor medida que las victimas de violencia escolar en general (40% insegura; 35%
depresiva; 35% con pocos amigos; y 30% solitaria).

« Cabe resaltar que el porcentaje de victimas de acoso y de victimas de violencia escolar en general
gue son repetidores es muy similar (30% y 27,6%, respectivamente).

« Los agresores gustan de actividades de riesgo (59%), peliculas y videojuegos violentos (41%), y
en el 39,3% de los casos sienten rabia u odio hacia los demas.

» En general, el tipo de maltrato mas presente entre las victimas es el emocional (82,8%), seguido
del maltrato fisico (50,9%).

« Los lugares mas habituales para llevar a cabo las agresiones son la clase (54,3%) y el patio
(53,4%), aunque el porcentaje de las agresiones en los alrededores del centro (32,8%) no es
despreciable.

e Las victimas consideran que la causa mas importante de la violencia es que “la han tomado
conmigo” (37,1%). Por su parte, los agresores afirman que sus conductas violentas son respuesta a
las provocaciones de la victima (70,5%).

* El 18,1% de las victimas de violencia escolar en general mantiene la ley del silencio y no lo cuenta
a nadie. Este mismo porcentaje desciende al 10% entre las victimas de acoso.

« La intervencion de los profesores en estos actos ronda el 50%. La principal consecuencia de esta
intervencion, segun el agresor, es que “se controla mas” (36,1%). Tanto agresores como victimas
estan de acuerdo en que los profesores que no intervienen en el conflicto es “porque no se enteran”

(27,9% y 39,7%, respectivamente).

Volviendo al Informe Cisneros, comentado por la@isiga Esther Roperti Paez-Bravo
en su libro Padres victimas, hijos maltratadore<lla nos cuenta las conclusiones mas
fundamentales que se han extraido a raiz Aetotest Cisneros <<violencia y acoso
escolar>> en alumnos de Primaria, Eso y Bachilleie se puso a disposicion de

padres y educadores para evaluar a 4600 escomte<Cdmunidad de Madrid
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Como conclusiones interesantes Esther Roperti emuntes motivos basicos
relacionados con las razones vistas en el agresargiacar a la victima. Son las tres

siguiented

1.- Una “ ideacion paranoide” mediante la cual los agresores se sienten agradadrustrados o
provocados, lo que da lugar a que tiendan a agraditros con gran facilidad.

2.- El humor. Desde esta perspectiva, los agresores interpeetmracciones (burlarse, poner motes,
ridiculizar) como algo gracioso que significara aplaudidos por los espectadores.

3.- La agresion como defensaBajo esta premisa, los agresores utilizan laaaodm violenta como una

forma de evitar convertirse ellos mismos en victimea otros.

El tercer motivo indica algo que también se recalezel informe, pues se ensalza la
importancia de la espiral de la violencia instaladalos centros de ensefanza la cual
consiste en que ser victima de acoso escolar edeufus riesgos, que sumado a otros
factores como hemos visto antes, a posterior padftiar en incitar a tales victimas a
convertirse en acosadores como via de salida gqmon para dejar de serlo. Algunos
agresores conocen el papel de victima, saben |dwpexperimentarlo, bien en sus
hogares o en otros contextos, a través de desayledy abusos de poder que los han
aprisionado en un trauma que los somete a un nmedsuperado que les proporciona
frecuentemente agobio y frustracion.

Tal frustracién despierta en el agresor reaccigneso la que describe el primer punto,
una fideacion paranoide’la cual consiste en que el agresor vea regulasment
provocaciones impulsadas por la victima cuando ealidad son sentimientos
equiparables a los celos.

Una de las formas a las que el agresor puede mepara calmar esta lucha interior es
con la segunda razon enumerada, el humor. Convikrtagresion en un acto gracioso
y con el alcanzan un objetivo comun en la figurd deosador, alcanzar un
reconocimiento social (que representa también wempoa la vez que lastiman un
compafero de estudios. Como efecto encadenada@stenhumano resalta entre el
agresor y el usual grupo de comparneros que lo agoygue le da el respeto que ha
impuesto) aunque solo sea como espectadores, ugocégoceéntrico de vinculacion
qgue suprime la cualidad de la empatia. El agregscdmotivos para reirse de la vida,
pierde el respeto ante momentos que la requieeal@icapaces de dejar de ser persona

¥ ROPERTI PAEZ-BRAVO, EsthePadres victimas, hijos maltratadotes. Pautas pamatolar y
erradicar la violencia en los adolescent&spasa-Calpe, S.A. ( Madrid) 2006. p. 139.
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para actuar como payasos beneficiandose de laasbarhumillaciones hacia otros,
abandonan la habilidad de mantener un contactdaigua ante los demas como por
ejemplo cuando satirizan una incapacidad fisica entah de alguna persona sin
preocuparse de que le vaya a afectar.

El agresor asi solo consigue hacerse el fuertendgrupo, se ha construido una coraza
invisible con la que se protege de sus tensiongléascy perjudica a los otros a costa de
sus necesidades sin ver la cobardia que esto zanlle

La otra cara destacable de la cobardia es la iampoéa que tiene el grupo (de iguales)
no solo por ser rasgo de unién de identidades coamera que tienen de funcionar los
jévenes, si no por el respaldo que pueden encoogaagresores en los momentos de
abuso hacia la victima que se la condena a setadpabDecir respaldo supone que un
agresor no buscara ni provocara ‘follones’ cuandomanezca en solitario, ya que
rodeado de sus colegas todos juntos asignan ladiakela victima, la cual si no pide
algun tipo de ayuda y no cuenta su padecimient@ gehte que le estima y que se
encarga de los cuidados (médicos, psicologos, iEnprofesores, amigos.) acaba
creyendo en su interior que no hay mayor cobaréesu

Es frecuente que la victima tenga un correcto avamclos estudios con resultados
notables en las calificaciones de sus estudios,of@siones el buen rendimiento
académico disminuye en algunos chicos que empiazaar agredidos por otros) y el
esfuerzo que hacen estos chicos en sus estuddmmnde se ven débiles los agresores,
gue frecuentemente son chicos que se ven incapacesmntener actividades como el

estudio ante el cual se comportan como verdadetwesdes.

El acoso escolar en las nuevas tecnologias

El domingo siete de octubre de 2007 se publicé letiagio PUBLICO, un articulo
sobre el acoso escolar en el que aparecia unasdialada asi: Nuevas tecnologias

al servicio del "Ciberbullying. Se trata de una pequefia columna que muestrada mo
de esquema las ultimas herramientas tecnologiaaglopgresor utiliza para incordiar a
las victimas y compartir su mala aficiobn con congraf secuaces que aplauden sus
fechorias. Las posibilidades de Internet permitelgar en la red repeticiones de las
malas jugadas a los estudiantes, a través de saglectronicos y plataformas donde se
reproducen videos. Asi mismo las fotografias commgtadas reales o ficticias

construidas mediante fotomontajes atentan a laiitéid y la sensibilidad de la victima,
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también usando como medio propagador los corregstréhicos y los envios de
archivos a través de las conversaciones en el Ehatal juicio de la victima puede
avanzar mas rapidamente y esta puede que no libpdnasta que empiezan las
“bromas” haciendo llamadas anénimas a su teléfodeilmrecibiendo mensajes de
texto amenazadores y comprobando que en su cuentarceo electrénico ha sido
saqueado por alguien que se ha hecho con la cefdralsos rumores inventados sobre
la persona de la victima, ejemplo de la ‘ideaci@napoide’ que define la psicdloga
Esther Roperti, circulan al igual que los cotilletes barrio, por los teléfonos moviles,
mails y conversaciones de Chat.

Reconforta pensar que esto solo supone apenasutiadp” de casos, tristemente por
que el agresor continda prefiriendo hacer abussudpoder de forma presencial, al
menos asi lo expone el informe del defensor deblpugue estudio el acoso escolar en
el afio 2008.

Debo afiadir aqui un tipo de agresion que ha sidpo den los que mas me deja
impresionado, y tiene su relacibn con lo que acalsame ver perteneciente al
‘ciberbullying’. Se trata de algo apodado como <kstdetada feliz>3 y se estima que
fue algo que empezd a ponerse en boga a mediadt¥8eentre los jévenes del Reino
Unido y tristemente se ha ido extendiendo. (Lo®di@rios lo han transmitido
regularmente cuando se ha producido en varias spaeeEspafia) La herramienta
indispensable es un teléfono mévil con camara deovecon la que registrar la agresion
fundamentalmente violenta a un compafiero de clpse (también a otro tipo de
individuos y seres) con el fin de difundir lo suidedconservando el momento como
monumento, anécdota graciosa y forma de obtenedgragad por ser el autor.

Los implicados son varios aunque a veces veamas eideo un solo agresor, de tal

forma que un grupo de jovenes planea la eleccida dietima y el momento.

El momento de la grabacion es un espectaculo mdedpués en su visionado si no

también mientras se produce el momento de la a@grgsies todos los complices del

* GONZALEZ, Yolanda. No me lleves al cole, que me mandas a la gtieBrario: Publico. Edicion
Nacional. 7 de octubre de 2007 nim. 12. p26.

(También disponible en: http://www.publico.es/espfd610 )

®> INFORMATIVOS TELECINCO .COMPalizas grabadas en el mévil, la Gltima moda endolegios
del Reino UniddBofetada feliz.[En linea] 28 de abril de 2005 [Consulta: 11 bo#2007 |
http://www.informativos.telecinco.es/dn_3169.htm
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grupo que habian previsto como debia hacerse @rsgacidamente el transcurso
mientras vigilan que todo ocurra segun lo previsto.

La peculiaridad de estas grabaciones es el faewrque estas comportan, factor que
por ser situaciones de sufrimiento humano se estahina conexion directa con el tipo
de peliculas que son un tema central en la primpeli@ula de Alejandro Amenabar
(véase Fig.12)Tesis (1996). La protagonista, una joven (véase FiglicEnciada que
esta escribiendo su tesis sobre violencia audialisapieza con el descubrimiento de
un video en el que una chica es torturada y as#sireh choque resulta mas doloroso
cuando descubre que se trata de una cinta de grdbada por alguien apasionado por
las “snuff-movi& un “sub-género” peligroso que la motivara a lausel culpable de

tales grabaciones arriesgandose a ser ella laesiguprotagonista que morira siendo

grabada por una camara de video. _ BEE |
\

Las muertes de lasfiuff-movié son tan reales

como las que aclamaba el publico de los cirg@s * i

romanos cuando los gladiadores luchaban efitre

ellos. Los gladiadores por ser generalmente =

esclavos perdian su ‘aura’ de humanos, no
considerados personas como el resto
ciudadanos y por tanto se entendia que el
dolor de los gladiadores no era el mismo qug
de un ciudadano. Este es, junto a las victimag
las “snuff-movié y del acoso escolar, otrg
ejemplo de cdmo se restan aspectos human
las victimas calificandose “comalgo mas que

comoalguiert %, cosificandola, de manera que

(Fig.11y 12)

sufrimiento sea tolerable por el agresor.
Esta es alguna de las maneras con la que los adpext de estas brutalidades o los
chicos que graban las vejaciones aplicadas a caenpafide clase sacian un
requerimiento de violencia sin crearles ningan kctof moral, ya que por lo general un
espectador consciente de lo que es el dafio entatiegyno disfruta de escenas donde

aparezcan personajes sometidos a dolores y atdesdautales. El impacto emocional

® ROPERTI PAEZ-BRAVO, EsthePadres victimas, hijos maltratadotes. Pautas pamatolar y
erradicar la violencia en los adolescent&spasa-Calpe, S.A. ( Madrid) 2006. p. 160.
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de la persona que se ve obligada a presenciar #ctdales puede tener unas
repercusiones en forma de herida psicoldgica Higgfar a sintomas extremos como el
‘estrés postraumatico’, sindrome que se ha tenido ttptar a las personas que han

presenciado los dafios reales de atentados teasobgtn sea afectados directos como

gente relacionada con ellos.

No me lleves al cole.

Dejo cerrado este apunte sobre el uso tecnoldgieo fgnciona como medio para

algunos agresores en el fomento del acoso y elrat@lty vuelvo al articulo que

aparece escrito en el Diario PUBLICO d
domingo siete de octubre de 2007. E
noticia da una buena nota de lo que es
victima del acoso escolar, sobre todo ¢
el acertado titular que sin duda supo
una realidad para algunos jovenes

también para algunos docentes). El titu

coincide con las palabras que he usg

anteriormente para ver las semejanzas
acoso escolar con las atrocidades de
guerras: No me lleves al cole que me

mandas a la guerra’.

El titular esta extraido del testimonio d

un nifilo de diez afios que se rele

brevemente en la introducciéon d

Acoso0 en las escuelas

» Cifras en porcentaje de alumnos que declara ser victima de distintos maltratos

Hablan mal de mi

Me insultan

Me gonen mptes ofensivos
Me esconden cosas -

Me ignpran
10,5
No me dejan participar
8,6
Me amenanzan para meter miedo
6.4
Me roban cosas
‘ 63
Me pegan
- 39
Me rompen cosas
3.5
‘Me acosan sexualmente

09

BTN

S 271

26,7

articulo. El chico habia perdido S| Me obligan con amenazas
0,6
derecho a llamarse por su nombre PUE . .menszan con armas
~ 0,5
que sus Compar]eroS de CIaSe FUENTE: INFORME DEL DEFENSOR DEL PUEBLO 2006 -

316

impusieron el mote deEl Ballena”. El

(Fig.13)

mote ofensivo representa uno de los tipos de nadtranas frecuentes entre los

resultados de las estadisticas, tanto en los dmsnes que hemos visto anteriormente

como en el informe del defensor del pueblo del sadiabla en este periodico.

Las amenazas que el chico recibia habian llegado dmite barbaro, en el que los

agresores desafiaban a un amigo de la victima doquatase o de lo contrario moririan
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ambos. La madre del nifio acosado acabo comprerdopnl los 0jos rojos de su hijo
no eran por las videoconsolas sino por contenerdiatas lagrimas. Hoy el nifio ha
vuelto a ir a un nuevo colegio sin desear que @esapan ningun maleante que le
incordie, porque en busca de todas las solucioaemnilia junto al nifio se han
convencido que asistir a otro colegio seria unaédderma de poner remedio antes de
esperar algun recurso legal o judicial mientragreongaba el calvario del chaval.

Hoy en dia estamos contra cualquier manifestacvialencia, hecho que hace que los
casos se conozcan mas publicamente y también iebdse del conocimiento. Gracias
a los datos de estudios como los del defensor ukhlp comprobamos aspectos del
acoso escolar como el de la anterior grafica (vEagé&3) que da una idea aproximada
de los distintos maltratos mas ejecutados segt@stinonio de las victimas.

Otros datos adjuntos en el informe advierte quedé. toda la poblacion escolar, el
21% de los chavales sufre un acoso incipiente%&| énquistado y en torno al 4%, un
acoso que puede calificarse de grave.”

Psicologos y expertos, como Ferran Barri direcefS0DS Bullying’, un teléfono que
atiende a las personas preocupadas por el acoslaressta acostumbrado a atender
infinitas llamadas de chicos y chicas amenazadagredidos. (Desde noviembre de
2004, veintisiete mil consultas).

Muchos de estos profesionales coinciden en la itapoia del entorno familiar, tanto
por la permisividad como por la dejacién de lasciones educacionales y de
responsabilidad de los padres. Por eso y ademaw@uan nifio tiene conductas
agresivas o incapacidad para adaptarse en losxtoside cada entorno hay que pensar
si hay una raiz del problema como unos pasadossrralos.

El dominio y su necesidad de someter, carecen aeativo l6gico o racional inicial. El
agresor nunca da la cara (recordemos lo expuestsiaamente sobre la cobardia)
siempre pone una mala excusa que lo delata cuandat pillado:es mariquita, esta
gorda, es negro, habla otro idioma...

Ahora recuerdo aquello que habia citado paginas d esta tesis sobre la teoria de la
<<microfisica del dafio>> de Gerard Vilar , ya qos bajos porcentajes de acoso
escolar que se observan en los informes vistos Ppags niumeros de accidentes graves

entre conflictos de nifios o adolescentes, enmagicacoso escolar como algo marginal

" GONZALEZ, Yolanda. No me lleves al cole, que me mandas a la gtieBrario: Publico. Edicién
Nacional. 7 de octubre de 2007 nim. 12. p26.
(También disponible en: http://www.publico.es/espd610 )
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o minoritario, el Ministerio de educacion percilaesituacion con escasos casos, como
menos alarmante y mas suavizada que afios pasapese yal cargo que poseen pienso
que deberian desempefiar una incitacion a que leabrasjores recursos para aplicar
sentencias ejemplificadoras. Sin embargo la demwétr de como el Ministerio
comprendio la seriedad a la que se enfrentabars todocentros de ensefianza se creo
un concurso de buenas practicas de convivencia geleadonar la mejor estrategia
aportada y aplicada en un centro de ensefianzargigses como modelo de fomento a
otros colegios e institutos.

Medidas asi son lo minimo que les gustaria a ldsegade los nifios que han tenido que
cambiar de colegio, sobre todo cuando cuesta teotoprender que después los

agresores que se fichan siguen en los colegioguiias.
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ARTE E INFANCIA.
Relacion de varios artistas que abordan una teanatistética

de la infancia o la juventud.

Llamar la atencion ha sido uno de los requisitosa paigunos artistas del arte
contemporaneo, pero también de artistas de firwksiglo XIX. Los artistas que han
osado desobedecer a la normalizacion que les tataban sus respectivos contextos
ha llevado en distintas ocasiones a calificar addjo que producen y desempefian de
degenerado, desviado e inferior hasta un puntoatihfan el que muchos se han atrevido
a decir <eso puede hacerlo un nifie'®. Algo que les paso a las obras como las
expresionistas, abstractas o surrealistas cuargldideres politicos nacionalistas las
confiscaban ocultandolas para exhibirlas junto @®lereadas por enfermos mentales
(en ocasiones sacando beneficios.)

La propiedad de rechazo que implica el juicio dabdjos de indole abstracta o
contenidos trasgresores, en cierta forma es algoalbo por el artista, forma parte del
propésito de reclamar la atencién, y por eso, Bigum inconveniente, pinta, dibuja o
esculpe como los nifios, los primitivos o los discdjados mentales. Dubuffett seria un
ejemplo aproximado cuando mediante su singular Brut recupera criterios
inapropiados para las manifestaciones artisticasuc@a estética salvaje, asi pone de
relieve la violencia con la que se ha mutilado e formas de expresividad
provenientes de cualquier autoDupuffet afirma que todos llevamos un potencial
creativo que las normas sociales actuales anulato Ee observa en las creaciones de
personas que se mantienen al margen de la soci¢alad,como: internos de hospitales
psiquiatricos, autodidactas, solitarios, inadaptado ancianos. Desde 1945 Dubuffet
recoge estas obras, fundando en 1948 la "Compatjiig Brut" junto a_André Bretgn
Michel Tapiéy otros™)

Esa capacidad de algunos artistas para concenérataanirada maravillada del nifio, y
ese poder para reflejar sentimientos y experierd@hsifio simulando que el artista ha
rejuvenecido hacia la infancia para plasmar suasobs una de las varias ramas de

inspiracion del artista contemporaneo. Baudelainesu escrito deEl pintor de la vida

Y BOZAL, Valeriano. “Introduccién”. En: “Ejerciciode la violencia en el arte contemporaneo”.
UNIVERSIDAD PUBLICA DE NAVARRA Cuadernos de la Céliea JORGE OTEIZA.

2006. 12 Edicion.

'3 Art brut. WIKIPEDIA. La enciclopedia libre. [En linea] Dispible en:
http://es.wikipedia.org/wiki/Art_brut [Consulta: Bttubre 2007]
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moderna (que podemos encontrar en el lib&alones y Otros escritos sobre aro
como el genio del artista estaba en algunos casmsaalo a ese poder de recordar
facultades de la infancia como:interesarse vivamente por las cosas, incluso las ma
triviales en aparienciaCharles Baudelait® define la inspiracién del artista moderno
hablando de como afronta las cosas un nifio: enfda@dia muchas cosas se presentan
como novedad para el nifio que, se fascina y selldggr embriagado ante las cosas
que se le aparecen y conoce por primera vez, §l asfista traslada esta comprension
sublime por las cosas como un don privilegiado ifj@mente en ocasiones
inconsciente). Se trata de una sensibilidad qusistenen la infancia recuperada, en
hacerse el planteamiento de cambiar los ojos panitada extasiada del nifio ante
cualquier encantamiento o asombro de experienBaslelaire cuenta el testimonio de
uno de sus amigos que cuando era un nifio obseokseaionadamente, con curiosidad
y analiticamente la forma, colores y todo tipo deacteristicas del cuerpo del padre, y
ese comportamiento predestinaba la genialidadiflelpara llegar al pintor célebre que
fue.

Aunque tiempos anteriores contienen una variadatéude temas y de personajes
ligados a la infancia que establecen toda unafuieate iconografica, solo en nuestra
época podemos llegar a decir que la infancia ha @ith parte muy importante como
fuente de inspiracion y como referente tematicanahos teniendo en cuenta la escasa
precedencia en la historia del arte occidentalu§dr de la infancia cobra un sitio mas
significativo en las visiones artisticas, pues s¢er@ece con la existencia y las
preocupaciones de esta en torno a toda su poaibitld cuestiones.

Con la llegada de las vanguardias, la necesidamtigimalidad hizo de la inocencia del
nifio una metafora que derivaba en la creacionitistaade principios del siglo XX se
vuelve con curiosidad hacia el arte primitivo yafijose en el aspecto y la fuerza de los
dibujos de nifios. Esto nos recuerda ademas denatbrado Dubuffett, a otras figuras
innovadoras del arte como miembros de la vangu&dsa y asi kandinski, Klee, Mir6,
Gaston Chaissac...

Después de haber permanecido atentos al estil@igumgesspontaneo y crudo de los
dibujos infantiles poco a poco se descubren rgrgéaciones que modifican lo
angelical y descubren aspectos que pasaban dabajmscpor la mayoria. Con la

1 BAUDELAIRE, Charles. “lIl. El artista, el hombreednundo, hombre de la multitud y nifio.” E:
pintor de la vida moderngSalones y otros escritos sobre arte] Editotialbalsa de la Medusa, Visor.
Dis., S.A., 1999. Madrid, 22 Edicién. p. 357-358
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evolucion del psicoanalisis y otros campos ciartdffide mitad del siglo XX que entabla
el génesis de este mundo moderno que ha modeladouava sociedad, la infancia se
estima también por otra dimension, estando preparpdra aceptar que los signos de
un nifio (ademas de dibujos, comportamientos yualg#) pueden ser ocultaciones de
suefios o fantasmas de asuntos traumaticos.

Asi este planteamiento da resumidamente una réflede como los jovenes no solo son
artistas “noveles” sino que ademas son una numepadacion de personajes que
protagonizan muchas piezas de arte, aparecierglaltitente o siendo evocados a
través de objetos que apuestan por mensajes comfdos relacionados bien con
relatos de la vida infantil o por otra parte epissedpasados autobiograficos de los
artistas que sirven como terapia sanadora de leoneenPero existen mas formas en las
que la juventud en el arte instituye otra serieeteeaciones.

Todo el debate anterior sobre el acoso escolarictima y el agresor concluye una
porcién del proyecto. Ahora es instante de volvecampo del que formalmente
pertenezco, el arte, en el cual he visionado uncabénte interés con el que invitar a
cualquier ser a indagar sobre el devenir del seno soy, ni mucho menos, el primero
en sacar a la palestra un proyecto artistico quetégta” o defiende sobre ciertos
aspectos de las colectividades juveniles e infmtiicomo veremos después) pero lo
gue he creado referente al acoso escolar, porsvaria=

coincidencias, forma parte de toda una corriente

actual que se mueve a través de los museos

galerias de arte.

En el afio 2000, en Francia como prueba def
advertencia del reflejo tematico actual de la inian @&
en diversos artistas se inaugurd una exposid
titulada: <Présumés innocents, I"art contemporaii

et I"'enfance> (Presuntos inocentes, el arte contempora

captMusée o 'an contempaornin e Bordesue

en la infanci} (veéase Fig.14). El centro que laFig.14)
presenté fue el Museo de arte contemporaneo de
Burdeos y la exposicion abarcaba toda una senmedas que reflejaban todas aquellas

miradas con la que nifios y adolescentes se haeztadp siendo o no problemas
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perturbadores, ademas de una tendencia expresvapite hacia los primeros afios de

vida de los individuos.

La exposicion entablaba el tema de la inestabiltdatporal con la que actualmente se
concretan las edades que pueden alterarse tantosemfos y nifias como en los
adultos, pues a veces el crecimiento mental seeracedemasiado, y al contrario hay
veces que los adultos permanecen constantementeerube de la adolescencia.
Aunque a menudo algunos autores del arte eligetepos que se apropian de formas
culturales preexistentes como maneras de la irdancilo hacen como lenguaje
sustitutivo para tratar temas de contenido hisboriaocial, politico y otra serie de
aspectos vinculados a los contextos respectivies sieuacion de cada artista.

Asi mismo las obras presentada erPrésumés innocemts son a grandes rasgos
ilustraciones de las teorias mas comprometidastielies sobre sociologia en los que
se ramifican varios items criticos que recapa@tamconsideran los matices propios de
los entornos que envuelven la infancia y la juveéntie tal manera que se observarian
las caras menos visibles de la escuela, la famidéiajuventud, el consumo, la

television....etc.

Entre las diversas figuras artisticas que apuntstas vertientes de tematicas infantiles
he querido incluir aqui varios ejemplos que me parecido o bien curiosos o de otro
modo relativos a mi proyecto. Analizar toda laalige artistas existentes sobre el tema
gue nos ocupa me parece descomunal y pienso quaasssensato recopilar la
informacion en una cantidad moderada de artisesehdo una seleccion subjetiva sin
hacer diferencias de importancia con los que npemsado en nombrar. (Aun asi, el fin
principal de este proyecto es mi aportacion actigbractica antes que redactar un

proyecto de arte y pensamiento)
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Referentes de artistas estudiados

clasificados bajo premisas de la sociologia.
1.- LA JUVENTUD.

La sociologia recuerda que las divisiones entrediasles son arbitrarias. Es complicado
delimitar a qué edad empieza la vejez, pero latéranentre juventud y vejez esta en
todas las sociedades. Las clasificaciones por @laigual que por sexo y por otras
circunstancias) imponen limites y ordenes en l@des cada uno debe mantenerse en
un lugar. Tal principio supondra problemas en tahviduos que no sienten el deber de
responder a estos limites y asi los nifios que legado a la vejez sufriendo la
imposibilidad de encajar obedeciendo a las tradades ordenes, tendran consecuencias
a veces violentas. Este proceso explica como le@s/iproponen a los jovenes una
ideologia de la violencia, una forma de reservdeska obediencia y del poder que no le

importaria poseer.

En resumen lo que dice la sociologia es que laeumi@n de vejez y juventud estan
construidas socialmente, no es algo dado. Asi paesdad es un dato biologico
socialmente manipulable y manipulado, hasta elgqguoe hablar de jévenes como si la
palabra designase un grupo o unidad social, dofateeeses relacionados a una edad
constituyendo una manipulacién evidente.

Los adolescentes que cargan con el papel de juvedealizada, que eternizan la
adolescencia se balancean en universo donde vagdla pierra del no hombre’Asi
gue proceden como adultos para ciertas cosas giBos para otras. Ellos juegan entre
los dos estados. Podemos tomar el ejemplo de lolesagntes que protagonizan las
peliculas de Larry Clark, son crios mal vestidag bacen parar la policia los sabados
por la tarde, patinan, se drogan y pretenden llemaritmo de vida alterado por una
situacion temporal intermediaria, como cuando prastsexo tomando como modelo

referentes adultos.

! MOISDON-TREMBLEY, Stéphanie. “Un monde parfaitnHcatalogo de la exposicioRfésumés
innocents : L'art contemporain et I'enfan@ordeaux : Musées de Bordeaux, 2000. p. 18

[En el capitulo que escribe Stéphanie Moisdon¥bley, doctora en semiologia de la imagen e inyasibnes
cinematograficas, ella cita un fragmento de textiosdciodlogo Pierre Burdieu, extraido de su lit@aestiones de
sociologia (1984).
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Desde ese instante el arte detecta en ese fendmertervencion de una contracultura
gue inventa posturas, actitudes, protocolos, eiadd la filosofia de la juventud sin
evolucionar personalmente. El arte contemporansasyartistas desvelan al espectador
una serie de elementos sociales que estan integcad fuerza en las piezas artisticas,
elementos que mueven nuestra actual sociedad desroasio por ejemplo programas
de los politicos, la informacion de los medios dmanicacion y la cultura del consumo
los objetos de los artistas para hablar de la aiam la juventud elaboran juegos puesto
que los juegos son algo bastante relativo a laznifero son juegos que metaforizan la
muerte, la violencia, la crueldad, que desafortanshte hoy también invaden las
actividades infantiles. Los artistas cuando recuados juegos presentan ritos de la
infancia como cantinelas, ceremonias mediante jegumtos o disfrazados, adaptan
practicas sexuales liberadas de la moral. (Conla ebra de Paul MacCarty o Annette

Messager)

Rineke Dijkstra y Cova Macias

El trabajo de las siguientes dos artistas conteamgars es de tema relativo tanto entre si
como individualmente respecto de lo que acabamesdacerca de las consideraciones
de juventud. El nombre de una de ellas es la hekmdRineke Dijkstra, y la segunda
artista se trata de la espafiola Cova Macias.

La obra de Macias trata el tema de la etapa erudalas jOvenes presentan unos
peculiares problemas algunos en forma de mito gsoa modo de costumbres,
concretamente en los estados en los que las iddetidse debaten entre los limites de la
adolescencia, el fin de esta y la entrada en ld adalta. Se trata de un periodo confuso
en el gue se fundan las bases de la identidadrtistaaprocura no prescindir de los
diversos modelos estéticos, realizando algo pasexehtrevistas con diferentes jovenes
para indagar en los distintos tipos de comportaioieren sea por las agrupaciones y
relaciones que los adolescentes establecen connsun@ como aquellos que
representan una individualidad por razones vawasocpor ejemplo en los fragmentos
de video que aparece un joven explicando sus opiperiencias. La principal
herramienta de Cova es la camara, tanto la fotiegrébmo la de video, pero para ella
la imagen en movimiento es un requisito importamesu forma de trabajo, de echo es
fundamental para que el espectador pueda captaméad de auditivamente, las

motivaciones de la artista fijadas en las emociamesiores de los jovenes que escoge
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para construir sus obras, preguntandoles cosasvasla situaciones que han estado
emotivamente importantes en sus vidas. La obrauprdd por esta artista nacida (1976)
en Oviedo, se caracteriza por su aspecto recigoieas debido a la juventud de la
propia autora pero también porque entre sus traldgstacados que he encontrado a
través de catdlogos o Internet parece que el irdeiosu exitosa trayectoria tiene
comienzo a partir del afio 2000.

A través de sus palabras ella piensa que su linemwstigacion se situa entre el
documental y la ficcion. Toma de cada uno lo qus feanteresa sin encasillarse, y
elabora una mirada hacia la juventud que se presnun discurso con los siguientes
ejes direccionalés

— el andlisis de la construccion de la identidadegiades conflictivas como son la adolescencia
y la juventud.

— la exploracion psico-sociologica de distintoso8ple comportamientos y roles adquiridos.

— la reflexion sobre la representacion que hacesidaismos los propios protagonistas frente a

la camara y su relacion con la realidad que lesead

Acostumbra adoptar un ritmo de trabajo de protacq@mcesales que estructura sus
proyectos a tiempo real en la experiencia compadigl los protagonistas de las obras
(sujeto-actor-modelo casi al mismo tiemsobre todo por la colaboracion activa que estos
tienen. Cada participante de los que intervienesusrpiezas, se ofrece o se muestra de
manera que define unos codigos propios, es vistiama representacion aproximada
de una clase de individuos y todo la ejecucion &oparte de un acuerdo dialogado
entre la confianza ofrecida por ambas partes, aytprotagonistas.

La visién de sus piezas es un tipo de realidadregfieja emociones en una faceta de
cotidianidad, que deja entrever y contextualizdblematicas presentes; hay una belleza
sincera, muy lejana a los espectaculos de teleaghly el resultado es una puesta en
escena sencilla que ejemplifica los fundamentds deciedad de los jovenes en la que
caben los momentos emotivos, buenos y malos, pergqgseen mayor importancia en

esta edad temprana.

Los jovenes explican las situaciones que ellos ésoogido, aspectos que entrafian

elementos claves en sus vidas diarias, y tal @erogene a corresponder en algunos de

2 ESPAIVISOR. Galeria Visor. Cova Maci&d.tiempo que pasamos juntd® de julio — 29 de
septiembre de 2007. [En linea] Disponible en: Htipvw.espaivisor.com/images/cova-macias.pdf
[Consulta: 14 octubre 2007]
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los fendbmenos que he estado citando a lo largostie mroyecto. En sus videos se
observan los lenguajes y las maneras propias deespe los adolescentes,
pertenecientes a un modo de vida en el que sel@astl a lugar a las construcciones de
sus identidades cada vez mas aproximadas a la ezadtm uno de sus videoBulces

confidencias. Version 01 (2002) (véase Fig.15) trece adolescentes ocupan

(Fig.15)
intercaladamente primeros planos de camara miectragtan libremente aparentes
relatos intimos, como si se tratara de una confesabre sus miedos, diversiones,
gustos e intereses. Mientras tanto en el video secwmmo se intercalan varias
secuencias que ilustran sus testimonios, con escdaalos protagonistas en sus
momentos de ocio: maquillandose, bailando, haciglegmrte, saliendo por la noche o
tatuandose.

Quizas lo que agrupa o lo que les une en comumasmposibilidad de desarrollar un
propia y unica personalidad que escape de los ednib# comportamiento establecidos
por los grupos de jévenes. Con el propdsito deasvidrse de las normas que se rigen
entre ellos, de lo contrario posiblemente alcaaraei rango del “otro”.

Me imagino cualquiera de estos chicos haciendonsaicas en los pupitres de sus
institutos, siendo asi posibles colaboradores aBlgeto de mis pupitres-lapida en los
gue sus testimonios serian una buena fuente paegeeba voz de distintos relatos sobre
acoso escolar.

Otro de sus trabajos es el titulado comOVESONG (2004) (véase Fig.16) un video
DVD donde un grupo de jovenes de diferentes ed@liesle los 17 hasta los 28 afios)
van apareciendo en una estructura de tres paEgjas en planos medios cortos.

El proceso muy similar al trabajo anterior de Coxaelve a tomar la marcha en la que

cada protagonista de los que aparece expone uwnarsanion, pero limitada al tema
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del alcance del amor en la pareja, desde sus erp&s relatando sus pensamientos y

opiniones que atafien también al “otro”.

(Fig.16)

En el trabajo de Rineke Dijkstra aparecen y puedgnarse bastantes similitudes con
las obras de Cova Macias. En primer lugar sus raedambién suelen encontrarse en
un estado de edad joven, bien mostrando nifios cmotescentes (aunque también
tiene algunas fotografias de mujeres con su hg@menacido). Su medio principal de
trabajo es la técnica fotografica (sin descartas sabajos de video), abarcando
normalmente proyectos que estarian clasificadas género del retrato, consiguiendo
imagenes caracterizadas por un clasicismo formargcuerda en parte a los retratos de
Thomas Ruff. La sensacién de crecimiento persopalod sujetos se puede sentir
aungue no hayan sefales de audio, se entiendeoquedividuos en momentos de
transito de sus correspondientes vidas, y partestie es porque que los retratados de
Rineke emanan un gran carga psicolégica. Hace lgespectador dirija toda su vision
en la figura del representado o representada, @uest habitualmente sigue el mismo
esquema de composicién colocando las figuras eesgnema de equilibrio visual

centrandolas en un espacio neutro en el que sibeermislados.

Al igual que Cova Macias, para Rineke capturarnhaglelos a través de las camaras
también precisa un método de ejercicio de compgliidina estrategia descubierta por
las autoras para fascinarse ante los gestos d&fdraracion que interpelan la propia
identidad. Pero la trayectoria de Rineke Dijkstuarta con proyectos mas extensos, o
al menos con mayor variacion, que anclan sus midesde hace mas de diez afios,
probablemente por la sencilla razén de que es mdgagdad que Cova. En 1991 la

artista holandesa se autorretratdo (véase Fig.1l7)agnnstalaciones de una piscina
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cubierta, ella se muestra vestida con indumentiiaatacion dispuesta de pie tal y
como hubiese salido del agu&l “estado de fatiga que la artista manifestaba se e
momento le dio la clave de hacia donde queria emfeu trabajo. Desde entonces, no
ha dejado de retratar a personas en instantes gd&aticion o fatiga en los que no

evitan mostrarse como son, con la parte de fragiidue posee el ser humard.”

-

4
8
T
ok

series como la de los toreros con rostros manchados

después de la faena, las mujeres que han dadocariuz — PR

el bebé en brazos, los chicos y chicas retrataddase
playas, la serie de los jovenes militares del #ggrc B

israeli o los retratos de Olivier.

obra, ya que ademas de hacer de la juventud so icqfig.17) '

distinguido desnuda a sus personajes, en ocasiones

literalmente y el resto de veces esencialmentemheaf evocada aunque vayan vestidos,
para mostrar su verdadera personalidad que reltrevés de las miradas y sus poses,

haciendo que se desprendan de las actitudes qurado inconscientemente por la

(Fig.18)
clase de entorno y contextos en las que les haldogavir. Rineke desvela las

realidades de los seres que viven en nuestra saciadaliza el término del “otro” y

¥ MAS DE ARTE .COM Simplicidad ficticia. Caixa Forum exhibe los rematde Rineke Dijkstra
"Rineke Dijkstra. Retratos". Barcelona. Del 8 deigqual 21 de agosto de 2005. [En linea] Dispondsie
http://www.masdearte.com/item_exposiciones.cfma&mriglpaiscultura&noticiaid=9351 [Consulta: 15
octubre 2007]
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demuestra como en verdad las agrupaciones no carsplincién de unién de iguales
y exclusion de diferentes, ya que ante la objediidle las camaras siempre hay
instantes en los que el modelo pierde su aspeldgit®” y es entonces cuando destaca

Su unicidad.

Quizas el trabajo que mas la aproxima al estil€dea Macias es el que realiza a las
puertas de discotecas. Este proyecto consta deden ademas de las fotografias; el
trabajo se titula The BuzzClub (véase Fig.18) y en él retrata a adolescentes de
discotecas, una del Reino Unido y otra de los BaBsgos. Los chicos posan para la
artista, en un improvisado estudio, mientras dllgeea algun descuido para captar su

verdadera personalidad.

La autora consigue que los jovenes salgan de sunentomo el de la discoteca donde
son presos de un comportamiento copiado, los cdlecae a la camara después de
aislarse del espacio del que vienen y aunque sigoanlos bailes que llevaban, la
ausencia de musica y su situacion de exhaustouestna rendidos, desprovistos de las
convenciones sociales y culturales que quedanit@elsis en los retratos de los jovenes.
En alguno de estos ejemplos se puede certifiggtettio de un sector de los jovenes que
aspira alcanzar una madurez que les correspondar tafios mas tarde, actian
pensando que tienen un control sobre las cosaa ded y la verdadera inmadurez a

veces los involucra en problematicas que no estAcebidas para edades adolescentes.

Rineke emprende en €

afio 2000 un proyecto qu

(9%

continua hoy en dia comc

O

“trabajo en procesp se
trata de la serieOlivier

Silva(véase Fig.19), en la (Fig.19)
que hay un conjunto de

retratos que nos muestra el estudio de la metasisrfwrogresiva de un chico de
diecisiete afios desde el momento en que se aliséalegion. En la dltima fotografia en
la que el proyecto se encuentra en pausa, el g tiene veinte afios y ya luce
unos signos externos del puesto que ha elegidoaoclpe hecho, ha adoptado

voluntariamente una identidad colectiva, que lepproiona una autoridad que va
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apareciendo poco a poco en su rostro. Su mirada@ohlaaciéndose cada vez mas fria,
distante y cambiada del primer retrato de Oliviee ge dispone a ingresar en uno de los
cuerpos militares de elite de su pais. Rineke Bgkmuestra en este caso la tension
entre los valores individuales y los valores tonsade la comunidad (una comunidad
como la del ejercito en este caso); entre la idadty la uniformidad. La propia artista
explica como la decision de Olivier de dedicargste campo profesional era el suefio
de toda una vida, y en el crecimiento y los camprogresivos del chico se observa una
ganancia de confianza respecto de los primerogtostdonde muestra sentimientos de
novato o inexperto, en una fase de aprendiz. Roistemte en los retratos finales su
rostro y su uniforme son casi una unidad dondelgeiden ciertos rasgos de autoridad.

Por ultimo para cerrar esta visién que desglosanalgle los rincones escondidos de la

juventud, vemos a continuacién uno de los primgroyectos que realizé Dijkstra tras

(Fig.20)
su autorretrato de 1991 en la piscina. El esqueangasitivo es bastante similar, los
protagonistas aparecen en el centro del encuath&syellos se contempla un neutro
paisaje que pertenece a las playas del pais de g¢wadiene cada uno.
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Entre 1992 y 1996, Rineke retrata a chicos y chieak viejo y nuevo mundo,
recorriendo las playas (véase Fig.20) de Croagtades Unidos, Inglaterra, Polonia,
Ucrania...

Las imagenes transmiten calma pero las posturbzsdévenes producen una sensacion
de inquietud, incomodidad, parece que les falta plya formarse, se ven inacabados,
incluso hay un rastro de duda e inseguridad es.€llodo son factores que se efectiian
en el orden de la transformacion o del crecimietaioto a niveles fisicos como
psicolégicos, y prueba de ello es la sensacioraltie de dominio que tienen los sujetos
sobre si mismos.

En algunas de sus fotografia ademas de tener upar@mnte realista, propician una
revelacion de la verdad que hay en las persona&gladeriores, gracias a la situacion
de reposo que hay en sus figuras tras cualquiaddinna actividad, sus posturas son
una sefial de empefio en acomodarse y en un insgtargbque fracasan intentandolo
dejan de sostener la identidad auto-construida spides ha sido concedida casi

inconscientemente.

Globalmente todo los modelos de los trabajos dekrity Cova son maneras similes de
sincerar la condiciébn humana propia de cada sbredodo en una era como la de hoy
en la que el adolescente ha pasado a ser mas pstado de la vida de una persona,
una “subespecie” que habita en nuestro entorndrpmgue cuando se trata de un lugar
del primer mundo es bastante frecuente que el jeeaninfluenciado por la ola de las

culturas del consumo y de los “circos mediaticos”.
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2.-LA ESCUELA

El sistema escolar ha sufrido constantes cambios aoedida de reformas, pero del
mismo modo que el sistema escolar es un vehiculpridegios también es de
fracasos. El nifio con su ingreso de estudiante aacamprendiendo la division
orquestada e invisible de clases, sexos, las duaéndie clan y marginacion de rechazos
de la ley o de sumision a la autoridad. La escaslana institucion que también esta
arrastrada por la ola de convicciones socialesoly gsa regla es un instrumento
inconsciente de la manipulacion de las aspiracidPes supuesto es un lugar donde se
aprenden cosas, conocimientos, se otorgan tituleso. gl mensaje de los artistas que
hablan de la escuela sugieren la imposibilidadniféd para construirse fuera de los

esquemas a los que se ve determinado por ambdizdeso

Anthony Goicolea

De entre todos los artistas que he hallado entrevdsias fuentes de informacién, de
todos los que seleccionado por el referente temasociado a la juventud y la nifiez,
Anthony Goicolea es el artista que mejor explothgara del escolar, del alumno y de
los espacios e indumentarias que solemos recoeockr mayoria de colegios. En sus
obras Goicolea hace de la escuela un mundo apartecio
para poner en practica una imaginacion que pareitaee e
ilustrar visiones del universo de los suefios.

Este joven artista estadounidense es autor dehraagoe deja
al espectador impresionado con sus imagenes geegpaser
el fotograma de un filme o el escenario de un ddpel
teatral, la causa es por la cantidad de elementesGpicolea

manipula como método para llevar a cabo sus neaEti

combinando el uso de una iluminacién estudiada, un

(Fig.21)

maquillaje y vestuario que caracterice a sus peajeen
interpretados por él mismo y unos decorados queapal espectador los detalles del

contexto espacial al que nos trasporta el artista.
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Sus medios de expresién atraviesan las técnicksfdigrafia, el video y el dibujo, y a
partir de la vertiente audiovisual elabora instalaes o registra acciones en las que él
desarrolla acciones que conciernen el campo geeléormance’.

Al igual que Rineke Dijksra, este artista vio algutase de

potencial en los primeros trabajos que hizo cuaselq

autorretrataba, llevando a cabo en unas primerass sge
fotografias, un claro empefio en trasladarse hamsa
perimetros de la infancia y la adolescencia. Ler@daba
presentarse a €l mismo transformandose bien en '
personaje de cuento infantii (véase Fig.21)
protagonizando la vida de un nifio (véase Fig.223y
proyectando los impulsos y las sensaciones, queesj
comprender patrones de nuestra infancia, se ndgevua
presentar como momentos retorcidos, ya que todieeeg:
presentado en una atmosfera tajante y liberadauderp
Mezcla el humor y el horror, a la vez que sus p&E®Es se

muestran opuestos a la empatia, practicamente desd®

(Fig.22 y23)

primeras pruebas mediante estudios de convenciosien

sociales como los relativos a |2
edad y el sexo. ,
Su trabajo segun evoluciona Vi
ensefiando nuevas fantasias so
posibles mitos de la infancia, y
dificil paso lento que represenl':
esta sumada a la adolescencia p
todos los que conservamos I
recuerdos de la juventud. Muchc
meditamos en las cosas qu

hariamos si  tuviésemos |

oportunidad de volver al pasado,.‘ by
al menos una parte de la gente ‘seFig.24)
negaria a hacerlo teniendo en cuenta lo que sypesa por todo aquel periodo lleno
de nostalgia pero complicado por todas las novedage constituyen un mar de

inseguridades. En ocasiones Goicolea usa esteteiajgoral como una forma de vida
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permanente, donde él es el sujeto que ha quedagmadbd en la juventud eterna en un

‘sub-mundo’ alucinante que recrea incomodidadda ddancia y la adolescencia.

(Fig.25)
Cuando el artista topa con la herramienta del ‘Bdtaip* este entrevé el programa

idoneo para el retoque fotografico, la manipuladéna imagen y el medio mas eficaz
para convertir lo que antes era inofensivo en stwri@tratos de un solo personaje, en
una verdadera amenaza para las mentes mas pudorgmado introduce mdultiples

personajes que en una sola imagen ofrecian varsszsirdos a la vez. Todos esos

(Fig.26)
personajes que Goicolea dirigira en sus imagermapcsi de una funcidon teatral se

tratara, son siempre él mismo, clonado hasta edad y el espectador es conducido a
un estado terrorifico cuando comprueba que todo®kmismo artista.

Los clones infantilizados de Anthony Goicolea aegeforman masas de individuos que
se comportan como nifios experimentando una sumigi@ma gran variedad de
emociones movidos por la pretension de conoceellesamismos sin necesidad de que

nadie les solucione sus problemas o dudas.

Teniendo en cuenta mi obsesion por tratar el teehacbso escolar, y la forma en la
que lo he descrito en mis trabajos plasticos, hadaociertas coincidencias con la obra
de este artista. Al igual que en mi pintufatiavia unica(véase Fig.114) donde vemos
una clase pegada a la cama de una chica, la ref@r@ras pesadillas provocadas por
acontecimientos infantiles son mas que un eje temgiara Goicolea, pues sus
imagenes parecen ser instantaneas sacadas destossrsuerios, tanto suyos como de
cualquier persona. Su estudio de la construccionidéatidades tiene parte de
fundamentos en una fijacién sobre el colegio ytip@ de estudiante que Goicolea
eterniza en su cuerpo infantilizado. Hace una bhalga cosas repulsivas que llegan a

producir miedo, se desplaza por lo irreal bajo sasdel humor. El primer ejemplo de

“ Parc huma. Una exposicié de criatures globalsaEsplel Palau de la Virreina, del 24 de enerctad@
marzo de 2002 / comisarios: Ivan de la Nuez y Riedéontornés.—Barcelona: Institut de Cultura de
Barcelona, 2002.
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esto, es su video “Classroom” (2002) (véase Figd®nde aparecen varios estudiantes
(todos son el mismo autor) en un decorado que stta é&ts un aula por el tipo de
mobiliario que vemos como los pupitres o la pizalras acciones de esta pieza de
video estan asociadas a un nerviosismo de unadeedetitudes reconocibles y llevadas
a la obsesion como el nerviosismo ante los exdméameepulsion que producen los
pitidos de las tizas cuando rozan la superficiag®zarra, y cualquier comportamiento
gue se despierte en la memoria del espectadoraadersus experiencias de su vida de

estudiante.

(Fig.27)
[El artista “toma prestadas” historias que le somfdiares al espectador y las re-interpreta en

estas fotografias. Al hacerlo, asocia incorrectateeal azar y distorsiona estos iconos
culturales, construyendo su propio mundo de hilsjdomo él mismo lo explica: “Investigo las
construcciones sociales relacionadas con la eda&l género y hago alusion a los tabues
asociados a los roles de género, las fantasiastasléd infantiles, y las ideas convencionales

sobre la belleza y lo grotescx}5
El artista habla sobre la copia encadenada de ctasglinfantiles por medio de su
numerosa clonacion. En este ejemplo de “Classramada estudiante tiene el aspecto

> KARMAN CUBINA, Silvina. ANTHONY GOICOLEA. Extrafia interaccion: la obra detifony
Goicolea Arte al dia on line. [En linea] Disponible en:
http://www.artealdia.com/content/view/full/60265d@sulta: 16 octubre 2007]
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idéntico que el resto, pero el comportamiento diaamo expresa mensajes distintos
relacionados con temas como la represién que sieseonductas en algunas escuelas.
Ante esta Ultima idea el artista saca una trabatigme su proyeccion en el dificil
mundo del hombre adulto. Sucesivamente, por esgmaiegla, el miedo, las manias y
la admisién de normas de conducta son un conjumiadlietudes que Goicolea ataca
con una rebeldia traviesa asaltando a los térmil@o$os buenos comportamientos
impartidos en las escuelas. A partir de aqui estartlustra episodios que aunque
despiertan alguna sonrisa, a mi se me presentaganm@s una de esas pesadillas de las
gue cuesta bastante despertarse. Los impulsos geteonajes evocan una contencion
nerviosa que se detecta por ejemplo en el cholgdas tizas y en el incesante manoseo
de pelo de uno de ellos que termina quedandoskntatte calvo con sus libros del
pupitre cubiertos por el cabello que ha perdido.

Anthony Goicolea asume los miedos de los nifiosiendeo “Nail Biter” (2002) (véase
Fig.28) mostrando un joven acostado en su campaslar dormir por el temor que le
provoca la oscuridad. La situacibn se convierte
compulsiva con el incesante mordisqueo de sus afias
causa del elevado nerviosismo y pénico del chi@. L
cama se ve repleta de restos de ufias que debédtar ocu

(Fig.28)

si quiere que nadie sepa de

miedo. La cama esta prese
en distintos trabajos del (Fig.29)

autor, como en los dibujos que desbordan una graginacion digna de la mente de un
nifo y como en su otra pieza de video “Leaking”’0@p0 (véase Fig.29) donde se
muestra duplicado vestido con ropa interior en cenrma desecha y humedecida bien
por un sudor inagotable o bien a causa de emaesisinfantil (nifio que se orina

encima).
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La infantilizaciéon de Goicolea es un recurso quepéemite desarrollar numerosos
asuntos de los que hablar, la explotacién naraisjge hace de su cuerpo le sirve para
elaborar narrativas acerca de las incognitas @afatitas de las épocas de cambio, la

(Fig.30)
dificultad de liberase hacia nuevas y desconodiiastidades, y algunos trastornos de
la personalidad que remiten a la esquizofrenialas a&fectos del abuso excedente de
dosis de cualquier sustancia. Sus discursos camiademas por temas que retratan la
pubertad y algunos de los “tabU” de la cara ocdkala adolescencia acerca del

descubrimiento de la sexualidad y los convencienas que existen alrededor de la

perversion que supone esta en la mente de looadult

(Fig.34)
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3.-LA TELEVISION.

La television por esa regla de la audiencia, tsune estrategias para proponer buenas
imagenes de entretenimiento, que son inmediatam@edeifrables y tragicas a la
misma vez, jugando con los impulsos, como las fbipara disimular otras
informaciones importantes y menos legibles, guéaseesenciales para que cada
persona pudiera poseer una buena opinidn critisdacque defender causas como los
derechos o la politica. Diciendo esto encuentro buen reflejo en la sociedad
americana, en la que los medios se aglomeran eldaidad de la luz participando en
carreras para dar primicias sobre acontecimiergtstivos a la delincuencia como
atracos o fugas de algun ladron que emprende ldahcon un vehiculo robado
provocando una persecucion policiaca por carretddashael Moore es uno de los
primeros en debatirlo en su document8lowling for Columbing haciendo una
observaciéon entre el problema de la ecologia, quecp ser mucho menos anunciado
que las repetidas noticias de fondo morboso y adizet como en los que aparecen
bandidos.

Son manipulaciones de lo real al servicio de laateta y el éxito de la tele-realidad.

Este aparato ha pasado a ser uno de los instrusnesdt® potentes de control, censura y
propaganda que ha sido bastante eficaz en coladoeauentemente con los
eufemismos que imponen homogeneidad contra lasedifas. A través de su pantalla
las invitaciones a los jovenes para observarlargenminables, quedan idiotizados.
Los sucesos que tratan sobre la infancia (biemofies, documentales o programas de
realidad) como los episodios de maltratos tieneédwenta entre la audiencia, sobre la
cual se incita a sostener un consenso de culpathisdbre unos y de inocencia sobre
otros.

Muntean & Rosenblum y AES+F Graup

En los trabajos de estos dos grupos de artistas@péa figura del joven adolescente
prototipo que continuamente estan sugiriendo mudeass potencias mundiales que
oscilan por el mercado de los productos destinamlasste sector de la sociedad
interesados en tener ventas desorbitadas y grasatemas de produccion, y digo
sociedad por que tal clasificacién surge de losrestipos sociales que no estan tan

presentes en toda la poblacion mundial, como mon@p en los paises que viven bajo
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otras ordenes culturales o en estados del tercadanuue son pueblos que aunque
carezcan de grandes desarrollos tecnolégicos pegean virgenes a estos

condicionamientos del hombre, aunque a veces
desgraciadamente es a costa de un curso conflmbivce

conflictos interiores de un pais.

Markus Muntean y Adi Rosenblum trabajan juntos de

1992 entre Viena y Londres elaborando una obrahgu
ganado gran éxito por sus monumentales lienzosedon

hacen practica de su habilidad para la pintuRerq

ademas de la pintura y el dibujo, emprenden pragect

N T PROMISE US MORE T WIT HAS A CERTAM L0 WAIT IN VAl FOR WHAT
RGHISE US MOR CERTAM DURATICN AND AN END. WE WOULD WAITIN YA FOR Wi et i o Which | oL 4

THE GAY GOFS VAN THE DAY, AND WE KNOW IT H. »
WE DIONT KNOW WE WERE WAITING FOR, AND IN THE ENG THERE WOULD BENOTHING 8UT A SLOW FALLING OF NIGHT. 3 B !

(Fig.36) (Fig.37)
video, la instalacion e incluso la performandeos cuadros dan el aspecto de ser como
escaparates de tiendas de un centro comercialpodicidad de moda que sale por
television, pues los personajes que aparecen pmitadbre los paisajes de fondo o bien
solos, son bellos adolescentes estilizados ton@d&lasuncios publicitarios como los de
algunas paginas de revistas donde aparecen passaiiigtantes y con una aparente
inocencia. El grupo AES+F también hace uso defastaée de imagineria juvenil, pero
de forma mas directa ya que su trabajo gira entdeda fotografia y sus jovenes
personajes son como los propios modelos publicgagntre los cuales a veces llegan a
incluir nifios y nifias, asi finalmente todos actygosan con finalidad de cumplir con

el objetivo de este grupo artistico.
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Muntean & Rosenblum a pesar de no acostumbra

otorgar titulos a todas sus obras, en concretosa .
pinturas, acompafan en la parte inferior de latupas
un corto texto relacionado con el significado delaa;
que si se tratasen de imagenes de television o
parecerian unos subtitulos de la version original.

Asi mismo también hacen recordar cierta estétieasgu
originaria en una influencia del comic por la fuedel

color vivo o potente y por el tipo de trazo quelsaota SRS FsTR T v usss.

en los trabajos con menor carga pictérica casi donle  (Fig.38)

esbozo.

No hay signos de
comunicacion entre los
personajes, Sus rostrg
son mudos e indiferente
hacia todo, sin embarg
los textos escritos
(extraidos de textos
literarios, que funcionan

como alegorias), disparal

ideas de transitoriedad

AT HAS HADPENED TO LS #

WHA PRENED TG0 EVERYONE R ONLY TG US:IF TO EVERY ONE. THEN IT'S NO NCVELTY. AND IF GNLY
TO US, THEN [T WONT BE LNDI

muerte, que unidos a los (Fig.39)

lienzos invitan al espectador a entablar una coocagion entre él y la obra. Para esta
pareja de artistas la muerte es un signo que quraastrar en sus obras, ellos piensan
que la funcion basica del arte gira sobre la muepr medio de esarfemento mori”
que cuestiona elhacer de nuevo visible el cuerpo real, en su prapiaralidad,
librandolo del terror psicolégico que entrafian lasagenes corporales de las revistas
‘de estilo de vida' (lifestyle), que reflejan tastaohibiciones socialeé$ Este es un
método a partir del cual se apropian de una trawlide la iconografia religiosa antigua

asi como de la emblematica humanistica en la caifdiptografia. (Del grepvntde, oculto, y -

® MARIN MEDINA, José.“ Muntean/Rosenblum. Memento mori
Haz que la muerte escuc¢ten linea]. EL CULTURAL.es. septiembre 200gConsulta: 18 de octubre
del 2007] http://www.elcultural.es/HTML/20060928t&/ARTE18727.asp
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grafia).1. f. Arte de escribir con clav

secreta 0 de un modo enigmalic
dualidad imagen/texto, que /”&
su vez, mirando I

actualidad, volvemos a ver d

nuevo aqui otra proyeccion
de este sistema en el lenguaj
del comic.
Tal y como hemos 88
comprobado en los artista

WE LOCK AT EACH OTHER WITHGUT SEEING,WE LISTEN TO EACH OTHER AND NEAR ONLY A VOICE INSIDE OURSELVES

anteriores, Muntean & (Fig.40)

Rosenblum también tratan de

elaborar un discurso acerca del paso que tomaadokescentes, casi a empujones y
forzadamente, hacia la madurez, fendmeno que qataldo a la desorientacidon
existencial y la crisis de identidad de aquelloavelies que piensan estar fracasando en
motivos que mas bien son ficticios e inutiles. Exisn deseo de madurar a través de
una renovacion de la imagen, se instala en formeette y supone para algunos la
transformacién del cuerpo (a veces bajo una mentdada de una pobreza de
conocimientos) con objetivo de desestimar de suralaiza la carga de inocencia. Este
es uno de los aspectos que plasman estos artistaseplio del retrato psicolégico de la
actual generacion popular de jévenes (con lasgaeexcepciones) de nuestro tiempo,
una prole casi dependiente y habituaea &l tardo-capitalismo globalizador en el que
el consumo y la imagen son los nuevos valores gsigig/en o original/natural del

sujeto”.’

Por lo tanto los artistas pretenden elaborar urzgén de un tipo de martires del dia de
hoy, copiando modelos o arquetipos de los medigsakas como los que visten marcas
de moda. Les interesa cuestionar la nocion conteimpa de identidad poniendo en una
balanza la verdadera naturaleza que afecta adarmdidad del joven, preguntandose si
es el propio sujeto quien se hipnotiza por ser cha@lanas acorde con un ideal o si por
lo contrario tal orden viene formulada desde fu&sto nos lleva a pensar que el

" cATALOGO MUSAC: Museo de Arte Contemporaneo de Castillzgn : Coleccion Vol. | = Collection
Vol. | / [textos, Estrella de Diego...(et al.)] Eatial: [Le6n]: MUSAC, D.L.2005.
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mensaje moralizador Muntean & Rosenblum predicar@do en amparo del cuerpo
real, el cual ha quedado menos visible en su pnoialidad, desprestigiado por los
cuerpos perfectamente construidos de los mediosadas. Aunque parezca exagerado,
como si se tratara de operacion de calculo, snidasemos de hacer una comparacion en
forma de ecuacion matematica todo lo que no fumsenjy bello, quedaria aparatado
como signo de olvido de la memoria colectiva, y codicen los propios artistas
vivimos bajo un sistema donde el consumismo furioomo la otra alternativa a la

religion.

Las composiciones encuadradas en una mancha reletangon las esquinas
redondeadas recuerdan el monitor de un televiser muestra un nuevo prototipo
manierista para reflejar la fijacion patética halwa dictados de una sociedad que
hereda una pérdida de valores, sumados a la aadattiellas reglas de los adultos.

Para finalizar, podemos extraer una idea genemlrggume la ética de las pinturas de
Muntean & Rosenblum, que seria la siguiente: La&spms, con ese permanente estado
de duda e incomprension, siempre enclavados ereatsbiurbanos (que bien pueden

ser interiores como exteriores) son una apolotdanauerte por el consumo.

Y de las composiciones manieristas, pasamos aréadsb colectivo de artistas AES+F

Group que construyen unas imagenes fotograficasspgecto pictérico que remiten al

o — T ¥ y; SN ey ML L —

-

T TN

(Fig.41)
movimiento renacentista, desde los paisajes dea®rmcosas de Giotto hasta la
eleccion del formato circular como en algunas pasu‘tondo” de Miguel Angel y
Rafael, que con una atencion similar que el dligtend anterior, utilizan un lenguaje
que se acerca al mundo de la moda y de los media.

AES+F esta formado por cuatro artistas rusos, fiatidrzamasova, Lev Evzovich,

Evgeny Svyatsky y Vladimir Fridkes.
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“Last Riot (el dltimo disturbio) muestra escenas (véasedRigr 43) de luchas entre
hermosos y hermosas, adolescentes y nifios, tdizagkis como los personajes de
Muntean & Rosenblum, que van vestidos con uniforprepios de batalla, interpretan
posturas teatrales como si estuvieran trabajando
como modelos de prendas militares, vestidos con
prendas como por ejemplo pantalones con
estampados de camuflaje y accesorios de
inspiracion bélica a modo de arma, asi mismo
también podemos observar el otro uso que se da a
instrumentos de deporte, convertidos en porras y

garrotes con los que golpear como los palos de

——— golf y los bates de béisbol. En esta serie de
(Fig.42) fotografias que pertenecen al proyecto “Last
Riot”, los personajes que también podrian ser noadelblicitarios, son jévenes que a
diferencia de como hemos comentado en las pintdeasa pareja vienesa ya no
mantienen ese rostro con la mirada perdida, noeriela misma pasividad. El

dinamismo de sus cuerpos en lucha, en una orgt@mbates y peleas, afecta hasta

cierto punto y de una manera particular la expresi® sus semblantes. La violencia

(Fig.43)
esta tan extendida que no se puede distinguir apgman es verdugo y quien es el
condenado por que el sujeto que ataca parece tiaierhinguna clase de prejuicios
totalmente deshumanizado, y la persona amenazagdaasu destino con bastante
indiferencia y a veces con naturalidad.

La presencia del fenbmeno de la guerra en estdiaged fotograficos son el claro
ejemplo de las relaciones que existen entre algactss de violencia escolar y las
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causas de las guerras tal y como habia comentagagémas anteriores, refiriéndome a
los motivos que desatan estos conflictos que sanagtor numero ficticios.

(Fig.44)
La estética de la violencia que hacen AES+F enrabgjos, ademas de ebast Riot

también en la serieAttion half lifé¢ (véase Fig.44), tienen una buena parte de vinculo

con las retransmisiones de television de cualgesallido de ensafiamiento entre
civiles, que desde nuestras casa parece sucedemn dogar muy remoto y que
actualmente sirven como buenas historias para badapjuegos de tipo guerra,
aventura y un largo etc. Los videojuegos son umtduebjeto de ventas en la vida
consumista, y la violencia una excusa que tiena beelamo entre algunos sectores de
la poblacién, de forma que las renovaciones y

variaciones sobre las estéticas de la violencia BN

convierten a esta en un objeto mas de consumo.

Para terminar no puedo dejar de mencionar *“
king of the forest” otro de los proyectos
AES+F que aborda una seria critica y q =
esconde un gran trabajo por parte del equipo de
artistas. Los personajes que aparecen aqui son
numerosos nifios, menores que los que aparecen (Fig.45)

en mayoria en las series anteriores. Gran paréfiaepertenecen a agencias de moda,
escuelas de ballet o clubes deportivos, y todosvestidos lo mas igual posible con
ropa blanca clasica, sugiriendo trajes escolamgpes deportivos y ropa interior. En
este cometido artistico los autores elaboraronnthst piezas de video a la vez que
toman instantaneas de las grandes concentracianesfids, que hacen en distintos
lugares pintorescos localizados alrededor del Vidjmdo, el Nuevo Mundo y el Tercer
Mundo, haciendo de ellos espacios publicitariosdéamo se nombra ningan producto.
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El proyecto expone videos que muestran tres ‘padoces’ grabados en tres puntos de
tres ciudades diferentes: el Palacio de CatarinanllSan Petersburgo, el castillo-
mezquita Mohamed Ali en El Cairo y “Times Square” &lueva York (véase Fig.48,
50 y 49). Los nifios de entre 3 y 11 afos, agrupadosmasa forman una gran fuerza

que absorbe el fondo ideoldgico de cada punto géogr

Podemos interpretar la vision de tanta infancia
reunida como una actual consideracion del nifio
inocente pero inteligente, vulnerable pero
sublime® Pero los artistas se han nutrido de la
una historia de la mitolégica medieval europea
sobre una criatura que secuestraba a nifios y los
retenia en su pequefio palacio. Una criatura que

hoy en dia es sustituida por las imagenes de los

(Fig.46)
medios de comunicacion los cuales se apode

desde sus escenarios de difusién, (que represe
ese palacio que todos admiran), de
transmisién de la imagen del ser humano parig
cual se utilizan cada vez més nifios mas jovén
Podemos encontrar ejemplos en estrellas del p
modelos que empiezan su formacion de ido
desde bien nifios, también en deportistas que

han entrado en la veintena de afos y en campanas

(Fig.47)

de cadenas de moda como Calvin Klein y Ralph

Lauren, son varios ejemplos vistos a inicios de esglo de la pasion de mostrar
imagenes de nifios inusuales. Los artistas compmammulelerroche de arte, publicidad y
cultura pop, con ese ejercito de pequefios que ndwe las fotografias de Olivero

Toscani el cual ha expuesto distintas exitosas em&g en camparnas publicitarias para

8 LEONARD, Robert. CRAW, Janit&omos el mundo, somos los nifio§uan Ruiz Galeria. Maracaibo
— Venezuela. [En linea] Disponible en: http://wvoairuizgaleria.com/artistas/aesf/index.html
[Consulta: 22 octubre 2007]

® BARRAGAN, Paco SEGUIMOS REPASANDO ARTISTAS NEOBARR@®@nus Artium 2002.
Salamanca. Fundacion Salamanca Ciudad de Cultardr{&a] Disponible en:
http://www.blogs.ya.com/da2salamanca/c_36.htm [Gltas22 octubre 2007]

64



la firma de ropa “Benetton” exaltando la diversidadlticultural de los seres humanos,
haciendo a la vez un guifio critico protestando@rira de las practicas laborales del
tercer mundo.

Por otra parte, en el trabajo de estos artistassyus causa de una imprevisible
coincidencia, el publico puede hacer una lectustinda encaminada hacia un hecho
tragico que fue despojo para los canales de infadmadel mundo. Los nifios de “The
king of the forest” vestidos con prendas similespa interior recuerdan a los alumnos
de un colegio que quedaron atrapados como rehemé® dle su colegio, por un grupo
de terroristas que reclamaba la independencia dehehia. Este terrible asalto sucedié
en el pueblo de Beslan en Rusia el 1 de septied®di2004, y después de tres dias el
enfrentamiento contra los terroristas para la #ibeén de los rehenes causé mas de 300
muertes. Las imagenes que cazaron la prensa ndatuda reflejar el horror de los
rostros de las personas que esperaban ver a saJjgs que salian casi sin fuerzas,
vestidos solo con ropa interior a causa del cakbespués de haber estado tanto tiempo

sin comer ni beber.
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4.- LA FAMILIA

Se trata del ndcleo que aporta la principal heeeaféctiva y psicologica sobre los
descendientes, que tomaran como modelo las regliagdion para las familias que se
fundaran desde ellos.

El arte interpreta el entorno autoritario de laif@nsus enfrentamientos y sus codigos
legitimados, distribuyendo los buenos y malos psinfiseocupandose de calificar o
excluir diversos criterios. Y asi propone cambieslateccion de los sistemas familiares
eternizados, sus formas de vivir y de inducir loxulos de subordinacion. Los artistas
tomaran la empresa de desvelar los lugares fantadenéa familia, haciendo que esta
abandone sus tabu, que queden como testimoniosa@ean confesados como por
ejemplo en los traumas provocados entre algundesdeiembros por trastornos que
empiecen desde simples dictamenes sobre los hgssa hcalamidades como la
pedofilia.

Sobre la década de los afios 50 emerge una nueeaficito de las castas familiares. Se
trata de la primera generacion cuya labor no edyzio sino consumir: logéenagers

Sus principios corren bajo tres elementos: el skasodrogas y el ‘rock & roll’. Son los
inicios de una liberacion moral puritana. Esto sigpana fractura generacional que
comporta la insumision y por lo tanto las bases aehportamiento adolescente,
convertido en el nuevo objetivo para los medios gréacion de un nuevo mercado.
Dan Grahartf habla sobre el ‘rock & roll’ como incremento gelder de la sexualidad,
despeja el fundamento reproductivo del acto, enomayedida sobre los grupos de
adolescentes masculinos, ridiculizando las creendé los antiguos padres sobre la
represion sexual, el matrimonio y el trabajo commportamientos para la salvacion.
Los nifios poco a poco dejan de ser vistos destiacsta de la inocencia como la que se
tenia en la época victoriana, en la que los adutrsideraban a los nifios angeles
inocentes.

El sexo ya no sera esclavo del fin reproductivajenia responsabilidad familiar e ira
desentendiéndose de los papeles masculinos y feasehia muerte sera un medio para

evitar crecer y permanecer joven, de forma sinuéano el mito y arquetipo de James

1 MOISDON-TREMBLEY, Stéphanie. “Un monde parfaitl,& famille” En: [catalogo de la exposicion]
Présumés innocents : L'art contemporain et I'enéaBordeaux : Musées de Bordeaux, 2000. p. 21
ISBN 2-87721-179-7 m
En el apartado que escribe Stéphanie Moisdon{lmnsobre la familia, se cita un fragmento dedad! artista
Dan Graham, extraido dock/Music textes, Les Presses du réel, Dijon, 1999
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Dean. Posteriormente este idolo se sustituiragpadbracion a las figuras ‘heroicas’ de
Jim Morrison (The Doors) y luego Kurt Cobain (Nimzg, que para no envejecer
murieron, quedandose en la memoria eterna. Losreslbereditarios familiares

quedaran eclipsados por ese heroismo que es atrgavia el adolescente.

Tracy Moffat.

La opinidon de esta artista respecto de la familiada definida en una de sus series
fotogréficas que ha proyectado a lo largo de suwerarartistica. Moffat interpreta
mediante la memoria que conserva de sus afos dentjdy un mar de
convencionalismos que divagan entre la sociedadatgieen a las divisiones de género,
sexualidad e identidad racial, y para ello se spsticon las apariencias que recuerda y
gue caracterizaba la primera generacion de laisgdevde los sesenta y de los setenta

con la crecio, extrayendo de esta una estéticdipepropia de aquellos afios.

Tracey Moffat vive en Sydney y es una de las mejoepresentantes del panorama
artistico australiano. Desciende de aborigenes per@ié en una familia blanca de
adopcion, en la ciudad de Brisbane, donde se &nlGomunicacion audiovisual.

Los asuntos que la artista cuenta en su obra, taathante la fotografia como desde
sus piezas cinematograficas tienen un trasfondcagastra cronicas o relatos sobre la
sexualidad y el poder, el nacimiento y la mueds,dnhelos, suefios y recuerdos.

El pasado de Tracy es muy decisivo para haber tor@anhiciativa de dedicarse hoy a
lo que es y también para proceder de la forma cenlg hace, pero eso no comporta
que su obra sea integramente autobiografica, a gesgue muchas veces ella aparece
como personaje de sus imagenes, su inspiraciomdigha un almacenamiento de datos
a partir de los cuales fusiona hechos reales (eng@iicos, acontecimientos sociales
préximos o lejanos, historias contadas, momenteséniciales) con elementos ficticios

aprendidos de fuentes como el cine, la televisittleso la literaturat*

Mi principal interés de estudio en la obra de Tyaelfat recae concretamente en sus
imagenes deScarred for lifé, porgque en este proyecto es donde ella masrbatatio

el espiritu de la infancia envuelto en los recugrgoexperiencias de los miembros

* Anénimo. “Tracey Moffatt”. [en linea]réare sitio personal sobre arte e ideas, basicamente.”
Disponible en: http://rare.bulletrain.net/traceyffati/ [Consulta: 25 octubre 2007]
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familiares. Son pedazos de historias en los quéguiea clase de observador puede
verse reflejado, son una clase de suefos que ralesuanientras se duerme por la
noche sino que ocurren en la mente en los momanteEntes y con los ojos abiertos, al
menos asi lo opina la propia artista; un tipo dies al que el espectador puede unirse
y completar el resto de la narracion aportandounsccy desenlace personal. El sistema
en rasgos generales tiene una articulacion con@na®do en que concebi la pieza de
“No puedes dejar de volver” (véase Fig.110), emmeri lugar por que la imagen
pictérica surge también de conservar una recueatdoynir el pasado de la infancia
hacia el presente y hacerlo para presentar unaadi@ir de sensaciones interiores
préximas al los dramas de Tracey Moffat, teniendl@@enta que ella se decanta mas
hacia el entorno familiar y yo mas hacia el espadoolar. El espectador se hara
preguntas sobre el personaje de primer plano atarte comprender la postura que
mantiene su cuerpo asi como la direccion de sudair@or ultimo elaborara un juicio
de quien es el chico, de por qué esta alli y perahserva los dos chavales detenidos en

el camino en un punto del centro de la pintura.

“Scarred for lifé consta de dos partes, una creada en
1994 con nueve imagenes y otra en 1999 con diez.

Cada fotografia esta impresa mediante la técries

‘offset, y Tracey tomé como referente la revis
americana Life Magaziné imitando las envejecida
paginas de ediciones pasadas, esforzandose pear
una luz y un color empobrecido, desgastado y alter
por el tiempo. Cada instantanea va acompafiada d

texto supuestamente explicativo, que incluyen twhoti

Heart Attack, 1970

de la imagen con una fecha ficticia para explidar a

espectador la situacion temporal, pero el texta de§Fi9-51)

cosas desatadas o sin contar con lo cual las retagiones de las imagenes dan lugar a
unos vacios con los que se invita al espectadompletar la semblanza de la fotografia
a veces por medio de la reflexion.

Sabemos que hay una fuerte influencia de los aéasfancia de la artista, pero puede
resultar mas sugestivo no cefiirse Unicamente ald@ion entre un trabajo sobre su
biografia. Si analizamos los aspectos vistos coeriandad de este proyecto, como la

vision del ‘otro’, ser deshumanizado y objeto rewiide, Tracey Moffatt concentra
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recuerdos culturales que plantean ese instintaderor el cual se lucha, mas que por
supervivencia por ansias de control y dominio. kssiartista inicia un discurso de
disgusto contra la tradicion extendida en el muntm la que se ha clasificado
desigualadamente en grandes rasgoapdetrosy deellos Este es uno de los mensajes
gue viene sumado a esa reconstruccion de hecHasrdancia.

“Las historias que cuenta Tracey Moffatt son de maddza distinta. Ningun periddico las publicaria
porque carecen por completo de espectacularidad. oo lado, el potencial para el conflicto
psicolégico que contienen podria estallar en algiomento en forma de explosién de consecuencias
espectaculares. Todos nosotros tenemos que Viniestns acontecimientos que, en su mayoria, tuviero
lugar en nuestra infancia o juventud, cuando nuesBentidos no eran inmunes a las injusticias gdar
plazo. Las cicatrices que dejaron atrds han sidevocablemente implantadas en nuestra memoria,

desde donde pueden estallar en cualquier momemtogtacar lo consciente!

Estas palabras de un articulo solsedrred for lifé en la publicacién ‘EXIT’ escritas
por Martin Hentschel, hablan de la posibilidad des egsas historias de la serie de
fotografias estallen en lastimosas consecuencias yo conflicto psicologico
insostenible. Seria entonces cuando el final destatlatos estaria escrito en esas
pequefias noticias sobre la cronica de sucesos dpeuddico, que protagonizan
cuidadnos del dia a dia, gente corriente que mediga

pensado que en sus hogares escondian algun tipo de

“drama”.

La realidad de esas historias tiene multiples jeflen

las difusiones de noticias de la actualidad, peeras

la propia artista confirma la veracidad de lo qu
muestra, pues hay veces que trata de plasmar cosas

contadas por amigos que aunque sean recordadas como

divertidas en la lejania y parodiadas por la autooa (Fig.52)

dejan de perder su propiedad tragica. La apreciagi@ se tiene de la familia en este
proyecto es el de la existencia de algunas comemwpresivo y contexto de miseria
cotidiana.

Cada fotografia aparece como si visualizasemosedintonio del diario de sus
protagonistas (nifios y adolescentes), donde cuetuatguiera de esas cosas que

pertenecen a la cotidianeidad de su vida famipar, eso en estas piezas se denota

2 HENTSCHEL, Martin.“Emblemas de exposicién: Scarred for Life, @4 linea]. (EXIT: imagen y
cultura, N°. 4) ISSN 1577-2721 / EXIT # 4 - UN MURDADOLESCENTE. [Pag. 58Noviembre 2001
/ Enero 2002.

Disponible en: http://www.exitmedia.net/esp/numtisehel.html [Consulta: 25 octubre 2007]
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bastante las inquietudes entre adultos y nifiospdande la madre castigadora u otras
relaciones ‘parental-filiales’ de climax tenso, &% que Tracey Moffatt puede
prescindir de incluir la figura de los padres ere¢gena y aun asi saber que se esta
refiriendo a alguno de ellos.

Como ejemplo de estos momentos de intensidad enmadcomntenida podemos citar
varias de estas imagenes de la primera serie de 199

‘Birth Certificate, 1962’ (véase Fig.52) donde vemos una joven chica euaio de
bafio de su casa postrando su cabeza, de rostidoaleat el lavabo y sosteniendo el

papel que indica el nombre del padre que no hacdmo

‘Heart Attack, 1970’ (véase Fig.51) cuenta el casual castigo de ambhey que llega
como condena inesperada por sus perversos actagstsmpa cuenta como una nifia
comprobd que su padre violaba una nifia el mismajdéaeste murié a causa de un

atague al corazén.

‘Useless, 1974’ (véase Fig.58) la hija obedece las
ordenes de su padre limpiando los faros del coche,
a pesar de ello el descontento del padre no quéde

solucionado y bautiza a su hija con el apodo &
inatil. Accion que parece esconder un secref

libidinoso hacia la hija.

‘Job Hunt, 1976': (véase Fig.53) un nifio dq
semblante malhumorado, no puede ver la madre™

incondicional que cree tener, se siente

decepcionado, y manifiesta su acorralamiento en cle:I_ 53

exterior de su casa vestido todavia con el uniforrrselg' )

de estudiante. No logra encontrar trabajo despaid¢ed semanas, y la madre es alguien
mas preocupada de si misma que de los sentimiglgtasu hijo, que se encuentra

desolado ante una de esas tantas experienciassnuemalas que se encuentra un
adolescente. Es posible que este chico sea efjlgsu madre nunca ha amado, y que
la busqueda de empleo sea una solucidon urgente span@querida escapatoria y

libertad. El espectador esta invitado a conclunlesdtino del protagonista, a afiadir a la
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historia mas personajes como el padre o posiblerams. También podra comparar
con conocidos para comprender semejantes situacienacluso conocer algo sobe

ellos mismos.

‘Charm Alone, 1965"(véase Fig.54) me conduce casi sin querer, ptnagécto que
lleva mi proyecto, con lo cual yo mismo soy el pgmejemplo de que el espectador es
capaz de profundizar en cualquier narracion, massathay conexion en sus vidas,
leyéndose a si mismo mientras interpretan el merd&ajcada ‘fotograma’. No dejo de
ver a dos adolescentes hermanos, vestidos conngiasmes de instituto, intentando
comprender un estdpido problema de no aceptacivmlgan o algunos sujetos como
comparfieros de clase. El que parece ser el hermayar imtenta hacer ver que no hay
motivos para pensar que lo que hayan dicho sei@cprede que el haya pasado por lo

mismo.

v “Scarred for lifé es el proyecto de menor
ficcion de Tracey Moffat, segun la propia
autora ella nunca podria haberse inventado
estas historias, que tienen a mi modo de ver (y

no lo digo como critica) una pizca de la esencia

de esos comentarios que a veces hay entre

personas de un barrio o un pueblo, lo que

vulgarmente llamamos cuchicheos o cotilleos.

“Conozco a gente que recuerda con carifio este perio
de su vida; pero, ¢podrias decirme qué significeapta
la adolescencia? La adolescencia fue una época
espantosa, repulsiva y dolorosisima que me coovati
artista, gracias a Dios. Jamés he conocido a najlie
contemple con carifio esta época de su vida. ¢C@nqu
. demonios has estado hablando? - Dijiste en unaidnas
(Fig.54) "Si no me ocupo de la verosimilitud, no me ocupo de
captar la realidad; me ocupo de crearla yo misma".
Asocio esto, en el caso de tu obra, con fabulaa paultos. ¢ Te consideras una contadora de hist@ria
Si, si me considero una contadora de historiaselesentido de que me gusta que haya elementos de
narrativa en mi trabajo fotografico. Me gustariaejel espectador mirase la imagen y le afiadiese su
propia lectura.™

13 PRADO, Celia. Dolores Clairborne y Cenicienta: Entre cuentos @el&is(Una entrevista con Tracey
Moffatt)” [en linea]. (EXIT: imagen y cultura, N°. 4) ISSN7152721 / EXIT # 4 - UN MUNDO
ADOLESCENTE. [Pag. 44Noviembre 2001 / Enero 200Risponible en:
http://www.exitmedia.net/esp/num4/prado.html [Cdtesl25 octubre 2007]
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Mother’s Day, 1978 O Mo

Dol Birth, 1972 1l rotner oo =

(Fig.55) (Fig.56)

Homemade Hand-knit, 1958
Hat ke hils L rates ware chuckling over
his mother's hand-hnitted regby unitorm

Useless, 1974

(Fig.57) (Fig.58)
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5.- VOLVERSE NINO EN EL ARTE

Sigmund Freud dijo acerca de los nifios como hacenso escaso del saber que les
llega por primera vez, algo que no sabian de aBsssreaccion es equiparable a la de
los seres nativos de las tierras que se conquistammados como primitivos se les
imponia el cristianismo y a pesar de ello contimumabonorando sus ancianos idolos.

El arte se nutre de ese valor, optando por la puyda autenticidad del nifio que posee
esa ideologia y ficcion similar a la del “primitivo

Las ciencias y otras disciplinas del saber de eigdo (psicologia, genética,
psicoanalisis, pedagogia...) han podido delimitaromegalidades adultas con los
analisis y estudios que se han hecho sobre ladiafaimasta tal punto que esta se revela
como una creacion reciente. Igualmente el arte itmmée ha sumado a esta rama del
saber, como ya he dicho con la técnica de recumstéticas infantiles por parte de
artistas de la primera mitad del siglo XX, hastgdlr a un punto evolutivo en el que la
ciencia, concretamente los conocimientos sobre satopnalisis, han considerado
muchos ejes tematicos del arte como expresionwigsdis fundamentos de este saber.
Pero no por esto, las obras de arte son siemprenera ilustracion desencadenada de
un sintoma patolégico. El artista es capaz de dgapltodo su ingenio (que va mas
delante de las tan comunes lineas interpretativam @l mito ‘edipiano’) que a veces
esta volcado en una actividad a la altura dsrfomanck un idioma que el
psicoanalisis conoce bien.

Los impulsos del artista vertidos en las obras ke, &s practicamente comprensible
que no estan atados a principios genéticos o haasgpero tampoco son posiciones de
una estructura profunda, son mas bien las opcignegosicionan en toda la fuerza del
deseo al artista frente a los puntos muertos ejoaks sin salida de los problemas, sin
ir mas lejos el asunto del problema del acoso ascel cual siento que el aspecto de

cada pieza resuelta en mi proyecto se correspoadi@adiltima idea citada.

Las chiquilladas de Maurizio Cattelan y Jake & Bifghapman

Las costumbres de Maurizio Cattelan, artista maljsson esencialmente una recreacion
de sus tesis artisticas con tonos de ironia, |& seigresenta como una fuerza muy

potente en la mente del artista para posicionansereeje radical contra diversos
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aspectos entre los cuales también se refiererddacia. Si observamos algunas de sus
creaciones comoA' Perfect Day (1999) donde un galerista esta amarrado a un muro
pegado con cinta adhesiva, o a la reproduccidmdditler caricaturizado en una pose
rogativa rezando arrodillado ehlim” (2001), la reproduccién de el papa Juan Pablo I
derribado por una gran piedra igual que un meteant ‘La Nona Ord (1999) y la
ardilla exanime sentada con la cabeza postrada mes$a después de haberse suicidado
en “Bidibidobidibod (1996), todas sus acciones parecen estar gae@d la mente

traviesa de un joven que cualquiera las envolaiao una broma pesada.

Cattelan toma lo que necesita de la realidad dipaea componer sus esculturas
provocativas que hieren tontamente la sensibilddajo y la mente humana por medio
de la aparente comedia de sus trabajos que vapaa tie un fundamento tragico.

Los retos del propio autor tienen

como objetivo despistar a quienes se
dedican a trazar las actitudes y
poéticas que apuntan los perfiles de
las catalogaciones y guias del arte
contemporéaneo. Para ello no duda en
adjudicarse el encargo de bufén del
mundo del arte, como un humorista
infiltrado con un plan meditado para

ridiculizar y satirizar los principios

del artista y el arte actual en sus
respectivas integraciones en la

sociedad.

En 1977 Maurizio Cattelan crea

(Fig.59) | “Charlie don’t surf”, (véase Fig.59)
una pieza escultorica que consta de un nifio cotoeadun pupitre de escuela. En este
trabajo el autor lanza su nombre a la fama cuaniioduce su “alter ego” ‘Charlie’ en
el cuerpo artificial del chico, haciendo una de suds provocativas, siniestras y
amenazantes esculturas.

El nifio esta apresado en su mesa, ha quedado @agansin poder apenas moverse por

gue sus manos estan atravesadas por unos lalgicadas en la madera del pupitre.
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El espectador antes de ver esto, primero se dedi#eaina escena de suspense tipica de
las técnicas de cualquier pelicula de terror ya ejusrimer golpe de vista de la obra
consiste en encontrarse al chico de espaldas eoniraluz provocado por una gigante
ventana justo en frente del protagonista. La tartlel chico forma parte de un recuerdo
de la infancia de Maurizio, simulando una anécdutda que de nifio hizo una cosa
semejante a un comparfiero de clase.

En un primer analisis de lo que apreciamos, no®reramos ante una crucifixion
contemporanea, donde el condenado es una recredeléartista como muchacho,
contenido en un aspecto tranquilo y humilde. Releggomo colegial en una esquina
apartada de la clase, Cattelan expresa su senshdiaifio que puede llegar a ser en el
mundo de los adultos.

Una clase de autorretrato basado en la tradiciéaste género, que le permitia traer
memorias tangibles y sensaciones reales con laselaetista procura utilizar sus

propias experiencias para evocar estados geneakey.

Cattelan utiliza el arte con fines de verificamawealidad y activar una memoria del
pasado. Su obra parte de una expresion de su vika su identidad artistica como
medios para producir en el contexto del espectathorecuerdo subconsciente de
acontecimientos similares o de experiencias coidpatt’ Asi con ese proceso retoma
las cronicas de los dias de escuela en los cualedransporta las figuras de los
profesores y sistemas educativos que fueron padslde extremas medidas punitivas,
haciendo una metéafora para el dominio poderosdtngtnalizado del individuo dentro

de una sociedad moderna autoritaria y poco comgasiv

El artista parte desde puntos o ejemplos comarmleprexamen de escritura italiana que
suspendid, para demostrar que experiencias asiviersn para ver la cortina de la
realidad que se levantaba ante él como la verddosdiesafios diarios, casi constantes
con los que hacerse frente de forma individualsiyeh autor ha ido reinterpretando
experiencias y las funde con significados y corapmie tipo sociales, culturales y

psicolégicos. “Charlie don’t surf’ representa uspexie de estudio de la culpabilidad

1% 0t 6 : 1 - MAURIZIO CATTELAN. Art fact. Find, Prie & Research Antiques & Fine Art. Lot
Details.

Maurizio Cattelan. Sotheby's - London — 2005 [Eedi] Disponible en:
http://www.artfact.com/catalog/viewLot.cfm?lotCods8NORM7W&IotType=artist&alD=130979
[Consulta: 26 octubre 2007]
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alentadora por la sociedad en los individuos guenseentran ante primeros contactos
de los esquemas del mundo, en este caso conteatlmicon el sistema escolar, y que
en la pieza se percibe también uno de los sengtfl@idlamiento relacionado con la

trayectoria y opinion de Maurizio Cattelan hacis ilastituciones del arte vistas como

cinicas e insensibles. El hace que la otra casudeabajo se comporte como todo un
pitorreo sobre el mundo artistico, y aunque corrgnan riesgo nunca cae en la trampa
de derrumbar un sistema del cual él es una pada waz mas eminente, a pesar de
referirse a si mismo como paria, bromista y a la eeminal, que aunque pretenda

minar su individualidad por medio de su obra esi& biien acentuandola.

En su trabajo, los temas de la nifiez y del aislatmison usuales, y aqui en “Charlie

don’t surf” se encuentran en su expresion mas aieph el punto donde la mirada fija

del personaje esta limitada eternamente en surpupike lo encarcela. Para Maurizio

esta era la primera escultura con la que abordiapio sentido de estar en un mundo
de el cual él se sentia cada vez mas separadajdexeloluntariamente y desterrado

aparentemente de la sociedad a causa de sus tas/esu

La aparicion de la infancia en la carrera del
artista italiano llegé hasta los margenes del
escandalo cuando tiempo después en el afo
2004 construyo una instalacion en Milan, se
trataba de una obra sin titulo que constaba de
tres niflos (véase Fig.60), que aparentaban

gran artificialidad por su condicidbn de

mufiecos y parecido de maniquies de
escaparate, que permanecian ahorcados aparentegnelate alturas de las ramas del
arbol mas antiguo de la ciudad.

Si el impacto de la imagen no era suficiente, wdailano ofendido por lo que tenia
ante él, sumd expectacion a la muestra de la obaado intento talar el arbol a

hachazos con tal de quitar la desagradable estdenpaerpos colgados. Evidentemente
los medios se vieron obligados a hacer noticiafdette encuentro que supuso la
instalacion entre los espectadores.

La repercusion mediatica y concretamente su forenactliar se convierte, a favor de la
pieza y del artista, en uno de las partes integsagtie funcionan al servicio de la

instalacion como si Cattelan lo hubiera planeadoEdsdesconcierto del publico frente
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a la complejidad de la obra, supone un triunfoad®itma de hacer arte del autor quien
ha preparado el terreno apto para sacar a relucacaso del contexto social en la que
se inserta la obra. Si Catellan se expresa porard=lun lenguaje caracterizado por la
digresion lo hace para sefialar mejor el caminocetteaeso de la sociedad actual que
vive bajo la bruma mediatica y para satisfacer la ansiedad asgta de un sector de
la humanidad instruida para consumir absurdos yuaoros.”

Los tres maniquies de nifios ahorcados es la olbbrartikda que mejor representa esa
mascara cotidiana y cinica que mengua importan¢zaraal magnitud de los dramas
mundiales.

La tension y polémica que se engendro con la egigosde la instalacion fue un evento
oportuno para que el artista lanzase un reclamtvactan hipocresia de la sociedad que
se sorprende y se inquieta promovida por los medgosasas, (en este caso por un
mufieco colgado), cuando diariamente es bastarteeinée encontrarte con imagenes
fantasmagoricas de niflos que mueren o que estsituaniones propensas a la ruina y
sus catastrofes, ante las que la poblacion y leemas acomodadas no ofrecen fuertes
planes de ayuda que proporcionen un minimo de lesquara la supervivencia. Asi el
artista ante las voces censuradoras en contra eéeptasicion de su obra alegaba una
verdad aprendida: “Lo real es peor que mi obra’uido Cattelan se engrandece de
con este tipo de azotes, se arma de sabiduriapsieademoler prejuicios morales y
desarticular la censura que es tan abominableymerscomo tan necesaria para otros.
Sus propuestas me parecen la plasmacion de unatg@ajenialidad, pero si nos
centramos en estas dos obras de Maurizio Cattgleyisando mis hipotesis escritas,
me cuesta compartir su empleo despiadado y simividlencia, ya que contindo
preguntdndome si las muestras de la violencia apaces de provocar e incitar a otros

a recurrir a esta inconscientemente.

Los hermanos Jake y Dinos Chapman, también fielasviblencia y la infancia como
temas recurrentes, quedaron como provocadorescd@adzsdos con la produccion de
una obra que se corresponde a las maneras de MaGattelan, sobre todo cuando
todo lo que hacen se asemeja a una forma partidelgugar e ironizar con ciertas

“travesuras”. Componentes de los Jovenes Artistakarlicos se han labrado una

1> ANTON CASTILLO, Héctor Las herejias jocosas de Maurizio Cattel&eplica 21. Obsesiva
compulsion por lo visua{Fecha de publicacién: 30.03.20¢En linea] Disponible en:
http://www.replica21.com/archivo/articulos/a_b/38hkton_cattelan.html [Consulta: 28 octubre 2007]
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reputacion de énfants terribles desde que su trabajo forma parte de las coleesion
Saatchi con piezas en las que la infancia seftnana en una obsesion de cuerpos

exagerados y mutantes.

(Fig.61)
Su pieza Zygotic Acceleration Biogenetic Desublimated Libali Model (1995)
(véase Fig.61) una de las piezas que se exhibli& ascendental muestr&énsatioh
es uno de los ejemplos de los disefios mutantestel@guipo artistico de hermanos. La
escultura consta de multiples cuerpos infantilésnyeninos desnudos pero todos ellos
forman un ente como la masa corporal de hermaansesies que estan unidos desde
alguna parte del cuerpo. Contemplar una serie egos unidos a través de los troncos
y los vientres resulta monstruoso, pero lo quetasugs al publico fue comprender que
sentido habia en los rostros que llevaban un peneasiz y una boca propia de mufieca
hinchable.
Esa masa de nifas repetidas de cuerpo impubesucsexo robado y sustituido por los
penes erectos en sus narices, calzan el mismo dégaapatillas deportivas de
reconocidas marcas, con lo que se comprendio qoaeros didlogos de los artistas
era un serio juicio contra el sistema capitali©@mo aspecto novedoso, la estética de la
obra es un signo clave de las tendencias abyeetaarté contemporaneo, un tipo de
sensacion de asco en la que una division de persterauncio la predisposicion a la
pedofilia. Con lo cual sea este o no uno de lossajes de los maniquies de los
hermanos Chapman, nos volvemos a encontrar eru@cigin que Maurizio Cattela

advierte a sus espectadores mas castos, alegaada mralidad es mas amarga que el
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arte de impulsos violentos y que la sociedad nodgueacer frente a los tabus

desenmascarados con estrictas normas de censura.
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6.- LOS ESTADOS UNIDOS DE AMERICA.

América y esencialmente los Estados Unidos, es todoeferente. América posee un
pasado peculiar, pues en cierta forma su histlmia én un estado de inmadurez frente
a la antigua Europa y sus culturas. PrecisamentepBues la causante (en grado de
culpable) del comienzo de una nueva historia pargrikca y del estereotipo que ha
llegado a ser EE.UU, que a su vez, metaféricamea®) a ser el nifio de Europa y un
terreno propicio para el progreso, asi mismo |lagpips americanos (sin generalizar)
dicen ser unos grandes nifios. Y si es cierto quexes los nifios modelan a sus padres
la hipbtesis puede confirmarse con los paisesidf gontinente que tiene como meta
el estilo de vida ‘ideal’ de los EE.UU. Yo a vedesgo la sensacion de que cuando
salgo de mi casa, los lugares de ocio son reflejtactultura popular americana, hay
cierta pasion por ir a las nuevas boleras, jugaasartidas antes de ir a tomar unos
“Hot Dogs” o cenar en un buen ‘Fast Food’ tema{etanet Hollywood, Pizza Hut,
Fosters Hollywood, Hard Rock Café...), y de vez eanclo ver alguna comedia de la
industria de Hollywood en los cines de un centrmeaial por que el cine de los
pequefios municipios ha acabado igual de abandomaelcel ‘Cinema Paradiso’ de
Giuseppe Tornatore.

Desde estos principios se han generado multipléssnaimericanos triviales que se
auto-alimentan generando otros nuevos, asi podebs®svar como aparecen y pasan a
través de figuras literarias como Tom Sawyer llegaal cine con el que se inicid
Spielberd®. Quizas América igual que el adolescente ‘ti®, mantiene bajo las
referencias de sus propios objetos de consumo| eentro de los cuales domina el

arrogante y burlesco fetiche de la television.

Toda esta explicacion atada a consecuencias ddtlaecpopular da un sentido a los
éxitos artisticos del arte contemporaneo americanes las obras que mayor atencion
causaron sobre los ciudadanos de la fuerte potemara de caracter populista, muy
acordes con lo que comportaron los medios de rapiotidad de la imagen y sus

conceptos influyentes en la vanguardia. La listpesraria desde los personajes realistas

' MARCADE, Bernard. “Remarques sur le devenir-enféat art”, En: [catalogo de la exposicién]
Présumés innocents : L'art contemporain et I'enéaBordeaux : Musées de Bordeaux, 2000. p. 47-48
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de Norman Rockwell al pop de Andy Warhol evolucimhaa las producciones de Jeff
Koons.

Este motivo, (ademas de otras manifestaciones dmultara popular) deja en una
posiciébn secundaria del imaginario de la sociedddarte que formula mensajes
dirigidos a puntos de vista morales e ideolégiaraa el dedicado a las protestas de la
violencia. ‘La repercusion del arte contemporaneo va decrederah proporcion
inversa de la cultura que gana poco a poco todesskxtores

A pesar del desarrollo econémico de los Estadosddgnihay una serie de
contradicciones que forman una retahila de singsildecrepitudes, como cuando los
estudiantes disparan sobre sus comparfieros decclageinos padres transforman sus
hijos en adultos antes de tiempo.

La sociedad actual ya no tiene la misma nociénpdehdo, especialmente con el que
esta asociado a la fe y el pensamiento catélicaulira popular ha recaudado mas
fieles y da la sensacidén de que estamos dirigidogmuna sociedad post-valores, pues
en ella los demonios morales que figuran entrecémBgos profanos de los medios de
comunicacién y ocio no estan tan condenados confe édwctrina cristiana.

La institucion de la familia tan defendida por diggles la primera en presentar fallos
graves en cuanto cae rendida a la clase mas vdigacultura popular, aunque
ciertamente todos contribuimos a ella, es impogtajte los padres tengan consciencia
de los tipos de sistemas de informaciéon y diversiote los cuales los nifios pueden
encontrarse desarmados para tomar las decisionatesg éticas que deben aprender a
poner en perspectiva, como por ejemplo reduciresked consumista que a veces se
inculca a los hijos inconscientemente desde peguefio

Cuando en la educacion las desatenciones son ffitesue
por parte de las obligaciones educacionales dsclaeéa, y

si ademas la influencia de los padres es escada, ana
degradada, los jovenes corren mas riesgo paraaigesvi

hacia las clases de instrucciones destructoragjggecen

en televisiéon o los videojuegos.
Los padres no deberian delegar tan abusadamentespmisabilidades dejando a sus
hijos al cuidado de mundillos aislados como losk&oon” que solo los nifios pueden

comprender, o el duo formado por ‘Beavis & Butthidadase Fig.62) que ofrece las
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dosis de estupidez, imbecilidad y apatia que siatolescentes conciben el goce de
nutrirse de esto.

Posturas similares como estas han sido ejemploérde la cultura popular se otorga la

funcién de canguro sustituyendo la tutela de lodrgm fenOmeno que ancla sus

origenes en la década de los afios 50 de los Edtimithss de America.

Joshua Dectéf, uno de los criticos de arte que participa ertdatos de <Rrésumés
innocents>, del cual he querido extraer y destacar estagatede la sociedad, expone
dos ejemplos que demuestran los efectos y lasioe@scde las dosis de estupidez,
imbecilidad y apatia causados por la degradacidrakbees.

Uno de ellos es el caso de un chiquillo de onces gide matd con un disparo de bala un
joven de dieciocho, se trata de la historia de &ld#t Abraham, un habitante de
Michigan el cual vivia con sus hermanos y una mapme no conseguia obtener la
ayuda de los servicios sociales, necesaria poelgoadre de los nifios con su abandono
dejo la familia en una situacion precaria. Nathlamil®s 13 afios se convirtié en uno de
los presos mas jovenes de la historia de los EE.bilientras su abogado intentaba
vanamente anteponer que en el momento de los hethtsco todavia estaba en los
regazos de la inocencia infantil, alegando queestaso escolar le hacia incapaz de
comprender el proceso. Y la verdad es que el riitlbaedel percance, en la noche de
los difuntos, gran celebracion americana, habi@lestlisparando contra los arboles lo
cual lleva a creer que no habia intencién de matar.

Joshua Decter, como americano natal y residenteseBE.UU., piensa el periodo de
hipocresia en el que se encuentran viviendo hdyason que no es nueva, que
empeora en una espiral sin salida y de la quertipage de responsabilidad. Considera
que son ciegos a las debilidades, que tienen terennegarlo todo a favor de una
cultura de la hipocresia que sirve como base patasarrollo econdémico y financiero,
gue a su vez es el biombo que esconde las incahasgnlas contradicciones.

Los padres, algunos, que se inventan los nifiogtgotde adultos fingen una sorpresa
o una indignacién que llega tarde cuando sus Hgosocencia robada se ven envueltos
en accidentes de proceder adulto. Antes de dejrl@ginifios se intoxiquen por el
deseo de alcanzar un estado adulto prematuro qlesmmorresponde, seria importante

" DECTER, Joshua. “Ne présumez rien. Considérasansa fin (interminable) de I'innocence”, En:
[catélogo de la exposiciofrésumeés innocents : L'art contemporain et I'endaBordeaux : Musées de
Bordeaux, 2000. p. 105-109
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inculcar en los hijos el sentido de las responskules, ofrecerles e invitarles a

relativas autonomias a fin de proporcionarles wemna predicciéon de madurez.

El otro caso que menciona el critico de arte, sigin este discurso, es el sonado
escandalo de la muerte de la pequefia
JonBenet Ramsey, historia que da e AF ]

I 0N Z

entender que por muy poderosa que se:
imaginacion y la creatividad en el arte, ——— —==_4
vida real le gana la partida en los hecr

perversos que genera. La nina de seis a st gjive

, L, . LovES: Bm.ul'zvfgmts, Grandpa
habia alcanzado bastante éxito en Hates Pyping
concursos de belleza infantiles, concur
I;I':':\I'llA_EVMLSS SEUNS|:|!NE

ILY ON THE VERGE OF A BREAKDOWN
NOW PLAYING IN SELECT THEATRES
R

de la misma clase que vimos en la paro
cinematografica de Pequefia Miss
Sunshing (2006), donde se observa hasta{Fig'GS)

gue punto resultan absurdos estos certamenestsdireuando la protagonista infantil
(véase Fig. 63) resalta como verdadera nifia ehtresto de nifias participantes que
parecen miniaturas de maniquis de escaparate da m@dmujer. Los padres de
JonBenet Ramsey fueron sospechosos del cruel ¢ripggo sin haber encontrado
culpable hay algo de lo que seguro se les puedaaale haberla adornado de esa aura
sensualizada para auto satisfacerse de unas andgscimnas otorgando titulos de
belleza a la nifla con los que solo adornar estardga hogar familiar y del orgullo
superficial de unos padres que intercambiarondpeles de las edades, adoptando ellos
una actitud de adolescentes e imponiendo antesrdealsu estrella potencial los pasos

de un adulto.

Caleb Weintraub

Tenia bastante curiosidad por encontrar a alguignogo en el oficio de la pintura que
reflejase una atencién a la violencia juvenil de®siempos, y sin encontrar un claro
ejemplo durante bastante tiempo me aventuré ateesegemplos hallados desde
ventanas de Internet. Topé con imagenes del tralgajon joven artista Estadounidense

gue realiza unas pinturas protagonizadas por niflogshas veces con parecido a los
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bebes, que habitan un mundo donde ellos parecesrdeabonvertido en una de esas
amenazas que se ven a través del cine de termog oo ejercito de seres abducidos
unidos, tal cual lo hace una plaga zombis, quervaga el Unico objetivo de destruir y
matar. Su nombre es Caleb Weintraub, nacido en #87ibs alrededores de Nueva
York, viajo a Israel después de terminar sus essueln el instituto con el fin de adquirir

conocimientos religiosos, y al regresar se espe@ia@n estudios artisticos con los

cuales hoy es profesor en la universidad de Indiana

Sus cuadros son el
contenedor de la

preocupacion del artista

por el mundo en el que
vive, una sociedad
americana reinterpretada
gue gueda perfectamente
justificado en el horror

vacui’ que parece haberse
detonado desde el centro

de sus composiciones para
romper los limites de los lienzos de los cualepueden escapar. Hay multiples figuras

ik

(g.6) |
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infantiles en sus escenas, pintados con coloresuivog, a veces tan acidos como la
realidad, que atacan a adultos desde los cielas tperbién desde escenas interiores
familiares. Caleb agrupa en sus pinturas todogxegsos con los que los medios son
capaces de perturbarnos dia tras dia retransnotieficrmacion a los espectadores al
mismo tiempo que generosas raciones de morbo.

Sus pequefios niflos transmiten un retrato psicalogierverso y maligno, hay
momentos en los a pesar del odio con el que atdlabia esta sustituida por lagrimas
de sufrimiento interior.

Parte de sus trabajos quizas son demasiado ilusatle las desgracias, para mi
suponen una exageracion mal empleada de la

violencia con un final que se inclina hacia Uz §$

vertiente panfletaria que resta valor poético g L
obra. A
Son niflos verdugos de sus padres, nifios
atacan el mundo en el que habitan como & .
reflejo y defensa a los dafios invisibles

sociedades del primer mundo. L (Fig.66)

Larry Clark

Creo que otros creadores han encontrado un sopwgjer para recalcar dramas
contemporaneos propios de los circulos de la juekenbrteamericana, me refiero a la
mirada fiel del cineasta Larry Clark el cual, andesdirigir sus largometrajes sobre la
adolescencia fatal, estuvo involucrado en una gati@ labor fotografica que apuntaba
todas sus inquietudes. Su obra remite a expergngcigentimientos sinceros, los
modelos de las imagenes de Clark son adolescestesados en verdaderas escenas
duras donde se narra ur@dnica de una parte de la cultura americana, l&aogdn de

la juventud de la clase media con las anfetamiebalcohol, la violencia, el sexo y las

drogag. 8

18 “Nobuyoshi Araki: Cuerpos, memorias; Larry Clarktdepafias: Sala Parpallé, Mayo- Junio 1994”
Editor: Valencia: Diputacion Provincial, D.L.19%erie: Coleccion Imagen; 31. Doble Vision. p. 17
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Sus primeras fotografias de blanco y negro no ds¢é&has como reportaje ni para
formar parte del fotoperiodismo; el autor sientevimculo hacia lo que fotografia, pero
el espectador si es de caracter rigido, estrictexibemadamente puritano creera

observar una injuria no apta para exhibir.

La nifiez de Larry Clark no fue buena y de la ad&esia guarda un mal recuerdo
imborrable: en casa su madre se veia muy poco gdrghaja durante todo el dia, la
abuela se volvio loca y a los 15 afios de edad dilepse dirigié a €l por ultima vez
diciéndole que parecia una mierda, después déataiudpadre dejo de hablar a un hijo
gue no queria y consideraba que no era normal.dParéista esto fue demasiado cruel,
sinti6 una carencia de afecto que le era negadarm@de las personas que no entendia
motivo para semejante rechazo, deseaba ser amado padre y esté nunca le mostro
nada. No aprendié cosas que ensefia un padre, tarapoparti6 momentos de ocio
con él en los que hablar de consejos de la vida gxplicaciones de las cosas, nunca
hizo nada con él. Y aunque siempre creyo que skepdaba ocupado en otras cosas, a
los 15 o0 16 afios el joven Larry Clark comprendié tuque su mal padre habia estado

haciendo en lo alto de la casa era nada, tan sslogmecer sentado arriba sin hacer

nada, comiendo y mirando la television.

(Fig.67) (Fig.68)
Esto para él supone una adolescencia no vividaaymatica, algo que marcara el

trayecto de su obra en composiciones donde apaso@os, drogas, delincuencia,
escenas que evocan la muerte o el suicidio medantas y sogas, y momentos de

intimidad sexual; todo este trabajo le sirve conuid& o via de socorro hacia una
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continua busqueda de la identidad, y también colimm ale una etapa de su vida de

ilusiones rotas bajo el castigo de la indifereniabpadre.

Las fotografias de Clark aparecieron en los lilopos publico Tulsaen 1971 Teenage
Lust en 1984,Larry Clark 1992 yThe Perfect Childhogddonde se representa ese
intento de ser un adolescente, una manera deesstidugar de ellos, sin confundir que
no existe ninguna fijacion en los cuerpos de lastggonistas o el atractivo de los
rostros, puesto que cada vez que fotografia aeaduay un proposito de evadirse de su
identidad que la siente perdida y procura ir misddseando ocupar el lugar de quien
aparece en la imagen.

Las historias contadas de jévenes en procesos tmlestruccion, pertenecen a
fragmentos reales de la vida del autor, como awleccion de Tulsd (véase Fig.69)
su ciudad natal y sitio donde él fue participe ake dscenas de consumo de drogas y
practicas sexuales.

El suefio americano es una mentira en la retinaugm glescubre las fotografias, es el
fracaso de un mito por el cual muchos han apostatlarry Clark cuenta esta serie de

desdichas tan precisas como otras cosas para cdadaaérica de los 60 y 70.

En las instantaneas que pertenecen a interiorespdosonajes se ven en espacios y
habitaciones de ambiente gris y triste por dondmnasin ningun signo de alegria. La
sensacion es de espacios comprimidos donde lomsud@ografiados estan apretados
en un lugar apartado donde se intuye un potentesmim en los cuerpos desnudos o
semidesnudos. Todo remite a experiencias proxirahautor el cual explica como la
vida de aquellos amigos con los que se drogabaunmdesenlace mucho peor al entrar
en el mundo de la delincuencia. Todo aparece camaocobsesion, la adolescencia, la
violencia, la muerte, el sexo... y el resultado es wotidianidad mostrada sin

contemplacion.

Si analizamos el tiempo que ha transcurrido desde@ark empez6 ha hacer fotos
observamos que no hay una gran produccién. Haps/aazones por las que el autor
explica este hecho, una de ellas es que aunquecparentira o algo contradictorio él
nunca sintio un gran gusto por la fotografia, deaaaas llegar a ser director de cine
algo que ha conseguido como veremos ahora. A denges cada trabajo que realizaba

transcurria bastante tiempo porque siempre esparabtar rodeado de la situacion real
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que seria fotografiada, sus imagenes no correspandégo preparado, no son ninguna
actuacion, (especialmente en sus dos primeross)ibro

Por otra parte €l dice que sentia una fuerte rosspor fotografiar este tipo de
situaciones, era un menester de tener que verestawpas, con lo cual piensa que Si
hubiera visto este trabajo hecho en algun otrorjuggmdecir que si alguien ya hubiera
fotografiado esto, tal necesidad hubiera quedadeeda y por tanto Larry Clark no

habria tenido esa carencia.

Los chicos de las historias de Clark son una adaspersonas que se encuentran en los
puntos mas altos que alcanzaran en sus vidas,“béases” a muy temprana edad, ya
que a partir de esos afos progresivamente sus@esienen un prondstico empeorado
(situaciones de extremos en pobreza, las secuelasodsumo excesivo de drogas...
etc.) Son casos de jovenes que teorizan la peddida inocencia, por los cuales partes
de la sociedad observan en esa etapa de la vidacomsideracion demasiado
generalizada de una juventud corrompida y de valftescenos” o “indecentes”.

Y esta pérdida de inocencia conlleva tomar antdged®o el rumbo de lo marginal, de
lo que esta fuera de la ley tomando la posturaeddeplores en las experiencias de la
vida.

dotinvat :
(Fig.69) (Fig.70) (Fig)7

Larry Clark se identifica con ese tipo de nifios [aocreencia de que al igual que él
estos también han estado vetados de esa cargaatie yafle amor que esperaban de los
seres de su entorno, por encontrarse sin refergq@svivir situaciones mas complejas
todavia. La personalidad de esa clase de joversds esconder mayor vulnerabilidad,
una causa para ser manipulados por cosas queriei®ria como evasion de ciertos

dolores interiores.
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Sin embargo en las ultimas colecciones de fotagadhteriores a su futuro trabajo en
el cine, los personajes de las fotografias somgsescogidos (véase Fig.73) por Larry
Clark para posar segun el tipo de fotografia guerigthacer. El sistema se parece a la

forma clasica de elegir un modelo para que pfis

delante del objetivo, y la diferencia con la obealals
inicios esta en que el propio autor ya no formdep
del circulo amistoso de quien aparece en la esesn
decir que en las fotografias iniciales de sus pome
libros él era un tipo como tal como los que apare
pinchandose, solo que él llevaba una cam
Actualmente Clark esta en una situacion distir )
puesto que es un hombre mayor que ya no pin
nada pasando el tiempo bebiendo o tomando drcf’f;ﬁ

convirtio en padre. (Fig.73)

Clark reflexionaba con todo este trabajo que pabbcentorno de la adolescencia y a
través de este solucionaba interiormente cosasaadersi mismo. Le suponia una clase
de cura, tanto el proceso de realizacion como stepor observacién y comprension, y

a través de este modo cubria su necesidad.

Sus fotografias son instantes que cuentan y trémsndiversos episodios, de los

periodos de dolor de la vida, ante los que sufrqmeg hoy todavia nota una clase de
herida. Para €l mismo hay momentos tan fuertege@elad que cerraba los ojos para
fotografiar. Su obra procede del gran dolor e kaaduellos afios de su pasado que
mientras permanecian en secreto guardados actaabamun ataque emocional hacia

s

SI.

El reflejo de todas estas situaciones son clavea ehtrabajo cinematografico del
presente director de cine, que hoy es Larry Clatds peliculas son el contenedor de
todo lo tratado en sus fotografias, son las facetés crudas de la juventud
norteamericana mostrada sin rodeos ni disimulossoRalmente pienso en lo que el
artista Maurizio Cattelan decia acerca de quedhda es mucho peor que sus nifios

ahorcados, y viendo las historias de Clark todaasbntido. Mi sensacién al terminar

89



de ver algunos de sus filmes es bastante amamgyanye refiero al sufrimiento que se
siente en algunos dramas, sino a un miedo que salt@éde lo que hoy se vende como
género de terror, no hay nada peor que el mal ggeasurge al contemplar los efectos
de la violencia y los intentos de formas de vidaltadprematuramente, sobre todo al
imaginar que lo sucedido esta basado en una rdalida

Particularmente la que mayor importancia cobra Ilbjo

tematica de mi proyecto de acoso escolar es soupeel
titulada ‘Bully” (2001), en primera instancia por
proximidad al tema de violencia adolescente, ddnde
personajes son una proyeccion que sirve de ejepgobp
asimilar los extremos desencadenados que surge | ;
agresores, victimas y alrededores; luego es estezioe W Bﬁlgltl-fv
percatarse de la veracidad de los hechos en losejbha o
basado el filme. Si las fotografias ya trajeron sada de
polémicas, con la incorporacion del artista en ahdo

del cine, su figura alcanzo mayor controversiagidipo

(Fig.74)

de historias que escogia para contar.

En “Bully” (véase Fig.74) los jovenes actores interpretapeles de chicos que

pertenecen a distintas clases
sociales, o0 distintos nucleos

familiares de dispares niveles

econdmicos. Son chavales de
aparente indiferencia hacia objetivos
personales que viven condicionados
por una existencia basada en
destinar el ocio en relaciones con
impulsos volcados en el sexo o las
drogas. El tipo de personajes que se
reunen en la historia corresponden a

un estilo de vida del cual se deducen

(Fig.75) un tipo de chicos sumergidos en la
torpeza de la inconsciencia de valores éticos.figasas de victima y agresor estan
representadas centralmente en la relacion entmnilstad forzada de dos chicos, uno de

ellosMarty Puccio(Brad Renfro)lsometido a las decisiones y abusos (véase Figer5) d
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otro Bobby Kent(Nick Sthal). Marty es un adolescente de personalidad facil de
persuadir, se deja guiar por las perversas ideas genigoBobby,el cual se muestra
con su faceta mas diabdlica, y no duda en recarta violencia y el maltrato para
calmar sus ansias de poder. El personaje que espacta complexion del agresor,
procura mostrar sus dotes de dominio con el restiguhles que conoce en su entorno
juvenil, siente que eso le va a aportar un bueatiest Poco a poco todo estallara en
desastre fatal por el tipo de vias de solucion Ibgura emprenden el grupo de jovenes.
La joven chica que se enamoraMarty observa el comportamiento agresivaoBidby

y es una de las principales impulsoras del terrddesinato de este. Finalmente el
tormento y el miedo del grupo de adolescentes ptese/ colaboradores del malvado
homicidio, no podran ocultar el hecho con trandaii y acabaran siendo descubiertos
por la policia, siendo la ultima escena de la pidita disputa entre ellos sentados en

los juzgados donde seguidamente se oyen los desastr

destinos, desde cadenas perpetuas hasta condemaede.
Este trabajo de Larry Clark sin valorar aspecttecienados
con la estética cinematografica u otras caradeasst
interpretativas, aporta un comprometido debatepgute de
la relacién de estos dos amigos: la violencia,piablemas

ken pari

que giran en torno del sexo, las relaciones farasialas
armas, la muerte... y bastantes otros temas que aan
comentar muchisimo sobre la constancia de alg
problemas sociolégicos de los EE.UU. (Fig.76)

Entre la filmografia de Larry Clark, hay otras gmdiculas donde la adolescencia vive
una clase de drama que anula cualquier resto deno@ que pudiera conservarse de la
infancia de los personajes interpretadten Park(2002) (véase Fig.76)Kids (1995).

La primera de ellas narra los testimonios de upame amigos y la relacién de estos
con sus diferentes familias. Cada uno vive un dipaituacion que evoca ademas de las
preocupaciones de Clark, los recuerdos de juvgmtudida de este. Uno de los chicos,
llamado Claude (véase Fig.77) sufre los desprecios de un padrgemp que intenta,
bajo los efectos de la borrachera, agredirle sexerdle; Shawnmantiene relaciones
sexuales con la madre de su noViate muestra una personalidad bastante violenta con
su perro y los abuelos con los que vive, se ex@#ado a las tenistas y masturbandose
mientras se estrangula; y por ultirReachesuna chica que vive con su excesivamente

religioso padre el cual la descubre practicanda@ygaeerdticos con su novio. El
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(Fig.77)

desarrollo del filme tiene un principio y final mpgculiar en torno de un quinto chico

cuyo nombre es el que titula la peliciken Park el cual se suicida tras conocer el

embarazo de su joven novia.

En Kids (véase Fig.78) los jovenes personajes de la cidggabdlueva York, son los

protagonistas de un corto episodio

temporal donde se muestra un interés
estos por vivir la vida intensamente
través de fiestas, sexo, drogas, violenci
diversion. ElI descontrol que esté
llevando los impulsa hacia uns
consecuencias tragicas que dejan en
espectador un agobio palpable ante a
gque nos incita a pensar que pod
pasarnos. Es el verdadero miedo de la v
real, de los desastres desencadenados
la inercia de acciones no meditad
topicas de la despreocupacion adolesce
La escena mas amarga es la final, en

decaida de una fiesta (donde todos

i
In*lj‘

LALLY [Lany

A s
Vi o Yo
ﬁf—‘uog\ﬂ‘- THy
o o o s,

TRIMAMK

invitados estan abatidos después de

T~~~

(Fig.78)

excesos en sustancias) en la cual se pucue

predecir fatales venturas por el estipido

movinoigntontagio del virus del SIDA; una

chica (véase Fig.79) que hace horas que acabandearoque ha sido contagiada en su

primera relacion sexual permanece inconscientelbajefectos de la droga, y mientras

tanto esta siendo violada por un chico que deseotabnoticia.
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Independientemente de la calidad de las pelicidasadry Clark, su preocupacion por

la adolescencia norteamericana es un bl

soporte para incluir en sus tematicas
problema de la violencia juvenil y el acos
escolar. Su mal recuerdo de la famil
denuncia el compromiso incumplido ©

algunos padres que corren el riesgo

observar que un dia sus hijos estan envuelt(2'§ig 79)

en tramas inimaginables.
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DESCRIPCION TECNICA Y TECNOLOGICA DE

LA PRODUCCION ARTISTICA PERSONAL.

El lenguaje oral adopta palabras de infinitas pifeneias, y estas acaban legitimandose

i@hish

"Bullying”

Todo el mundo puede relatar con pelos y
sefales alguna vejacion sufrida durante
sus afos de formacion escolar. Sin embar-
go, nadie admite haber ejercido de maton.
El acoso escolar es algo que se viene
padeciendo -y ejerciendo- desde tiempos
inmemorables. Al menos era asi hasta que
fue rebautizado como “bullying”. A partir
de entonces no paramos de leer escalo-
friantes relatos de chicos o chicas que lo
han sufrido en sus propias carnes.

La voz "bully” lleg6 al inglés del aleman.
Curiosamente, "buhle” en el idioma de
Goethe queria decir “querido” o “amante”,
como asimismo en inglés hasta el siglo
XVI. Mas a principios del XVIII su signifi-
cado se habia transformado en el que le
damos hoy. En EE.UU. también puede sig-
nificar "excelente”, y subsiste la expresion
"bully for you!”, algo asi como "“iBravo!".

Por desgracia, es improbable que
desaparezca del todo el acoso escolar.
Aun asi, queda por ver si perdurara en
espaiol el innecesario anglicismo
"bullying”. John W. Wilkinson

(Fig.80 )

dentro de las expresiones escritas: aqui

podemos ver como entre los varios
significados del origen del vocablo “bully”,

en Espafia muchas personas entienden
sinbnimo de *“acoso

“bullying” como

escolar”.

El texto de la izquierda (véase Fig.80)
pertenece a una seccidon de la revista
“magazine”, vendida junto a periédicos
dominicales.

(Actualmente esta revista publica su mismo
contenido tanto en papel como por Internet.

www.magazinedigital.com)

Como titulado en Bellas Artes, mi labor se
limita generalmente en el control de trabajos
plasticos o artisticos; ciertamente mis
conocimientos pueden ir mas all4 hacia

terrenos técnicos y tedricos, pero con un tema
como el acoso escolar hay que tener presente

el grado de dificultad para retratar el objeto

de estudio en una clase de tratado artistico. BRiglersonas podrian decirme que

como artista me encuentro trabajando en un asmypoopio, pues bien es indiscutible

que la cuestion me parece tan reflexiva que custaerse a hacer teologia sobre algo

mas relativo a la psicologia, el trabajo socia pédagogia pasando a través de apuntes

de antropologia y sociologia. De pronto cai en &ta después de haber leido una

entrevista (publicada también en la revista “maggizirealizada a la escritora Lionel
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Shriver, cuyo libro habia despertado una conmocién potiepen su novela un
contenido tabu de las sensaciones maternales lbadijos. El dato mas fascinante es
gue la autora habla de algo de lo que carece derierpia propia, es decir que sin
haber sido madre hasta el momento actual ha sadfidgar en su liboro momentos de la
vida pertenecientes a especiales relaciones faeslen este caso entre madre y un hijo
adolescente con severos problemas de conducta\cnielenta. Varios lectores han
agradecido a Lionel haberse sentido reflejadososmérsonajes del relato no solo en
sefal de apoyo sino también por ver un camino perasza y soluciones en busca de la
estabilidad.

El protagonista joven del libro llamado Kevin es ejemplo distante, extremado o
exagerado de lo que en verdad es el acoso esgetarno queda exento de la creciente
problematica violenta de los jovenes, hablandoéemihos encaminados a un fracaso
educacional y crisis de adolescente carente deormessi terminando por cometer
crimenes como los del instituto de Columbine o adocde Cho Seung-Hui en la
universidad de Virginia (ambos en EE.UU.). ¢Pemgee acaso cualquier caso de

acoso escolar no puede agravar el futuro tanteatienas como agresores?

El espectador o publico de las obras del proyeatisig plantearse la exposicibn como
una via de proyectar un trauma emocional del aj¢or.este caso, yo) un medio de
desviar el sufrimiento y contenerlo encerrado snolaras. Al fin y al cabo hay cientos
de artistas que elaboran su obra mediante esteguréierapia”.

Pero como dice el texto definitorio de “Bullyin@fe la pagina anteriprescrito por John.
W. Wilkinson : “Todo el mundo puede relatar con pelos y sefialegnalgrejacion
sufrida durante sus afios de formacion escblar.

En verdad, recuerdo momentos personales de diasleigio en los que sentia como
minimo, rechazo por parte de algunos compafieras,gurso en el que especialmente
fui adoptado como objetivo de varias vejacionesy kalavia me es penoso pensar en
aquella época, a pesar de que visto desde la ajueacorresponde, tal y como

acostumbro a pensar, todo el fondo de lo que sa@staba basado en estupideces y

! ESCUR, Nuiria. Es posible no tener instinto maternal, nos lo hapuesto, como tantas otras cdsas
Lionel Shriver, la escritora estadounidense quéetddnombre de hombre, ha causado un gran revuelo en
el mundo anglosajén con su libro “Tenemos que hatdaevin”, sobre un adolescente que acaba
cometiendo una matanza en una escuela sirvién@ose drco y flechas. Su posicion de que la feletida
de la mujer no pasa necesariamente por la materhaalimentado la polémica. Fotografias de: Txema
SalvansMagazine 26 de Agosto del 2007, p. 18-23.
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superficialidades. (“Y a veces hay que reirse’h @nbargo puntualizaria algo, y es que
mi proyecto no es de orden autobiografico, estafdido como nuevas historias (con
protagonistas concebidos como los de la novela id@elL Shriver) sin estrictas

limitaciones para que el espectador reelaborerspi@ discurso acerca del acoso

escolar.

En algunas piezas sobre la infancia de ChristialtaBski (Les 62 membres du Club
Mickey en 1955de 1972) este “finge hablar de él mismo cuando estidad su
intencién es hablar de los otros, de la gente, pamitiendo a sus recuerdéesea
que los espectadores no descubran, sino que elloscenozcan. Asi que de manera
similar me he dispuesto a esta tarea, haciendonezala de mi memoria, de la de otras
personas y de la imaginacién para finalmente coesoltado estar hablando de los
demas, tanto de nifilos y adolescentes como de adyu® saben lo que es pasar por

aquel joven periodo.

2 MARCADE, Bernard. “Remarques sur le devenir-entiml art”, En: [catalogo de la exposicion]
Présumés innocents : L'art contemporain et I'enéaBordeaux : Musées de Bordeaux, 2000. p. 51.
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Seleccidon de temas pertenecientes al acoso escolar

Cada pieza del conjunto de las obras que constitugeparte practica de esta
investigacion presenta alguno de los diversos asugtie giran alrededor del acoso
escolar. Tan solo son una seleccion de los subtemasbrotan desde la raiz del

problema y que al mismo tiempo conforman el cuelgd@asunto:

- Los teléfonos moviles de ultima generacion hato sl soporte creativo para los
maltratadotes que se agrupan con ansias de deechievando a cabo un plan disfrazado
de travesura. Yo mismo he tenido ante mis ojodaietés de amigos que han recibido
mensajes que contienen videos del momento de uaai@g, algunos de ellos grabados
entre los pasillos de un colegio o dentro de ua anlun momento de descanso. (Pero
las grabaciones también se ruedan en los extegorescordios impuestos a otro tipo
de personas como gente sin hogar) Parecen funaonaw trofeo del momento, como
una manera de guardar la fuerza y el poder ejerpoloeso se difunden entre el resto
de usuarios de mavil, no solo por la ola de modaasisino también por ridiculizar mas

a la victima.

- La muerte ya forma parte del monstruo sociahadria decir que el momento en el
gque se empez0 a debatir el acoso escolar (con @sasakiego) fue al comprobar casos
de suicidio y ataques severos en la salud mentatporea de los jovenes. Los adultos
ven lo necesario, que es la implicacion o la ayddaprofesores, padres y otras
instituciones para evitar desastres que cambigorgknir de los estudiantes y la gente

que vive en su entorno.

- Las secuelas del acoso escolar quedan grabadasreamoria y escondidas en forma
de pesadilla y trauma.

- El papel de victima y agresor, ¢ Cual de los dan&s victima? Las consecuencias de
ambas partes suelen pronosticar circunstanciasraalia vida que seguirdn de adultos.
La sociedad en la que han crecido y el papel qgibdeocado soportar seran elementos

participativos para que los jovenes que se com@ortzomo agresores prosperen con el
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posible fracaso escolar que iniciaron de nifiosras@o a una baja educacion y una
falta de valores humanos que pueden concluir, émuséracion, en empleos nefastos o
corruptos, o bien en que el circulo de personascgugiven en su ambito continien
sintiendo el respeto que se gana alguien que héemda de forma frecuente impulsos
aparentemente duros.

Por otra parte, las consecuencias del nifio que opartado los abusos de sus
comparieros sera visto como victima en la infanaiigas también segin como vaya
creciendo. Como he dicho antes la muerte ya forange plel acoso escolar (y también
puede sucederse en el agresor), pero en la balenkes efectos hay que observar la
aceptacion de una baja autoestima por parte del“miitima”, también la frustracién
seguramente mas visible, carencia de amistaddsquiags una equivalencia de esto en
el mundo de los adultos. Sin embargo y paradéjioéenia espiral de violencia atrapa a
algunas victimas del acoso escolar, convirtiéendzgas luego en acosadores como

creencia de medida de proteccidn.

- Los videojuegos como practica que influye enrem& agresor. Los expertos que
hablan sobre educacién y entorno familiar adviedero perjudicial que llega a ser el
consumo o practica de determinados videojuegosolisesion y dependencia del
aparato resta el tiempo que los nifios de décadasigs pasaban jugando junto a otros
nifos en sitios como parques asi como de los delstadiantiles. El uso no moderado
de las videoconsolas y la predileccién de tematicdgos no recomendados para
menores de edad no tiene efectos positivos.

Estos puntos expuestos, solo detallan algunas estéadiones del acoso escolar que han

sido pretexto para poder realizar las piezas pksstiHay otras cosas sobre el factor

principal que podrian materializarse en experieadiatica.
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Relacion de titulos del conjunto artistico prodaocid

La utilidad que puede ejercerse de la investigaajgumta principalmente a considerar
el trabajo como un proyecto expositivo de interi@m@ropia y caracter inédito.

La agrupaciéon de todos los trabajos de diferemesidas y soportes es apta para una
exposicion en espacio publico o también en esgaoiado.

Por eso en el inicio de esta tarea inscribi mgtesmo:

Proyecto de practica artistica acerca del conflistecial de violencia juvenil en centros

de ensefanza: El acoso escatafbullying”.

Esto funcionaba como titulo, al menos de forma igional, y asi luego pude barajar
otro tipo de nombres que diesen al proyecto unatigkd mas inédita o creativa.
Finalmente encontré un juego de dos palabras cuenian o resefiaban la trama y el

fondo sustancial de la futura exposicioascuela Secuela

sleuvd SEcuela
slouoEScuela

Las dos palabras contienen las mismas letraspsdeh y posicion de estas formando la
composicién que vemos arriba comparan la escuelaicdugar propenso para algunos
nifos como sitio de donde parten s&suelagiel conocido “Bullying”.

Existe una moda relativamente reciente y pertentci disefio (publicidad, marketing
y moda) que invierte las palabras o alguna de dasd con fines de alcanzar una

atencion del publicqEsta falta gramatical de escritura puede inteapsetcomo un apunte al fracaso

escolar.)
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OBJETIVOS.

Los objetivos qusepersiguen en este proyecto se definen en la siguikvision:
- Generales:

Encontré un libro sobre violencia de género llamddel morado al negroViolencia

de género a través de la prensa gréfica alicarfimh cual comenzaba con un decélogo
contra la violencia de género. Todos los tipos ligsa de poder establecen relaciones
comunes, y con este principio adapté los precegebdibro resumiéndolos en ocho

mandatos contra el acoso escolar:

1. Difundir que la violencia entre nifios y jovenes eegresion de los primeros
sintomas de la dominacién irracional de personhsespersonas, basados en los
malos juicios, abusos y maltratos hacia comparsiga®ntros escolares.

2. Luchar para conseguir que en el ambito politicoogiad se considere el acoso
escolar como un problema de Estado de primer orden.

3. Denunciar la pasividad y la benevolencia de tutopeefesorado y padres, al
mismo tiempo que esperar buenos recursos judiceitagivos como medida de
paralizacion del acoso escolar.

4. Exigir la elaboracion de un codigo ético por paltelos medios de comunicacion
para que los contenidos de programaciones e inadaswpafas de publicidad,
eviten mensajes permisivos sobre desigualdadelenegias o cualquier acto que
degenere la salud fisica y mental de los nifios.

5. Combatir el lenguaje ofensivo o insultante y larddgcion de la imagen hacia
comparfieros de clase.

6. Prevenir la violencia educando en igualdad a losxares apartandoles de

situaciones de violencia.

7 Garcia CATALA, Angel. Del morado al negro: Violencia de género a travédalprensa gréafica
alicantina.[Sala Sempere, Museo de la Universidad de Alicaitel 1. - 09.12. 2006] / [comisario,
Angel Garcia Catald]

Editor: [Alicante : MUA, Museo de la Universidad Aécante, D.L.2006.
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7. Desarrollar la solidaridad entre compafieros, foareat formacion, la cultura y el
derecho a una convivencia justa como medio necepara defenderse, impedir
las agresiones y erradicar la violencia.

8. Evadir regularmente a los nifios del mundo cotidiamastrandoles que existe mas

alla del mundo de la tecnologia y del mundo dekaoar.

- Particulares:

Que el conjunto de la obra, consiga ser captad&lpsspectador, ejerciendo algun tipo
decontribucién social sobre este.

Procurar que el publico sienta estar participaneldadmuestra artistica (al menos de
forma visual) desde cualquier plataforma Optimaapaxposiciones, concienciando a

todo tipo de persona de la importancia de preweavuitar el acoso escolar.
- Principales:
El principal objeto de estudio de este proyectédaseomo representar, por medio del

lenguaje plastico-artistico o nuevas tecnologiagroblema de indole social:

La violencia y las agresiones fisicas y psicolégieatre jévenes estudiantes

- Secundarios:

Analizar la forma en la que los medios de comumitag entretenimiento han
transfigurado en un monstruo el acoso escolar,adenbdo que hay una necesidad
morbosa 0 malsana de conocer y experimentar aderestos eventos. Considerar en
qué forma y con qué tipo de tacto se vive esto a@gsdgramas de television como
series, cine o informativos hasta videojuegos satiotescentes.

Reflexionar sobre el alcance de este trabajo, hacer prevision del proyecto
comprobando si ha menguado la continua prolongad®ta deshumanizacién de las

sociedades contemporaneas.

- Intenciones personales:
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Realizar obra artistica y plastica personal, adiadb una capacidad util para saber
desenvolver un tema como el elegido con el fin elgplbgar nuevas ideas que ayuden
en la creacion, el aspecto visual e imaginativolage obras asi como de la base
conceptual y tedrica. Para todo esto es precisendpr a planificar lo que pretende la
tesis, en este caso hacer un proyecto expositiolaago del periodo de formacion que

comprende el Master.

BASES PARA LA INVESTIGACION

Vamos a exponer aqui lo que podria funcionar coipétésis y cuestiones de estudio
en funcidn de las suposiciones que se proponenispoglmente con la intencion de

dar la solucion al problema planteado.

-Si algunas programaciones de ocio iglas actuales influyen en el rol y la
sensibilidad de las personas, entonces se deheriguwar o estudiar como regular los
contenidos televisivos para que ejerzan menorentlia de manera que no afecte en el

comportamiento humano.

-Si se plantean algunas piezas concerse del humor como por ejemplo con el
ingenio de la ironia entonces se podria restaregay al asunto, quitando la mascara de
dramatizaciéon o sufrimiento que a veces se le a@dadetos sucesos, que sin darse
cuenta no van mas alla de una simple cuestion ooa fnportancia, asi quizas fuera
mas facil lograr mayor interés y atencioén por pdekpublico implicado con el tema.
No se trata de negar la evidencia de las sevepassadias de aquel joven que practica
el acoso del que hablamos, pero adherir una poa#gdhumor o gracia como hacen

algunas tiras coOmicas puede funcionar como budrumento de critica.

-Pensar si proporcionar el aspectosiétiea y la poética necesaria seria util para
qgue los resultados plasticos de las obras no aleneal imaginario existente que
aparece en los medios, de tal forma que el espectadiba el mensaje sin observar
algo que ya sabe que aparece en sitios como \asiéle También dicho de otra forma:
Procurar generar imagenes sin actos verdaderameigatos o agresivos, ya que si la

exhibicidbn de violencia solo genera que una noamaldon para convivir con la
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violencia, y una practica de esta banal y comUpezsonalidades agresivas, entonces el

aspecto de las piezas del proyecto debe inteatarlr expresandose sin utilizarla.

-Indagar si el proyecto final pudiervér como aplicacion profesional para
otros expertos pertenecientes a otros sectorealigd como entendidos en terapias de
ayuda como las que proporcionan algunas organizegjdambién concebir el disefio
de objetos o productos con fines benéficos pargpadas de impulso social, o estudiar

la posibilidad de construir espacios virtualesrgarhet.
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Obra o parte practica del proyecto

SERIGRAFIAS Y FOTOGRAFIA DE GRAN FORMATO.

Dias antes de empezar las vacaciones de Navid2@0fe habia terminado el primer
trabajo que habia disefiado como ejercicio de sdi@grEsto supondria tener listas las
primeras piezas que forman el proyecto expositivBntre las ideas que estaban
rondando por mi mente no dejaba de pensar en irahiie las imagenes articulos de
material escolar, cualquier objeto de los que usanestudiantes como cuadernos,
lapices, mochilas... casi todos muestran al pocoptiede uso un deterioro que segun
de quien sean propiedad dicen mucho de la perd@naparicion de materiales de
papeleria resefia la relacion que hay en las olmagespecto a la escolaridad y la
ensefianza en los centros dedicados a esto. Elstiespse se evidencia por el tiempo
(en algunos son una forma de decorar, personalitambién una sefal de posesion)
en estos objetos simboliza la manera con la quagedsor termina destruyendo y

agrediendo a uno de sus comparieros de clase.

En este juego de serigrafias, sin titulo, (véage8E) vemos que el fondo de la estampa,
que cubre con una o dos capas de tinta casi taigtficie de la cartulina, es una hoja
cuadriculada de libreta. Sobre esta hoja mediavddidtas mas aparece en una esquina
un nifio tumbado como si hubiera caido, simula sedibujo sobre el cual se esta
perfilando una diana de tal manera que ambas plar®san una tal y como lo podria

ver alguno de los estudiantes que se comportaentazhente.
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(Fig.81)

Aprovechando la condicion de reproducibilidad gadalserigrafia, pude experimentar
varios tipos de componer las imagenes que tenidsemadas en las pantallas. En
algunas estampas la superposicion de tintas medaithagen de la libreta producia un
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efecto ‘moaré, y en otras imagenes el nifio aparecia con undlahule zapato
estampada sobre la espalda como si el pie deladtesa un dardo.
Para acabar la propuesta de la materia de sesdgefemas de la serie de cartulinas,

hice otras series con las siguientes variables:

-SERIE NEGRA:
Seis composiciones cada una distinta con los abjgtie estaban preparados en las
pantallas emulsionadas que tienen como factor imiteber utilizado cartulina negra

como soporte (véase Fig.82).

(Fig.82)

-ESTAMPAS SOBRE TELAS ENTELADAS A BASTIDOR:
Tres pruebas sobre tela (véase Fig.83), dos de d@#lamismo formato, constituyendo

un triptico.

(Fig.83)

Después de regresar al ritmo de trabajo habitual etonuevo afio 2007, emprendi
nuevas materias relacionadas con el campo delyaldetecnologia, con ellas tenia
previsto llenar mi vacio de conocimientos inforrodsi que dominan la edicion creativa
de la imagen. Finalmente debatiendo la inmatesdlide la nueva era digital, terminé
plasmando otra de las caras que me interesan dsb agscolar en una imagen

fotografica digital impresa en un papel de gramfato.
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Hay bastante diferencia del boceto inicial (véageBB) al resultado acabado, ya que no
habia pensado en algunos aspectos técnicos qrezapan en la técnica fotografica
como por ejemplo en las variables del encuadrealffiente el resultado que vemos
muestra los mismos elementos pensados desde eipminEl fondo esta dividido en

dos mitades: la parte de arriba me

gue la de abajo es en la que asoms
rostro de una joven chica que sujeta ¢
sus manos un cuaderno abierto.

Sobre la frente de la chica, a modo
texto flotante se pueden ver los digit
de un reloj que sefala que son las die
diecinueve. Esta referencia temporal
realidad indica las edades (@
comprende el periodo de la adolescen
conocido por la lengua inglesa co
“teenagers”, la palabra esta formada [
la union de tlieZ' (teen) y “edad” (age).
Sin duda existiran nifios menores de diez (Fig.84)

afos que empiezan a establecer y a practicardéssrde los abusos, (aunque en boca
de todos esté la conocida frase “cosas de niftgsynifios son crueles”). El final de la
adolescencia con los dieciocho afos que sirven damtera de la madurez, convierte
de repente a los individuos, con un proceso deados, en jovenes adultos de veinte
afos. De forma que las conductas violentas entrengs que no han desaparecido
después de los diecinueve dejan de verse cdmtyihg’ y se clasifican o califican en
otro tipo de altercados vistos socialmente segUpreéeeda como por ejemplo cuando
en algunos empleos entre compaferos nace una aispostante que transforma el
desastre enmobbing o acoso laboral.

Seguro que hay adultos que tuvieron una infanbre kile arrebatos contra otros de sus
compaferos de estudios a pesar de las polémicatasajue haya tenido que verse
involucrado de adulto, y lo mismo de manera coiatraay nifios que abandonan la
agresividad que les afamaba adquiriendo una comsaiends humilde al pasar a ser
adultos. Con esto pretendo confesar que lo qué@saui no revela ninguna certeza
exacta. Solo son reflexiones generales o ensayo®sajue medito ideas competentes

para verterlas en la practica artistica.
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Hay otra faceta del significado de “10:19” (véasg84), que a parte de ser el titulo de
esta imagen, las cifras de tiempo parten de ldiestgue mantenian los videojuegos de
lucha diseflados en los afios 80. Eran juegos qumitf@er jugar partidas entre dos

personas moviendo a los personajes del monitor ¢coarmnetas que luchan entre ellas

para dejar “KO” el perdedor.
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=Vandal.

La gran mayoria de estos juegos coincidian

é () *  “"m % en la distribucion de los datos de
R, 3

| informacion acerca de la partida que se

estaba jugando, es decir en el centro en la
parte superior cerca del marco de la pantalla
se podian ver unas cifras que seguian la
_ cuenta atras hasta llegar a cero para finalizar
&Fig.86) el combate en el caso de que los dos rivales
siguiesen en pie. A cada lado del tiempo de
combate solian estar dos lineas de colores quealvalh como iba bajando el nivel de
fuerza o vida de cada personaje, segun se ibandestangitud de la linea significaba
quien llevaba mas posibilidades de perder (véas86)i
Como anécdota de esta estética la fotografia defgranato imita la disposicion de los
digitos de tiempo acompafiados de dos lapices @& qak reemplazan las lineas de
vida de los jugadores. A si mismo los lapices aema la joven dirigiendo sus puntas

hacia su mente, y ella baja su mirada como sefande.

La fotografia se hizo en platd utilizando una canaeflex’ con una pelicula de
diapositiva de paso universal de sensibilidad 2. 1%a composicion que vemos en la
imagen llevo todo un proceso de preparacion: losands de “10:19” estan recortados
de un trozo de cinta adhesiva, la misma que seenspintura para reservar zonas
limpias, cada niumero esta pegado sobre una hogreatato grande de 100 x 70 cm.
Detras de la hoja se colocé la chica que sujeliareta de forma que visualmente los
nameros quedaran cerca de su frente.

Hay una linea que divide el rostro de la joven es mhitades, nace desde la frente y
pasa a lo largo de la nariz de tal modo que aad@ocproyeccion del gusanillo que
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encuaderna las hojas del cuaderno. Los lapicesyaglerno vuelven a poner presente
el material escolar; y las lineas que en princjpieden verse como casuales garabatos
en verdad estan dibujando lo que en su dia fuamorde los primeros videojuegos que
introdujeron el enfrentamiento entre dos jugadorssn la metafora de una
supervivencia, pues la linea de color que cons@mgar Mas espacio Sin cortar su
trayecto y sin chocar contra nada vencera al caante. En algunos sitios el juego se
conocié como “ciclo de luz” sobre todo con el cujiee surgioé hacia la pelicula de la
factoria Disney Tron” (1982) la cual fue una de las primeras que dtikzintrodujo la
influencia de los videojuegos y la realidad virtoaimo inspiracion cinematogréfica.
Poco a poco estas dos lineas han evolucionadoosaavances tecnoldgicos donde las
tres dimensiones de las consolas de ultima gederdevan al usuario a un mundo mas
alla donde se le puede permitir cosas que no gisu vida cuotidiana; sin embargo la
esencia de las dos lineas yo la continuo viendonyla representacion no solo del
origen de los videojuegos sino de la dependencialgenas personas hacia estas

maquinas que les llevan a trastornar sus relacsoaales.

Por ultimo lo que aparece en primer plano
es una mano sujetando un teléfono movil
3G. Esta mano actia haciendo homenaje a
otro modelo de videojuegos, aquellos
catalogados de juegos en primera persona

los cuales consistian en recorrer el espacio

(Fig.87) tematico del juego viendo siempre en
pantalla la mano del protagonista la cual
sostenia casi siempre un arma u otro tipo de abjstease Fig.87). La sensacion era de

cambiar de mirada para ver con los ojos del pejsaiel videojuego, terminando por
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ser poseido por este o dicho de otra forma ebwigego personifica el protagonista del

juego en el usuario que controla los mandos.

Hoy en dia un teléfono movil ya es mas que un mddi@omunicacion, son aparatos
gue incluyen herramientas cotidianas como agerwddsiladoras, grabadores de voz,
entretenimientos como mini juegos y probablementemds demandado las camaras de
foto y video. Asimismo entre toda esta serie ddcaplones hay que pensar que
considerar el teléfono como un arma no es ningwegezacion; algunos grupos
terroristas camuflan en los celulares disposityos activan fuertes bombas colocadas
en los puntos que deseen por la proliferacion niizeda de las varias marcas de
celulares. Sin embargo en el sentido figurado si@ddabrasteléfono-armg no puedo
dejar de referirme a la extrafia moda de algunogeljés traviesos” que amenazan a
sus compaferos u otro tipo de personas que hadmtdos lugares donde se mueven
grabandolos en las escenas que planean de agsesioc@metidos actos de burla y
ridiculizaciones. EI colmo de estos mini-cortoragis es haber logrado la difusion a

través de redes inaldmbricas comdoihetooth y las descargas desde sitios de Internet.
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ESTAMPACIONES DE PUPITRES.

Hay cosas que recuerdo con nostalgia de los deasdouba al colegio, por ejemplo la
mochila de tapa de cuero que usaba desde queahfm@rera comunion, por la cual
sentia mucho aborrecimiento por que cuando eraficnme hubiera gustado llevar una
de aquellas mochilas con colores y disefios de algnarca de deportes. También
recuerdo cosas de las clases de la escuela a laagde nifio, alguna noche he sofiado
que volvia a la escuela en ocasiones como adudto gtras como nifio. Me gusta ver
como hoy resultaria imposible caber en las peque@sss en las que hacia mis tareas
de clase. El estilo de aquellas mesas era inchisgua para aquella época, ya que por
entonces corrian los ultimos afos de la décadasi®dhenta y los primeros de los
noventa. Eran mesas que seguramente el colegiari@dgunicios de los setenta, por
gue a pesar de lo fuertes que eran, el barniz qpiegia la madera estaba estropeado en
toda la extension del tablon que protegia y laaspdé hierro perdian su pintura dejando
al descubierto un metal oxidado. La cantidad dema@s que habian estado sentados en
aquellos pupitres habian dejado una serie de mdecdsstintas de formas. Rascando en
aquel barniz de color envejecido similar al ambamseguian llegar hasta la madera
para grabar y escribir sus nombres y motes, assgurde aprobar un examen
escribiendo chuletas camufladas, hacer una pequaiestra de amor dibujando
corazones con nombres y con fechas en el intgritaanbién con dibujos y garabatos
considerados como pervertidos a ojos del profesarais estricto, estando en un centro

catolico.

Imagino que en una reunion de antiguos alumnos gsaran como mesas los pupitres
de la escuela mas de una persona encontraria uas a®arcas que hizo cuando era un
nifio y asi como efecto encadenado volveria a racondmentos que habia olvidado.
Este razonamiento me llevé a ponerme en contaaiomie antiguos profesores de
colegio para pedirles prestado alguno de los t&slal® madera de los pupitres de las
aulas pero desafortunadamente a finales de losnteoven todo el pais se estaba
haciendo una reforma escolar (L.O.G.S.E.) que mopuambios hasta en las
instalaciones de los centros. Muchas escuelas aemmmvmobiliario deshaciéndose de

todo lo que estuviera estropeado.
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Asi que harto de buscar y preguntar, un dia sinequiecordé que en la escuela de artes
de mi ciudad habian unos pupitres viejos donadosopaolegios de la ciudad, algunos
como los que yo utilicé y que estaban siendo usadoso pedestales para montar
bodegones o como paleta y soporte de mezclas de. déhblé con uno de los
profesores que amablemente me dejo escoger loggrigiue mas me interesaran, asi
gue opté por tan solo dos ya que son objetos pegsadidiciles de transportar. Uno de
ellos habia adquirido un aspecto fantasmagoricetpugue era una mesa hecha toda
con madera, una madera llena de agujeros por kidadnde carcoma (véase Fig.89)
gue habia en su interior y el Unico metal del papéran los tornillos y los clavos que
unian el tablon de madera con las cuatro patas.loN# con exactitud pero aquel
pupitre debia de pertenecer a los afios cincueataplo por el disefio anticuado del
muble, porque ademas en la mesa habia un agujstmatto para el tintero y un

espacio alargado para dejar las plumillas de esarit

(Fig.88) (Fig.89)

El otro pupitre de estética més actual estd tamopestado que apenas puede
contemplarse como tal. Practicamente la mitad darfana verde, que estaba como
superficie plana de trabajo, ha sido arrancadandejal descubierto una madera con
una textura llena de zarpazos con un aspecto oadiitegular. El resultado recuerda a
la visibn de un mapa geogréfico (véase Fig.88).cuenen la imagen no puede verse
claramente, este pupitre contiene trazos grabado®sdcuales varios son nombres,
apodos y fechas que aparentan haber sido escrtdisumie una punta seca.

Hubiera sido interesante haber intervenido plasigde sobre estos pupitres, pero mi
proposito era averiguar que resultados se obtesddada pupitre se tratara igual que
una matriz de grabado. A partir de aqui, saltalzavésta que no era posible decir que

112



aquellas tablas de madera eran matrices xiloggffpaesto que si se aplicaba la tinta
con el rodillo habian zonas que quedaban limpiassntk y por lo tanto en el papel no

apareceria el registro completo. Por la misma r&t@moceso de entintado que se hace
en calcografico, no era apto del todo para un besmtado asi que la mejor manera que

encontré de extender la tinta fue haciendo usadeaprocedimientos:

Esparciendo el color con varias pasadas de rodillo.

Extendiendo la tinta con la rasqueta en las pattexde el rodillo es incapaz de
depositarla como por ejemplo en los huecos.

Con una brocha ancha quitaba los excesos de enédgdnas partes para regularizar la
cantidad de tinta en toda la superficie y asegundwedde que todo estaba cubierto.
Después con tarlatana y periodico perfeccionatmaisgho trabajo que habia hecho con

el pincel quitando marcas como las que dejan lataseale la brocha.

El grosor de cada madera era aproximadamente da.3y@so significaba que el
térculo debia ajustarse a unas medidas no usual@saato al espesor que acostumbran
a tener las matrices. Después de varios ensayoprilmeros buenos resultados los
obtuve reforzando la nueva presién del térculoalaapoyo de una esponja cubierta por
el fieltro, y también por haber utilizado el papeh la calidad alta para ser mojado y no

romperse con la fuerza de la maquina.

El resultado era el siguiente: (véasq
Fig.90)

Al comprobar los efectos comencé
experimentar con variaciones
intervenciones en las estampas,
que no pretendia elaborar ningut

edicion de estampas clonicas.

(Fig.90)
Los resultados ademas me sirvieron para explicaocgstaria formada una gran pieza

artistica, a modo de proyecto, que por la faltéiefapo y la complejidad de llevarla a

cabo, solo quedaba en fase de plan escrito en en#@ria que contaba el desarrollo a
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modo de instrucciones a seguir. De hecho era uyepto artistico que nace desde la
base del tema de esta tesis. En él establezcariparaciéon de cémo el pupitre de un
alumno que sufre acoso escolar y también del qasaase transfigura en un soporte
contenedor de recuerdos que le representa. Posterite explico como estarian
colgadas en la pared las variaciones de pupitstableciendo una similitud entre los
muros del cementerio cubiertos de lapidas y un@rvide la planta de una clase de
cualquier colegio. Seria una distribucién pensaden [rolocar las estampas en un

espacio expositivo relacionando dos lugares: & n@l cementerio.

El texto que empieza a continuacion son las paginasexplican la idea del proyecto

de viaje a la infancia:

Proyecto de viaje a la infancia.

Regresion a las edades de estudiante con motivo de

tratar el problema del acoso escolar.

“Regreso a la escuefa

Sera un proyecto en el que se intentara desarvaliaos objetivos:

- Hacer un recorrido a través de la memoria colecthediante un proceso
artistico para llegar a los recuerdos individuales.

- Ejercitar la memoria mediante la experiencia acdsy el recuerdo, tomando y
almacenando imégenes; e intentando reconstruirtosbjeonvirtiéendose en
souvenir de ciertos momentos significativos.

- Llegar a una meta donde exista un reencuentroxirefleacerca de ciertos
valores con los que se deberia vivir hoy en basksiexperiencias vividas y
oidas en la infancia. Con este punto el alcancemslecto podria enmarcarse
en un trabajo de resultados de ayuda social, m¥itaal espectador a

mentalizarse sobre los modos de vida infantiles kachdolescencia.
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Origenes tedricas

Las nuevas tecnologias cada vez consiguen meji@@e®en representaciones visuales
de los momentos; de cualquier tipo de episodi@hisi propio de la memoria histérica
colectiva o individual, intima y propia. Quiza lo®jores ejemplos sobre esto estan en
los medios de comunicacion, uno de los mas preséatelevision, pero yo pienso que
el gran promotor del recuerdo y de los viajes eteelpo ha sido la industria del cine.
No hace mucho que las productoras cinematografieagdieron volver a poner de
moda los filmes histéricos de la misma clase qeepiliculas de batallas romanas,
tragedias griegas... e incluso pasajes biblicos. Reryadestinos temporales se han
alterado tanto en este medio que los equipos eosatie mayor poder imaginativo son
capaces de concebir verdaderos instantes vividasnetiempo futuro; mas o menos
como lo hizo Julio Verne en cada una de sus av@nescritas.

El proyecto que yo intento hacer tiene un itinerapiie no deja de tener ciertos puntos
en comun con lo que son aquellas peliculas que weEes estan basadas en hechos
reales o son historias que se muestran como sasedid el mundo real. Lo que me
interesa de este medio son las historias en laglguerlas proyectadas en la pantalla o
vistas desde el monitor de tu televisor despiantaepisodio de tu intimidad, o bien de
pronto tu forma de vida es tan parecido al del bgpe representa el actor o actriz que
sin querer no puedes evitar pensar en que tu fyitdgrimo va a desarrollarse de
manera similar como en la pelicula pero en un ésfiEnpo con algunas diferencias.
Por lo tanto el viaje que pretendo emprender epnoyecto contiene algo parecido a
este tipo de largometrajes en los que se reflsjaxperiencias de alguien en una época
pasada de su vida y que fueron objeto de las marces importantes para sus

recuerdos.

El sentimiento de la nostalgia se despierta coilidad al ver una pelicula antigua
estrenada en ciertos momentos de la juventud dmadgpersonas. A veces he oido a
personas que han llegado a impresionarse del tiggmpda pasado cuando ven que por
la tele transmiten aquella pelicula que vio estramalos cines de una gran ciudad
muchos afios atras, y yo mismo recuerdo como fuaiiiez al ver algunas de las
peliculas a las que acudia al cine para ver compaunges y amigos cuando tan solo tenia

11 y 12 afios. Con este ejemplo se puede ver conmsble iniciar un viaje de
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regresion a la juventud a través del concepto dieidualidad interior para reflexionar

sobre el aspecto que introduzco a continuacion.

Este proyecto quiero que trate sobre el acosoastaimbién llamado “bullying” desde

los principales medios de comunicacion; algo quengo que ha estado ocurriendo
desde largo tiempo pero que ahora la gente empiseatir como el consentimiento de
tales comportamientos violentos desencadena ensecoencias bastantes graves y
comunes entre las personas, o mejor dicho en lolesmntes que pronto se veran

forzados a adoptar su modo de vida habitual cogm @rriente en el cuerpo de adulto.

La memoria con la que el cine se documenta queaidet mismo transporte que se
necesita para elaborar mi proyecto, es por estguroducido mi idea de este forma.
Acordarse de algunas cosas de la infancia, parntwt sera una de las claves precisas

para alcanzar el material necesario con el quajaab

Ahora, para una nueva generacion de personas #sepgse con los nuevos modelos
de videoconsolas y videojuegos experimenten aguedlensaciones que algunas
peliculas les mostraron pero de manera aparentemes activa o participativa.

del mes de Octubre de 2006 se
presentd el lanzamiento de un
video juego que se desarrolla en un
colegio, se trata de un producto
pensado para la diversion o el
entretenimiento de mayores de 18
afios ya que ciertos contenidos del

juego pueden llegar a ser

(Fig.91)

perjudiciales para nifios. El juego
se titula “Bully” pero aqui en Espafia (véase Fijy.6@mo en el resto de Europa, se esta
vendiendo con el nombre de “Canis Canem Edit”, mmages rasgos el juego consiste
en meterse en el papel de un joven adolescentad@a@immy Hopkins que acaba de

ingresar en la nueva escuela de severas normagliéndolas a modo de pruebas.
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Debera superar situaciones como abusos y retasngigagieros y profesores con los que

tendrd que enfrentarse segun las situaciones.

Entre varios de los propositos de este videojuegjousuario puede volver a
experimentar lo que era asistir al colegio o elitmi®, desde casi todos los puntos de
vista, ya que la diversiéon del juego implica empéas partidas tal y como suele ser la
vida de cada joven en el calendario escolar, es,devantandose, desayunando,
aseandose... etc; llegando al colegio por el tip&getto habitual. Ademas cada detalle
se copia del comportamiento usual de los estudiagntke los profesores, aunque parece
ser que se ha llevado a un punto exagerado o faswasSin embargo en el juego hacer
novillos plantea una decision muy importante pamseario, puesto que la asistencia a
clase no solo es importante, ademas de puntuarsesdmaremos del personaje, las
lecciones que se estudian en cada clase son imfastpara el desarrollo y pruebas de
la historia del video juego.

Con respecto a las teorias que hablan de los sfeefgativos de ciertos videojuegos,
concretamente los de contenido agresivo como estgud hablamos, después de lo que
he estado leyendo he llegado a la conclusién, denqupodemos culpar el consumo de
estos productos como principales o Unicos propesdsde la violencia. Mas adelante
podremos observar que alguien calificado como parsonflictiva esta sometida a una
serie de factores, entre los que puede estar a prttica de videojuegos de tematica
violenta, que es uno de los ingredientes de urga léista que puede propiciar
semejantes personalidades hostiles. Por otra paytgjue entender que cualquier cosa
en exceso tiene sus consecuencias, y con est@ gléeir que unos padres que delegan
su responsabilidad tutelar a cargo de una maguiraatysorbe el tiempo de un hijo
amante de videojuegos no permitidos para su edam eesconsiderando de forma
vulgar la adquisicion de importantes valores deiorento humano y saludables.

El acoso escolar no es algo que este tan tratadbaeme a diferencia de otras tematicas
repetidisimas, como por ejemplo los relatos bélwedistorias de la segunda guerra
mundial sobre el holocausto judio y la crueldadej@icito “nazi”. Sin embargo si que

podriamos reunir en un gran grupo, sin entrar éegoaia de género, todas aquellas
peliculas que sus actores son estudiantes de aslegnstitutos en los que casi siempre

aparece la tipica secuencia de baile de instituterigano, o las duras competiciones de
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un equipo deportivo para conseguir la victoria. ISueser peliculas que repiten un
patron, se distinguen sutilmente por la tempordlida la que suceden, y los actores
ocupan los papeles usuales que intentan correspaniderealidad de los circulos de
amigos y comparfieros de clase entre los que sedntefhejar una descripcion de las
inquietudes y personalidades juveniles. (Como pamplo estudiantes de buen y mal
rendimiento escolar, comportamientos traviesos,sqmajes de actitudes consideradas

raras o chistosas, etc.)

Existe un director de cine que ha producido vapelculas pertenecientes a estos
altimos 15 afios, y que refleja mediante los adel@ss estadounidenses una serie de
problematicas actuales con las que se enfrentacladad de aquel pais. Su nombre es
Larry Clark (véase Fig.92) y muestra aquello quaparece en el resto de peliculas que
solemos haber visto hasta el
momento, una cara amarga

‘_ de lo que sucede en el
Larry Clark ™% = 2 ": B exterior de los colegios

. acerca de graves problemas
sociologicos, poniendo en

juego la sensibilidad del

(Fig.92) espectador. Aunque no
tratan exactamente sobre el
acoso escolar, este puede encontrar explicaci@ndiehdo como algunas actitudes

violentas y crueles se trasladan desde fuera daai@o de las aulas.

La eleccion de este tema de trabajo supone un imigaor, si distinguimos entre tipos
de viajes. Pero los sitios a los que el espectactono usuario o tripulante de la
experiencia artistica, debe visitar son lugarelogmue se intentara conocer términos o
aspectos relacionados con el origen de su perdadatin cuanto a vivencias, y para ello
como punto estratégico tiene que imaginarse reggdesal pasado y situandose en
aguellos centros de ensefianza donde crecid, a@tipm de lugares donde compartié
formacion académica junto a otros compafieros degml escuela e instituto. Sera
como si pudiéramos transportarnos al pasado, énstemte preciso y luego elegir un
sitio donde nos limitemos a contemplar aquel sucgsd se recuerda para revivir un

recuerdo que casi se ha olvidado por el paso de ti@mpo, o por el contrario algo tan
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dificil de olvidar que la mejor forma de afrontar real recuerdo es renovar la

importancia meditando sobre la torpe causa poudasgcedié todo aquello.

La preocupacion que siento por los constantes @e@coso escolar, me ha llevado a
decidir y tomar este tema como argumento para oyeguto de final de Master. Me
impresiona conocer cosas sobre este tipo de casns manifestacion violenta, y la
forma tan repentina con la que se han estado amdwinumerosos casos de acoso
escolar. Posiblemente algo que impulso la grardelaoticias de este pais, entre otras
cosas, fue el caso de un joven estudiante deNR&is0 llamado Jokin, de 14 afios. Su
muerte el 21 de septiembre de 2004, segun losnmafiiros y parte de la opinion
publica, estaba desencadenada por los usualessatfatas de respeto, burlas y
agresiones hacia él; todo este comportamiento ntimleestaba procurado por
compafieros suyos del centro ‘Talaia’ de Hondaryrithiende asistian cada dia. Jokin no
pudo mas con el acoso y las agresiones de un glemhicos; con lo cual harto de
continuar con el tipo de vida que tenia saltd désddto de un barranco. Tras haber
insistido en denunciar este tipo de sucesos, logafieros que se presentaron en los
juzgados como presuntos culpables estaban ant@omento en el que las leyes penales
demostraban su inhabilidad para otorgar una seat@mta, pues segun el juez: “No es
posible buscar relacién causa-efecto entre eldinigi la actuacién de los acusadds”.
Esto quiere decir que este grupo de chavales gumentaban a Jokin no podian intuir
la fatal reaccion de la victima.

A demas del revuelo de este caso, se conocierorfenidas negras en la historia del
acoso escolar: en enero de 2005 Tania Hernand&umes, también de 14 afos fue
hospitalizada por haber ingerido diez pastillasV@dium para quitarse la vida, tras
haber puesto mas de 20 denuncias inutiles conti@svamparieros de estudios.

En mayo de 2005, Cristina un chica menor de edaldke muere tras saltar al vacio
desde el Puente de la Libertad. Tiempo antes ldsepaque eran conocedores del
maltrato de unas compaferas de clase sobre sudeijanciaron las agresiones, y
aungue la policia traslado el caso a la fiscalimndaores, el colegié no tomé contacto

con la Consejeria de Educacion.

8 GONZALEZ, Yolanda.Fechas negras en la historia del acoso en las alfas“No me lleves al cole,
gue me mandas a la guerra”. Diaridblico. Edicion Nacional. 7 de octubre de 2007 num. 2Z. p
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Me pregunto si de alguna forma ha sido necesapierasa que algun joven reaccionara
abandonando su vida asi para que la gente tomaa@anéiencia y dejara de ver esto
como algo corriente que forma parte del dia a didad escuelas. Me refiero a que
calificar todos los hechos recurriendo a la tiftese de “es cosas de nifios”, nos hace
suponer que hay una comprension o vision estupid@emaormalizada ante las
apariciones de diferencias entre los compariergssimanpre en el fondo tonterias, pero
excusa de rechazo y humillacién para los agresBasotra parte si algunos profesores
ya eran ciegos a esto, otros tenian impedido iabénen estas disputas para no entrar
en otras que le serian ocasionadas desde los aufdedliares de los alumnos
conflictivos. Yo mismo he escuchado profesores spigamentan ante la existencia de
padres que justifican e incluso defienden el comtapuoiento de su hijo, que la mayor
parte de veces suele ser un joven caido en elldescaso escolar. Las razones pueden
ser miles, a mi me costaria mucho reunirlas aquipate porque seria algo que
perteneceria a otros campos de estudio, y mi verdddrmacion artistica solo alcanza

conceptos pertenecientes a lo plastico y cultural.

Por todo esto, entre distintos motivos me propormuoo meta, que la importancia de
este proyecto sea vista o reconocida como unailsoaithin social. Si se realizara o se
presentara como exposicion, seria importante triéinseh mensaje de lo que sienten

muchos jovenes, no quiero hacer un acto de denumdiampoco disfrazar el proyecto

con el traje de la justicia para castigar a quiensienta culpable o quién ha sido
sefialado como culpable, sino mas bien que propongato de reflexion para todas las
personas que viven asimilando esto como algo cberie “mundano” porque no saben
como es la vida en el aula de un colegio ya quebloarado de la mente su época de
estudiante, también para la gente que desconacaientotte esto, para cualquiera que
haya superado ciertos malos momentos olvidandoasadp o bien fortaleciéndose

gracias a tales actos de vejacion y para tododlagupie recuerden a alguien cercano
que protagonizo historias dignas de ser calificatta®o acoso escolar o actos de

violencia infantil.

Por eso para realizar tales viajes hacia el pas@bm de hacer una seleccion de
personas que me puedan proporcionar historiasagligl recuerdo de su juventud
acerca de momentos de ataques entre compafierasudeos. Supongo que entre las

diferentes fuentes personales que encuentre disigugsontar y revivir esos episodios
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de la infancia, para ellos es probable que ledteegicomodo revelar tales historias,
aungue no creo que por vergienza de describirensamientos intimos de su juventud
sino por lo incomodo o violento que quiza sea reoramalgo que reconoce como malo

y dafiino.

EL VIAJE. petalles

MAPA / ITINERARIO.
El recorrido posible sera el siguiente:

Tal y como explicaba antes, el cine ha reforzadepyesentado muchas cosas de todo
aquello que estaba en la memoria historica, ere gaecias a que todo lo necesario
estaba en fuentes escritas, por lo tanto una deriagras cosas en preparar como
material sera coleccionar y hacer una selecciohisterias que provengan de distintas
fuentes creibles, tanto de alguien que recuerderizaffrido alguna clase de rechazo por

sus compairieros de colegio, como alguien que lo t@y@mplado o proporcionado.

Para guardar cada relato y consultarlo con posiga se creara una agenda o carpeta
donde estara archivada cada historia mediantesfioheuadro de esquemas, igual que
como el historial de un alumno que guarda un poofe&l proyecto estara presentado
para que el espectador emprenda el viaje haciafancia de forma individual, y por
€S0 no se precisan los datos de quien ofrece srierpia y cuenta su vision sobre el
acoso escolar, eso significa que aunque se tonserias de la gente que acepte ser
fuente de consulta, en el momento de exposicig@resentaria como algo anénimo. Sin
querer el proyecto se podria comparar con aquellogramas sensacionalistas que
ponen a prueba la sensibilidad del espectador, iem@tdoles igual que aquellas
personas que estan dispuestas a convertirse ect&spe contando su “drama” ante la
audiencia o pidiendo la ayuda o el apoyo del pabli@mpoco pretendo descalificar
este tipo de series radiotelevisivas. Solo queaqmresar o duro que puede ser el acoso
escolar mediante un proyecto artistico; siento dplemos frenar el crecimiento de la
violencia entre los jovenes porque a veces me hpeesar que en su comportamiento
tan solo se antecede a lo que luego vemos comogaasadia en el mundo de los
adultos proyectado en manifestaciones de acosoralabtacismo, violencia de
género...etc.
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Este proceso de recolecta de casoshd#ying” me recuerda a como otros artistas que
hoy forman parte de la historia del arte han estateresados en conocer varios
aspectos sobre la individualidad de quien tomarpaglel de modelo bien para ser
pintado, modelado o fotografiado. Conocer a lages que se va a mostrar en la obra
de arte quiza sea el medio por el cual muchos &spmes han llegado a sentir aquello
que han llamado como retrato psicolégico, de fogua al menos es posible reconocer

el estado del modelo retratado.

Normalmente el nimero de alumnos de una claseldgicm instituto consta entre 20

o 30 estudiantes, por tanto se intentaria agrupaonjunto de 25 relatos pertenecientes
a 25 personas diferentes. No importa si son denttistlugares de origen o de edades
diferentes, aunque preferiblemente estaria mejorlosi participantes del viaje

sobrepasaran la edad de los 20 afios ya que agtida pegresar a los recuerdos de las
edades adolescentes 0 anteriores a esta etapaecainjps entre los 10 y los 19 afios
mas o menos. En principio se procederia a tomar estrita de aquello que se va a
contar, evidentemente algo que quedé guardado eretaoria de la época en le que
eran jovenes estudiantes de instituto o de escBelaqrocurara abordar el tema de la
violencia infantil en cada uno de los relatos dsidmiente forma: explicando que clase
de experiencia recuerda haber experimentado cgeta sl haber presenciado cualquier
manifestacion de violencia infantii o acoso esgolanto de una manera pasiva
contemplativa desde la distancia entre companerasade, como de forma activa bien
acordandose de que una vez se comportd como agres®ersintio como la victima

sometida a la humillacion.

Este sera el principal paso para elaborar el preabozo del itinerario de viaje hacia la
infancia. Cada testimonio puede almacenarse bieegmito o bien mediante grabacion
de voz, y con ellos se confeccionara un esquemaaxes incompletas que nos servira
como mapa, que poco a poco se ird completando deraa con la que se va a
desarrollar el proyecto. Con el conjunto de todssdasos conseguidos se almacenaran
con un sistema de carpetas o ficheros dispuestésrii@ que podamos diferenciarlos
de varias formas, como por ejemplo siguiendo urerordronolégico basado en la

distincion de fechas.
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Cada individuo que acepte colaborar en el proygebe intentar cumplir y responder a

las siguientes pautas como primera parte del poaagistico:

1.- Transportarse mentalmente a tiempos determinaelda infancia sin concretar datos
precisos de fecha: Es decir acordarse del cursel guie estaba el sujeto e intentar
concretar algunos detalles, como la estacién dekafia que estaban o algo destacable
como suceso 0 moda de aquel afio. A continuaciés gosible ya se anotaria una fecha

con la que poder concretar cosas de aquel dia,gueelen ser detalles de utilidad.

2.- En el caso de que un sujeto guarde en su mendastintos momentos de su
juventud en diferentes edades procurar que semarreentido de mayor a menor; es
decir empezar por los recuerdos mas recientes gengbo, por ejemplo desde los 18

afos retrocediendo hacia los 15 o hacia los 10.

3.- A partir de la descripcion del espacio del sogcehacer una comparacion con
material visual antiguo y reciente si se consetga,gudiendo utilizar fotografias con
las que poder pensar en regresar a los lugaress &stvirian para saber si existen en el
momento presente observando cémo han cambiadocuerse han convertido para

rememorar el lugar donde se estudio.

4.- Después cada persona voluntaria procurarigitec@bjetos que a opinion propia
estén relacionados con aquel instante de su judeSitse acuerda de algin objeto que
intenta describir y que ya no posee se puede art@anseguirlo mediante alguien o
bien comprandolo o reconstruyéndolo a modo de ntag@stos objetos tendran una
funcién similar a la que desempefian las figuragry tipo de objetos que compramos
en los viajes y que se venden como souvenir deldiinde hemos estado, sin otro fin

mas especial que el de saber, recordar y demaosteanemos estado en aquel lugar.

5.- A partir de estos pasos se procederia a nafreecuerdo a modo de historia o
cronica con la que ademas de explicar su expesdesutire el acoso escolar utilizara el
apoyo del material visual y los objetos encontraclm®i0 si sirvieran de apoyo para

comprender y saber posicionarse en el lugar dehdarr.

123



El siguiente esquema mostraria una forma de gkadrala informacion aportada por
cada persona, completando esta ficha o cuadro eocioses que distribuyan los

diferentes datos:

- Datos anénimos de la persona que cuenta su eRpixi
Edad:

Lugar de origen:

Sexo:

Profesiones y estudios:

- Datos del lugar sobre el espacio-tiempo:

Tipo de centro de ensefiangzvlegio, instituto, instalacion deportiva...)

Lugar concreto del acontecimiento: Patio, excursidita, residencia estudiantil, calle...
Sefalar el afio o intentar hacer una aproximacion:

Breve resumen, descripcion, o caracteristicas cisies y especiales del suceso:

- Datos de apoyo para el narrador:

Material visual:(imagenes de orlas, fotografias de actividadedassi extraescolares, espectaculos
de fin de curso.)

Recuerdos o detalles secundarias:uerdo de algun olor como el de los bafios siglen el caso
de colegio catélico., Parques, columpios, bances gentarse...)

Objetos souvenir(bolas del mundo, esqueletos 0 maquetas de patesierpo humano, piezas de

uniforme, pelotas u otro tipo de juguetes con las sg jugaba en un patio como canicas o peonzas...)

- Esquema cronolégico con resumenes de los recueadve los episodios que se ha

decidido contarOptativo y aconsejable en el caso de aportar vahiasorias distintas.
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FICHA ANONIMA DE CADA SUJETO VOLUNTARIO.

NUMERO: Referencias:
Datos personales:
Edad Lugar de origen Sexo Profesion y estudios

Sobre el Espacio-Tiempo:
Datos del lugar y datos temporales:

Sefalar el afio pBreve resumen, descripcion, |dipo de| Lugar concreto de
intentar hacer unacaracteristicas destacables y| @entro de| recuerdo de
aproximacion. especiales del suceso. ensefianza.| gcontecimiento

Datos de apoyo para el narrador.

Material visual. Detalles secundarios. Objetos Vsour”

Esquema(.Esquema cronolégico)
Optativo y aconsejable en el caso de aportar vaisasrias distintas.
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MODOS DE REPRESENTACION Y ESTRUCTURA

Puntos estratégicos.

-PRIMER PASO

El soporte.
A continuacion, como inicio a la parte plastica plelyecto todos elegiran como lugar y
soporte de trabajo un pupitre lo mas parecido posab que recuerdan de cuando
estudiaban, y si existiera la posibilidad de extta®a de las mesas viejas en las que
realmente estuvo estudiando durante todo un c(rssa de la misma aula del colegio
por la cual han pasado numerosos estudiantesih sadi mejor para despertar
fragmentos de la memoria que se han ocultado ssedaienta. En el caso de quien
tenga dificultades para encontrar un pupitre deemaatb mas parecido al que recuerda
se le intentara buscar uno lo mas apropiado pog#i el proyecto. Yo recuerdo como
en las mesas de mi colegio habian mesas que n@&mianuy viejas sino que debian
pertenecer a los primeros afos del colegio aunqueed que fuesen exactamente de la
misma fecha que la fundacion del centro escolatasEgran mas 0 menos un
aglomerado de finas laminas de madera que formadaabla, estas tenian un espacio
para colocar lapices y boligrafos, y estaban ctdsiete un barniz envejecido de color
parecido al del ambar, el cual dejaba entrevereta de la madera. El tablén estaba
enganchado a las patas metalicas donde se en@etredjon de libros y cuadernos. En
la época en la que yo iba a la escuela, los pspsgeveian bastante estropeados por la
travesura de los jévenes ademas de por el pag@dglo. No solo se conservaban las
manchas de tinta y los mensajes escritos con lapda otro tipo de registros grabados
de forma que agredian la superficie de la madergiendo la proteccion de barniz.
Casi siempre eran nombres y motes de los jovenessfuvieron en el colegio como
sefial o marca de propiedad de la mesa, en algenaseslen encontrar hasta chuletas
para copiar en los examenes y en otras como siitofleesen el arbol que un dia fueron
se escribia el nombre de la persona por la cuatealan a demostrar afecto o amor.
En resumen, existian mesas tan llenas al comp&eigachbatos y tan desgastadas por

los bordes que parecian haber sido hasta mordidas.

126



La razén por la que me interesa que el tablon diéeraaesté estropeado o mejor dicho
grabado por diferentes personas o cosas es p@rgiendo que estas mesas funcionen
como matrices aptas para entintar y luego estangmao si se tratasen de xilografias o
planchas de metal de grabado calcografico. Esta wea de las partes o fases del
proyecto que explicaré mas adelagbeieto artistico)

Por lo tanto aqui el soporte, el objeto artistidosy“souvenir” seran tres conceptos que

estaran enlazados.

-SEGUNDO PASO:

Para cada una de las personas dispuestas a str figemformacion participativa del

proyecto se les preguntara si conocen algun joveel gue se vean reflejados, joven
gue esté en una edad comprendida entre los 101@lafos, y que acepte a convertirse
en el actor que represente la pequefa historiacdsoaescolar perteneciente a la
infancia pasada del narrador, siempre que exista aprobacion desde las partes
responsables del joven como los padres tutores IBarpersonas que no sepan que
chico o chica podria ser su representante de sorihise les proporcionaria alguno

proveniente de alguna seleccién hecha a travéssdestudiantes de algun colegio o
instituto. No sera necesario conocer ningun datsgoal sobre el chico o chica que se
anime a aparecer en el proyecto por que como nedarae explicaré, no sabremos con
certeza de quien se trata cuando veamos ciertgsémrtos de su aparicion en el

proyecto.

El papel que van a desempeniar estos jovenes ssgaiente:

De todas las historias reunidas por las fuentes

reales se seleccionaran entre 20 o 30 una por N
,4

~
persona de las que se piensa que serian el nu

fr)
0 adolescentes seleccionados bajo los criterios de ‘
L Fig.93
cada historia. (Fig-93)
Se hara una grabacion de video con cada jovendeylennarracion, y en cada una el

encuadre sera el mismo: el joven aparecera en sa deeclase frente a la camara, solo
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que el limite superior del encuadre no debe mo#ranirada, de forma que los ojos
guedaran ocultos (véase Fig.93) y las Unicas pertesocibles de rostro que podremos
ver seran parte de la nariz; y la boca y mentos.ldrazos estaran en posicion de reposo
sin hacer gran cosa, encima de los libros y matesieolar que suele haber sobre un
pupitre de colegio. Por otra parte junto al mateg&olar se podra incluir de forma
camuflada o evidente aquel objeto que se ha peEd@m@dbmo “souvenir” por parte de

los adultos que han contado su historia.

La edicion del video sera sencilla y simple simges efectos de imagen pero haciendo
una modificacion en el audio: la voz real del joggre aparece leyendo el relato sobre
un episodio de acoso escolar sera doblada porzlaeloadulto, verdadero protagonista
o conocedor de lo que se esta contando sobre wialerfantil. Esto proporcionara una
distorsion de la identidad a favor del anonimatta mcultacion de autoria, ademas
pienso que restara algo de sensacionalismo paga gaa los videos igual que como si
viese un programa de television de confesionesieltels experiencias emocionales.
Cada grabacion una vez editada, como he desctis,a® procedera a hacer una copia
de baja calidad o resolucion para que pueda seodegida en distintos teléfonos
moviles con los que se puedan visualizar en lasgieas pantallas. La presentacion de

los videos formara parte de otro paso de este pr@yeiaje que explicaré mas adelante.

-TERCER PASO:

Los tablones de madera que formaban parte de astigupitres van a ser medio y
soporte para varios fines y resultados. En prinogoin ellos se van a proceder como si
fuesen matrices de grabado calcografico, o inctasno las tradicionales xilografias,
de modo que serdn estampadas debidamente paraumacestampacion sobre papel
utilizando tintas negras, sepias o azules segumptasbas realizadas. El modo de
entintado puede ser de dos formas: utilizando loodié caucho igual que como en la
técnica de la xilografia para manchar toda la digiede la madera excepto los huecos
0 bien con rasqueta y tarlatana de modo que mdwlb quede depositada en los huecos
e incisiones del tablon de madera. También se patkéntar hacer estampaciones con
un papel adecuado para los gofrados sin rastrante gara apreciar el relieve de la
mesa plagiado a la inversa sobre el papel. Cusad@aya comprobado el resultado de

las estampas se empezara a pensar en cuales van las sfuturos montajes de
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presentacion en pared. Una de las maneras en lasnmu interesaria que se
distribuyeran las estampaciones seria ocupandoatena regular una pared, como si
estuviéramos viendo las casillas que sirven patabaésen los dias de un mes del
calendario. Por ejemplo si hemos hecho las 25 @stenuna por cada pupitre
seleccionado por cada historia, las dispondremda pared en columnas de 5 como si

tuviéramos una vista de la planta de un aula canchiliario.

Un ejemplo de ordenacion seria el que utilizaernhard & Hilla Becheren la

distribucion de sus motivos fotografiados de fonegetida (véase Fig.94).

e
AN

(Fig.94)
-CUARTO PASO:

Todo el proceso anterior servira como estudio @denhateriales para después poder
explicarles a los participantes del proyecto cowro & poder continuar interviniendo.

De este modo, se les pedira a los participanteprdgecto que trabajen en parejas, en
realidad tal y como se han hecho hasta el momarge pada equipo de dos personas
debera estar constituido por el adulto y por ekjpvSe mostraran tres formas de
proceder con los pupitres y a continuacion se @debelegir el modo de estampacion

gue mejor resulte segun como se haya trabajade sbl@blon de madera. Estas seran

las tres maneras con las que se podra obrar sotupige:

1 intervenir sobre la madera grabando solo textmsajes y caracteres de posible

lectura, teniendo en cuenta que la estampaciénranado grabado al revés, asi que se

debera decidir si lo que se quiere escribir sera pacer una lectura corriente o para
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leer en el sentido contrario al habitual. Con gldey las letras se pueden hacer formas
y dibujos que evoquen en algo referente al acosolas asi mismo todo texto que se
grabe en la madera sera algo que trate sobrettaiaidel adulto con el fin de protestar

con la continuacion de la violencia infantil.

2 Elegir una imagen de una obra artistica que tratfleje algun contenido violento,

como por ejemplo cualquier pieza de Goya que hsdibee los desastres de la guerra.
De la obra escogida se seleccionaran fragmentgstosbo personajes o todo lo que
pueda ser util para sacar a opinion las consecagedel abuso de poder y por tanto del
acoso escolar. De cada seleccion se hara una uepiod mediante fotocopia u otro
medio y con esta se recortaran formas faciles denoeer bien para ser trazadas sobre
la madera, bien para que funcionen como reserva tiata de modo que aparezcan
zonas en blanco sobre la estampa en el papel, bigamara que aparezcan encoladas

sobre el papel que se va a estampar.

3 Hacer dibujo de linea a modo de contorno con l@ssg reconozcan formas. Seran

dibujos libres que muestren aspectos sobre la kesaeleinstituto o el acoso escolar.
Pueden tener resultados parecidos a los dibujamntilds de nifios de educacién
primaria. También se pueden hacer dibujos de abjegioe funcionen de forma
individual sin estar atados a ninguna representad@ espacio como por ejemplo el
dibujo de un patin, un autobus, una gorra, un amdana marca, algo comestible...
etc.

Todas las parejas contaran con la ayuda de un pecrgipo experto en las materias
de estampacidon que estara dispuesto a sefalafi@sna con la que deben realizar su
labor plastica. Para asegurarse de que debeaatiejbr posible se les dara el material
necesario para que ensayen viendo los posiblelsa@ssi de la técnica y cual va a ser el

conjunto del proyecto.
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-QUINTO PASO:

Finalmente después de haber acabado de hacerl&sdasries de estampaciones, se
ordenaran los papeles en grupos para diferen@adiferentes juegos, de forma que si
se montaran en pared tal y como explicaba anteeiotgnpodriamos titular cada serie
como:

Clase de Cuarto de Primaria, Clase de Segundo 8¢CE.

Viendo el resultado global en una gran sala seniaocver varias aulas de un colegio

vacias sin nifios y nifias, sin adolescentes y siiegpores. Como una escuela desierta.

Y por ultimo, se daré fin al proyecto con una U#titarea que servira para que la gente
que se ha prestado a colaborar con el proyectartersa viaje interior hacia la infancia,
construyendo una pieza que simbolizara el alburfoids que se hace a lo largo de un
viaje, para que la gente que observe el proyeatooquiblico se sienta invitado a hacer
su propio viaje en el tiempo y también a tomar maymsideracion frente a lo que se

esta conociendo como acoso escolar.

Los pupitres que anteriormente se habian tratadm coatrices de grabado ahora serén
un nuevo soporte artistico utilizado como conteneéouna clase original de collage en
la que se va reunir y colocar mediante una comyoside objetos o imagenes
“souvenir” fragmentos de lo que cada adulto praté&gja habia traido consigo como
recuerdo

Sobre la tabla de madera del pupitre se va a paotiorpiar los restos de tinta, aunque
no pasa nada si queda sucia por esta. Se utilcdeablanca de carpintero u otro
pegamento con el que poder encolar reproducciomdégsdmagenes y los papeles que
han encontrado los narradores de las historiasbiEsnse podran clavar objetos que no
queden muy exentos del tablon mediante grapashcluttas.

Por dltimo se dejara un espacio o esquina resempaacolocar una mini pantalla o
pequefia proyeccion de la pieza de video. Aunqubei@nseria buena idea habilitar un
espacio en la madera para encajar, como si fuerpieaa de puzzle, un teléfono mévil
gue reproduzca sin pausa el fragmento de vided gneeaparece un joven con voz de
adulto contando una historia sobre acoso escolemgncia infantil.

Al terminar de trabajar con todas las tablas deem@destas se presentaran en pared

igual que el trabajo de las anteriores estampas, ggui la apariencia del conjunto
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tendra una lectura mas, aparte de la de ver umdaptle un aula vacia, en la pared
tendremos la sensacion de encontrarnos ante undeurementerio lleno de lapidas de
marmol, solo que en ellas no podremos identificaadie pues no habra ningiin nombre
escrito, tal y como es en los habituales cemersteibvideo que cuenta la historia sera

una evocacion de la imagen fotografica de los tlifsigue podemos ver en las lapidas.

(Fig.95)

Este paso de adaptacion de pupitre como lapidasi@lizo con el acompafiamiento del
elemento visual que aparece en las piedras declogrterios el cual es el retrato del
difunto, y aunque pensé en emplear procedimierttugyfaficos, descarté la idea por
gue no pretendo colocar en las composiciones ing&gda nifios 0 adolescentes que
recuerden las viejas instantaneas de retratos fémelni tampoco fotografiar testigos
reales que cedan su imagen a un simil de lapidaugano imagino a una nifia con
agresiones como las que muestra Nan Goldin, aasiomocible, en su autorretrato de

1982 encabezando los marmoles.

Cierre.

Todo el conjunto del proyecto visto en un espamode estuviera expuesto es la
demostracion del viaje temporal hacia el pasado lare emprendido un grupo de
personas para explicar como se puede exteriogzrginsientos intimos despertados a lo
largo de un viaje interior. Y puede ser que la egacdel publico sea como decia al

principio algo parecida a la que pueden sentiealma pelicula en el cine.
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Asi la experiencia participativa del proyecto nbeldimitarse a personas de una sola
edad concreta, el tema me parece tan importantesigeste proyecto pudiera ser
visitado deberia ser invitado a explicarse a tago tle personas comprendidas en
edades de infancia y juventud ademas de para tel deslas personas adultas y de

tercera edad.

Pero la vision de viaje abre un gran abanico deeytios por la tematica de las marcas
del acoso escolar, hace que interpretemos el praréistico de varias formas segun la
opinion de quién se siente en el lugar de empretadieecorrido temporal o de quien
piensa que al fin ha vuelto de un sitio del cua@réuresurgir desde hacia tiempo.
Podemos hablar de un proceso que surge como syEra una terapia de favor
social, como una ayuda de agrupacién humanitaei@ también como tratamiento de

superacién personal.

El viaje interior es principalmente una descripcdil lugar que se recuerda, se llega
hasta una parte de la mente narrando todo detallsuteso que se quiere contar,
hablando de las personas que se encontraban ehiaspaate, de forma que quién
pueda situarse en una escena de violencia esdotantemplar el proyecto pueda
entender que por otra parte el trabajo artistita lesmenajeando a las victimas de estos

actos, tanto agresores como agredidos.

Para otras muchas personas la experiencia defidirsera calificada como una odisea
0 viaje fatidico por tener que revivir algo que duda es incomodo para quién tuvo que
ser sometido a cierto tipo de abusos. Desgraciauameor el contrario quién
proporciona las agresiones de acoso encuentra@sto forma de goce y por eso, en
contra de esta manera de ser, se presentaria@gtetp.

La meta del viaje es, entre varias, comprendersgiftar la metafora que aparece al
comparar las constantes proyecciones del munddosieadultos en los nifios y
viceversa. El viajero puede contemplar esto desdeunto distante analizando y

comparando que diferencias hay entre los casoardél&icion ejercidos entre adultos.
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Desde el punto de vista plastico cabe decir guahar y el concepto artistico serian
llevados a cabo gracias al trabajo en grupo. Tadeohstruccion del proyecto visto
como una serie de juegos de estampas de mesasddapen un orden geométrico
podrian parecer repetitivo, pero el dinamismotidiajo de collage y la diversidad de
técnicas con distincibn cromatica proponen en ebang en el plano de todo el
procedimiento seguido, la diversidad y la imporianie la causa.

Referentes del proyecto con la obra de Carlos Pazos

Carlos Pazos, un artista barcelonés del cual haw djue tiene su mirada anclada en
los dias anteriores a la primera comunion, produneeclase de arte que invita a viajar
al pasado, ya que en sus exposiciones suele iraldjgtos que presentan un aspecto

cambiado por el paso del tiempo invitando al esjgEcta pasear entre su memoria.

Utiliza la fotografia de manera muy actual, con@irtlola en un soporte de soportes.
Algunos de sus trabajos fotograficos han sidozadbs junto al fotografo Luis Ros con
el que ha creado el duo artistico “Mic y Mau” (elaeferencia apocopada de su querido
Micky Mouse).

La serie denominadd0 imagenes de martires y pecaddraside a las vidas de santos,
y a la etapa escolar presentando en un espacibare ese incluyen grandes pupitres
que sirven de contenedores a todo un universo deecoos escolares donde las
referencias candidas son subvertidas por la coaasipronta visual de Pazos. En estas
referencias se comprueba cémo el creador manejiectsanente las dosis de

perversidad que lleva implicita la nifiez.

Entre las obras inéditas encontramos divetsokages” que ponen en evidencia que el
mundo de Pazos se retroalimenta de la propia Vizetet artista y que sélo la sintonia
de su propio presente en conexién con toda sucti@aye es lo que hace que su trabajo

permanezca vigente.

Mediante el arte de los objetos, Pazos recreadeaeidon de su pasado con ciertas dosis
de irreverencia, nostalgia, sentido del humor y@esion. El resultado es un muestrario

de“collages” sorprendentes.
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Los “souvenirs” para este artista son objetos quecasiones mueven la melancolia o
la nostalgia, recuerdos que convierte en “souvértigciendo hincapié en la especial
significacion de esta palabra francesa. JugueteSecas, mechones de pelo cuadernos
de trabajos escolares, y otros enseres enconteadsiss paseos de lugares de su pasado,
asi como cromos, referencias a peliculas de miadatgrrorizan sobre todo en la edad
de la nifiez... Cualquiera de estas cosas es sudeegitaparecer en 0os montajes de

swewy Pazos,  alumbrado  por el

.. movimiento Dad4, convirtiendo
objetos cotidianos en especiales
rememoraciones elevadas a obra

de arte.

(Fig.96)

Cz/oy o hacer do mi una esteella

(Fig.97)

(Fig.98)
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(Fig.99)

(Fig.100) J
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Resultados de la experimentacidn con los pupitres.

Este proyecto artistico, esta dividido en variag$ade trabajo en las que se redacta todo
el proceso que se deberia seguir para terminalacomestra de los pupitres montados
de varias maneras segun las series, una de laasoanordando los muros de lapidas
de los cementerios. Constituye un viaje hecho etiealpo de forma que la pieza
artistica sea el camino para que cada individugjcp@nte y espectador, retroceda
hacia su infancia volviendo como asistente de spiarvida y reflexione haciendo un
andlisis de lo que significa esa regresion congeiacerca del acoso escolar.

De entre todas las piezas disefiadas para el poogste ejercicio de proyecto-viaje es

el que mas inconvenientes tiene para poderse l&elaapractica por varias razones:

- Una de ellas seria el presupuesto econémico &dtipue deberia conseguirse desde

un principio antes de emprender con las fasesabtaj.

- Un plazo temporal de completa dedicacion a es&at que comprenda alrededor de 2
afos del cual no se disponia por tener que aagiks clases que se impartian desde el

master.

- Obrar con la colaboracién de un equipo de trabagrepartiera las distintas misiones
necesarias del proyecto, como por ejemplo haciesxtdeccion de pupitres y de

testimonios de acoso escolar.

Los dos pupitres viejos que consegui tenian
propiedades que exploté haciendigg
composiciones sobre papeles media
estampas y transferencias. g

Estos son algunos de los resultados:

(Fig.101) - (Fig.102)
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"i (Fig.103) (Fig.104)
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(Fig.105) (Fig.106)

El primer par de estampas llevan imégenes tradsferen espacios reservados en
blanco durante la estampacion de los pupitres.| pagtre de la izquierda se trata de
un monigote dibujado sobre una hoja de cuadern@udlva a ser recortado y en el
pupitre de la derechas vemos un gigante teléfonto jires cartas de poquer de la que
solo identificamos el arlequin el cual hace iraédo que algunos sienten diversion por

guardar videos de burlas de sus compafieros. (Fad€1 y 102)
Las dos segundas incluyen fotocopias transferidas duales son indumentarias

pertenecientes a tradicionales uniformes de esguetamo se puede observar son

disefios similares a los cuadros de faldas escodegéase Fig.103 y 104)
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El dltimo par de estampas lleva integrado dos esotextos escritos en latin, que
traducidos dicen: “Aqui estudidé <PITA>" y “Aqui estié <LINOS>" respectivamente.
En la primera estampa se ha escrito utilizandcstipdviles de goma, y en la segunda
estampa se ha escrito haciendo uso nuevamentdrdagsérencia de fotocopias. (véase
Fig.105 y 106)
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LITOGRAFIA.

La pieza siguiente a los pupitres es una ediciotitografias que realicé en los dias
finales del calendario de clases durante mayo ipjuBe trata de una de las imagenes
gue tenia guardadas en mente que he titulado c&udajé, y pudiendo plasmarla

utilizando cualquier medio decidi usar unas plasabimulsionadas de aluminio para
“Offset”, amortizando el material invertido en elaster y en su correspondiente

proyecto (véase Fig.108).

La imagen es upollage fotografico que hice juntando imagenes de objdibgentro

de la imagen pertenece a un fotograma de la pal{Catrie (1976) de Brian de Palma.
Aunque la pelicula pertenezca a un género de tdbasada en la novela del autor de
relatos de terror Stephen King) esta ademas cogtrien los origenes de una aparente
nueva tipologia de cine estadounidense que cawganib@ sensacion entre el publico
adolescente, me refiero al cine que cuenta histad@ jovenes estudiantes de un
instituto. La television también ha explotado est@bgénero” con la realizacion de
multiples series que en ocasiones, al igual qualgamas peliculas, hay un empefio en
que cada actor interprete papeles que existentiessatiedad, es decir los roles que la
gente presupone que hay en todos los sitios, coniasétutos, el publico lo suele ver
como algo acertado dentro de una vida ideal. Pefio & al cabo esto se extiende en
otros campos visuales como la publicidad donddwfadamente hoy en dia de forma
gradual las empresas mas innovadoras apuestarbgodanar estereotipos de largos

anos de tradicion.

Carrie evoca sentimientos que experimentas aquadia®nas que sufren acoso escolar
llevando al extremo fantasias de instintos calaui&o Sus poderes y su manera de
utilizarlos se desenvuelven de manera opuesta a tmwhubiera contado el tebeo de un

superhéroe, de hecho puede que Carrie terminararaiti como la villana de un comic.
El fotograma que aparece dentro del teléfono cporede a una de las escenas del

principio del filme donde todavia se suceden lnga$ de crédito. Carrie bajo el agua

de la ducha se sobrecoge al ver como cae sangresusopiernas y acude a sus
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compainieras pidiendo ayuda; sin embargo estas oeacccon risas y burlas al observar
gue se trata de la menstruacion.

El tipo de teléfono que vemos en la imagen se @@gplcon una articulacion que
insinba el movimiento de la claqueta de cine. ljasas que vuelven a poner en escena
el material escolar estan abiertas obedeciendmayadto que expresa el deseo de cortar
este tipo de escenas.

El montaje que vemos abajo se construyé con ernetie editor de imagenes (véase
Fig.107) de la corporacion Adobe, “Photoshop” (\@rsCS2), pero para su adaptacion
a la técnica litogréfica era preciso extraer deddwiginal los cuatro fotolitos tramados

para cada tinta de la cuatricromia (CMYK). A pedaresfuerzo puesto en la casacion
de las tintas el resultado presenta una desmejoed ajuste del color aparentemente

por un exceso de negro afectando a la definicida demposicion.

4448 4 40n 2 ua FEFVIayre. 1

.

-

(Fig.107) (Fig.108)
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(Fig.109)
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PINTURAS.

Todo este conjunto de piezas fueron desarrollandossegundo plano respecto de las
dos siguientes obras que habia pensado concretarpard la especialidad de la

practica artistica. Hoy en dia, todos los conoaioi® que se tienen sobre el campo
técnico de las artes son un abanico de ofertas glaamdista. Cada uno puede elegir
distintos medios, y quizas en la eleccion estXigd.€Yo planteo las siguientes obras en
formatos pictéricos, son cuadros al 6leo que supamne reto personal, pero en el

terreno del arte contemporaneo pienso que existtios empleados que hubiesen
sacado soluciones mas eficaces y un partido mé&guenedor para el publico. Con esto
quiero decir que lo que se narra en cada pintusegda propiedad de adecuarse a
varios medios y recursos técnicos que podemos #ac@n un museo, imaginarlo es

una reflexibn que como minimo es util. Mis trabajng dan la sensacion de que
servirian como patron para proyectos como los Qoeda Jeff Wall, cada tela posee el
material visual necesario para ser el prototipdadegrafias de grandes dimensiones
montadas en cajas de luz similares a las que peodialls. Asi mismo el tema del

acoso escolar forma parte de los actuales debatesotlemas sociales como los que
refleja Walls en sus obras cuando muestra persoima@icados en trabas de violencia

urbana, racismo...

Ambos lienzos son cuadrados, cada uno de 114 xnil4€n el primero vemos un
paisaje que corresponde a una extension de tiesiarth similar a un solar pero con
caracter de via por donde es posible circular ariculos. Mas 0 menos en el centro
del cuadro vemos un horizonte con mas vegetaci@ aparece entre la hilera de
arboles. La sombra del personaje dejéasmsarroja una sombra muy estilizada lo cual
seflala que el sol se acerca a su ocaso. Su mieadaige hacia la izquierda en el
sentido contrario con el que aprendemos a leeg fBtna de ir hacia el revés
argumenta al espectador como el personaje estéamegpeando un “flash back” a causa
de volverse a encontrar en un sitio que ha desjmeftamemoria de su infancia. Hay
otro aspecto casual que también sirve para obsehxéaje temporal que experimenta
el personaje; en la mitad derecha donde se enauest, los arboles sin apenas hojas
contrastan con la arboleda verde de la izquierada parte corresponde a una estacion

del afio distinta el otofio y la primavera. (véagplHio)
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(Fig.110)
El joven con la mano sobre su hombro esta recomestdo el espacio de la izquierda a

partir de un recuerdo de la infancia, se sientemslor distante de su propia vida
pasada, de un episodio que ya ha vivido, y queuedg dejar de regresar a él. (Por eso
esta pintura se titulaNo puedes dejar de volvgr El personaje esta fijandose en los
dos niflos que se han detenido en el camino qua #ea construccion que se asoma
entre los arboles (una escuela por ejemplo). Undodedos nifios es él, los tres
personajes van vestidos practicamente igual comsesiratara de un uniforme,
pantalones azules y camisas blancas. Lo que oeuntre los dos nifios es un acto de
violencia infantil, una de las pocas muestras dé&mcia explicita que se identifican en
todo el conjunto de obras de este proyecto adiskt nifio agresor, abrigado con un

chaleco, adopta una posicién de vencedor y de ppdsando un pie sobre la espalda
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del nifio tumbado en el suelo del camino. El espectaronto entiende que el personaje
adulto de primer plano corresponde al nifio tumbae! suelo, a priori por que da la
sensacion de que se lamenta intentando tocarsp#dda con la mano; pero por otra
parte la escena pictorica invita al espectador @ sg plantee que también cabe
posibilidad de que el chico que visiona su mempuade ser el nifio de chaleco que
pisa a su compafero de colegio. Tanto victima cagresor tienen consciencia de la
mala magnitud del comportamiento entre ellos, sibago imagino que hasta que no
se adquieren cualidades de humanidad en| el :

crecimiento de cada individuo no se tien

presentes estos sucesos y permanecen escon
entre los recuerdos del almacén de la memoria.

El cielo aparece cubierto con distintas formas |c
virutas de madera que normalmente caen desde |

sacapuntas que usan los niflos para afilar |sus

lapices, este tipo de restos es lo que incluyo CO"EEig.lll)
material escolar para esta pieza. Cada viruta esta
serigrafiada con tinta para disolventes blanca tadaacon 6leo blanco y la manera con

la que se integran en el cielo azul imita a lasesub

En las tres imagenes siguientes se pueden vercagia los restos de punta de lapiz

(véase Fig.112) que obtuve mediante el uso de ecames luego con las herramientas

(Fig.112)
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del “Photoshop” transforme las imagenes insertdiittos que diesen un tramado a

cada viruta imitando a las técnicas de imprenta.

La composicion final del cuadro esta construidaigsaa una serie de fotografias desde
las cuales selecciono las partes que mas me iatepesa pintar. El proceso remite al

juego de un puzzle, donde se construye una imagepiezas que encajan. Después de
haber hecho algun boceto que plasmase la ideangemtaba realizar, destinaba un

tiempo para hacer una sesion fotografica procuraagturar todo aquello que me seria
necesario, fotografias en las que se recogierasiaanpercepcion que ensefa el cuadro
y otras en las que se dejara dentro del encuatabedea modo de “zoom”.

A continuacién, esta es la ultima pieZ

que cierra el proyecto, com
planteamiento de una exposicid
individual; sin embargo el tema dg-
acoso escolar sigue dandome mas ide
que puedo emprender con voluntad
hacer crecer este proyecto.
En esta pintura el personaje principal
una chica que duerme tapada con

edredon de su cama. El punto de vi

no muy habitual, coloca la mirada de|(Flg.113)

espectador en un punto cenital (véase Fig.114)edesdcual contempla casi con
totalidad la planta del aula de un colegio cuyaam& actia como frontera entre el
espacio escolar y la cama de la joven. La pizaorauelga de la pared si no de la
madera con la que esta hecho el cabezal de la ¢am@erspectiva que comprime el
espacio interior del aula, esta construida altevdad leyes del dibujo y el resultado
provoca sensaciones que estan entre la claustaojolai intranquilidad de no discurrir
un espacio tan deforme.

Si en el primer cuadro ya era fantasioso ver Vérdia Iapices sustituyendo a las nubes,
aqui la imaginacién da un paso adelante jugandolaoproporciones, puesto que la
chica que asoma la cabeza tiene dimensiones gsgastddesproporcion que como
decia remiten al trabajo de Jeff Wall en su fafigrtitulada The Giant de 1992)

respecto a la clase, que da la sensacion de sereaoastruccion en miniatura, una
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maqueta o también como un juego de “playmobil” radatentre los trastos repartidos
en el dormitorio de la joven. Es dificil establelzeedad del personaje, pero no es algo

gue necesito que sea detectado.

El aula con un predominante color verdoso del neoiml se ve solitaria aunque con

pruebas de haber estado habitada por la descalacdeilas sillas, algunas de ellas con
mochilas de los alumnos. Normalmente en un auldmlero de alumnos esta entre 20 y
30, pero el encuadre que vemos en la pintura toresion de la clase ensefiando una

(Fig.114)
parte en la que solo vemos diez pupitres mas la ohedsprofesor.

He comprobado que la primera lectura que hacepelcésdor ante la composicion es la
de asignar la clase como la imagen de un suefistencaso de la joven. Pero sin

descartar este distintivo pienso que yendo mas lejalemos dar la vuelta al concepto
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de sueio y entender que el aula es el escenasasdfecuentes pesadillas, el agobio
que sufre un estudiante en la escuela no desaparsaér de ella y cuando lo lleva a
casa no ve la importancia de solucionarlo hablandoh la ayuda de sus familiares. El
trauma de saber que al dia siguiente hay que valwer lugar molesto da raiz a no
desconectar ni en los momentos de suefio reviviamdmuntariamente mas castigo
mediante pesadillas.

En las dos pinturas los personajes estan envuettosn ambiente de soledad; los
testimonios que he leido de jovenes involucradosl @eoso escolar muchos coinciden
en que el vacio que se les impone por cualquiequetacion” ridicula, (como la
estatura, o rasgos de constitucién.) desembocéntomas de soledad, haciendo creer
gue no puede compartir amistad con nadie, cuanderlad buscar nuevos amigos es
una de las curas mas eficaces. Por este principaulado al aislamiento he querido
titular la segunda pintura comdddavia unicg como reflejo de que la singularidad de
las personas no deberia convencer ni a victimasagresores de que exista un motivo
para el rechazo.

El material fotografico que me era preciso pardgpiesta pieza tuve que extraerlo de
un colegio publico. Esperé a terminar la primerdysa (en la que el cielo esta lleno de
virutas de lapiz), a finales de Junio justo cuad@doian comienzo las escuelas de
verano. Me acerqué a una de ellas y aproveche arlosdmomentos en los que se
celebraban actividades en el patio para pedir germitomar unas fotografias de la
clase desde lo alto de unas escaleras. El angalda ddmara no abarcaba todo el
espacio que pensaba pintar en el cuadro asi qeedue hacer varias tomas para
después hacer un montaje parecido al deallage (véase Fig.115), a partir del cual

hice una nueva reconstruccion dibujando en el tienz

(Fig.115)
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RENDER.

Las imagenes de est

seccion describen

exposicion de

personal
“Escuela Secuela
presentada comc
resultado practico de est PORXETS
proyecto artistico, ™ . .
(Fig.116) (Fig.117)

poniendo como ejemplo
una distribucion ideada en el interior de un reca la localidad valenciana de Sueca.
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El sitio es un lugar rehabilitado en un edificigtbirico, empleado especialmente para
este tipo de eventos culturales, de los cualegugitamiento del pueblo es el encargado

de programarlos.

La construccién, en pleno centro urbano (véasd Fg).(“Carrer del Sequial, nimero:

1"), es conocida por todos los habitantes de Scece ‘Els Porxets, (véase Fig.116 y
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117) y dentro de ella se pueden visitar dos salasdistintas muestras artisticas. Cada
sala esta situada en diferentes alturas: el espacabajo, el mas antiguo en la planta

baja, se llama “Espai Moret” y el de arriba en ener y anico piso “Espai Claros”,

(Fig.119)
nombres que hacen homenaje a dos artistas natal®sata. Por motivos de conocer
ambas estancias, me di cuenta de lo interesanteéegutaba el “Espai Claros” para
exhibir todo el conjunto de piezas producidas,upehdo obras desde los origenes de
los retratos infantiles basados en las cosas adashén el parvulario (que muestro en
la introduccion), hasta las dos ultimas pinturasgcen formato que hablan sobre el
acoso escolar.
Como se observa en el plano, (vée [™
Fig.119) la planta del “Espai Claros” dels \\ 5
Porxets, presenta una forma estirad: J
simple y sencilla, a modo de galeria, que €_|__
vez, hablando en términos geometricos, | |
extiende como un enorme prisrr}
rectangular. De sus cuatro paredes, una o
ellas esta totalmente invadida por Se'fFig.lZO)

grandes ventanales consecutivos, a través de
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los cuales se aprovecha una buena luz del dia.

Todo el conjunto de obra artistica producida ea pstyecto que trata la actualidad del
acoso escolar, consta de un niumero de piezas cajasta y ocupa el resto de paredes
del espacio. El orden en el que est

colgadas las obras no sigue ning

\

esquema especial, es decir, que c:

. ’g”
trabajo se encuentra colocado por pt
intuicion compositiva. Unicamente lo
trabajos de estampacién de serigrafie —
de los pupitres, se cifien a razones ——

ordenacion. En el caso de las serigrafi .

hay un deseo de comparar las diferentg$ig.121)

series producidas, (véase Fig.122 hasta 126) ywemrdtampas de los pupitres se ha
empleado una forma de montaje inspirada en los sndedapidas de los cementerios,

tal y como cuento en el proyecto no realizado #spaginas atras en el apartado de las
estampas de pupitres.

Esta representacion de la exposicion del proyedotipo, esta realizada mediante el

programa informatico “3D STUDIO MAX”, (véase Fighasta 126) puesto que pedir

permiso para ubicar el conjunto de obras en la ajaiere un proceso demasiado

complicado, burocratico y lento.

(Fig.122)
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(Fig.123)

(Fig.124)

(Fig.126) |
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PRESUPUESTO

Presupuesto desglosado de los materiales utiliziekae el inicio del proyecto.

.-Pinceles: 8 unidades. --------------—- oo 25 €
.-Oleos 8 colores en tubos de estafio de 60 Mpk----m-----mmmmmmmmmmmmmneee 32€
-Lonetas: 5 metros. --------====-m=mmmmem oo 22 €
~LiNO: 7 MEetroS. —-m-m-mmmmm oo oo 35€
.-Bastidores:
* Montaje de chapa de madera sobre bastidor 114 xrhl4---- 35 €
* Un bastidor de 114 x 114 cm. -------=-=----=-m-—-mmmmmmm oo 18 €
* 5 bastidores de madera de varios formatos. -——---------- 50 €
-Cartulinas: 50 unidades. --------=-======-mms o 25 €
.-Planchas de aluminio emulsionadas para “offgetinidades. --------------- 14 €
.-Tintas serigraficas al agua: 5 colores. ---———-—-=-==-mmmmmmmmm oo 55 €
.-Emulsion fotoserigrafica: ----------=-==-=--m - 19€
.-2 Pantallas serigrafia 100 X 70: -------=--- - m oo 66 €
.-Disolventes: 6 botellas -----------==-=-mmm oo 12 €
.-Papeles variados de alta calidad para estampci@8 hojas. --------------- 45 €
.-Tintas calcograficas: negra, roja y sepia. ———---------=--=--=-=-mcmmnmoo- 10 €
.-Peliculas fotograficas (carretes) deopaniversal:
3 Carretes de diapositivas de sensililgi&1SO: ------------------=----- 19€
.-Impresion fotografia digital gran fotmaaproximadamente 100 x 70 cm:
Papel fotografico “glossy” para “plottemas consumo de tinta: ------ 10 €
Montaje sobre soporte rigido y laminade:---------------------—------- 58 €
~Cantidad total: ---------=-mmmmm oo 550 €
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CONCLUSIONES, SOLUCIONES Y RESPUESTAS.

Las conclusiones de este trabajo quedan, en paliertas debido a la creciente
actualidad del tema planteado, que esta generatddi@s y consecuencias de manera
cotidiana, a una reaccion social todavia precBioaotra parte, y por lo que se refiere al
desarrollo del proyecto artistico, éste, en gramlidee depende de la respuesta del
espectador, que en ningun caso se ha tratado eleniiedr. Tan solo se trata de plantear
un interrogante ante una probleméatica de matriz comypleja y con consecuencias aun
indefinidas. Por todo ello, aunque la redacciénedte apartado tiene una caracter
conclusivo, y cierra, cumpliendo los objetivos éemos, el desarrollo de este proyecto
de investigacion, abre, al mismo tiempo, muchastouges hasta el momento carentes
de respuesta definitiva, y dependientes de los im@ndociales que, cada vez a mayor
velocidad, se suceden. Desde esta finalidad, s#eplda invitacion a seguir pensado
sobre un concepto cuya resolucion dista mucho berba alcanzado. Con lo cual, por
otra parte, también cubrimos uno de los objetivas ficialmente nos habiamos
propuesto: convertir el presente trabajo en undaicidon a recapacitar mas alla de lo
meramente noticiable o anecdético, generar un esgdaacuestionamiento y desarrollar
una tematica que hoy nos afecta a todos. Nuestaslusiones son una nueva

invitacion a pensar.

La realidad del hoy en dia para el acoso escolaasextendido un paso mas arriba de
lo que formaba parte de agravios entre compafnera®leégio, instituto o en definitiva
estudios. Ultimamente son los profesores, fundaairaente los que trabajan en cursos
de secundaria e institutos, quienes sufren taméndérentamientos violentos casi mas
brutales que los que pueda recibir un adolescedntena de acoso escolar, que de la
misma manera si la agresiéon no alcanza un atasjge,fel profesor pese a que parezca
impropio o irreal, también llega un momento en duelas y amenazas le afligen
profundamente mal, sobre todo cuando es por esenaluebelde en pleno descontrol

mental de su poder brutal.

Otra vez los medios prenden grito de escandalolastenagenes y videos en los que
aparece un profesor que se protege, en los pasidosn instituto, de pufietazos y
patadas de un joven. Son videos nuevamente graladdsléfonos moviles, para

compartir el momento de la agresion de forma chistotraves de redes tecnoldgicas al
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alcance de cualquiera y sitios Web donde las dgasade material audiovisual son
inagotables.

Es conveniente, que antes de lanzarse a las asnsageneralizadoras que califican la
juventud de hoy de muchedumbre deshonrada, nopfegse con juicios y condenas
sin direccién provocadas por la ira. Esto no gquicir que no debamos disponer de
recursos judiciales o penales ante los relevogmot de menores de edad, puesto que
hay que insistir en que estos sucesos tienen wagatdura de problema de Estado de

primer orden, tal y como marcaba en los objetivagpdncipio.

Quien haya pensado que la figura del profesor enqilebe enderezar las conductas
hostiles juveniles mas descarriadas, esta paramgnexjuivocado. La infancia sufrida
por haber sido destinado como victima de acosolagscocomo agresor de este
fendmeno, es uno de los eslabones de una cadenigainfue auto genera esa ola de
frustraciones que pronostica mayor riesgo de llewer desafortunada vida de adulto,
que a su vez tendra de nuevo consecuencias dimeciadirectamente con la
descendencia. Por eso la solucién est4 en martosake

Algunos profesores acaban comulgando sin remedidacque algunos estudiantes han
opinado de su etapa de estudiantdss ‘profesores son unas figuras carentes de
autoridad que parecen no merecer ningtin resp&to

Pero el profesor es alguien formado para ense&sa,impartir conocimientos, y como
miembro del cuerpo de docentes no son profesionates®ados con mecanismos
eficaces para corregir el comportamiento de lomabs. Las familias deberian contar
con esta premisa, sin embargo son incapaces despoge el papel de un profesor y en
vez de colaborar en la costosa lucha educacionksdeijos se vuelven en defensa de
las opiniones de sus sucesores poniendo el traleajprofesor como nefasto; culpable
no solo del fracaso escolar y bajo rendimiento @ceécb del joven, sino también de las
reacciones violentas o incluso de conductas dedistiOtros padres se defienden de
tener algo que ver con los malos habitos de loseadentes que viven bajo el techo

familiar, alegando que la verdadera razon del cotapovento de un menor emerge del

Y ROPERTI PAEZ-BRAVO, EsthePadres victimas, hijos maltratadotes. Pautas pamatilar y
erradicar la violencia en los adolescent&spasa-Calpe, S.A. ( Madridp06. p. 145.
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entorno que comprende los espacios frecuentados @nthogar y el centro estudiantil
en el gue se mueven los jévenes (la calle).

En resumen podemos decir que todo parte de unsadation, hay profesores a los
que los padres de sus alumnos delegan tramposataezds educacionales que no les
corresponden y después estos progenitores sersigietedidos cuando piensan que el
profesor ha intentado sustituirles, impidiéndolgeeaes bajo amenazas, ninguna manera

de regafiar al nifio.

Ante este panorama, ¢Quién se niega a creer s escolar no se manifiesta ante
nocivos factores educacionales? ¢ Quién quierent@rticiego, sin hacer nada ante las
“cosas de nifios™? ¢ Quién sigue creyendo en la mieele la infancia, y en la leyenda

aceptada de la “edad del pavo”?

El respeto al otro debe ser uno de los valores cadléanicos que la familia ha de
intentar explicar a sus hijos, respeto que impdichecho de ver humildemente que el
profesor es una figura con mayores conocimient@sajalumnado, razon por la cual
este imparte conocimientos. Después los padredénaanfiar en que el compromiso de
los profesores de ensefianza sera un apoyo corohagimientos impartidos en las

asignaturas a favorecer la convivencia libre dgumies y pugnas, con el fin de

reforzar aspectos como la interaccion social ernawishacia un buen curso de

crecimiento personal.

Fuera de estos ambitos en los que me he referldofamilia y al personal docente,

existen otros organismos que, conscientes de ladsati@mpos que a la sociedad le toca
confrontar, han exprimido de una fuente creativiaoles que, aunque no estén
concretamente realizadas para remediar el acostagsestan disefiadas para mostrar
los beneficios de cddigos éticos de los que secear¢éodavia hoy a causa de los
convencionalismos de los que somos esclavos y quexpuesto anteriormente a lo

largo de todas las paginas.

Estas labores exponen sus contenidos a través aeddios de comunicacién con el fin
de razonar y cuestionar los contenidos televisrefisiéendose hasta las campafas de
publicidad. Dicho cuestionamiento es uno de lo®tdlgs que he querido resolver en

este proyecto, no obstante me parece preciso nmamcgsas empresas que considero
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gue también estan desempefiando un importante ssfeer ofrecer a la gente las
eminencias que garantizan una renovacion benedicimeno superacion de ciertos
asuntos sociales. Asi para empezar, me ha pareuigionteresante, visitar un sitio del
inmenso universo Internet llamadwodhsversalia.n€t donde el arte contemporaneo es
la principal herramienta encargada de transmitilosolos consejos que afiancen al
usuario verdades acerca del mundo actual. Lasicnestrelativas a la identidad, la
sexualidad, la naturaleza, la ecologia y la conmanidn, las guerras y la violencia en
general, también la adolescencia, las enfermedidesmida, la politica y otra serie de
temas, son el tipo de contenidos que se debatartinge la obra de numerosos artistas
para que los estudiantes, especialmente elloshdgmea ejercitar reflexiones que
complementen las ensefianzas de la educacion abiggaClara Boj Tovar es la
creadora de este proyetodirigido en principio para sujetos perteneciergte=entros
de enseflanza secundaria, tanto alumnos como pregespostando por un fomento de
los intereses en adquirir valores que beneficiaotarivencia y la vida en general, libre

de problemas como los que hemos ido viendo antegiate.

La industria de la publicidad, tan dedicada a veadsu publico infinitos productos, en
ocasiones hace un dafio inconsciente mostrando osogehébitos de vida que dejan
cada vez mas estancados a hombres y mujeres emnepedidas costumbres
convencionales y también de desigualdades. Panedtamo la atencion un festival de
publicidad infantil que consciente de lo mucho gadoombardea y se influye al publico
joven con constantes anuncios publicitarios, seplopuesto premiar en distintas
categorias creativas las Ultimas tendencias enasipc del marketing y de la
comunicacion infantil. El objetivo de este festidal publicidad y comunicacién infantil
conocido como “El chupete” (ideado por un grupo mhefesionales del sector
publicitario, organizado pdrFitanium Projects, S.ly la Fundaciéon Crecer Jugandda
principal entidad promotora de este certamen esGENERALITAT DE LA
COMUNITAT VALENCIANAesta marcado por un deseo de contribucion speia
concienciar a los profesionales de la publicidadiua hagan de su oficio una labor

digna ‘velando por los derechos del nifio y demostrando existen criterios de

B0OJ TOVAR, ClaraTRANSVERSLIA.NET. Proyecto de un entorno virtualmtendizaje para la
Educacioén en valore a través del Arte Contemporatkea experiencia interactiva y didactica para la
Educacién Secundaria Obligatoridesis doctoral inédita. Facultad de Bellas AdesSan Carlos de la
Universidad Politécnica de Valencia. Noviembre 662

[Creacion disponible en: http://www.transversaks/n
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calidad y campafias que los cumplén extrayendo de la creatividad recursos que
transmitan aprendizajes y valores pro socialesca@mpleados antes en la historia de

este gremio.

Mi trabajo artistico es el grano de arena quelaligue fransversalia.néty el festival

“el Chupete”, pretenden desarrollar una sensilwiG@ahacia problematicas sociales que
atafien a la infancia y la juventud, objetivo guepdnaber cubierto con el disefio de este
proyecto expositivo de caracter inédito que heibadbd como “Escuela Secuela”, y que
vera parcialmente satisfecho su deseo de exhibici@ndo participe en muestras
artisticas.

Asi concluyo esta investigacion que da testimomard preocupacion por el alcance
del acoso escolar, elaborando un conjunto de noeaterial artistico caracterizado por
una apariencia seria, sin ironia ni humor, donderquque el espectador pueda situarse
en lo que observa invitado a ser participe de évdirmientos de los personajes que

vemos en cada una de las obras.

Todo aquello que no haya podido quedar expresadicaalel acoso escolar en las
piezas que he producido en la parte practica de psbyecto al menos sé que queda
constancia de ellas en las reflexiones tedricast@s@ lo largo de esta investigacion,

como por ejemplo el andlisis de las dependenciaBatieas y los disparatados efectos
de la cultura popular, descripciones que ojald sedes para futuras consultas que
aporten nuevas vias de solucion a las manifesegigiolentas de la juventud y que

protejan a los futuros chicos y chicas, de seliqyeets y victimas de las crueldades del

acoso escolar.

2L «E| chupete” Festival de publicidad y comunicacién audiovisufgn linea] Disponible en:
http://www.elchupete.com/ [Consulta: 3 noviembr@7Z
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Villel] Editor:[Madrid] : MNCARS, D.L.2007

- Del morado al negro: Violencia de género a travédalprensa grafica alicantina
[Sala Sempere, Museo de la Universidad de Alic&itd,1. - 09.12. 2006] / [comisario,
Angel Garcia Catald]
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http://www.centroreinasofia.es/informes/Violenciatre _compa%Fleros_en_la_escuel

a.pdf
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Cine.

-AMEN (2002) Francia.
Direccion: Constantin Costa-Gavras

Interpretacion: Ulrich Tukur, Mathieu Kassovitzridh Mihe, Michel Duchaussoy.

-AL FINAL DEL EDEN (Another Day in Paradise) (199BE.UU.
Direccion: Larry Clark
Intérpretes: Natasha Gregson Wagner, Vincent KsgheMelanie Griffith, James

Woods, James Otis, Brandon Williams, Brent Briséteter Sarsgaard, Paul Hipp

-BULLY (2001) EE.UU. y Francia.

Direccion: Larry Clark.

Interpretacion: Brad Renfro (Marty Puccio), BijohilRps (Ali Willis), Rachel Miner
(Lisa Connelly), Nick Stahl (Bobby Kent), MichaattDonny Semenec), Kelli Garner
(Heather Swallers), Leo Fitzpatrick (Hitman), Darieanzese (Derek), Nathalie
Pauling (Claudia), Deborah Smith Ford (Farah Kent).

- KEN PARK (2000)EE.UU., Holanda y Francia.

Direccion:Larry Clark y Ed Lachman.

InterpretacionAdam Chubbuck (Ken Park), James Ransone (TatényiLimos
(Peaches), Stephen Jasso (Claude), James Bullteadi(y Mike Apaletegui (Curtis),
Amanda Plummer (Madre de Claude), Wade Andrew il (Padre de Claude),
Maeve Quinlin (Rhonda), Julio Oscar Mechoso (Pder@eaches).

-KIDS (1995) EE.UU.

Direccion: Larry Clark

Interpretacion: Leo Fitzpatrick, Sarah Hendersustin Pierce, Joseph Chan,
Johnathan Staci Kim, Adriane Brown, Sajan Bhaghy Bialdes Billy Waldeman
Javier NuUfiez, Luis Nafez, Christian Bruna, AlexrGIEhloé Sevigny,

Rosario Dawson.
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-LAS VIRGENES SUICIDAS (1999) (The Virgin SuicideBE.UU.

Direccién: Sofia Coppola.

Interpretacion: Kirsten Dunst, James Woods, Kathleerner, Josh Hartnett, Scott
Glenn, Michael Paré, Danny DeVito, Chelsie Swaind. £ook, Hanna R. Hall.

-PEQUENA MISS SUNSHINHKLittle Miss Sunshine) (2006) EE.UU.
Direccion:Jonathan Dayton y Valerie Faris.

InterpretacionGreg Kinnear (Richard), Toni Collette (Sheryl)et Carell (Frank),
Paul Dano (Dwayne), Abigail Breslin (Olive), Alarrkdn (abuelo).

-TESIS (1996) Espana.
Direccion: Alejandro Amenabar.

Intérpretes: Ana Torrent, Fele Martinez, Eduardoiédm, Xavier Elorriaga.

Referencias en Internet

-ANDRES PUEYO, AntonioVIOLENCIA: LAS PERSONAS SON LA CLAVE

Todas las personas somos unicas pero semejanteatidhilidad de las personas es la
clave para comprender la mayoria de las cosasugpgelasn en nuestras sociedades.
Nuestra naturaleza se caracteriza por la granbikdliad entre personas.-

‘Web blogdedicado a.... PSICOLOGIA DE LA VIOLENCIA Y DE LA
DELINCUENCIA. CRIMINOLOGIA Y PSICOLOGIA FORENSE. PESONALIDAD

Y DESARROLLO. SOCIALIZACION Y EDUCACION.

[En linea] Disponible en: http://laspersonasonkaelalogspot.com/

-AES+F Group
(TATIANA ARZAMASOVA, LEV EVZOVITCH, EVGENY SVYATSKY
+ VLADIMIR FRIDKES). Muestras de sus obras dispdeagen:

http://www.aes-group.org/

-Anthony Goicolea. Muestras de sus obras disponiéhe

http://www.anthonygoicolea.com/
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-ANTON CASTILLO, Héctor.Las herejias jocosas de Maurizio Cattel&eplica 21.
Obsesiva compulsién por lo visual. (Fecha de pabién: 30.03.2006) [En linea]
Disponible en:

http://www.replica21l.com/archivo/articulos/a_b/38&ton_cattelan.html

-BARRAGAN, Paco.SEGUIMOS REPASANDO ARTISTAS NEOBARRODNUS
Artium 2002. Salamanca. Fundaciéon Salamanca CiudedCultura [En linea]

Disponible en: http://www.blogs.ya.com/da2salam#&ncz6.htm

- CENTRO REINA SOFIA PARA EL ESTUDIO DE LA VIOLEN@I.

http://www.centroreinasofia.es

- Cova Macias. Muestras de sus obras disponibles en
http://www.hangar.org/gallery/aloum04

- Caleb Weintraub .Muestras de sus obras dispanédrie

http://www.calebweintraub.net/paintings.html

-“El chupete”,Festival de publicidad y comunicacion audiovisugn linea]

Disponible en: http://www.elchupete.com/

-EL JUICIO DE EICHMANNEN: ENCICLOPEDIA DEL HOLOCAUSTO, Producida
por: “UNITED STATES HOLOCAUST MEMORIAL MUSEUM.” [Erinea]
Disponible en: http://www.ushmm.org/wlc/article. @@ng=sp&Moduleld=10007185

-ESPAIVISOR. Galeria Visor. Cova Maci&d.tiempo que pasamos juntd® de julio
— 29 de septiembre de 2007. [En linea] Disponible e
http://www.espaivisor.com/images/cova-macias.pdf

- INFORMATIVOS TELECINCO .COMPalizas grabadas en el maévil, la tltima moda
en los colegios del Reino Uni@ofetada feliz.[En linea] 28 de abril de 2005

Disponible en: http://www.informativos.telecincdas 3169.htm
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-KARMAN CUBINA, Silvina.ANTHONY GOICOLEA. Extrafia interaccion: la obra
de Anthony Goicoledrte al dia on line. [En linea] Disponible en:

http://www.artealdia.com/content/view/full/60265

-LEONARD, Robert. CRAW, Janit&omos el mundo, somos los ninoguan Ruiz
Galeria. Maracaibo — Venezuela. [En linea] Displenén:
http://www.juanruizgaleria.com/artistas/aesf/indhml

-Lot 6 : | - MAURIZIO CATTELAN. Art fact. Find, Pce & Research Antiques & Fine

Art. Lot Details.

Maurizio Cattelan. Sotheby's - London — 2005 [Eedi] Disponible en:
http://www.artfact.com/catalog/viewLot.cfm?lotCods8NORM7W&IotType=artist&alD=130979

- MAS DE ARTE .COM.Simplicidad ficticia. Caixa Forum exhibe los retvatde
Rineke Dijkstra"Rineke Dijkstra. Retratos". Barcelona. Del §ul@o al 21 de agosto
de 2005. [En linea] Disponible en:

http://www.masdearte.com/item_exposiciones.cfmorigelpaiscultura&noticiaid=9351

-MARIN MEDINA, José. ‘Muntean/Rosenblum. Memento mori
Haz que la muerte escu¢Hé&n linea]. EL CULTURAL.es. septiembre 2006.
Disponible en: http://www.elcultural.es/HTML/200688 Arte/ ARTE18727.asp

- “Tracey Moffatt”. [En linea] fare sitio personal sobre arte e ideas, basicamente.”

Disponible en: http://rare.bulletrain.net/traceyffati/
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INDICE DE IMAGENES.

Figura 1: Joan y Andréu. Compartelo tod@arlos Puchades Ferri. Oleo sobre tela.
Diptico. 54 x 73 cm. cada parte. 2006

Figura 2: Emilio. SonréjateCarlos Puchades Ferri. Oleo sobre tela. 73 1732006
Figura 3: Tabla comparativa extraida del Infornvéolencia entre comparieros en la
escuela/ Centro Reina Sofia para el estudio de la Violensimela Serrano Sarmiento
e Isabel Iborra Marmolejo. 2005

Figura 4: Sin titulo. Fotografia de la serikdst Riot. (2005-2007) AES+F Group.
Figura 5: Cartel de la pelicula “Amén” (2002). Direccion: st Gavras.

Figura 6: Grande hazafa! Con muertosSerie Desastres de la Guerra. Numero 39.
1810-1815. Francisco Joseé de Goya y Lucientes.

Figura 7: Cartel de la pelicula “Las Virgenes suicidas” (1)9®8reccién: Sofia
Coppola.

Figura 8: Logotipo indicador para advertir a los padresodeitenido de discos de
musica con letras de lenguaje considerado oferyswagar.

Figura 9: Imagen de las cinco hermanassbori protagonistas de la pelicula “Las
Virgenes suicidas” (1999). Direccion: Sofia Coppola

Figura 10: Cartel de la pelicula “Las Virgenes suicidas” @9®ireccion: Sofia
Coppola.

Figura 11: Fotograma de la peliculdesis (1996). Direccién: Alejandro Amenébar.
Figura 12: Detalle del cartel de la pelicul@ésis (1996). Direccién: Alejandro
Amenabar.

Figura 13: Tabla grafica de estadisticas sobre el acosoaguablicada en el diario
Pudblicoen el articulo de Yolanda Gonzalez titulathm“me lleves al cole, que me
mandas a la guerfael 7 de octubre de 2007.

Figura 14: Imagen de la portada del catdlogd?ré&sumés innocents, | art
contemporain et I"'enfanee 2000. Museo de arte contemporaneo de Burdeos.
Figura 15: Dulces confidencias. Version §2002) Cova Macias.

Figura 16: LOVESONG2004) Cova Macias.

Figura 17: Autorretrato (1991Marnixbad, AmsterdanRineke Dijkstra.

Figura 18: Imagenes del proyectdhe Buzzclub’(Liverpool, Inglaterra1995) de
Rineke Dijkstra.
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Figura 19: Fotografialivier Silva, The Foreign LegigriFrancia). (2000-? Proyecto
en curso) Rineke Dijkstra.

Figura 20: Algunos ejemplos de fotografias que Rineke Digkstaliza entre 1992 y
1996 recorriendo las playas de Croacia, Estadodddninglaterra, Polonia y Ucrania.
Imagen central de nifio con bafador r&j@ney Island, N.Y(EE.UU.) (1993) Rineke

Djistra.

Figura 21:
Figura 22:
Figura 23:
Figura 24:
Figura 25:

Fairy-Tale Series'P” is for Pinocchio... (1996) Anthony Goicolea.
Armed Serie de Autorretratos (1998) Anthony Goicolea.
Kitchen.Serie de Autorretratos (1998) Anthony Goicolea.
Blizzard. Detention Series (2001) Anthony Goicolea.

NightswimmingUnderwater Series (2001) Anthony Goicolea.

Figura 26: Warriors. Detention Series (2001) Anthony Goicolea.

Figura 27:
Figura 28:
Figura 29:
Figura 30:
Figura 31:
Figura 32:
Figura 33:
Figura 34:
Figura 35:
Figura 36:
Figura 37:
Figura 38:
Figura 39:
Figura 40:
Figura 41:
Figura 42:
Figura 43:
Figura 44:
Group.

Figura 45:
Figura 46:
Figura 47:

Classroom(2003) Anthony Goicolea.

Nail Biter (2003) Anthony Goicolea.

Leaking (2003) Anthony Goicolea.

Morning After Detention Series (2000) Anthony Goicolea.

Before DawnDetention Series (2001) Anthony Goicolea.
Bedridden(2007) Anthony Goicolea.

Blood Stone(2005) Anthony Goicolea.

Canibal Detention Series (2001) Anthony Goicolea.

Sin titulo She feels something.(1999) Muntean & Rosenblum.

Sin titulo The day doesn’t promise us(2003) Muntean & Rosenblum.
Sin titulo (They say we live again) (2004) Muntean & Rosenblum.

Sin titulo (Not to be. Not to be at all).(2003) Muntean & Rosenblum.
Sin titulo What has happened to us(2002) Muntean & Rosenblum.
Sin titulo We look at Each Other).(2002) Muntean & Rosenblum.

Sin titulo. Fotografia de la serikdst Riot. (2005-2007) AES+F Group.
Sin titulo. Fotografia de la seriedst Riot. (2005-2007) AES+F Group.
Sin titulo. Fotografia de la seriedst Riot. (2005-2007) AES+F Group.
3 fotografias de la serieAttion half life.” Episode 3 (2003-2005) AES+F

Sin titulo. Fotografia de la serikedst Riot. (2005-2007) AES+F Group.
Sin titulo. Fotografia de la serikdst Riot. (2005-2007) AES+F Group.
Sin titulo. Fotografia de la serikdst Riot. (2005-2007) AES+F Group.
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Figura 48:
Figura 49:
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Figura 50:
Figura 51:
Figura 52:
Figura 53:
Figura 54:
Figura 55:
Figura 56:
Figura 57:
Figura 58:
Figura 59:
Figura 60:
Figura 61:

King of the Forest.«Le Roi des Aulnes» (2001-2003) AES+F group
King of the Forest.«King of the Forest: New York» (2001-2003) AES+F

King of the Forest«More Than Paradise» (2001-2003) AES+F group
‘Heart Attack, 1970.Scarred for Life (1994) Tracey Moffatt.

‘Birth Certificate, 1962.'Scarred for Life (1994) Tracey Moffatt.

‘Job Hunt, 1976 Scarred for Life (1994) Tracey Moffatt.

‘Charm Alone,1965.Scarred for Life (1994) Tracey Moffatt.

‘Doll Birth, 1972. Scarred for Life (1994) Tracey Moffatt.

‘Mother's Day, 1975.Scarred for Life (1994) Tracey Moffatt.
‘Homemade Hand-knit, 1958Scarred for Life (1999) Tracey Moffatt.
‘Useless, 1974’Scarred for Life (1994) Tracey Moffatt.

“Charlie dont surf” (1977) Maurizio Cattelan.

Sin titulo (2004) Maurizio Cattelan.

“Zygotic Acceleration Biogenetic Desublimated Liipial Model” (1995)

Jake y Dinos Chapman.

Figura 62:

Beavis & Butthead creados por Mike Judge para aria animada de la

television americana en la década de los 90.

Figura 63:

Imagen de la actriz infantil Abigail Breslin queerpreta el papel de ‘Olive’

en “Pequefia Miss Sunshin@006) Direccion:Jonathan Dayton y Valerie Faris.

Figura 64:
Figura 65:

‘Party Favors’ (2002) Caleb Weintraub.
‘And all of a sudden the streets were filled witarabs and uncertainty, the

stars fell from the sky, the ground broke up beméam and all of the walls
complained’,(2006 Caleb Weintraub.

Figura 66:
Figura 67:
Figura 68:

Front Row Seat(afo no localizadoaleb Weintraub.
Sin titulo (Del libroTulsa’. 1971) Larry Clark.
Sin titulo Jack and Lynn Johnson, Oklahoma City, 1978 libro

‘Teenage Lust’1984) Larry Clark.

Figura 69:
Figura 70:
Figura 71:
Figura 72:
Figura 73:
Figura 74:

Sin titulo (Del libroTulsa’. 1971) Larry Clark.

Sin titulo (Del libro Teenage Lust’1984) Larry Clark.
Sin titulo (Del libro'Tulsa’. 1971) Larry Clark.

Sin titulo (Del libro Teenage Lust’1984) Larry Clark.
Sin titulo (Del libro‘Larry Clark’. 1992) Larry Clark.
Cartel de la pelicula “Bully” (2001). Direccién: trg Clark.
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Figura 75: Fotogramas de la pelicula “Bully” (2001). Direatid.arry Clark.

Figura 76: Cartel de la pelicula “Ken Park” (2002). Direccidmarry Clark y Edward
Lachman.

Figura 77: Fotogramas de la pelicula “Ken Park” (2002). Daién: Larry Clark y
Edward Lachman.

Figura 78: Cartel de la pelicula “Kids” (1995). Direccién:ricg Clark.

Figura 79: Fotograma de lpelicula “Kids” (1995). Direccion: Larry Clark.

Figura 80: Seccidn de tendencias en la revista dominical ‘M&gaescrita por John
W. Wilkinson) llamada Globish sobrenuevas palabras de otros idiomas utilizadas
actualmente por cualquier persona.

Figura 81: Sin titula (2006) Carlos Puchades Ferri. Serigrafias scmelmas de
colores, cada una de 50 x 65 cm.

Figura 82: Sin titula Serie negra (2006) Carlos Puchades Ferri. Séagraobre
cartulinas negras, cada una de 50 x 65 cm.

Figura 83: Sin titula Triptico (2006) Carlos Puchades Ferri. Serigsadiabre telas
montadas en bastidor, formato apaisado de 54 xi0§ los otros dos formatos
rectangulares de 46 x 60 cm.

Figura 84: Boceto para fotografia digital gran formato dibwjan lapiz grafito
(2007). Carlos Puchades Ferri.

Figura 85:“10:19” (2007) Carlos Puchades Ferri. Fotografia digitgdrigsa en papel
fotografico “glossy” para “plotter”, laminada y miawla en soporte rigido. 89'5x 69 cm
Figura 86: Tresimagenes de videojuegos que siguen los esquemadessde Street
Fighter’ (en la parte inferior izquierda), una saga deegjdegos de pelea creada por la
compafia japonesa de softw@apcom cuya fama mundial se incrementé a partir del
ano 1991.

Figura 87: Tresimagenes de videojuegos que siguen los esquemasdessie

“Doont (en la parte superior izquierda), un videojuegaadcidon en primera persona
creado por iD Software en 1993 por un grupo diogydr John Carmack.

Figura 88: Tablon de madera con laminado verde arrancadagpestdo, de un pupitre
de escuela. 49,5 x 60,5 cm. aprox.

Figura 89: Tablon de madera, construido en varios fragmed®sin pupitre de
escuela antiguo. 43,5 x 65 cm. aprox.

Figura 90: Sin titula (2007) Carlos Puchades Ferri. Estampacion caficgrsobre

papeles claros de calidad optima para técnicastdenpacion. 50 x 70 cm. aprox.

170



Figura 91: Disefiosde estuches d€anis canem edit”(2006), un videojuego
desarrollado poRockstar Vancouvegrara la consola PlayStation 2, Wii y Xbox 360. El
nombre del videojuego solo #3anis canem edit’en Europa; en el resto del mundo es
“Bully” (cuyo significado eabuson. El protagonista del juego es Jimmy Hopkins, un
chico de 15 afios victima del acoso escolar, quieldebla pasividad de los profesores
debe defenderse de los matones por sus propiogsnedi

Figura 92: Fotografia de Larry Clark junto al cartel de sgtanetraje Bully” (2001).
Figura 93: Imagen que ejemplifica el encuadre pensado panplauen unas
grabaciones de videos

Figura 94: “Fachwerkhauser’de Bernhard & Hilla Becher junto a un dibujo
esquematico que muestra un ejemplo de composicion.

Figura 95: Fotografia del muro de un cementerio. (2007). Amén

Figura 96: "¢, De qué color es la piel de Dio§?2005). Carlos Pazos.

Figura 97: “Nifios buenos y nifios malos{1989-1990). Carlos Pazos,

Figura 98: “Voy a hacer de mi una estréll§l975). Carlos Pazos en plan Marlon
Brando

Figura 99: “Les enfants terriblés(1971) Jabonera de carton impreso, entrada de
discoteca, hoja de afeitar con funda de papel gaitld para el pelo. Carlos Pazos.
“Pintura’ (1973), Caja de acuarelas, caja de caramelderema de paleta de pinturas,
miniatura de caballete, cuadro de plastico y pgpedja de rimel. Carlos Pazos.

Figura 100: “Mickey Mouseé Parte de una extensa coleccion iniciada pordSdPlazos
en 1982.

Figura 101: Sin titula (2007) Carlos Puchades Ferri. Estampacion cafiocgry
transferencia sobre papeles claros de calidad aggara técnicas de estampacion. 50 x
70 cm. aprox.

Figura 102: Sin titula (2007) Carlos Puchades Ferri. Estampacion caificgry
transferencia sobre papeles claros de calidad épggara técnicas de estampacion. 80 x
67 cm. aprox.

Figura 103: Sin titula (2007) Carlos Puchades Ferri. Estampacion cafiocgry
transferencia sobre papeles claros de calidad épggara técnicas de estampacion. 80 x
72 cm. aprox.

Figura 104: Sin titula (2007) Carlos Puchades Ferri. Estampacion cafiocgry
transferencia sobre papeles claros de calidad aggara técnicas de estampacion. 80 x

72 cm. aprox.
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Figura 105: Sin titula (2007) Carlos Puchades Ferri. Estampacion caficgre
impresion de tipos moviles sobre papeles clarasatidad 6ptima para técnicas de
estampacion. 80 x 67cm. aprox.

Figura 106: Sin titula (2007) Carlos Puchades Ferri. Estampacion cafiocgry
transferencia sobre papeles claros de calidad épggara técnicas de estampacion. 80 x
67 cm. aprox.

Figura 107: Imagen original paraRodajé construida con ‘Photshop’ a partir de la
cual se extrajeron los positivos tramados paraicoatia. (2007) Carlos Puchades
Ferri.

Figura 108: “Rodajé (2007) Carlos Puchades Ferri. Impresion “offs&d.x 50 cm.
Figura 109: Cuatro fotografias del proceso de elaboraciénRial4jé. (2007) Carlos
Puchades Ferri.

Figura 110: “No puedes dejar de volvg2007) Carlos Puchades Ferri. Oleo sobre tela
tensada en bastidor cubierto con chapa de maddrddde 114 cm.

Figura 111: Prueba o boceto pardl6 puedes dejar de volvei2007) Carlos Puchades
Ferri.

Figura 112: Tres ejemplos de los positivos preparados pargraéia hechos a partir de
imagenes de restos de punta de lapices con um éfeatado. (2007) Carlos Puchades
Ferri.

Figura 113: Prueba o boceto pard&ddavia unica(2007) Carlos Puchades Ferri.
Figura 114: “Todavia Ginica(2007) Carlos Puchades Ferri. Oleo sobre telsaga en
bastidor de madera de 114 x 114 cm.

Figura 115: Dos fotomontajes construidos para poseer un reteda espacio interior
de un aula. (2007) Carlos Puchades Ferri

Figura 116: Fotografia del edificioELS PORXETSn la calle del Sequial nimero: 1
de Sueca (Valencia). (2007)

Figura 117: Logotipo salas de exposiciondsL'S PORXETS

Figura 118: Plano del centro urbano de Sueca extraido y dilsjgoen:
http://www.paginasamarillas.es/

Figura 119: Dibujo de plano arquitectonico de la planta deala sle exposiciones
“Espai Claros” deELS PORXETS

Figura 120: Visualizacion construida con “3D STUDIO MAX” delterior de la sala
“Espai Claros” de ELS PORXETSsin incluir las obras colgadas.
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Figura 121: Visualizacion construida con “3D STUDIO MAX” daiterior de la sala
“Espai Claros” de ELS PORXETSDDetalle de las ventanas.

Figura 122: Visualizacion construida con “3D STUDIO MAX” deiterior de la sala
“Espai Claros” de ELS PORXETScon las obras colgadas.

Figura 123: Visualizacion construida con “3D STUDIO MAX” daiterior de la sala
“Espai Claros” de ELS PORXETScon las obras colgadas.

Figura 124: Visualizacion construida con “3D STUDIO MAX” deiterior de la sala
“Espai Claros” de ELS PORXETSDetalle de obras expuestas.

Figura 125: Visualizacion construida con “3D STUDIO MAX” daiterior de la sala
“Espai Claros” de ELS PORXETSPunto de vista desde una ventana.

Figura 126: Visualizacion construida con “3D STUDIO MAX” deiterior de la sala
“Espai Claros” de ELS PORXETScon las obras colgadas.
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