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INTRODUCCIOn

E
ste libro es un viaje  al pasado, en concreto a una de las décadas con más esplen-
dor e innovaciones culturales y sociales. Nos adentramos en los 70, década donde 
nuevos estilos musicales y subculturas nacieron.  Los nuevos movimientos juveniles 
creados a partir de las revueltas de 1968 y el fortalecimiento de la juventud crearon 

un cambio en la moda.  Los jóvenes empezaron a liderar  el mundo y con ellos cambió 
el panorama musical y social.  A pesar de que los 70 estuvieron repletos de nuevos gé-
neros musicales y subculturas, el libro se centra en uno de los movimientos musicales con 
más importancia de esta década, el glam o glitter rock.

El glam rock nació en Inglaterra a inicios de los 70 y es más valorado por su  innova-
ción estética que instrumental.  El motivo de denominarse glam viene por la abrevia-
ción de la palabra “glamour” haciendo referencia a la  imagen estética de sus artistas.  
Sin embargo,  no ocurrió lo mismo al otro lado del Atlántico, en los Estados Unidos, don-
de no sería hasta la entrada de los 80 cuando alcanzaría popularidad. A diferencia del 
glam británico, las bandas americanas se influenciaron de la estética de las travestis 
neoyorkinas y su estilo musical derivó hacia  nuevos géneros musicales como el rock 
metal o el hair rock. 

Varios fueron los factores que hicieron estallar este fenómeno; entre ellos  las protestas 
de 1972 por el Pupil Power cuando 800 niños londinenses se manifestaron en contra de 
los maestros. El hecho de que estilos musicales como el folk rock o la psicodelia fueran  los 
más consumidos por el público adulto hizo que las generaciones más jóvenes apoyasen 
a esta nueva corriente que empezaba a adquirir popularidad. 

Los artistas glam cambiaron la manera de actuar en el escenario, ya no había papel 
para el músico virtuoso  de letras intimistas que tocaba en pequeños escenarios o festivales 
benéficos. Ahora los artistas buscaban ese alter ego que siempre habían anhelado ser,  una 
imagen construida por su propio imaginario, teatralizando su manera de actuar a través del 
disfraz y el maquillaje.

Buscaban la individualidad, el hedonismo, la fama y la excentricidad.  Este subgéne-
ro para muchos  superficial y artificial, se vinculó con la filosofía de Warhol  por su carácter 
comercial y la sensibilidad “camp”. 

Esto hizo que la moda y por tanto su estética fuera distinta a los artistas del rock  clásico 
que no estaban interesados en cuidar su imagen por considerarlo superfluo e infantil. El 
estilo glam fue un cocktail creado a través de la inspiración por corrientes anteriores como 
el rock and roll de los 50, un rock más visual y teatral, la música beat de los 60 y el mundo 
del espectáculo y el cabaret. La fusión entre la nostalgia de una estética del pasado y la 
innovación de prendas más futuristas fue lo que marcó los patrones del movimiento. Gra-
cias a programas de televisión como el conocido Top of the Pops, estas bandas pudieron 
explotar su popularidad y presumir de unos estilismos únicos y extravagantes. 

El glam transformó la moda. Los materiales textiles naturales más utilizados en los 60 
fueron sustituidos por materiales sintéticos como el látex, el nailon, el lamé, el satén, las 
lentejuelas o las plumas sintéticas. 

Asimismo, adoptó un carácter andrógino  y afeminado porque introdujo al género 
masculino ciertas prendas que se relacionaban con la mujer como zapatos con plata-
formas, trajes ceñidos o el uso de maquillaje. Estos elementos acentuaron el exceso de 
lo rebelde y lo sexual de su imagen. Nuevos estampados como el animal print, patter-
ns de estrellas o rayos fueron los símbolos más relevantes de su estética. Además, 
sus locos peinados con exagerados cardados, tintes  brillantes y llamativos cortes 
de pelo asimétricos fueron la envidia de todo adolescente que quería ser como 
ellos. Las estrellas del glam estaban obsesionados con la fama y la idolatría de sus 
fans, los cuales apenas alcanzaban la mayoría de edad. Unos jóvenes que dedica-
ron su tiempo a imitar y copiar los estilismos de sus artistas preferidos. 
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N
acido como Mark Feld pero conoci-
do como Marc Bolan (debido a su 
admiración por el músico Bob Dylan) 
es considerado el precursor del glam 

a partir de la formación de su banda 
T.Rex en 1967. El talento de Marc empezó 
a surgir desde la adolescencia compagi-
nando trabajos como modelo y actor y 
escribiendo pequeños relatos inspirados 
por el universo fantástico y heroico de 
R.R.Tolkien y la imaginería psicodélica. 
Con un estilo que mezclaba la androgi-
nia y el dandismo fue una influencia para 
muchos jóvenes británicos que empeza-
ban a conectar con el fenómeno glitter. 
Primero se inició como músico folk, con 
una estética próxima a la cultura mod  de 
trajes elegantes hechos a medida y pelo 
corto con patillas y tupé. 

A inicios de los 70 bajo la influencia de 
la diseñadora y amiga Zandra Rhodes 
cambió su estética incorporando en su 
indumentaria los tejidos y diseños más co-
munes de la moda glam. Entre sus estam-
pados más utilizados destacaba el ani-
mal print, el estampado escocés o kilt y un 

uso excesivo de purpurina. Su físico llamaba la 
atención a ambos géneros, incluso muchas 
jóvenes lo envidiaban debido a su voluminoso 
peinado y sus rasgos faciales marcados. 

El maquillaje se convirtió en un comple-
mento fundamental, siempre iba maqui-
llado con su característica raya negra en 
el párpado inferior y una sombra brillante 
y plateada muy bien combinada con el 
color de sus ojos. 

Bolan marcó un antes y un después en el 
ámbito de la moda. Todos sus fans querían 
copiar su estilo y con él se volvió a recu-
perar el coleccionismo de pósters. En las 
habitaciones de sus fans siempre había 
colgado  un póster de Bolan.

Entre sus vestuarios más destacados se pue-
de recordar sus famosas chaquetas con so-
lapas de varios colores, pantalones pitillos de 
charol y vaqueros de campana, su clásico 
sombrero de copa o sus zapatos de claqué. 

La sensualidad que desprendía en los escena-
rios cautivó a una marea de público adolescen-
te que lo idolatraba y copiaba su vestimenta. 
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lAS PRENDAS FETICHE DE  MARC  bolan 

Chándal de terciopelo 
verde botella 

Tejido Kilt

Pantalones 
pitillos con  

lentejuelas en 
los costados 

Chaqueta americana 
de cuadros escoceses

Chaleco
de terciopelo
de cuatro 
botones 

Pantalón 
vaquero 
de pata 
de elefante 

Animal Print 

Camiseta del
 personaje 

Mickey
 Mouse 

Pitillos de cuero 
de colores 

Sneaker con plataforma

 
Americana 
de lamé con 
solapas de pico

SOMBREROS 

Chistera Corona isabelina Sombrero campestre         
de paja

DISENOS DE ZANDRA RODHES

Pantalones de 
satén azul eléctrico

Blusa wrap 
púrpura 

Zapato claqué 

Pantalón de satén de 
cuatro colores 

Chaqueta americana
estampado vichy
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E
n los 70, David Jones más conocido 
como David Bowie creó uno de los 
personajes que le llevaría a la fama : su 
alter ego “Ziggy Stardust”. Este persona-

je representaba a un mesías llegado de un 
planeta exterior al que los ciudadanos ad-
miraban por su extravagancia e innovación 
estética. Bowie fue un admirador de la cien-
cia-ficción y de la astrología y la llegada del 
hombre a la luna en el 68 inclinó a los artistas 
glam hacia una estética extraterrestre. 

La estética andrógina que adoptó en 
esta década estuvo influenciada por la 
relación con  el artista pop Andy Warhol 
y el ambiente transexual que se respira-
ba en las largas noches de su estudio  The 
Factory.  Además, sus inicios como actor 
de mimo gracias a la relación que enta-
bló con el actor y bailarín de vanguardia 
Lindsay Kemp le ayudaron a adoptar una 
imagen camaleónica y teatralizada. 

Muchos de los diseños de Ziggy estu-
vieron confeccionados por los modistas 
Kansai Yamamoto y Freedie Burreti. Dise-
ños volumétricos con tejidos sintéticos como 

el charol o el nylon, trajes con hombreras 
futuristas o blazers de raso. 

Lo más característico de Ziggy fue su 
pelo, naranja butano que recordaba al 
fuego. Este nuevo corte de cabello  trans-
formó su imagen hacia un look más artifi-
cial y estridente  dejando atrás su estética 
hippie de los 60. El maquillaje siempre fue 
un punto a favor para este artista, ya que 
incluso aparecía anunciando productos 
cosméticos en las revistas de moda. Entre 
sus maquillajes más característicos desta-
có su conocido rayo rojo, su sombra de 
ojos azul celeste o su círculo de falsos dia-
mantes pegados en medio de la frente. 

Bowie no tuvo ningún complejo a la hora 
de jugar con la vestimenta, marcó un estilo 
personal reconocido hasta el momento y 
fue una fuente de inspiración para muchos 
artistas tanto coetáneos como actuales. 
Con el personaje de Ziggy, Bowie supo ex-
plotar de la mejor manera los nuevos tejidos 
que las prendas empezaban a incorporar.
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LOS OUTFITS DE ZIGGY STARDUST 

Boina parisina

Body de lana con 
estampado étnico

Traje 
marrón siena 

Car coat con solapas 
rojas a juego con bolsillos 
y mangas

Traje futurista 
con hombreras

POR KANSAI YAMAMOTO Y FREDIE BURRETI

Traje con pantalón 
volumétrico 

de charol 

Blazer azul celeste 
para el videoclip 
“ Life on Mars” 1971

Botas de caña 
alta. Charol rojo 
con plataforma 

cuadrada 

Chaqueta de raso 
con estampado 
floral japonés atada 
con un botón 

Blusa y pañuelo 
de seda estilo 
cubano

Parche pirata
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N
oddy Holder, Dave Hill, Jim Lea y Don 
Powell fueron los integrantes de una 
de las bandas más importantes del 
glam rock de los 70. Al inicio de su 

carrera musical tenían una estética perte-
neciente a la subcultura de los skinhead, 
no obstante, esta  imagen violenta que 
transmitían y que recordaba a la estética 
de los holligans  no gustaba y decidieron 
cambiar   su look , dejándose los pelos lar-
gos y sustituyendo la imagen skin por la 
glam. 

Slade, venían de Black Country, una zona 
trabajadora del condado de Midlands Occi-
dentales y como era común sus ciudadanos 
vestían  con prendas propias de la clase tra-
bajadora como tirantes, boinas o altas botas. 
Por este motivo, para conservar su identi-
dad decidieron mantener ciertos elemen-
tos de su indumentaria que los diferenciase 
del resto de bandas de la estampida glitter. 
Su imagen no fue demasiado andrógina 
sino más bien le dieron un aire burlesco y 
jocoso  a su espectáculo. 

Cada integrante de la banda adoptó 
diferentes personalidades; sin embargo, 
en el escenario la imagen de Noddy (can-
tante) y Dave (bajo) fue la que más llamó 
la atención. Noddy siempre aparecía con 
pantalones de cuadros escoceses  soste-
nidos con tirantes y un chaleco a juego, 
botas con  plataforma de punteras de co-
lores, una boina sobre su enmarañado ca-
bello o una larga corbata que le llegaba 
hasta el suelo de estampados llamativos. 

Por otro lado, Dave fue quien más 
arriesgó con las prendas, pues llevaba los 
vestuarios más bizarros y llamativos.  Sus  
looks inspirados en el emperador Ming 
de la historieta Flash Gordon eran trajes 
metalizados de puntiagudas hombreras 
con altas plataformas. Pero no solo llamó 
la atención por sus prendas sino por  su 
innovador flequillo con una media me-
lena lacia que caía sobre sus hombros, 
acompañado de un maquillaje de colo-
res metálicos con estrellas pintadas sobre 
su frente y redondas mejillas. 
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EL ESTILO CAMPESTRE DE NOODY HODLER

SOMBREROS 

Chaleco de tela de 
cuadros 

boina 

sombrero de copa 
con cristales 

Corbata XL 

Trenca de piel 

Tirantes ocre 

Look estilo 
skinhead

Chaqueta de 
mezclilla o 

vaquera 

29

     los trajes FUTURISTAs DE DAVE HILL  

Túnica con escote 
en pico

Traje 
metalizado 

de satén 

Corpiño con 
hombreras inspirado 
en el emperador Ming 
de la historieta “Flash 
Gordon” (1934)

Pantalón pitillo de cuero 
con flecos gruesos

Traje 
egipcio de 
terciopelo 

Melena lacia con 
flequillo corto
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S
us inicios musicales empezaron a finales 
de los 60, sin embargo alcanzan popula-
ridad en los primeros años de los 70 cuan-
do se unen al género glam. A pesar de 

ser una banda con múltiples transformaciones 
se consideran  los años 70 su década dorada 
con Brian Connolly, Steve Priest, Mick Tucker y 
Andy Scott como sus componentes. Tras el éxito 
de Bolan y Slade quisieron copiar sus pasos y for-
mar parte del paraíso del espectáculo glitter. De 
este modo, al igual que Slade cada uno de sus 
miembros adoptó el papel de un personaje a la 
hora de construir su vestimenta.  

La imagen de Connolly (cantante) fue 
la más varonil del grupo. Solía vestir con 
trajes de cuero de patas de elefante muy 
ceñidos que marcaban su estrecha cintu-
ra. También llevaba algunas vestimentas 
más clásicas como pantalones vaqueros 
o chalecos de flecos. Además, en muchas 
ocasiones salía en escena con  pegadas 
camisetas de cintura corta dejando a re-
lucir sus cinturones de grandes hebillas.  No 
obstante, fue su pelo lo que más llamó la 
atención. Un corte de pelo asimétrico en 

forma de casquete y de color rubio plati-
no. A pesar de maquillar su rostro mantuvo 
una estética masculina siendo muy atrac-
tivo para muchos de sus fans. Por otro 
lado, el papel andrógino fue adoptado 
por Priest, el bajista de la banda, cuya ves-
timenta fue la más atrevida. Entre sus looks 
destacó su mítica falda de flecos, sus trajes 
hiper ceñidos de tela lamé, un maquillaje 
felino y una larga capa de tul con  cuello 
al estilo Drácula. 

Se puede considerar el estilo de The Sweet 
el más llamativo de los grupos glam ya que  
sus outfits estaban llenos de color y telas bri-
llantes de efecto metalizado. Muchos de 
estos trajes tenían anchos  escotes dejando 
al descubierto sus pechos a veces pintados 
con formas de estrellas plateadas. 

Su forma de envolverse en el escenario, 
sus ritmos pegadizos y sus letras dirigidas a 
los adolescentes encandiló a una enorme 
marea de jóvenes británicos que acudían 
a sus espectáculos.
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 CUERO, SATEN Y GLITTER EN LOS TRAJES   

Colgante de 
cruz de metal 

Camisa de cuello de barco 
con botones

Chaleco y 
pantalón 
de flecos 

Botas de 
caña alta 
con cierre 
de cuerda 
y cuñas

Chaqueta 
de satén con 
cierre en 
cremallera

Chaleco 
doble-breasted

Parche de 
The Rolling Stones

Chaleco y 
falda de 
cuero estilo 
folk

Boogie con triple 
plataforma y tacón 
cuadrado 

Calcetines de lamé

Chaqueta de cuero 
rojo con escote en 
pico

Penacho 
 indígena

      y COMPLEMENTOS DE "the SWEET"
Capa de tul brillante 
con cuello estilo
Drácula 

Camiseta de manga raglán 

Chaqueta de 
diamantes 

Corpiño de 
cuero 

con cierre 
de cuerda

Traje de
lamé

con escote 
abierto

Pañuelo 
de seda

Plataforma con 
estampado de 

leopardo 
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E l siguiente artista nació con el nombre de 
Reg Dwight pero todos lo conocemos 
como Elton John. Considerado uno de los 
precursores del pop británico se le ha otor-

gado en miles de ocasiones  el papel de rey de 
la moda en el escenario debido a sus atuendos 
teatrales y llamativos para todo público. No se 
puede entender a este artista sin la esté-
tica y el imaginario que él mismo se ha 
creado y ha servido como fuente de inspi-
ración para muchas disciplinas artísticas. 
Para Elton la moda ha funcionado como 
un medio de transformación y creación de 
"otro yo" más histriónico y extravagante. 
Desde inicios de los años 70 ha aparecido 
en los escenarios con múltiples vestuarios 
diseñados y confeccionados por los sastres 
y diseñadores Bob Mackie y Tommy Nutter. 

Entre sus looks más emblemáticos desta-
caron sus diversas chaquetas de tercio-
pelo de distintos colores, sus pantalones 
de campana o sus plataformas meta-

lizadas de triple piso. Además, las plumas 
era otro elemento fundamental en su vesti-
menta al igual que el Swarosvski aplicado en las 
chaquetas con técnicas de presión al calor. 

A pesar de no ser un artista que destaque 
por sus movimientos en el escenario, ya que 
siempre actúa sentado junto a su piano, ha 
sabido lucir sus looks de la mejor forma. Es por 
ello, que los accesorios y atuendos más iden-
tificativos de su estilo son sus locos sombreros 
y en especial su gran colección de gafas. 

Se pueden identificar un sinfín de modelos 
de gafas de sol y de vista que el artista ha 
llevado en todas sus actuaciones, especial-
mente en esta década llena de glamour y 
atrevimiento. Entre los modelos destacaron sus 
conocidas gafas mariposa, gafas acuáticas, 
gafas en forma de corazón, gafas redondas 
con degradados cálidos, gafas con palmeras 
o gafas con cristales y brillos incorporados. 
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   la coleccion de gafas mas bizarra 

1. 2.

3.

5.

6.

4.

7.

41

Vestuario para el personaje 
The Pinball Wizard del film 
Tommy (1975)

y estrambotica de elton john 

8. 9.

10. 11.

12.

13. 14.
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Roxy Music ha sido una de las bandas 
británicas con más elegancia y so-
fisticación de inicios de los años 70. 
Formada por seis integrantes fueron 

dos de ellos los que más éxito alcanzaron. 
Aunque coincidían en el nombre tenían 
diferentes personalidades incluso es fa-
mosa la rivalidad existente entre ellos.  

Bryan Ferry era el cantante y primer líder 
de la banda. Estudió Bellas Artes en la uni-
versidad de Newcastle donde fue alumno 
del artista pop Richard Hamilton quien le 
enseñaría los primeros conceptos de la es-
tética “camp” y kistch de primeros de los 70. 

A pesar de ser considerada un ejemplo 
de banda glitter, nunca se posicionaron en 
el mismo lugar que el resto de bandas bub-
blegum pop (bandas pop dirigidas para los 
preadolescentes y jóvenes), sino que ellos 
defendieron que su estilo iba  más allá de 
la música comercial. Con una estética inspi-
rada en la época dorada de Hollywood, el 
cabaret de los 30 o los ambientes aristocrá-
ticos crearon un estilo propio que oscilaba 
entre la nostalgia del pasado y una mirada 
hacia el futuro. Esta combinación retro y mo-
dernista se vio reflejada en su vestimenta. 

Tras la pérdida del glamour en la moda 
con la aparición de la contracultura que 
apoyaba la imagen naturalista, pretendie-

ron recuperar el glamour que por entonces 
había caído en manos de la cultura drag queen.  

La relación de la banda y en especial de 
Bryan Ferry con el ambiente gay quedó re-
flejada en la estética de sus vestuarios, pren-
das chic de estampados animal print, velos 
de tul, pantalones lamé o chaquetas con 
hombreras futuristas fueron sus prendas iden-
tificativas.  Muchos de los vestuarios fueron 
creados por el propio Ferry pero también por 
el artista diseñador Antony Price.  

Por otro lado, el segundo líder, Brian Eno 
competía por llevar los looks más atrevidos. 
Entre sus prendas destacó su reconocido 
traje negro de lentejuelas, pantalón de 
campana y estilizadas plumas negras en 
sus hombros. Un look que inspiró al director 
Richard O’Brien para su conocida ópera 
glam The Rocky Horror Picture Show (1975) 
en la creación de uno de los personajes in-
terpretados por el propio director. 

Cada miembro de la banda tenía diferentes 
peinados desde largas melenas, el  tupé de Fe-
rry al estilo Teddy Boy o el lacio y escaso cabe-
llo de color platino de Eno.  

En definitiva, la innovadora moda y mú-
sica que esta banda creó fue lo que les 
permitió alcanzar su éxito como banda 
glam- postmodernista. 
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    la elegancia de ferry contra 

Mono  Safari 
para el videoclip “Love 
Is The Drug” (1975)

Chaqueta de estampado de cebra 
con solapas puntiagudas 

Chaqueta militar púrpura

Cazadora Biker de lentejuelas 

Look estilo Teddy Boy 

Parche pirata 

47

la extravagancia de eno 

Bata de raso con 
cruce wrap

Chal de plumas 
negro

Pantalón satén dorado 

Abrigo de ante con 
pelo de borrego
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E
n el panorama musical y en especial 
en el ámbito del rock, la mujer siem-
pre ha estado en segunda línea en 
comparación con el hombre. A pesar 

de que la filosofía glam  fuese jugar con la 
ambigüedad, transformando la moda ha-
cia una estética más femenina, las letras de 
sus canciones no destacaron por mensajes 
reivindicativos que tratasen de injusticias so-
ciales. Más bien, eran letras sensuales, hedo-
nistas y superficiales dirigidas especialmente 
al público adolescente con la única fina-
lidad de entretener a los más jóvenes. Por 
este motivo, no se considera al glam rock 
como un género especialmente feminis-
ta, pues se apoyó más en la formación de 
nuevas bandas con integrantes masculinos. 
Fue una década llena de excesos estéticos 
por lo que llamaba más la atención ver a un 
hombre afeminado que a una mujer sobre 
el escenario. 

Aunque son muy pocas las bandas glam 
femeninas que surgieron en los 70, destacó 
la aparición de una joven norteamericana 
conocida como Suzi Quatro. Esta joven pro-
mesa empezó a tocar el bajo en una banda 
formada con sus cuatro hermanas, no obs-
tante, sería ella quien alcanzaría el éxito 
con una nueva formación como solista. 

A diferencia de la estética femenina que 
adoptaron The Sweet o Bolan, Suzi tenía un 
look más bien masculino. Con un corte de 
pelo despuntado y a penas maquillada 
aparecía en los escenarios con su recono-
cido y apretado traje de cuero negro similar 
al vestuario del personaje “Catwoman” que 
acentuaba su delgado cuerpo. 

La joven Suzi fue un icono glam que atraía 
tanto al género masculino como femenino y 
aportó el mensaje feminista del que el  glam 
carecía. Gracias a la imagen de tipa dura 
y peleona muchas adolescentes que toca-
ban algún instrumento se atrevieron a  crear 
formaciones de bandas rockeras. Entre es-
tas bandas, destacaron las americanas The 
Runaways, unas jóvenes que apenas alcan-
zaban los 16 años consideradas precursoras 
del punk pero con una estética próxima a la 
imagen glitter.       

Joan Jett fue una de las líderes de la 
banda que reconoció la influencia de Suzi 
a la hora de confeccionar sus looks.  Por 
otro lado, la segunda líder Cherrie Currie 
utilizaba un vestuario influenciado por la 
estética de Bowie. 
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suzi quatro
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the runaways 



54 55



Boogie de flores con suela 
estilo náutico
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   tipos de plataformas GLAM 

Botines de Elton John Boogie charol verde con doble suela Boogie charol rojo y azul 

Plataformas de caña alta 
con cuero y animal print

Plataformas PVC rojo escarlata Plataformas de caña alta 
metalizadas 

Boogie tres colores con pun-
teras estilo Noody Hodler 

Boogie terciopelo ocre y 
marrón chocolate 

Boogie charol 
con plataforma 
de diamantes 
policromados 

Zapatos de cuero 
metalizado con 
hebillas 
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   distintos cortes de pelo glam 
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y el maquillaje mas kitsch 
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GLITTER. LA PIEL DE LAS NUEVAS MUSAS  es un libro ilustrado que muestra 
los looks más bizarros y estrafalarios de un género que marcó tendencias y 
nuevos estilos. Tras seleccionar las estrellas  del glam británico que más le 
atraen a la autora, se ilustran las vestimentas más características de cada 
artista con el fin de dar a conocer uno de los movimientos musicales más 
importantes de nuestra historia tanto por su legado musical como por sus 
maravillosos vestuarios que tanto han inspirado a los grandes diseñadores. 

María Masiá a través de estos artistas reflexiona sobre la importancia 
de la estética como construcción de nuestra identidad y evidencia 
el lenguaje de una moda que reunió diversión y liberación sexual.

GLITTER 
           LA PIEL DE LAS NUEVAS MUSAS 


