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RESUMEN

Con la geografia moderna tuvo lugar el florecimiento de los mapas tematicos y, en consecuencia, la maduracion de la cartografia
cualitativa. Esta modalidad grafica ofrecié la posibilidad de plasmar los diferentes vinculos que el hombre establecia con un lugar
determinado y al mismo tiempo, construia valores de identidad en el espacio. Con el actual auge en la visualizaciéon de datos,
consideramos oportuno mostrar y rescatar datos que fueron claves en otro tiempo, en especial por el ejercicio de analisis del paisaje,
a través de cartografias que corren el riesgo de desaparecer. De igual modo, sefialamos la fuerte tendencia en los ultimos tiempos
hacia la defensa y el rescate de los paisajes culturales, como alternativa ante la uniformidad del espacio impuesto. Para ello,
presentamos una aplicacién artistica interactiva llamada /dentidad Nombres, resuelta con el software Unity 3d, a través del uso de
componentes y botoneras para la configuracién de la interaccidn, junto con una visualizacion en un espacio tridimensional, donde se
muestran y contraponen dos cartografias histéricas de distintos siglos, de un mismo lugar, el paisaje moldeado mediante la
organizacién hidrdulico de la huerta valenciana, y en concreto, un intervalo de la acequia de la Rascafia, una de las ocho acequias que
estructuraban el entramado de la ciudad de Valencia y sus alrededores, cuyo recorrido consideramos especialmente relevante, por su
contribucion histérica y cultural.

ABSTRACT

Modern geography brought about a flowering of the thematic maps and, consequently, the maturation of the qualitative cartography.
This graphic modality offered the possibility of capturing the different links that man established with a specific place. Built, at the
same time, identity values in space. The current boom in the visualization of data, we consider it appropriate to show and rescue data
that were key in another time, especially by the exercise of landscape analysis, through cartographies that run the risk of disappearing.
This has involved, we point out the strong tendency in recent times towards the defense and rescue of cultural landscapes, as an
alternative to the uniformity of the imposed space. For this, we present an interactive artistic application called /dentity Names, solved
with Unity 3d software, through the use of components and buttons for the configuration of the interaction, together with a
visualization in a three-dimensional space, where two historical cartographies are shown and contrasted in different centuries, of the
same place, the landscape molded by the hydraulic organization of the Valencian garden, and in particular, an interval of the canal of
the Rascaiia, one of the eight ditches that structured the fabric of the city of Valencia and its surroundings, whose route we consider
especially relevant, due to its historical and cultural contribution.
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INTRODUCCION

En la actualidad, el reciclaje de las infraestructuras obsoletas tiene un doble sentido: el sentido funcional del re-uso y el sentido simbdlico de
revalorizar la memoria de la colectividad. Y para llevarlo adelante ha sido necesario crear una nueva cultura de la intervencién en los
paisajes existentes. (Maderuelo, 2007, p.202)

El mapa es un mecanismo inseparable del ser humano. La necesidad humana por trasladarse de un lugar a otro, de anotar, marcar el
camino que conduce a otro enclave, en definitiva, nos ayuda a considerar la cartografia como una manifestacion que convive desde
sus origenes con la humanidad. Pero en esta comunicacidn, mostraremos especial interés por una cualidad cartografica, en concreto,
por la capacidad de interpretar el espacio, incluso, nos atreveriamos a decir, por la de configurar espacio. Esta cualidad nos animé a la
experimentacion con el desarrollo de una aplicacién cartografica interactiva, que visualizaba la contraposicién de elementos
simbdlicos descontextualizados de distintos mapas histéricos, en relacién a un mismo lugar.

Estas interpretaciones graficas de la realidad se convierten en mediadoras entre el ser humano y el territorio que habita. De tal modo
que, en estas representaciones, ademas del registro de localizacidn espacial, aportan informacién de caracter social y cultural del
momento, como ya manifestd en sus investigaciones Brian Harley sobre el signo cartografico. Aportaciones que cuestionaron la
mirada cldsica sobre los mapas y contribuyd al inicio de la nueva perspectiva historiografica sobre los mismos, como Parellada (2017)
mencionaba “(...). Los significados de estos dependen del entrecruzamiento de contextos politicos e institucionales que los
promueven” (p.316).

Ubicamos un gran momento de esplendor para la cartografia tematica, con el surgimiento del concepto nacién. Los artifices de la
nueva sociedad, utilizaron los mapas por su eficaz contribucion a ese orden y realidad. Facilitaban la configuracion de una imagen de la
nacion y con ello, el desarrollo de un sentimiento patridtico, junto con un enfoque universal. “La tarea se reducia a sustituir las
practicas locales y dispersas por las administrativas del Estado, punto de referencia Unico y universal para toda medida y divisién del
espacio” (Bauman, 2015, p.28). Asi pues, el mapa era una herramienta de gestion y explotacion sobre la humanidad y de planificacion
del espacio imaginado. Las nuevas ciudades crecieron en base a estos criterios espaciales, con disefios de espacios abiertos, por medio
de enormes avenidas y plazas (Lefebvre, 1972). En consecuencia, no podemos catalogar estas herramientas como elementos
autéonomos y neutros, ya que deliberadamente quedaban retratadas algunas cosas y ocultas otras. Incluso llegamos a considerar que,
a partir del ejercicio analitico sobre la grafica de un mapa, se nos puede encaminar al entendimiento de la sociedad que favorecid su
produccidn, en definitiva deberiamos tratarlos como “artefactos culturales” (Parellada, 2017, p.319).

Urbanizacion y uniformidad

El estudio de estos testimonios graficos nos ha desvelado los cambios sociales y culturales de un territorio. En las lineas y trazados de
un mapa encontramos el relato del proceso de evolucidn de una estructura social. Observamos multiples funcionalidades y enfoques
en el uso del mapa, como clasifica Conde (2015), “el mapa como sistema cognitivo, el mapa como cultura material, y el mapa como
construccion social” (p.29). Por consiguiente, el mapa es protagonista en la manera de interpretar nuestra relacién con el mundo.
Desde esta Optica, encontramos el posicionamiento de Henri Lefebvre y el estudio de las relaciones sociales vinculadas en el espacio.
La evolucidn de la sociedad, junto con las luchas de poder argumentaria los distintos paisajes que va adoptando. “Cada sociedad
produce un espacio, su espacio” (Lefebvre, 2013, p.87). Podriamos considerar la ciudad y sus diferentes mutaciones, como el
emplazamiento simbdlico estratégico, en los uUltimos siglos. Como este cédigo urbano, ha ido cambiando la relacidn, ciudad-campo.
Por supuesto, el capitalismo ha sido el engranaje que ha impulsado los cambios en esta relacion, en consecuencia, la ciudad medieval
se transformd en la ciudad administrativa, vinculada al interés econdmico, de manera que la ciudad hoy es considerada una
mercancia. Esta acepcién del espacio, como valor de produccién, o como un negocio (Harvey, 2008). Desencadend en la ampliacion de
lo urbano y por este motivo, la urbanizacién del campo, el cual quedd sometido a las necesidades urbanas. En la actualidad, esta
dindmica nos ha llevado a la negacion y destruccion de la propia ciudad, paisaje complejo, polisémico, compuesto de valiosas capas
simbdlicas, ya que este modelo, a dado lugar a la uniformidad y anulacién de este. La prioridad de la urbanizacién amenaza con la
eliminacion de los puntos de encuentro y convivencia, para transformarlos en mero transito (Lefebvre, 2013, p.21). El disefio de
espacios pensados sélo para el consumo supone la reduccidn de las relaciones sociales y la anulacién de otros modos de vida posible.
A su vez, junto con la desaparicion de cualquier otro tipo de infraestructura perteneciente al pasado y caida en desuso, pero dotada de
una importante carga simbdlica.

La urbanizacién, podemos concluir, ha desempefiado un papel crucial en la absorcidon de excedentes de capital, y lo ha hecho a una escala
geografica cada vez mayor, peor a costa de impetuosos procesos de destruccion creativa que implican la desposesion de las masas urbanas
de cualquier derecho a la ciudad. (Harvey, 2013, p.39)

En resumen, los efectos de la globalizacion han desdibujado aquellas graficas que ejemplificaban las relaciones establecidas con el
entorno, las cuales iban quedando almacenadas como capas por el paso del tiempo, que permitian configurar un paisaje concreto.
Ante este panorama, deberiamos de proponer como un derecho social, otras opciones de relacion con nuestro territorio, buscando
“los espacios de lo posible” (Lefebvre, 2013, p.24). En estos tiempos, existe una concienciacion y actitud critica ante esta degradacién
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espacial. Nos encontramos con movimientos sociales en el ambito urbano, redefiniendo otras vias de expresion, alejadas del simple
consumo. En esta linea reivindicativa nos podemos servir nuevamente de la cartografia, por su mencionada cualidad de imaginar
espacios, canalizada para construir narrativas alternativas. Asimismo, para visualizar y rescatar aquellos elementos simbdlicos, que
pueden correr el riesgo de desaparecer.

METODOLOGIA
Seleccion de los mapas

Desarrollamos una aplicacion artistica interactiva llamada /dentidad Nombres, con la intencién de contraponer y analizar cartografias
histdricas de diferentes épocas. Asi, a través de este mecanismo podriamos reflexionar sobre las distintas interpretaciones que adoptaba
un paisaje tan relevante para el patrimonio histérico y cultural de la ciudad de Valencia y sus proximidades. En concreto, para esta
experimentacion nos centramos en un tramo del recorrido de la acequia Rascafiia, una de las ocho acequias que componian el entramado
hidraulico de la ciudad. Por consiguiente, seleccionamos dos tipos de planos bastante distintos en su solucién gréfica. El primero se
trataba de un plano de finales del siglo XVII, considerado como una de las tempranas cartografias histéricas sobre los aledafios de la
ciudad. Uno de los factores determinantes en su seleccién, fue el especial protagonismo que adoptaban los nombres propios en la
representacion: alquerias, molinos, nucleos urbanos, monumentos y algunos elementos singulares del lugar. Desde el punto de vista
grafico, destacariamos la alta calidad de la caligrafia, como también las ilustraciones que figuraban en los distintos enclaves.
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Figura 2. Detalle del plano Huerta y Contribucidn Particular de la ciudad de Valencia.
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En cuanto a la segunda opcidn, se basaba en los planos topograficos parcelarios rusticos y urbanos pertenecientes al municipio de
Valencia. Estos planos son valorados, como una de las aportaciones técnicas mas precisas y completas en datacién de elementos, que
se realizaron de la zona, durante el siglo XX. En consecuencia, esta actividad durd entre 1929 hasta 1944. A partir de estas dos
representaciones, decidimos crear una nueva imagen cartografica compuesta con la mezcla de las dos graficas.

a0
2
o
252
3

ANIAV Asociacion Nacional de Investigacion en Artes Visuales
This work is licensed under a Creative Commons Attribution NonCommercial-NoDerivatives 4.0 International License (CC BY-NC-ND 4.0)

368


http://dx.doi.org/10.4995/ANIAV.2019.8948

Gutiérrez Gonzélez Maria José
Comparativa cartografica histdrica para visualizar los cambios de identidad en el paisaje. Practica artistica: La acequia Rascafia.
IV Congreso INTERNACIONAL DE INVESTIGACION EN ARTES VISUALES ANIAV 2019
IMAGEN [N] VISIBLE]
http://dx.doi.org/10.4995/ANIAV.2019.8948

DESARROLLO
1. Tratamiento de los mapas

Para la integracion y combinacién de los dos planos tuvimos que realizar tareas de edicién de imagen. En referente, del primer mapa,
el del siglo XVII, decidimos extraer los elementos caligraficos, por su alto grado simbdlico y descartamos la visidn espacial, por su
tratamiento simplificado. Realizamos tareas de retoque en un software de imagen, con la finalidad de separar y aislar cada uno de los
nombres propios de alquerias y molinos que recorrian nuestra acequia, en concreto, 62 nombres, acompafiados de otros elementos
que retrataban enclaves de interés de la zona seleccionada, como por ejemplo, la ciudad amurallada, monumentos, intervalos de
vegetacidn y cultivo, etc... esta actividad nos llevé aproximadamente un mes.

Debemos mencionar en relacion a la obtencion de la imagen digitalizada del mapa del siglo XVII, que fue una ardua tarea. En primer

lugar, el plano original no estaba accesible al publico, ya que forma parte de una coleccidn privada. Por otro lado, los facsimiles que
localizamos no gozaban de buena calidad. Al final, la imagen definitiva la obtuvimos en la Cartoteca de la Universidad de Valencia.

Offn\efeﬂgmﬁw

Figura 5. Imagen editada del texto caligrafico del nombre de la acequia.

VALENCIA

Figura 6. Imagen editada del texto caligrafico del nombre de la ciudad.

Figura 7. Imagen editada de la ilustracion caligrafica de la ciudad amurallada.

Por otro lado, en el caso del Plano del Término Municipal de Valencia, su version digitalizada fue obtenida de la publicacion
Cartografia histérica de la ciudad de Valencia (1608-1944).

Figura 8. Fragmento de la composicion de planos sobre el término de Valencia.
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Recopilamos del conjunto los planos correspondientes a nuestro tramo seleccionado de la acequia, en concreto, fueron: 14-1V, 15-IlI,
15-1V, 20-Il, 20-1V, 21-Il, 22-1, 22-11, 22-1V, 23-llI, 28-1I, 28-1V, 31-1, 31-II, 34-Il, 35-I, 35-Ill, 35-1V, 36-IIl, 36-I1V, 37-1, 37-1I, 37-Ill, 43-1l y el
44-1. Nuevamente, con un programa de edicion de imagen, ordenamos y montamos los respectivos planos, con la finalidad de
componer en una sola imagen todo el trayecto.

Figura 9. Imagen compuesta con los planos del recorrido.

2. Aplicacién en Unity

Con el material grafico definitivo pasamos a la siguiente etapa, que consistia en el desarrollo de una aplicacidon interactiva con el software
Unity 3D. La aplicacién se disefid con una interfaz en dos dimensiones y con una resolucion de pantalla de 1920 x 1080 px. Mediante esta
interfaz se planted una narracion en dos escenas distintas. En la 12 escena, determinamos mostrar todos los nombres de las alquerias y
los molinos del plano del siglo XVII. Pero, con un tipo de lectura estética, es decir, expuestos ordenadamente en las dimensiones de la
interfaz y sin ningun tipo de interaccion. El propésito era facilitar al usuario una visualizacion detenida y contemplativa de todos los
nombres. Volvemos a resefiar tanto la calidad caligréfica, como la variedad y riqueza en cada registro, pues cada nombre aparecia con un
tratamiento personalizado en la elaboracién del texto, y ademds acompaiiado con la iconografia correspondiente.
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Figura 10. Imagen de la 12 escena de la aplicacién interactiva.
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En relacion a la 22 escena, establecimos la mezcla de representaciones graficas. Por un lado, planteamos un espacio tridimensional a
partir de la disposicion en profundidad (eje Z) de la imagen compuesta del Plano del Término Municipal de Valencia, del siglo XX. A
continuacién, ubicamos en ese espacio tridimensional creado, cada uno de los nombres propios, del plano de Cassaus del siglo XVII. En
esta tarea, detectamos bastantes correspondencias de elementos, entre las dos representaciones. Pero, de manera simultanea,
durante el cotejo de los nombres en ambos planos, nos quedamos bastante sorprendidos ante la desaparicion de muchos de ellos, en
contraposicién con el plano del siglo XX, en definitiva, la riqueza de nombres de alquerias y molinos que componian el paisaje
retratado por Francisco Antonio Cassaus habia sido drasticamente reducido en un par de siglos.

La interaccion quedd delimitada con una botonera de tipo slider que habilitaba la visualizacion del recorrido de la acequia, en el espacio
tridimensional. Este recorrido, decidimos resolverlo a través de un componente de animacion, en concreto, utilizamos la cdmara del
entorno 3D, para realizar una grabacion de desplazamiento por el trayecto de la acequia. Después programamos un script, con el cual
poder sincronizar la reproduccién de la animacién de la cdmara, con el deslizamiento del manejador de la botonera mencionada.

< > AnimControl.cs -
Ninguna seleccion

1 using UnityEngine;

2 using UnityEngine.UI;

System. Collections;

public class AnimControl : MonoBehaviour {
public Animation anim;
//Drag and drop your Slider into this variable.
public Slider slider;

// Use this for initialization

void Start () {
anim = GetComponent<Animations ():
//Make sure you have hed your animation in the Animations attribute
anim.Play (“camaram
anim ["camaram

l.speed = @;

ched this on Slider's On Value Change
void AnimateOnSlidervalue () {
anim["camaramovie'].normalizedTime = slider.value;

}

1

Figura 11. Imagen del script creado para la interaccion de la botonera slider.

En dltima instancia, consideramos para una apropiada lectura de la aplicacion interactiva, que debiamos afiadir una escena de caracter
introductorio, con una breve descripcidén del contenido y acompafiada con unas instrucciones de usabilidad sobre la interaccion. Por
tanto, afiadimos otra botonera en la parte inferior derecha de la interfaz, que habilitara la navegacion entre escenas. Esta botonera
quedd compuesta, con los siguientes botones:

Un primer botdn con una apariencia en forma de texto, con la palabra “INFO”, cuya interaccion facilitaba el acceso a la primera
escena, y asi, el usuario tenia acceso a la informacidn de la aplicacion en todo momento. Un segundo botdn con una apariencia en
forma de flecha, cuya interaccién permitia la navegacion entre la segunda y tercera escena. Por ultimo, un tercer botdén con una
apariencia en forma de aspa, que facilitaba la salida de la aplicacion.

Figura 12. Imagen de la 22 escena de la aplicacidn interactiva.
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Figura 13. Cddigo QR que enlaza con un video de simulacién de la aplicacién interactiva.

https://vimeo.com/274318291
https://www.cartografiarascanya.com/

CONCLUSIONES

Con la aplicacidn artistica interactiva hemos buscado la experimentacidn, por medio de la mezcla de cartografias y lenguajes graficos
de distinta naturaleza. Para poder descubrir conexiones, coincidencias, o pérdidas en el paisaje definido por la acequia de la Rascafia.
Igualmente, con esta comparativa pretendiamos crear otras alternativas de produccion de espacio, donde era crucial la contemplacion
de elementos simbdlicos del pasado. “la cartografia no solamente consiste en hacer mapas, sino en construir mundos” Harley, (Llado,
2012, p.170). Apostamos por un modelo de produccién de espacio, que conozca, entienda y proteja los paisajes culturales.

Para Maderuelo (2007), el paisaje constituye el reflejo de una mirada cultural, de quien contempla. Un paisaje cultural deberia
contener connotaciones estéticas y una sensibilidad contemplativa (Corbera). En la etapa posmoderna, detectamos que dicho término
ha sufrido una simplificacién y pérdida de valores. Ante esta situacién degenerada del paisaje, le debemos afiadir los actuales factores
climatoldgicos, de contaminacidn, junto con todos los problemas ecoldgicos existentes. De ahi que, necesitemos un cambio de actitud,
donde las futuras intervenciones arquitecténicas aprendan a convivir, con esas capas del pasado. Interactuar con el entorno, pero
estableciendo un didlogo. Respetar lo existente, reciclar aquellos elementos en desuso, y en todo momento, no perder el significado ni
la identidad de un territorio, porque a fin de cuentas acabaremos desorientados. Igualmente, con este cambio podremos alejarnos
finalmente del erréneo posicionamiento moderno, donde triunfa lo efimero y fracasa la memoria. Como dice Maderuelo (2007) “el
impulso proteico de solo saber construir destruyendo” (p.201). Desde esta perspectiva, podemos exponer que el grado de intensidad
de la urbanizaciéon nos encamina hacia la desubicacion. Creando espacios urbanos clonados, “(...) como fotocopias confundiendo al
viajero/habitante en su esfuerzo por captar el sentir del lugar” (Paz, 2011, p.406). Este modelo social ha sido fruto de la estrategia
dominante, la cual ha ido simplificando los valores simbdlicos del entorno intervenido. En su incansable explotacién, también hoy en
dia, contemplamos como se ven afectadas en este proceso urbano, la zona periurbana y la zona rural. De igual modo, estas zonas
estarian bajo la influencia del mercado global, con sus productos deslocalizados. Debido a lo cual, esta fuerza absorbe el estilo de vida
regional, como diria Harvey (1977), y como mucho, preservaria aquellos elementos del pasado, que considera rentables para su uso
turistico. La urbe abandona su tradicional aspecto y se va fragmentando con unos limites imprecisos. “Como consecuencia, ya no
existe una frontera entre lo urbano y lo rural, en un territorio remendado donde se intercalan trozos de naturaleza” (Paz, 2011, p.
403). Ante esta valoracion de la situacién, nos hallamos en un periodo delicado y de urgente renovacion de paradigma. Como ya
detectaba a finales del siglo XX Harvey (1977) “Queda para la teoria revolucionaria explorar el camino que va de un urbanismo basado
en la explotacién a un urbanismo apropiado para la especie humana” (p.330).

Por otro lado, los instrumentos tecnoldgicos de nuestra era digital, como los GPS, nos facilitan cualquier dato de localizacién al
instante. Pero, sin cuestionar la funcionalidad de uso de este tipo de informacidn, podemos manifestar que también estos artilugios
han contribuido a la consolidacion de una Unica mirada sobre el paisaje, tendente hacia una visualizacion homogénea y reduccionista.
Por este motivo, sefialamos primordial el cambio también, en el uso de estas herramientas. Ya que podrian contribuir a mostrar toda
esa variedad acumulada, tan necesaria para la identidad de un lugar. Asi pues, la cartografia digital de este siglo podria reunir todos
aquellos fragmentos de significado, sin discriminacion alguna, y asi poder participar en la construccidon de una mirada multiple. Una
cartografia que represente con un lenguaje simbdlico el paisaje de nuestro tiempo. Para ello, es esencial “reconocer el paso del
tiempo” (Recasens, 2014, p.103). Precisamos de los trazos y relatos del pasado, para configurar mapas que permitan la exploracidn en
el tiempo, como alternativa de didlogo. De este modo, podriamos considerar la aplicacidon presentada, como un ejemplo que busca
combatir esa mirada Unica sobre nuestro territorio. De manera especifica, esta herramienta apuesta por el acceso y el conocimiento
de elementos singulares del pasado, que hoy en dia, resultarian invisibles para la cartografia convencional. Al mismo tiempo,
valoramos adecuado su exhibicidn en un dmbito educativo, ya que puede favorecer, en las jovenes generaciones, en el conocimiento y
respeto por los paisajes culturales. Y asi, establecer puentes de convivencia con las experiencias contemporaneas. “Tener en cuenta
los ecosistemas naturales y los paisajes transformados histéricamente por el ser humano es uno de los principios del nuevo paisajismo
de principios del siglo XXI” (Maderuelo, 2007, p.203). Principios, que nos encaminen hacia una sensibilidad contemplativa, mas amplia
y perdurable.
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