Miranda Mas, Carlos
Fascinaciones aplicadas: discursos artisticos de (re)colecciéon
IV Congreso INTERNACIONAL DE INVESTIGACION EN ARTES VISUALES ANIAV 2019
IMAGEN [N] VISIBLE]
http://dx.doi.org/10.4995/ANIAV.2019.9504

Miranda Mas, Carlos.
Profesor Titular de Pintura, Universidad de Mdlaga, Departamento de Arte y Arquitectura, Grupo de
Investigacion “Poéticas de la ficcion en las artes de la contemporaneidad”.

Fascinaciones aplicadas: discursos artisticos de (re)coleccion

Applied fascinations: artistic discourses of (re) collection

TIPO DE TRABAJO: Comunicacion.

PALABRAS CLAVE

Arte contemporaneo, Coleccionismo, Recopilacion, Resignificacidn, Critica institucional.
KEY WORDS

Contemporary Art, Collecting, Compilation, Resignification, Institutional Criticism.
RESUMEN

Esta comunicacidn propone la investigacidon de un cruce entre campos del sistema artistico tan aparentemente alejados entre si como
interdependientes en su configuracién histdrica: si el artista y el coleccionista han sido tradicionalmente dos figuras casi antagdénicas
en sus correspondientes roles de productor y consumidor, uno como generador de discursos liminares y el otro como cosificador
institucionalizante de éstos, hoy nos encontramos con toda una serie de poéticas que hacen condicién de operacion lingiistica de la
recopilacion de objetos culturales de una misma clase. Asi, este estudio se focaliza en dilucidar las relaciones que pueden establecerse
entre los dos tipos de mirada que implican las figuras implicadas, la escrutadora de lo real en el caso del artista y la seguidora de
complecién en el del coleccionista, para deducir esos modos de practicas artisticas que las sintetizan como lectura recopiladora para
resignificar materiales previos y, por tanto, constituir nuevos sentidos de acceso a la complejidad del mundo. Para ello, propongo un
recorrido por diversos proyectos de otros tantos artistas que, mediante el agenciamiento de estas estrategias de coleccién, nos
proporcionan un variado abanico de retdricas muy reveladoras de lo que entiendo como unas formas de economia politica de la
representacion particularmente definitorias de las posibilidades criticas que hoy pueden articularse desde la produccion artistica. Me
sirvo, pues, del analisis comparado de muy diferentes obras para establecer los intereses y modos de recoleccién que en ellas se
emplean, de manera que pueda dilucidarse un nexo comun que permita comprender esa mirada que, mas alla de la mitica idea de
creacion romantica, y, sobre todo, mucho mds acd, piensa haciendo mediante la recopilacidn, seleccién y resignificacion relacional de
lo ya dado, en un ejercicio politico de las imagenes que opera en y ante algunas de las condiciones mds determinantes de nuestra
contemporaneidad.

ABSTRACT

This paper proposes the investigation of a cross between fields of the artistic system so apparently far apart as interdependent in their
historical configuration. The artist and the collector have traditionally been two almost antagonistic figures in their corresponding
roles of producer and consumer, one as a generator of liminal discourses and the other as an institutionalizing seer of these. But today
we find a whole series of poetics that make linguistic operation condition of the collection of cultural objects of the same class. Thus,
this study focuses on elucidating the relationships that can be established between the two types of view implied by the figures
involved: the scrutinizing of the real in the case of the artist and the follower of completion in that of the collector, in order to deduce
these modes of artistic practices that synthesize them as a reading compiler to resignify previous materials and, therefore, constitute
new meanings of access to the complexity of the world. To do this, | propose a tour of various projects by as many artists who,
through the agency of these collection strategies, provide us with a wide range of very revealing rhetorics of what | understand as
particularly representative forms of political economy of representation. critical possibilities that today can be articulated from the
artistic production. | use, then, the comparative analysis of very different works to establish the interests and modes of collection that
are used in them, so that a common link can be elucidated to understand that look that, beyond the mythical idea of romantic
creation, and, above all, much more here, thinks doing by means of the collection, selection and relational resignification of what has
already been given, in a political exercise of the images that it operates in and before some of the most determining conditions of our
contemporaneity.
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INTRODUCCION

Atenderé a continuacion algunas razones de produccion y discursividad de tres proyectos que fundamentan su proceso en la
configuracién de campos de contranarrativas interdisciplinares, mediante modos de produccidn semantica que se estructuran a partir
de, practicas de recopilacién, recombinacién, coleccidn y resignificacion relacional de muy diferentes materiales previos. Para ello,
parto del presupuesto de que el principal modo de acceso hoy al acontecer del mundo es interndutico (google, youtube, redes
sociales, etc.), por lo que, segun sefiala Hito Steyerl (2018), la velocidad y saturacién de datos que nos lo representan se produce como
un fendmeno quizds aun no suficientemente advertido: la accion de ver ha sido desplazada por la decodificacion de datos y
metadatos, la estadistica y el reconocimiento de pautas y modelos de consumo. Pues bien, frente a ello es que reconozco se producen
las practicas de recoleccion que aqui traigo, ya que se articulan en funcidon de unas lecturas de “lo real” que implican una clara
actividad del sujeto en la recepcidn, seleccidn y ordenacidn discursiva de objetos —cosas tangibles- del mundo, lo cual va mucho mas
alla de la mera admisiéon de postproducciones algoritmicas a modo de relato hegemadnico de un infinito cosmos de consumibles, para
ofrecer miradas que recuperan la complejidad interpretativa de los modos de recepcidn, pues sélo pueden producirse deconstruyendo
lo dado como realidad. Y lo consiguen mediante algo tan tradicional como es el acto de coleccionar.

METODOLOGIA

En este sentido, voy a presentar concretamente tres proyectos artisticos cruzando distintos métodos de analisis: los siguientes
trabajos tanto seran examinados mediante la descripcidon de sus estructuras como a través de una interpretacion de su sentido
operacional, con objeto de establecer una secuencia de la que se deduzca una comparativa entre ellos. Pero antes comentar tales
obras, me acercaré a ese tipo de mirada que implican, pues entiendo que sus particulares modos recolectores establecen una
interesante conjuncidn entre el hacer lenguaje del artista y el hacer complecion del coleccionista, dos actitudes ante el hecho estético
que, mas alla de su tradicional antagonismo histdrico, pueden mostrar reveladores puntos de contacto.

DESARROLLO

En el afio 2000 la directora Agnés Varda estrenaba Los espigadores y la espigadora, un filme que el critico de cine Jordi Batlle (2008)
celebraba asi:

[...] La mujer o el hombre que antafio se agachaba para recoger trigo se ha convertido, en la era del internauta globalizado, en un homeless
urbanita que intenta separar el grano de la paja en un universo proclive a la confusion. Esa seria la primera lectura de esta cinta poliédrica 'y
multitentacular que también habla, con timbre de voz perfectamente adiestrado para la poesia, del propio cine en tanto que material en
proceso de reciclaje: en unos tiempos en que la respetabilidad del cine basura y la del cine de alta cultura pueden darse un apretén de
manos, no estd de mas ver como la basura real y el desperdicio tienen una préspera funcién en nuestra sociedad. Los restos de comida de
un mercado al atardecer son la metéifora de los restos de imagenes de un siglo de cine que aln pueden servirnos para alimentarnos,
nutrirnos y hacernos mas fuertes.

En este universo que habitamos, tan “proclive a la confusion”, lecturas sagaces como la de Varda nos muestran, precisamente, “cémo
la basura real y el desperdicio tienen una préspera funcién en nuestra sociedad”, sobre todo si entendemos esa “basura real” como
todo lo que nos llueva desde fuera de nuestra condicidn de hiperconexidn, y si, mas especificamente, nos referimos a artistas que
hacen de la recoleccion su modus operandi para articular proyectos. Esta gran metafora de Varda, que el critico limita a la historia del
cine, la entiendo aqui como un tropo del tipo de pensamiento que genera el artista, a medio camino entre la intuicién y la razén en su
lectura del mundo, aquélla que, diria Nelson Goodman, hace mundos. Porque de modos de leer sus detalles y, después, de reescribir
sus relatos, estoy hablando: de lo mismo que reclamaba Walter Benjamin (2005, p. 223) cuando apuntaba que “hay que investigar
como se elevan las cosas a alegoria en Las flores del mal”, por ejemplo. Indagar cdmo cualquier cosa puede ser potencia de sentido si
—y de ahi la alusién a unos poemas tan liminares como los de esa obra de Baudelaire- es reconocida en sus cualidades transgresoras
respecto a su propia ortodoxia cultural.

En los particulares campos de recoleccién que vamos a visitar, el que recopila, escoge, y tal decision de discriminacion de ciertos
elementos de lo real se funda en una capacidad de lectura que es sofisticada porque se da una clase particular de objetos que
reconocer. Ello implica una clara focalizacion de la mirada —siempre activa como proceso continuo de busqueda-, que vendra
determinada por su atencion a todo aquello que se pueda relacionar con el campo de trabajo que define cada proceso proyectual:
cada coleccion. Precisamente, en una de las entradas que dedica al coleccionismo en el Libro de los Pasajes, Benjamin (2005, p. 223) se
referia a este acto de manera reveladora:
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Al coleccionar, lo decisivo es que el objeto sea liberado de todas sus funciones originales para entrar en la mas intima relacién pensable con
sus semejantes. Esta relacion es diametralmente opuesta a la utilidad, y figura bajo la extrafia categoria de la complecion. ¢Qué es esta
‘complecién’? Es el grandioso intento de superar la completa irracionalidad de su mera presencia integrandolo en un nuevo sistema
histdrico creado particularmente: la coleccién.

Revelador, decia, y muy apropiado desde el enfoque que estoy planteando, este andlisis del ensayista aleman, porque se expresa en
términos artisticos, tanto de antiutilitarismo como de complecién, o lo que los artistas llamamos coherencia del proyecto. “La
completa irracionalidad” de la “mera presencia” de cada objeto de recopilacion, en nuestro caso como en la descripcion benjaminiana,
s6lo adquiere sentido en su enmarcado mediante el resto de la coleccion: “La fascinacion mas profunda del coleccionista consiste en
encerrar el objeto individual en un circulo magico [...] Todo lo recordado, pensado y sabido se convierte en zdcalo, marco, pedestal”
(Benjamin 2005, p. 223). Si bien aqui un seguidor suyo “de libro” fue Marcel Broodthaers con su ya mitico Musée d’Art Moderne,
Département des Aigles (1968-72) (David, 1992), innumerables autores han practicado todo tipo de modos de recopilacién de los mas
diversos materiales para su resignificacion como discurso artistico. Mas son tres, como decia, los que aqui me interesa relacionar.

Observemos, para empezar, como Rogelio Lopez Cuenca trabaja un modo recolector que, si bien es formalmente analogo al del
Département des Aigles de Broodthaers, adquiere sentidos bien diferentes, pues las colecciones del malaguefio no acttan sélo sobre el
sistema del arte, sino mediante la deconstruccién de los relatos hegemanicos de poder en distintos planos de sus manifestaciones,
desde la produccion de ciudades-marca a la negacion de la historia socio-politica de diferentes lugares. Como es bien sabido, el
método de investigacion que seguia el historiador Aby Warburg a principios del siglo XX era la organizacion de numerosos paneles
(Warburg, 2010), cuyos temas -“colecciones” que serian las que le permitirian pensar y escribir como lo hacia- los deducia de las
analogias iconoldgicas entre obras de toda la Historia del arte con los que los componia y reconfiguraba, rompiendo asi la clasica
temporalizacién lineal que, aun hoy, sigue caracterizando al mainstream de la disciplina. En 2010, Georges Didi-Huberman,
comisariaba la exposicidon ATLAS ¢Como llevar el mundo a cuestas? en el Reina Sofia, y explicaba el sentido tactico de este tan artistico
método warburguiano: “[...] El Atlas es una presentacidn sindptica de diferencias, [...] un trabajo de montaje en el que se unen
tiempos muy distintos. Es un shock. [...] Cualquier imagen interesante es una confrontacion, una coexistencia de tiempos distintos”
(Didi-Huberman, 2018).

Figura 1. Taller Tras las huellas de la ciudad inconsciente. Rogelio Lopez Cuenca & Elo Vega (coords.) Los bdrbaros. Lugares de memoria del colonialismo espariol
en Madrid. Sala Alcala 31, Madrid, 2016.

Pues bien, veamos cémo funciona este método en un proyecto que es resultado del trabajo colectivo que organizaron Lépez Cuencay
Elo Vega en Madrid: el taller Tras las huellas de la ciudad insconsciente. Sus resultados se mostraron como parte de la exposicién Los
bdrbaros (2016), que tuvo lugar en la sala Alcald 31 de la ciudad, en una seccién de la misma titulada Los bdrbaros. Lugares de
memoria del colonialismo espafiol en Madrid (Lopez Cuenca y Vega, 2016). En efecto, la recopilacion de materiales que desmontaban
el mito imperial que hoy nos siguen enunciando tantas erecciones conmemorativas en la capital del pais, operaba mediante la
acumulacidn de objetos en modo de reproducciones de esculturas, pinturas, grabados y fotografias, videos, anuncios publicitarios,
etc., en cada uno, precisamente, de los paneles temdticos dedicados a la érbita de relaciones simbdlicas y semanticas de cada
monumento. Y esos retablos estaban estructurados como yuxtaposiciones de muchos relatos tal cual, sin tocar. Era el enmarcado?!

1 Mieke Bal, verdadera adalid del concepto de enmarcado tal como lo vengo usando, defiende especificamente su capacidad de accion cultural del
siguiente modo: “[El enmarcado y el reenmarcado actian] demostrando de lo que son capaces de hacer los agentes culturales actuales: performar
reflexiones, y no sdélo ofrecerlas. [...] De hecho, el enmarcado constituye una forma de performance. Actuar en una actividad de mise-en-scene que
traspasa la division imaginaria entre lo privado y lo publico, entre los campos individuales y colectivos de existencia y vida: ésta es una tarea que
corresponde a instituciones culturales como los museos. También es la del arte y la de los artistas que lo producen”. (Bal, 2009).
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producido por las relaciones internas entre elementos adyacentes en cada panel los que evidenciaban la vigencia, en el pasado y en el
presente, del relato histérico oficial: sus silencios, ocultaciones y tergiversaciones, y la permanencia de su operatividad en la
actualidad. Por tanto, insisto en como la clave de este tipo de practicas reside en esa mirada “de bisturi” que encuentra en la
cotidianeidad lo susceptible de ser recopilado y agenciado, porque lo reconoce como acontecimiento desde el foco del campo de
trabajo en el que se esté operando. Miguel Morey (1988, p. 41) explica muy bien el plano actitudinal que requiere este mecanismo:

[...] Existe el acontecimiento salvaje porque existen y vivimos entre rebafios de acontecimientos domésticos. [...] Lo inesperado acarrea
consigo un salto de intensidad que nos pone siempre en juego mas alla de cualquier acontecimiento doméstico -nos jugamos eso que somos
continuamente ante lo inesperado.

Figura 2. Bertrand Lavier. Walt Disney Productions 1947-2016. 2016

Nos la jugamos porque estamos en ello, y porque el juego es serio lo practicamos con fruicién. De ahi proviene el hallazgo, el
acontecimiento de encontrar otra pieza para el artilugio-coleccién. En este sentido, veamos otro proyecto, bien diferente, que surgié
del encuentro casual (de nuevo, del acontecimiento), enmarcado, ahora, en un museo. Visitamos, pues, uno de arte moderno,
acomparfiados de Minnie y Mickey Mouse en el n? 1279 de Le Journal de Mickey (1977). Este paseo por las distintas salas del centro,
titulado Traits trés abstraits (Trazos demasiado abstractos), nos ird desgranando las distintas obras, efectivamente abstractas, que alli
se exhiben, ante la mirada ciertamente extrafiada de un Mickey que no acaba de comprender qué sentido tiene todo aquello. Otro
espectador nos ha seguido en la visita. Es el artista francés Bertrand Lavier, quien no sélo esta bien atento a los comentarios del ratén,
sino que, como buen artista, escruta las obras en su lenguaje visual. Y ahi esta su gran encuentro: reconoce las claves del cédigo que
han utilizado los dibujantes para representar las piezas alli expuestas, uno que se remite al imaginario universal de lo abstracto, por
supuesto totalmente reducido a una serie de estilemas y tépicos graficos para ello: verdaderas caricaturas del formalismo. Fascinado
por la cuestidn, Lavier va a coleccionar esas obras caricaturizadas que se ven en las diferentes vifietas de la historieta, para traerlas a
su produccion presencial como cuadros y esculturas a escala humana real (Lavier, 2012). Son, por tanto, réplicas de esa coleccion
dibujada por Walt Disney Productions. Y con ellas estd generando bucles de sentido: entre lo real y lo ficticio, entre la presencia
objetual y la narracion grafica, entre los tdpicos sobre la abstraccion y los evidentes referentes concretos de las piezas dibujadas (Jean
Arp o Kandinsky, por ejemplo). Esta semantica que hace del simulacro campo de trabajo, mantiene, sin embargo, y en ello reside el eje
operativo de su agenciamiento resignificativo, un tipo de enfoque que ya estaba en la historieta: el tono netamente humoristico, que
nos permite jugar a problematizar nuestros valores de recepcidn y aceptacion del arte moderno y, mas concretamente, los de su
difusidn cultural como relato banalizado.

Los bdrbaros y Walt Disney Productions nos revelan cémo el plano particularmente interesante y significativo de sus intereses
recolectores es su estrategia de movimiento de la focalizacion de la recepcion estética, que funciona mediante un fuerte
desplazamiento: desde la obra como objeto de contemplacién a las operaciones de reenmarcado como discursos artisticos, de forma
que el valor ya no reside tanto en las piezas concretas cuanto en el proceso de su resignificacion, cada uno ya en funcién de los
campos concretos que los definen. Y el caso del proyecto Fabiola de Francis Alys es paradigmatico en este sentido (Alys, 2009). Este
autor lleva casi treinta afios coleccionando retratos de una mujer de perfil con un velo rojo sobre la cabellera. Pero su eleccién no es
inocente: se trata -de nuevo, recordemos a Bertrand Lavier- de réplicas, aqui del retrato que el pintor académico francés Jacques
Henner hiciese de Santa Fabiola en 1885, obra que hoy dia esta desaparecida. Otra vez un original ausente, como vemos. El retrato de
Henner es una idealizacion de la santa a partir de la novela que le dedicase el cardenal inglés Nicholas Wiseman en 1884, que tuvo un
éxito fulgurante, fue traducido a diez idiomas (aun se sigue reeditando), y generd una extensa devocidn a esta figura que se mantiene
hoy dia en muchos paises. El texto estaba basado en su primera biografia, que habia redactado San Jerénimo en el s. IV, y narra como
Fabiola, una patricia romana de riqueza abundante, abandoné a su esposo maltratador para volver a casarse. Viuda de este “segundo”
marido a los pocos afos, se convierte al cristianismo y dedica el resto de su vida y toda su fortuna a obras de caridad. Santa Fabiola,
pues, es patrona oficial del oficio de enfermeria y de las mujeres maltratadas. El caso es que el retrato de marras se volvié un icono,
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pues su demanda ha hecho que se reproduzca, ademas de en las tipicas estampas, en todo tipo de formatos y materiales, realizadas
por devotos y aficionados. Es decir, no por artistas de postin sino por personas andnimas. Y ésas son las piezas que colecciona Francis
Alys, buscandolas en mercadillos y tiendas de antigiedades por cualquier lugar al que viaje.

Figura 3. Francis Alys. Fabiola. 1990 - en curso

Es tipico del trabajo de Francis Alys el empleo de la paradoja. El fino humor irénico que con el que genera sus proyectos se funda en
ella por sistema. Y el de Fabiola es un caso paradigmatico de proyecto articulado semanticamente como una sucesién de paradojas.
Primero, el artista organiza las exposiciones de este proyecto como grandes acumulaciones de horror vacui, en las que la repeticion
del mismo motivo produce un shock al contrastar con la casi infinita variedad de sus registros, que nos hablan de una multiplicidad de
procedencias -insisto, amateurs y andnimas- que resulta abrumadora. En segundo lugar, al exponer la coleccion en lugares habituales
del gran arte, el conflicto receptivo es mayor. Ello orquesta, precisamente por la ausencia de pretension discursiva de los retratos, un
cosmos que situa el hecho de la producciéon de imdgenes en un plano que resulta tan ajeno al contexto museografico como
cotidianamente habitual fuera de la institucidn arte: no son relatos hegemonicos, sino intrahistorias, lo cual cuestiona el propio
concepto de hegemonia. En tercer lugar, la presencia masiva de esta “repeticion de singularidades” excluye de forma radical el
concepto de contemplacion estética ante cada retrato, y nos lleva a reconocer que las funciones totalmente heteronémicas de su
produccién son mucho mdas comunes en el mundo que las de una pretendida autonomia de la obra de arte. Son imagenes de
admiracion o de devocién, no de contemplacion.

CONCLUSIONES

Massimialiano Gioni, comisario de la exposicion The Keeper (New Museum, NY, 2016), se preguntaba: “Ahora que nuestras mas
preciadas posesiones son completamente intangibles, inmateriales, e invisibles, édonde podemos encontrar refugio? Si todo deviene
data, ¢tendrdn los objetos mas, o menos peso?” (Gioni, 2016). Quizas estas lineas podrian servirle de (esperanzada) respuesta. De un
modo u otro, estos tres proyectos articulan una multiplicidad de voces andnimas en las que el concepto de autoria estd muy disuelto
en el de colectividad. Son tres lecturas de recopilacién de cosas que las organizan en colecciones como contrarrelatos, unos muy
particulares en los que, bergsonianamente, la percepcidon no es sino una funciéon de tiempo (Bergson, 2016): estas colecciones, en
efecto, generan temporalidades alternativas porque proporcionan otros puntos de vista respecto al mundo. Son, en fin, poéticas
politicas que manifiestan diferentes planos de la critica institucional, y que nos llevan a dmbitos y modos de entenderla que, como
hemos visto, devienen directamente de la ubicacién procesual -el coleccionismo-, de sus autores como productores, en unas practicas
muy significativas de todo un horizonte de representacién caracteristico de nuestro presente.
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