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RESUMEN

Crujidos Visuales es un Trabajo Fin de Grado que toma como punto de
partida los aspectos en comun y conclusiones, que surgen del analisis de los
trabajos realizados a lo largo del grado en BBAA.

Las cuestiones o rasgos que relacionan estos trabajos, asi como diferentes
motivaciones personales, conducen a profundizar en conceptos como el foto-
montaje, el contraste o la descontextualizacion entre otros.

Mediante el andlisis de las caracteristicas del fotomontaje a lo largo de distin-
tas épocas y movimientos artisticos, se establecen las particularidades de su
lenguaje. Lo cual conducird al estudio de varios referentes, que profundizan
en los conceptos principales que trata este trabajo. Se logrard asi una ma-
yor comprension en los aspectos relevantes que actlan, para aplicarlos en el
proceso de ideacién de las imagenes, que se utilizaran como referencia en la
realizacién de una serie de pinturas.

De este modo se presentaran una serie de obras de produccion pictérica y
grafica, en la que tomara protagonismo el contraste y la tension entre los ele-
mentos, con el fin de subvertir el significado y favorecer diferentes lecturas de

esta por parte del espectador.

Palabras clave: pintura, fotomontaje, fotorrealismo, contraste, azar, significa-
dos, texturas.
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SUMMARY

Visual Crunches is an End of Degree Project that takes as a starting point
the common aspects and conclusions, which arise from the analysis of the
work done throughout the degree in BBAA.

The issues or features that relate these works, as well as different personal
motivations, lead to deepening in concepts such as photomontage, contrast
or decontextualization among others.

Through the analysis of the characteristics of the photomontage throughout
different periods and artistic movements, the particularities of its language
are established. Which will lead to the study of several references that delve
into the main concepts that this work addresses. A greater understanding will
be achieved in the relevant aspects that act, to apply them in the process of
ideation of the images, which will be used as a reference in the realization of
a series of paintings.

This will present a series of works of pictorial and graphic production, in which
the contrast and tension between the elements will take center stage, in order
to subvert the meaning and favor different readings of this by the viewer.

Keywords: painting, photomontage, photorealism, contrast, chance, mea-
nings, textures.
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1. INTRODUCCION

El propdsito del siguiente Trabajo Fin de Grado es la experimentacién median-
te la realizacion de una serie de pinturas. Que permita profundizar acerca de
los mecanismos que generan contrastes y nuevos significados en las image-
nes, ampliando las lecturas que puedan tener por parte del espectador.

Las principales motivaciones que justifican su planteamiento son: la pintura
figurativa, la posibilidad de profundizar en el conocimiento del mundo y de
nosotros mismos a través de ella, y la experimentacién de lenguajes pictéricos
mas inmediatos, asi como su relacién con la figuracién, los significados vy el
contraste.

Cabe mencionar que asignaturas como Pintura y Comunicacion o Pintura y
Fotografia despertaron el interés, y fueron determinantes a la hora de decidir
experimentar acerca de determinados temas. Asi como durante el desarrollo
de las pinturas, la asignatura Pintura y Abstraccién que cursaba en ese mo-
mento, propicié la evolucién de los trabajos y conceptos que se venian desa-
rrollando.

Encontramos justificacién para proponer este proyecto, ademas de en mis in-
quietudes y motivaciones personales, en los aspectos en comun de mi obra
artistica, que sefiala el camino y la necesidad de profundizar en estos temas.

Quisiera también sefialar como referente mi trabajo anterior, que mantiene
una estrecha relacion con la actual propuesta. Incluso algunos realizados en
este mismo periodo pero con lenguajes y procesos distintos, que de algun
modo también han influido en la resolucion de las pinturas llevadas a cabo
para este Trabajo Fin de Grado.

Es necesario marcar ciertos limites, para centrarnos en profundizar acerca del
proceso de generacion de laimagen y los factores que intervienen en la trans-
formacién de sus significados.

Los motivos contemporaneos vy las tendencias acotaran en cierta manera el
proceso de ideacion, asi como las soluciones que nos aporten los referentes
y sus aciertos.

El desarrollo de este trabajo parte de la necesidad primera de comprender el
trabajo e inquietudes previas a él, mediante un apartado especifico. A partir
de este momento la necesidad de generar una imagen que sirva de referencia
viene dada por la pintura figurativa y mi forma de trabajar. La siguiente etapa
consistird en la eleccion de un medio para llegar a ella, y mediante los referen-
tes e influencias, se dard forma a la idea mediante la imagen.

Estas imagenes actuardn como guion de la pintura mientras que el proceso de
experimentacién y sus hallazgos determinaran la obra definitiva.
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

El objetivo principal es la experimentacion y reflexion mediante la pintura
como medio. Utilizando el lenguaje figurativo, y mediante la asociacion de
imagenes y el contraste como estrategia, la pintura muestra una amplia diver-
sidad de lecturas, interpretaciones y significados.

Los siguientes objetivos especificos surgen a lo largo del proceso:

-Trazar la direccion de mi trabajo anterior y detectar los aspectos en comun
gue me conducen a este Trabajo Final de Grado.
-Empleo y andlisis de referentes, en relacién a la obra realizada.

-Comprender la manera de comunicar los conceptos que planteamos en
otros artistas.
-Recopilar y organizar elementos del imaginario a partir de los cuales se

elaborard cada escena.

-Seleccionar software y proceso por el cual generar las imagenes fotorea-
listas necesarias para cada pintura.

-Crear obra original, capaz de vehiculizar nuestras ideas.

-Desarrollar un trabajo que mantenga la coherencia entre sus partes.

Mediante un método inductivo de experimentacidn y observacion de estos
procesos de ideacion, se ha ido desarrollando el proyecto en relacion con las
tablas de influencias y referentes seleccionados, con una perspectiva flexible
gue permitiera adaptar el trabajo en funcion de las conclusiones y decisiones
tomadas en cada parte del proceso.

El objetivo del proyecto no es llegar a generar las pinturas de forma mecani-
ca y cerrada, sino establecer un didlogo entre el proceso de ideacién y el de
ejecucién, adaptando los procedimientos pictéricos (nivel de rigor, tratamien-
to...) e incluso modificando la composicion, en funcion de la adecuacion de
cada elemento y su relacion con el conjunto. Aspirando finalmente, a inscribir
estas pinturas en el contexto de arte contemporaneo.



fig.1. Miguel Piqueras, disefio de mobiliario,
Sin Titulo, 2013

fig.2. Miguel Piqueras, Ilustracion Sin Titulo,
2013, grafito sobre papel, 220 x 420 mm
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3. ANTECEDENTES.

Con el fin de trazar el camino y esclarecer los motivos que han llevado a la
elaboracion de esta serie de pinturas, se considera necesario hacer una breve
referencia al trabajo anterior, asi como a los diferentes referentes que lo han
influido.

3.1 llustracion y Diseiio / Composicidn y contraste.

El afio anterior a ingresar en BBAA la produccion artistica realizada se podia
dividir en dos bloques: ilustracién figurativa influenciada por el cine y el cémic,
y disefio conceptual, mds cercano al dibujo técnico analitico, debido al trabajo
gue desarrolldbamos en ese momento.

En este primer bloque relativo a la ilustracion, las inquietudes se centraban en
la representacion mediante grafito, de escenas disefiadas mediante collage de
imagenes de diversas fuentes. Estas imagenes componian escenas abarrota-
das, en las que normalmente se oponian dos elementos: la figura vulnerable
del ser humano frente a un escenario apocaliptico.

Las referencias entonces eran el cine fantastico, el comicy la ilustracion.

Mientras ejercia como Disefiador en colaboracién con varios estudios de dise-
flo, donde se desarrollaron habilidades con este tipo de dibujo mas estructural
y analitico. Asi como el manejo de herramientas de produccion y edicién 3D.
Valorando de una forma mds consciente la perspectiva, las proporciones y la
estructura oculta de los objetos.
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Con el acceso a BBAA se produjo el primer contacto con la pintura al éleo. El
lenguaje figurativo que hasta entonces empleaba para expresar aquellas es-
cenas, junto con la variedad de posibilidades que nos brinda el éleo, abrieron
nuevas metas y un mundo por explorar.

3.2 Pintura figurativa / Analisis del mundo propio.

Desde el principio se hizo un esfuerzo por trabajar una pincelada constructiva,
gue nos permitiera indagar tanto en la estructura como en la riqueza croma-
tica de la escena o el elemento en cuestion. Para asi, a través de este ejercicio
de indagacién poder llegar a conocer su esencia, y comprender que aspectos
de esa realidad nos parecieron extraordinarios, para poder atraparlos y po-
tenciarlos. (La luz proyectada sobre los objetos, la atmdsfera, las relaciones
cromaticas, las relaciones compositivas entre objetos...)

El trabajo del pintor Antonio Lépez y su forma de pensar influyé de alguna
manera en la forma de entender la pintura figurativa.

Y es que nada mas comenzar a representar la realidad ya cuestionas el objeti-
vo de esta tarea. El lenguaje de la figuracién y sus similitudes con la fotografia
hacen plantearse enseguida el verdadero propdsito de este tipo de pintura,
mas alla de representar con fidelidad una escena o un motivo.

“Un buen pintor ha de dar el paso de copiar las cosas a tratar de en-
tenderlas. jQué diferencia tan grande existe entre copiar fielmente y
entender qué es lo que es aquello!”?

Antonio Lépez pinta del natural por lo general, pero justifica el uso de la foto-
grafia como referente, en funcion de lo que se persiga conseguir.

El mantiene que la realidad aporta elementos que no estan en la fotografia,
y en el didlogo que se establece entre pintor y escena, puede surgir ese ele-
mento magico que habla acerca de la esencia de las cosas que representamos.
Nosotros nos apoyamos en la fotografia, y tratamos de representar con rigor
ademas de la escena, esas emociones que en un momento determinado nos
produjo.

1L OPEZ, A., Entrevista: Conversaciones en la Fundacién Juan March, 2012.
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e

fig.3. Antonio Lopez, Lavabo y espejo, 1967, “La busqueda de la belleza ya no es posible. Se busca el caracter, lo inte-
6leo sobre lienzo, 98 x 83,5 cm , . ”
resante, la energia. Se busca cualquier cosa menos la belleza.

fig.4. Antonio Lopez, imagen extraida de la

pelicula £/ sol del membrillo, 1992 Esta frase nos remite a uno de sus trabajos titulado “Lavabo y espejo”realizado
en 1967, y es que para Antonio Lopez los motivos cotidianos tienen una gran
importancia, pues te aproximan al conocimiento de tu realidad y del mundo.
Por eso pinta esta escena con la misma importancia que si se tratase de un
altar.

Para la eleccion de las escenas que aqui se presentan, siempre partimos de
motivos cercanos, vinculados de algin modo a nuestra vida o pensamientos, y
gue por algun motivo vemos la necesidad de representar. Al hacerlo se busca
transmitir esa sensacién personal que nos llevé a considerar esa escena o ese
motivo como algo extraordinario.

2LOPEZA., En torno al arte contempordneo: Conversaciones con Artistas en Palacio

(Antonio Lopez, Julio Lépez Herndndez y Francisco Calvo Serraler), 2016.



fig.5. Miguel Piqueras, Casa de la abuela 1,
2014, dleo sobre tabla, 80 x 90 cm

fig.6. Miguel Piqueras, Casa de la abuela 2,
2015-2016, 6leo sobre lienzo, 150 x 95 cm
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Las primeras pinturas realizadas estuvieron dirigidas a representar espacios
gue formaban parte de la vida personal, como era la casa de mi bisabuela
donde transcurrié parte de mi infancia.

Este motivo fue objeto de varias pinturas, en las que se experimentd con di-
versos puntos de vista, y donde se tratd el aspecto compositivo con la misma
atencion que el resto de elementos.

Representando de nuevo esa atmdsfera decadente y abarrotada, esta vez
prescindiendo de la figura humana, y sustituyendo su presencia por la “silla”.
Elemento que engloba en si mismo un mundo de significados, y que en el
propio hace referencia a la estabilidad, la ausencia y los anhelos.

La silla es un objeto que trabajaba a lo largo de los estudios realizados en Di-
sefio Industrial, y me interesa de forma especial el lenguaje de los materiales
alrededor de su historia y el principio de “la forma sigue la funcién” aplicado
a los disefios bien considerados. Para mi este objeto, ademas de remitir a un
sentimiento, es un elemento de reflexion.
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fig.7, fig.8, fig.9, fig.10 Miguel Piqueras,
Estudios Retratos, 2016-2017, dleo sobre
lienzo, dimensiones variables

3.2.1 Figura humana y retrato.

Tras realizar estas escenas hubo la necesidad de seguir investigando alrededor
de la figura humana mediante diversos estudios a lapiz, unidos a varios auto-
rretratos y retratos de compafieros y familiares.

El principal referente durante la realizacién de estas pinturas seguia siendo
Antonio Lépez, y es que debido al caracter analitico de mi pintura, y la inquie-
tud por profundizar en este aspecto, encontraba en su obra y sus razonamien-
tos una fuente de motivacion importante.

El objetivo de estos trabajos seguia siendo la aproximacién al motivo median-
te el analisis y la pincelada constructiva, que progresivamente fuera definien-
do la forma vy las caracteristicas particulares de cada rostro.

En todas estas pinturas nunca llegaba a ubicar las figuras en escenarios con-
cretos, y siempre nos planted un problema decidir la relacion que la figura
estableceria con el fondo, y de que modo se podria lograr hacerla protagonista
no solo a ella, sino a los aspectos que consideraba transmitian la esencia de
los personajes. Desde ese momento se experimentd con diversas soluciones
aplicandolas a los diferentes trabajos.



fig.11. Roy Lichtenstein, Whaam!, 1963,
oleo, acrilico y magna sobre lienzo, 107 x
400 cm

fig.12. Estudio collage previo, F-111, 1964-
65

fig.13. James Rosenquist, F-111, 1964-65,
6leo sobre lienzo con aluminio, dividido en
veintitrés secciones, 304.8 x 2621.3 cm
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3.3 Fotomontaje.

A través de varias asignaturas hemos podido conocer el trabajo de artistas
como Roy Lichtenstein, vinculado al Pop Art, el cual pintaba vifietas ampliadas
escogidas por cualidades concretas, que él calificaba como interesantes.
Encontré en su trabajo un aspecto que habia trabajado anteriormente, pero
no de forma tan explicita. Y es la posibilidad de emplear figuras procedentes
de diferentes medios dandoles un nuevo significado. Esta idea resultd muy
interesante, ya que podia ampliar el significado de esas escenas que siempre
habia representado.

Ademas Lichtenstein daba tanta importancia a las composiciones como a los
temas, lo cual se aproxima mucho al trabajo desarrollado.

James Rosenquist también resulté de interés, vinculado también al Pop Art,
adaptd el lenguaje visual de la publicidad y la cultura pop (a menudo graciosa,
vulgar y extravagante) al contexto de las Bellas Artes.

Su especialidad era coger imagenes fragmentarias, extrafiamente despropor-
cionadas y combinarlas, superponerlas, y yuxtaponiéndolas en lienzos para
crear historias visuales.

En su obra “F-111” coloca un bombardero, la maquina de matar, junto con

emblemas de la buena vida americana.




fig.14, fig.15, fig.16 Miguel Piqueras, Estu-
dios Retratos, 2017-2018, 6leo sobre papel
y tabla, dimensiones variables
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A partir del estudio de estos referentes senti la necesidad de experimentar
combinando los elementos que en ese momento estdbamos trabajando,
como eran los retratos de familiares o amigos, con elementos extraidos direc-
tamente de la publicidad, relacionados con los iconos de la sociedad America-
na que habian estado presentes desde nuestra infancia.

El resultado fue una serie de pinturas en las que se experimentd con diferen-
tes paletas de colores, el uso de plantillas, reservas, y composiciones hibridas
entre fotografias propias y elementos de la publicidad o la animacion.

A partir de estos ejercicios, y hasta el comienzo del Trabajo Fin de Grado, las
pinturas y dibujos que realicé giran en torno al mismo tema: el estudio de es-
cenas y motivos cercanos, prestando especial atencion a la composicion y los
elementos de contraste.

Mediante la visidn global de todos los trabajos que hemos realizado a lo largo
del grado en BBAA podemos trazar un camino que nos ha conducido hasta
este Trabajo Fin de Grado, y que se ha caracterizado principalmente por:

-Representacion y estudio de motivos cercanos o de conceptos que nos cau-
san fascinacion (traducidos en imagenes y composiciones).

-El analisis del motivo y su progresiva construcciéon mediante el tipo de pince-
lada y tratamiento.

-La busqueda de contraste y al mismo tiempo armonia entre elementos.

-El estudio de la composicion, otorgandole la misma importancia que al mo-
tivo o tema.

-La union de diferentes motivos en composiciones con nuevos significados.

(La reflexion alrededor de estas conclusiones ha sido lo que ha dado paso a la
propuesta y realizacion de este trabajo fin de grado.)
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4. MARCO CONCEPTUAL Y TEORICO.

4.1 Aspectos que configuran el marco tedrico.

Mediante una visién general de las caracteristicas de cada periodo de trabajo,
podemos ver como los elementos a los que recurrimos desde el principio son
siempre los mismos y estan interrelacionados.

PREVIO A BBAA.

-ILUSTRACION -BARROCA, ABARROTADA.
-RUINAS Y FIGURAS HUMANAS.

-FRAGILIDAD SER HUMANO
Y GUERRA.
-REFERENTES: CINE, COMIC E ILUSTRACION.

-CARACTER ANALITICO Y RIGUROSO.

-DISENO -CARACTER ANALITICO

DURANTE BBAA.

-PINTURA -CARACTER ANALITICO

-COMPOSICION CARGADA Y CONTRASTE PICTORICO
(ASPECTOS CLAVE)

-REFERENTES: ANTONIO LOPEZ.
-REPRESENTAR MOTIVOS CERCANOS: PARA GENE-
RAR CONOCIMIENTO.

-REFERENTES: ROY LICHTENSTEIN Y
JAMES ROSENQUIST.

-EXPERIMENTAR NUEVAS OPCIONES DE

COMPOSICION Y CONTRASTE MEDIANTE:
-NUEVOS ELEMENTOS DE CONTEXTOS
DIFERENTES QUE FAVORECEN NUEVOS
SIGNIFICADOS.
-ABRIR A LA INTERPRETACION.

(LOS ELEMENTOS INCORPORADOS DE OTROS CON-

TEXTOS GENERAN CONTRASTE POR SI MISMOS Y
MEDIANTE SUS RELACIONES).
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4.2 Claves.

En el presente apartado se hard un recorrido por los aspectos clave que con-
forman el cuerpo tedrico del trabajo, reflejando el camino trazado en la in-
vestigacion. A partir de la indagacion sobre el concepto de fotomontaje y sus
referentes, nos dirigiremos a otras nociones relevantes, como el concepto de
caos, el azar y la necesidad, y como esto se relaciona directamente con los re-
ferentes, en cuanto la filosofia y arte metafisico propone un estudio profundo
del mundo y de las cosas.

Se entiende como fotomontaje el proceso y resultado de crear una ilustracion
compuesta de otras. El resultado es una imagen que no podria conseguirse
de manera natural, y hace evidente cémo la fotografia es susceptible de ser
manipulada para reorganizar o desorganizar la realidad.

El término “fotomontaje” fue concebido tras la primera guerra mundial, al
necesitar los dadaistas berlineses un nombre que resumiera el nuevo proce-
dimiento de incluir fotografias en sus obras artisticas, tal y como sefiala Dawn
Ades®.

Los dadaistas buscaban una nueva forma de expresidn, que tuviera mas sig-
nificado que la abstraccion pero que no empleara las formas tradicionales de
pintura, y se distinguiera del collage cubista. Las fotografias o fragmentos fo-
tograficos se convirtieron en los principales materiales que estructuraban sus
obras. Elaboraban imdagenes cadticas y provocadoras por su brutal desmem-
bramiento de la realidad, objetivo que se persigue en este trabajo.

Los Constructivistas rusos apreciaron el fotomontaje por razones parecidas a
los Dadaistas. Ellos sentian la necesidad de alejarse de las limitaciones de la
abstraccion, el estilo dominante del arte de vanguardia, sin tener que volver
por ello a la pintura figurativa.

Conceptualmente el trabajo desarrollado coincide con las necesidades que
llevaron a estos primeros referentes a plantearse el uso del fotomontaje. Este
trabajo se enmarca también dentro de la busqueda de una forma de represen-
tar la realidad mediante la cual se consiga ampliar los significados.

Desde 1923 hasta la década de 1930, el fotomontaje se extendid al campo
de la publicidad y de la propaganda politica, y fue considerado un importante
soporte para la publicidad y la comunicacién, por lo que interesd poco a los
surrealistas, solo unos pocos como Dali, Eluard o Max Ernst lo trabajaron bajo
la féormula de las postales.

3ADES, D., Fotomontaje, pag. 12.



fig.17 Max Ernst, Loplop presenta a los
miembros del grupo Surrealista, 1930, téc-
nica mixta, 50.1 x 33.6 cm
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Mediante la yuxtaposicion de elementos entre si de naturaleza extrafia se
creaban realidades distintas, paisajes alucinantes, y cuando los objetos se
trasladaban a un nuevo contexto resultaban enigmaticos.

“Vireunidos elementos de figuracién tan distantes que el mismo absur-
do de este conjunto provocdé una subita intensificacion de mis faculta-
des visionarias e hizo nacer en mi una sucesion alucinante de imagenes
contradictorias, imagenes dobles, triples y multiples, superponiéndose
unas a otras con la presencia y la rapidez propias de los recuerdos de
amor y de las visiones del duermevela”.*

Max Ernst fue de los primeros en explorar los poderes de la imagen fotografica
combinada y transformada. Y encontrd en este medio un modo de aludir a lo
fantastico y lo onirico.

El eje en torno al cual gira la mayor parte de fotomontajes dadaistas y su-
rrealistas es la transformacion o alteraciéon de la naturaleza del objeto original
fotografiado, lo que a menudo provoca una desorientacion que conduce a lo
gue los surrealistas denominan lo maravilloso.

Hacia la segunda mitad del siglo XX hubo un renacimiento de esta técnica.
Varios de los artistas relacionados con el Pop Art (como Eduardo Paolozzi y
Richard Hamilton) usaban fotografias de revistas y texto para mostrar sus pro-
puestas. En respuesta al incremento en la popularidad del arte, los publicistas
empezaron a producir fotomontajes, una linea que continla hasta nuestros
dias.

Hasta este periodo, en los fotomontajes se advertia la evidencia de que se
trataba de imdgenes cortadas y pegadas, formando parte de las cualidades
plasticas de la obra, como lo hacia el collage.

Hoy en dia mediante la tecnologia se permiten las dos opciones, tanto evi-
denciar este aspecto como la posibilidad de generar una imagen en la que se
oculten los signos de que ha habido una manipulacién. Este Ultimo aspecto es
el que se considera relevante para la realizacién de este trabajo, puesto que el
objetivo de nuestras imagenes es Unicamente el de servir de referencia para
las pinturas.

Esto constituye una de las grandes diferencias entre la fotografia tradicional
y el fotomontaje virtual, pues aunque la imagen pueda ser manipulada en
el momento de la toma, la fotografia documental no admite éticamente la
posibilidad de manipulacién posterior tras su obtencién. Conceptualmente se
traduce en mayor realismo en el resultado, fruto también del estilo figurativo.

“ERNST, M., Autobiografia, 1936.
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Esto nos lleva a sumergirnos en esta nueva realidad de una forma mas literal,
relacionada directamete con los objetos, sus identidades, materiales o textu-
ras.

En cuanto a la recopilacién de imagenes relacionadas con este trabajo, se
seleccionan las que representan de una forma mas clara los conceptos que
se representaran. De este modo creamos un mundo en base a unos objetos
reconocibles que aluden a multiples significados, para evocar ese desorden
controlado.

Dentro del aspecto compositivo es necesario mencionar el concepto de “caos
ordenado” que caracteriza la forma en la que se interpreta y representa cada
escena desde su concepto hasta el final.

El término caos viene del griego khaos, en su origen designa un abismo os-
curo, pero que en la filosofia griega significa “masa de materia sin forma”. En
la mitologia griega, Caos era un abismo desordenado y tenebroso que existia
antes de la creacion del mundo.

En las acepciones comunes se define como el desorden o confusién absolutos,
y también como el estado originario y confuso de la materia que se supone
anterior a la ordenacién del universo.

Los expresionistas como Kandinsky, Franz Mark o George Grosz, realizaron
obras cuyo objetivo era también una budsqueda de las fuerzas de este caos
en la naturaleza o en la metrdpolis, normalmente representado mediante |a
estrategia de acumulacion y superposiciéon de elementos.

En relacién a este concepto es necesario mencionar el trabajo de Jackson Po-
llock, que se basa en el azar y una técnica que potencia la aparicién de factores
no generados por el artista, sino por el medio. El caos aqui es totalmente emo-
cional. Y es necesario ubicarlo dentro del informalismo. Movimiento artistico
gue abarca todas las tendencias abstractas y gestuales que se desarrollaron en
Francia, Espafia e Italia durante la segunda posguerra mundial, en paralelo con
el expresionismo abstracto estadounidense.

Los aspectos que se consideran a tener en cuenta para pintar este tipo de azar
o accidentes pictdricos son varios. En primer lugar la concentracion o disper-
sién de elementos sera la que genere el movimiento cadtico. La abstraccion
pictdrica es una de las mejores estrategias para pintar esta idea. El resultado
generado mediante este lenguaje es mas sensible, afecta mas a las emociones.
En cambio los distintos tipos de figuracidn cadtica: barroco, collage, figuracién
repetitiva, psicodelia... permiten un tipo de desconcierto o desorden mas in-
telectual o mental.

El azar y la necesidad son necesarios para comprender el caos y su relacién
con el ser humano y su naturaleza.
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“Por azar nacemos, por necesidad nos desarrollamos”.®

Con esta frase, en el ensayo titulado “El azar y la necesidad” del bidlogo Jac-
gues Monod resumia de manera significativa su vision sobre el origen de la
vida y el desarrollo de la ciencia y la cultura, encerrando en ella una propuesta
de conciliacion de hipdtesis contrastantes, como son la del azar como mo-
tor transformador, que pareciera no responder a un plan o meta de la vida,
frente a la conservacion de un sistema preestablecido, caracterizado por ser
inalterable. En su estudio sefialaba como las mutaciones genéticas, que apa-
rentemente nadie controla, ocurren a partir del sobrevenir de lo fortuito en
el marco de la necesidad. La naturaleza no solo juega al azar, también se ve
confinada a los limites de la necesidad, los cuales aportan cierto orden para
gue se puedan dar procesos de evolucién.

Por lo tanto, para representar el caos de la forma en la que este opera en la
realidad, es preciso entender la relacién que le une a la necesidad de evolu-
cionar y trascender del mundo y de todo organismo vivo. Esto se puede inter-
pretar, dentro del proceso de trabajo, como el empleo de criterios formales,
psicoldgicos o estéticos, que regulen ese caos con un objetivo superior.

*MONOD, J., El azar y la necesidad, 1970.
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5. MARCO REFERENCIAL

5.1 Técnico.

Aungue la seleccion de referentes es mds amplia en un principio, se destacan
en el siguiente apartado aquellos que pensamos guardan una relacion mas
cercana con nuestro trabajo y motivaciones.

Se han mencionado aspectos en comun con el trabajo de referentes como An-
tonio Lépez, Roy Lichtenstein o James Rosenquist. Su relacién con el presente
trabajo esta ligada tanto a mis trabajos anteriores, como al desarrollo de los
conceptos que planteamos en este trabajo final de grado.

Asi como en Antonio Lopez encuentro la motivacién para emplear el lenguaje
figurativo como un medio para el estudio y la reflexién, en la obra de James
Rosenquist veo una serie de caracteristicas que dan sentido y aportan herra-
mientas a mi propuesta.

James Rosenquist es una figura ineludible dentro del arte pop, y de los pri-
meros que pusieron en practica el fotomontaje como estrategia en este mo-
vimiento. Este pintor estadounidense representa la inherente condicion del
arte pop como reflejo de una sociedad en la que el objeto de consumo es el
gran protagonista, y con el tiempo, se ha transformado por su singularidad en
icono.

Podriamos considerar que nuestra familiaridad con este tipo de sistema —un
sistema de consumo en el que se opera con signos-, Nos aproxima a un tipo de
relacion estética con nuestro entorno®.

Estas relaciones que se establecen con los objetos se transfieren al arte y a la
forma de interpretarlo, tanto por el artista a la hora de representar una idea
como del espectador que completa la obra.

La obra que se realiza en este trabajo final, toma como influencia visual en
el proceso de ideacidn, grupos de imagenes icdnicas y contempordneas, que

5“El consumo no es ni una practica material, ni una fenomenologia, de la “abundan-
cia”, no se define ni por el alimento que se digiere, ni por la ropa que se viste, ni por
el automdvil del que uno se vale, ni por la sustancia oral y visual de las imagenes y
de los mensajes, sino por la organizacién de todo esto en sustancia significante; es
la totalidad virtual de todos los objetos y mensajes constituidos desde ahora en un
discurso mas o menos coherente. En cuanto que tiene un sentido, el consumo es una
actividad de manipulacion sistematica de signos [...] para volverse objeto de consumo
es preciso que el objeto se vuelva signo.”

BAUDRILLARD, J., Ensayo: El sistema de los objetos, pag. 224.



fig.18 James Rosenquist, Obra y boceto:
Presidente electo (President Elect), 1960—
61/1964, Oleo sobre masonita, 228 x 365.8
cm

fig.19 James Rosenquist, Dishes, 1964, Oleo
sobre tela, 127 x 152 cm
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El objeto de consumo remite a la idea de manufactura y procesado a partir de
diferentes materias primas. Materias primas como los fragmentos que encon-
tramos en su obra, donde la relacion entre las partes adquiere especial im-
portancia. Sus obras, en concreto las que emplean este recurso fragmentario,
se nos presentan como podria manifestar Baudrillard’, como un conjunto de
“miradas” sobre fragmentos del mundo.

Sitenemos en cuenta las observaciones de Baudrillard acerca de la fotografia,
(que pueden servir para las reproducciones de estas por parte del artista) el
emplear fragmentos interrelacionados (de fotografias), es una estrategia re-
dundante, porque ofrece al espectador el fragmento de un fragmento.

Por otra parte se confirma como se produce una gran cantidad de interaccio-
nes entre los elementos visuales que forman las obras de Rosenquist, dando
lugar a la apertura de multiples significados para el espectador.

Las composiciones de Rosenquist tienen dos efectos fundamentales, que ex-
traemos de las observaciones de Pascal Bonitzer® sobre los resultados del en-
cuadre. Por una parte, tienen un efecto “frustrante” para el espectador, ya que
al mostrarse solo determinadas partes de un objeto impiden ver su totalidad,
lo que desata un impulso visual. Por otra, tienen un efecto “mutilante” para el
modelo, que en palabras del autor citado: “..da cuenta de una destreza cruel,
de una pulsidon de muerte agresiva y fria: el uso del cuadro como instrumento
cortante, la expulsién de lo vivo (...) hacia la periferia...)”®

El encuadre en sus obras impone una mirada al espectador, ocultando y mos-
trando solo aquello que se pretende. La repeticion en el uso del primer plano,
(que por propia definicidn ya es agresivo en si mismo) incluso puede calificar-
se de “monstruoso”?.

El azar estd intimamente relacionado con las estrategias que acabamos de ver
en la obra de Rosenquist y con el género del fotomontaje. Algunos significados
gue surgen de la relacién entre imagenes en una misma obra pueden apare-
cer de forma fortuita sin que el autor los motivara de forma consciente. Este
azar controlado esta relacionado con la corriente metafisica que desarrolla la
filosofiay el arte, los cuales tratan aspectos de la realidad que son inaccesibles
por medio de métodos empiricos.

’Baudrillard considera la fotografia como una mirada sobre un fragmento del mundo,
insistiendo de algin modo en el caracter subjetivo del medio.

BAUDRILLARD, J., El complot del arte. llusion y desilusion estéticas, pag. 106.
8BONITZER, P., Desencuadres, cine y pintura, pag. 86

°DELEUZE, G., USO DEL PRIMER PLANO: La imagen-movimiento. Estudios sobre
cine 1, pag. 83.



fig.20 Giorgio de Chirico, Piazza (Plaza),
1913, Oleo sobre tela, 51,5 x 75,5 cm

fig.21 Giorgio de Chirico, Las musas inquie-
tantes, 1918, Oleo sobre tela, 97 x 66 cm
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La poética metafisica italiana se cuestiona los fundamentos de todo lo exis-
tente. Su objetivo es lograr una comprension tedrica del mundo y de los prin-
cipios generales mas elementales de lo que hay en él, porque tiene como fin
conocer la verdad mas profunda de las cosas, por qué son lo que son; vy, aun
mas, por qué son.

La pintura metafisica da forma a ese pensamiento. Surgié del deseo de explo-
rar la vida interior imaginada de objetos cotidianos cuando se los representa
fuera de los contextos habituales que sirven para explicarlos: su solidez, su
separacion en el espacio que se les da, el didlogo secreto que podia tener
lugar entre ellos.

Esta atencidn a la simplicidad de las cosas ordinarias «que apunta a un esta-
do del ser mas alto, més oculto» tiene mucha relacion con las reflexiones de
Antonio Lopez que se sefialaban en el primer apartado de este trabajo, acerca
del motivo cercano, cotidiano, y como este trasciende a través de nuestra in-
terpretacién mediante la pintura.

Es necesario tener presente tanto a Giorgio De Chirico como a Alberto Savinio
en el contexto de la poética metafisica italiana, por las similitudes en los as-
pectos conceptuales y compositivos con nuestra propuesta.

Caracterizada por ser una pintura con una atmodsfera magica y enigmatica, que
emplea la estrategia de la descontextualizacion para mostrarnos otra vision
de los objetos y paisajes. La pintura metafisica surge de forma distinta en cada
uno de sus representantes, la obra de Carlo Carra se relacionard mdas con una
busqueda estilistica pictdrica que con sugerencias culturales. Reaccionando al
agotamiento del futurismo y mediante las investigaciones sobre la forma, vol-
verd poco a poco a la integridad del objeto y a la poesia de las cosas ordinarias.

La pldstica o expresividad caracteristica de sus obras surge de la experiencia vi-
sual. Y utiliza las experiencias que se sitlan en los limites de las vivencias como
base para razonar. La magia, las manifestaciones oniricas, las predicciones, y
las videncias, son experiencias con un fuerte componente visual que elevan
al ser humano, manifiestan lo absoluto, y tienen su base en como la realidad
tridimensional es representada en la voluntad o intencion.
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La forma de las imagenes de esta voluntad adquiere su emotividad de la reali-
dad externa, por remitir a sensaciones y recuerdos. Por ello, descontextualizar
objetos, al extraerlos de su lugar habitual, motiva la extrafieza porque cuestio-
na la idea que tenemos predefinida del propio objeto. Al respecto, De Chirico
escribe:

Para obtener aspectos nuevos y mds misteriosos debemos recurrir a
otras combinaciones. Por ejemplo: la estatua en una habitacion, sola o
acompafada de personas vivas, podria provocarnos sensaciones nue-
vas; los muebles, que tienen ese poder de despertar en nosotros ideas
de una extrafieza muy particular (...) Los muebles, retirados de la at-
mdsfera de nuestra habitacion y expuestos en el exterior despiertan en
nosotros una emocion que también nos muestra la calle bajo un nuevo
aspecto. Es muy profunda también la impresion que nos producen los
muebles abandonados en parajes desiertos, en medio de la naturaleza
infinita.

Imaginémonos un sillon, un divdn, y sillas agrupados en una planicie
griega, desierta y llena de ruinas. La naturaleza que envuelve los mue-
bles se nos muestra a su vez bajo un aspecto que no conociamos. Los
muebles abandonados en medio de la gran naturaleza, son la inocencia,
la ternura, la dulzura entre las fuerzas ciegas y destructoras (...) las im-
presiones y las emociones que tales combinaciones pueden producirnos
son también de soledad y misterio. Los muebles fuera de las viviendas
son, como ya he observado, los templos en los que Orestes se precipita.
En el umbral de tales templos las Furias se detienen impotentes y, con el
aburrimiento de la espera, acaban por adormecerse y roncar.’

Mediante esta estrategia de descontextualizacién busca generar una nueva
realidad lo mas completa posible. A través de su obra busca que:

(...) la pintura nos atrape con su carga material y artesanal tanto como
los aspectos enigmdticos y turbadores del mundo 'y de la vida. Estos ulti-
mos enriquecen la obra y hacen a la pintura mds digna de existir; por su
lado, la pintura permite mostrar estos aspectos no sdélo por su cariz tur-
badory enigmdtico, sino también por su aspecto lirico y reconfortante.®

ODE CHIRICO, G., Statues, meubles et généraux, publicado en: Bulletin de I'Effort Mo-
derne ,n2 38, octubre, 1927.
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En cuanto al proceso de ideacion, De Chirico define el pensamiento como la
reaccion a las impresiones que reciben nuestros sentidos.

Para que se produzca un pensamiento, nuestros sentidos y nuestro cuerpo
deben estar completamente familiarizados con la impresion recibida, siendo
la experiencia previa esencial en el proceso de estructuracion de la imagen.

Las imagenes que implican conceptos, sentimientos o ideas metafisicas, las
denomina imagenes del espiritu, y forman parte del reconocimiento percep-
tivo normal. Las impresiones, al transformarse en imagenes/sentimientos de
larga duracién devienen verdaderas, las experimentamos corporalmente y pa-
san a formar parte de nuestro mundo interior, desde el cual nos enfrentamos
al mundo exterior.

Para finalizar hay que sefialar que para este artista los sentimientos mas po-
tentes son los relacionados con la felicidad o la tristeza, que son los que segun
este aportan visiones mas interesantes. Estos sentimientos dependen de la
ausencia/presencia o posesion/pérdida del objeto deseado.

También sefiala que en la especie humana la visualizacion cerebral estd mu-
cho mas desarrollada que la dptica, ya que es en ella donde la fantasia actla e
interviene para calmar el sufrimiento.



fig.22 Pelicula: Interestellar, 2013 (Escena
en la que entra en contacto con fenome-
no fisico dando lugar a una distorsién de su
realidad).

fig.23 Fotograma extraido de la pelicula:
The Square, 2017
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5.2 Conceptuales.

-Pelicula: Blade Runner

Los elementos de ambientacion de esta pelicula transmiten el aura de un futu-
ro en decadencia. El oscuro estilo ciberpunk y la paleta de colores frios en es-
cala baja, contrastados con la luz eléctrica de los neones, me interesan como
elementos que complementen las composiciones con figuras humanas.

La fragilidad del ser humano queda patente cuando se contrapone a toda esta
atmosfera.

-Videoclips: Mando Diao "Sweet Wet Dreams”

Luces de nedn, ambiente onirico, colores fluorescentes y saturados, contras-
tando con una paleta fria, son parte de los elementos que en el videoclip me
[laman la atencién y considero interesantes para que formen parte de mis
referencias.

-Christopher Nolan “Interstellar”

Es una pelicula épica de ciencia ficcion estadounidense de 2014, dirigida por
Christopher Nolan, la pelicula gané el Oscar a los mejores efectos visuales.
Las distorsiones temporales nos permiten concebir el tiempo en relacién al es-
pacio y la gravedad, lo cual abre nuevas posibilidades para percibir la realidad
gue nos rodea. Visualmente esto se traduce en una serie de efectos deforma-
dores de la imagen.

Las nuevas posibilidades abiertas por el espacio tetradimensional (y las difi-
cultades involucradas en tratar de visualizarlo) inspiraron a muchos artistas
modernos en la primera mitad del siglo XX. Los primeros cubistas, surrealistas,
futuristas y artistas abstractos tomaron ideas de las matematicas de mayor
dimensién y las utilizaron para avanzar radicalmente en su trabajo.

Las exploraciones de Cézanne de la simplificacion geométrica y los fendmenos
Opticos inspiraron a los cubistas a experimentar con simultaneidad, vistas mul-
tiples y complejas de un mismo sujeto, observadas desde diferentes puntos de
vista al mismo tiempo.-Ruben Ostlund

-“The Square”

Es el nombre de una pelicula dramatica satirica sueca dirigida por Ruben Ost-
lund.

‘The Square’ encadena una sucesién de escenas hilarantes que transforman
sin remedio la risa en llanto y dejando a su paso momentos épicos, para al
minuto siguiente poner al espectador en la mas incobmoda de las situaciones.
La escena que nos llama la atencién es la que irrumpe un hombre tosco en
el papel de simio alborotado, que contrasta con los comensales de aspecto
aburguesado.

Este choque que se produce en esta escena en concreto, nos resulta muy in-
teresante por la forma de relacionar conceptos opuestos, en busca de esos
enfrentamientos fortuitos o Crujidos Visuales.
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6. DESARROLLO PROCESUAL

6.1 Generar imagenes: de la idea a la imagen.

Como punto de partida para la fase de ideacién de las propuestas propone-
mos diseccionar el imaginario del que partiremos mediante varias selecciones
de imdgenes. El criterio empleado para su eleccion es el de reunir imagenes
enfrentadas, que describan tanto el modo de vida occidental mediante sus
iconos y su estilo de vida, como la otra cara menos atractiva del mundo (vio-
lenta y sucia).

Lo acompafiamos de un “brainstorming” de términos y conceptos relaciona-
dos también con las tendencias actuales.

La primera de las tablas relne una serie de imagenes iconicas relacionadas
con el estilo de vida contemporaneo. Representan aspectos como la felicidad,
el ocio, el consumo, los contrastes y los colores que lo representan.

Articulos como los hinchables de playa, globos de colores o caramelos, nos re-
miten sobre todo, al deseo de recuperar las ilusiones, la confianza en el futuro
y la capacidad de disfrutar de la vida.

Los superdeportivos y marcas de lujo hacen alusiéon a la exclusividad, a la ca-
pacidad de unos pocos frente al resto de disfrutar de productos y experiencias
de un nivel superior, y a la ambiciéon que genera el deseo de este tipo de pro-
ductos.

Los dibujos infantiles pueden verse como una forma de parodia y satira acerca
de los comportamientos humanos, sin embargo alrededor de estos se ha crea-
do todo un mundo de productos y experiencias que promueven el consumoy
una vision dulcificada de la realidad.

La segunda tabla recoge una serie de imagenes relacionadas con la cara mas
cruda y real del ser humano. Cazadores nigerianos exhibiendo su presa, con-
flictos sociales, violencia, fanatismo o frios elementos industriales, que con-
trastan con la otra cara mas amable.
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Tabla de influencias A

Valium®
Diazepam

fig.24 Tablas de referentes visuales.
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Términos contexto actual / Trends / Brainstorming

-Influencer -Millenial

-Trap -Poliamor

-80’s -Realidad Virtual
-Followers -CristianoRonaldo
-Globalizacién -Kardashian

-#fme too -Twerking

-Made in china -Dron
-Consistency -Apple

-OMG -Vegano

-WTF -Frontera
-Smartphone -CocaCola

-Crush -Apuestas digitales
-Blessed -Individualismo
-Hype -Manipulacion
-Troll / Hater -Corrupcioén
-Refugiados -Disney

-Random -Fortnite

-Fail -Trump
-Blogueado -Pateras

Las tablas de imdgenes y terminos se consideran como una fuente de inspira-
cion complementaria.

El objetivo en esta fase del trabajo es el de generar imagenes foto realistas
(inéditas) que nos sirvan de referencia para la elaboracion de las pinturas.

Se llevara a cabo combinando software 3D y collage mediante Photoshop. Tra-
bajando el concepto a partir de las diferentes influencias propuestas.

6.1.1 Escena 3D como solucion adecuada.

Se ha decidido generar las imagenes mediante software 3D porque ademas de
tener los conocimientos necesarios, reline ciertas ventajas que pesan mas que
los aspectos negativos.

Ventajas 3D: control de |a fisica de los objetos, imagenes inéditas, nivel de
realismo, todos los elementos se integran al estar sometidos a la misma ilumi-
nacion (collage tradicional no).

Desventajas 3D: requiere tiempo para que el PC genere la imagen, planifi-
cacion previa de los elementos, prueba y error para iluminacién y encuadre
(demora mas tiempo).

Se genera un numero elevado de variaciones y el proceso de seleccion es com-
plicado.

Se comienza de lo general a lo particular, de forma que el primer elemento
gue trabajaremos serd el entorno. Mediante modelado digital se propone la
realizacién de una escena en la que se opongan dos escenarios de diferente
contexto.
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Prueba 1 Combinar dos escenarios opuestos.
“Salén de disefio escandinavo en medio del bosque’

’

fig.25 Imagenes resultado de pruebas.

Tras componer e iluminar la escena se procede a generar varios render de la
imagen final desde dos puntos de vista.

Por el momento se tratan de pruebas para entrar en contacto con esta me-
todologia, y estamos abiertos a cualquier solucién que pueda surgir del azar.

Encuentro interesantes los cortes que se producen en la imagen al restringir
la zona de render, superponiéndose una imagen anterior con otro punto de
vista y distinta iluminacidn.

Pienso que la composicién queda demasiado abierta, e interesa dar mayor
protagonismo a la arquitectura para que no parezca que esta es engullida por
el bosque. En las siguientes pruebas se modificara este aspecto para volver a
analizar el resultado.
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“Render Elements” o Elementos del render

fig.26 Imagenes resultado de pruebas.

Las siguientes imagenes se generan junto con el render de forma automatica,
y se denominan “elementos del render”,

Los elementos de renderizacion son una forma de dividir los renders en sus
componentes, como el color difuso, las iluminaciones, los reflejos, las som-
bras, etc.

Esto permite un control preciso sobre la imagen final cuando se utilizan pro-
gramas de edicién de imagenes (los elementos de render también se conocen
como pasos de render).

Aungue su funcién es la de combinarse con el render inicial en postproduccion
para corregir o potenciar ciertas caracteristicas, encuentro muy interesante la
posibilidad de combinar estas capas mediante Photoshop, para generar ima-
genes inesperadas por las caracteristicas de su inusual iluminacién.
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Primeras propuestas

Tras la experiencia obtenida al haber realizado diversas pruebas, se propone
ahora una escena combinando varios de los recursos experimentados. Como
son la modificacidn de la escala de los elementos o la busqueda de un encua-
dre y una composicion mas sugerente. El resultado son las imagenes mostra-
das a continuacion.

En estas nuevas escenas surgen detalles interesantes, como los elementos
cromados vy la pintura iridiscente de los vehiculos, que nos llaman la atencién
y remiten al brillo metalico de la industria y de la ciudad.

fig.27 Imagenes resultado de proceso ideacion.
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Tras seleccionar varias de las imagenes anteriores en funcién de la iluminacién
y atmdsfera que se consideran mas interesantes, se fusionan estas capas con
Photoshop para seguidamente editar algunos ajustes.

Con esto se pretende homogeneizar la iluminacion y la paleta de colores, para
llegar a una escena en la que todos los elementos se integren y las zonas y
motivos de mayor contraste sean los protagonistas.

fig.28 Imagenes resultado de proceso ideacion.



fig.30. Antonio Lopez, Ventana a la noche,
2013-15, éleo sobre tabla, 241 x 220 cm
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6.1.2 Edicion: replanteamos la idea inicial para potenciar con-
traste y significados.

fig.29 Imagenes resultado de proceso ideacion.

Se decide incluir en la composicién varios personajes relacionados con el
mundo de la caza y de la lucha, para hacer alusion al cardcter animal y violento
del ser humano, que hoy en dia sigue aceptado y normalizado formando parte
de nuestra cultura.

El enfrentamiento entre luchadores y las posturas enérgicas de estos nos inte-
resan por el contraste y dinamismo que aportan a la escena.

Jugando con los elementos al cambiarlos de escala o multiplicarlos, se pueden
aumentar las variaciones y posibilidades de sus significados.

Se ha decidido mantener una escala de grises para dar protagonismo a las
figuras y al vehiculo, a sus brillos y reflejos, que contrastan con el resto de la
escena y potencian el aspecto industrial y contemporaneo.

El formato del soporte se considera susceptible a modificaciones para poder
jugar a modo de éptica fotografica con la deformacion de la imagen. Las nue-
vas tecnologias nos han ensefiado que hay formas novedosas de percibir la
realidad que nos envuelve.

“He incluido una perspectiva poco habitual, pero real. Si quieres abrir la
perspectiva a todo lo que los dos ojos ven es inevitable curvar la escena.
Unicamente las zonas centrales estan en las verticales y horizontales.”*!

El pintor Antonio Lépez modifica el angulo de algunos de sus ultimos trabajos
con el objetivo de abarcar mayor espacio en la escena. En este trabajo con-
sidero interesante la posibilidad de dar al espectador una forma diferente de
percibir |a realidad representada, mds sugerente y dindmica.

11 OPEZ, A., Conversacidn con Antonio Lopez: Pintar en los tiempos del arte. La per-

sistencia de la pintura, 2016.
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6.2 Seleccion de propuestas adecuadas, Crujidos Visuales

fig.31 Imagenes seleccionadas.

La eleccidon de estas imagenes viene motivada por un conjunto de caracteris-
ticas que pensamos representan los conceptos perseguidos a lo largo de este
trabajo.

Los crujidos Visuales se descomponen en multiples conceptos. La ingravidez,
inestabilidad, la lucha, el caos ordenado, la distorsion y deformacion, se re-
lacionan en ambas imagenes para potenciar la ambigliedad de significados vy
generar un gran contraste.

La palabra ingravidez (de gravitacién) fue acufiada por Isaac Newton (1643-
1727) usando el latin gravitas “peso”, y el prefijo negativo in- que expresa el
valor contrario a la palabra que acompafia.

Simbdlicamente, la ingravidez se asocia con elevarse de las ataduras terrena-
les, puede interpretarse como aquellas aspiraciones que van mas alla de la
situacion en la que se vive. Ademas, la sensacion de ingravidez nos produce
internamente la felicidad de sentirnos libres, nos permite disfrutar de la satis-
faccién de alcanzar algo, y es para el espiritu una liberacién, ya que se definiria
como una acomodacién sin ningln tipo de cargas.

La palabra inestabilidad viene del latin stabilitas, compuesta por el verbo stare
(estar de pie o parado), el prefijo in- que expresa el valor contrario, el sufijo-bi-
lis (-able, indica posibilidad), y el sufijo -tas (-dad, indica cualidad). La falta de
estabilidad puede entenderse como falta de esperanza o seguridad, o como
un cambio en nuestra ideologia o nuestra forma de percibir el mundo.
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En este sentido, el caos ordenado del que hablamos tiene que ver con la com-
posicion abarrotada de la escena y la necesidad de ordenarla y disponerla con
un sentido estético (la belleza de lo sérdido), aunque también puede aludir a
una forma de percibir la crisis de valores (social y politicos) en la que vivimos,
y la necesidad de darle sentido o combatirla mediante el orden.

La lucha y la violencia en cambio representan preocupaciones y conflictos.
Suelen representar el encuentro entre dos fuerzas opuestas que generan una
energia de choque destructiva.

La palabra lucha viene del verbo luctari, (combate cuerpo a cuerpo), significa
luchar o combatir en un sentido abstracto, pues también significa debatirse o
retorcerse en una situacion dificil o dolorosa. E incluso tiene un sentido figura-
do de lucha interior moral. Referido a la lucha fisica es en realidad un vocablo
del dmbito gimnastico que se refiere a tipos de lucha deportiva (luctatio), en
la que los contrincantes giran, se retuercen o intentan voltear o hacer caer al
otro, en un tipo de lucha de resistencia. Esta acepcién se relaciona directa-
mente con las figuras de los luchadores, los cuales mediante sus posiciones
dindmicas y en tensidn, representan ese momento congelado en el tiempo, en
el que las fuerzas de enfrentamiento son eternas.

La palabra distorsion viene del latin distorsio y significa “torcedura, deforma-
cién”. Sus componentes |éxicos son: el prefijo dis- (divergencia, separacién
multiple), torquere (hacer girar, torcer), mas el sufijo -ion (accién y efecto)

De entre las acepciones que tiene este término, nos interesan en especial dos
de ellas. La primera hace referencia a la deformacion de imagenes, sonido o
sefiales durante el proceso de transmisién o de reproduccion. En este caso se
establece una extensa tipologia en funcién del elemento que sufre esa defor-
macién. Si la distorsion se da en un sistema dptico recibe el nombre de abe-
rracion, que es el tipo de distorsion mas interesante para nuestro propdsito,
puesto que afecta a las imagenes de forma directa.

La otra acepcion que se considera interesante es aquella que determina la
accién que se realiza cuando se desequilibra de manera consciente o intencio-
nada tanto una serie de objetos que estaban colocados siguiendo un orden,
como la interpretacion de unos hechos que se deforman de manera volunta-
ria, lo cual guarda una estrecha relacion con el tipo de composicién y concep-
to que se persigue en la configuracion de las imagenes de este trabajo.
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En cuanto a la composicién se refiere, la cohesion de los elementos en la esce-
nay la correcta relacion de distancias entre ellos, facilita la lectura generando
recorridos visuales a través de las direcciones y perspectiva.

“El conocimiento perfecto del espacio que un objeto debe ocupar en
una imagen, y del espacio que separa un objeto de otro, establece una
nueva astronomia de las cosas unidas a nuestro planeta por la ley ma-
gica de la gravedad. Los canones de la estética metafisica se basan en
el uso minuciosamente preciso de las superficies y los voliumenes ...
Estamos construyendo para pintar una nueva psicologia metafisica de
las cosas “*2

La importancia de la relacién de los elementos en el espacio es evidente en
este trabajo, pues establece su significado y el de la escena, configurando al
mismo tiempo la atmdsfera.

Las escenas se presentan en escala de grises para representar asi esta atmos-
fera mas cercana a los suefios y destacar aquellos elementos que no lo estan.
Se busca sugerir imagenes atemporales congeladas en un momento determi-
nado.

Pensamos que el objetivo en la ideacién y edicién se ha cumplido cuando he-
mos logrado generar Imagenes contemporaneas, dindmicas, que impactan y
sugieren multiples lecturas.

2DE CHIRICO, G., citado en Cartas de los grandes artistas- desde Ghiberti has-
ta Gainsborough, Richard Friedenthal, Thames y Hudson, pag. 233.



fig.32. Miguel Piqueras, detalles del proce-
so: trazado del dibujo, 2018

fig.33. Miguel Piqueras, detalles del proce-
so: 6leo diluido sobre tabla, 2018
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6.3 Ejecucion de las pinturas

El objetivo es ahora, una vez mas, el de acercarnos mediante la realizacion de
cada pintura a los elementos. Con el fin de aumentar el conocimiento acerca
de ellos, de las relaciones que se crean, y de esa nueva realidad.

Al mismo tiempo trataremos de aplicar cada uno de los hallazgos que hicimos
en trabajos anteriores, contando ademas con los referentes (e influencias)
oportunos que aporten informacién al respecto.

El comienzo de la serie parte de estas dos pinturas de formato cuadrado y 100
x 100 cm.

6.3.1 Proceso de trabajo

Antes de comenzar a pintar se trazé el dibujo de ambas imagenes sobre papel
cebolla a escala 1:1, para poder redibujar posteriormente sobre cada capa de
pintura que fuéramos trabajando.

Para agilizar el trabajo el dibujo se transfirié mediante papel de calco a los
soportes imprimados con gesso (el nivel de detalle de ciertos elementos des-
cartaba el uso de proyector).

La aplicacién de la pintura comienza simultdneamente en ambos trabajos, de
lo general a lo particular, con el objetivo primero de ajustar los tonos de los
distintos planos generales.

El tratamiento pictdrico en este momento es general, aplicado con pinceles
planos anchos y diluyendo la pintura con aguarrds. En las zonas donde la es-
cena lo requiere se aplican texturas mediante salpicados, rodillos y espatulas,
con el fin de crear una base rica en recursos que luego se relacione con los
elementos que se superpongan.

La prioridad a la hora de pintar zonas se ajusta segun los diferentes planos
de profundidad, para poder ir superponiendo cada elemento sobre la capa
inferior.

De forma paralela a estas pinturas se tratd de desarrollar a modo de estudios
algunos aspectos de estas que me resultaban interesantes. El primer motivo
gue nos llevo a su estudio aparte, fue la relacion que se da entre la superficie
creada mediante el azar, su autonomia y la posibilidad de superposicion pos-
terior de un motivo.
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Proceso y detalles

fig.34 Imagenes de proceso y detalle.
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Proceso y detalles

fig.35 Imagenes de proceso y detalle.
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Proceso y detalles

Las diferentes zonas de las escenas exigian soluciones adaptadas al motivo o
superficie que se representaba, el tratamiento pictdrico siempre tiene como
objeto el estudio y construccién progresiva de cada elemento en relacién con
los demas.

Los planos que forman los espacios de la escena se trataron en un principio
como una abstraccidn, generando texturas y efectos adecuados a cada zona
y a las direcciones que sugeria cada imagen, tratando de complementar o po-
tenciar las caracteristicas conceptuales planteadas.

Después cada detalle se acabd de concretar de forma independiente. En al-
gunos casos fueron necesarias sucesivas intervenciones superponiendo capas
sobre otras, ya que se considerd en estos estados anteriores, que no ofrecian
el nivel de verosimilitud esperado en relacion con los demas elementos.

El uso de mascaras y cinta de carrocero permitié un control mas preciso sobre
los contornos mas contrastados de la escena, asi como de los elementos que
se relacionaban con el fondo de una forma mas directa.

La tonalidad de la carroceria del vehiculo que contrasta con el resto de la es-
cena, se ajustd en un principio mediante pintura acrilica fluorescente, sobre la
cual se empled posteriormente el éleo de la forma en la que se venia haciendo
hasta entonces.

La destruccién o distorsién de algunas zonas, como muestra el detalle de la
rueda, se llevd a cabo disolviendo la capa de pintura inmediatamente después
de haberla realizado.

El motivo de esta decisidn surge tras pintar cierto detalle y advertir que la
informacién que aporta respecto al objeto no va mas alld de la representa-
cién de este. Entonces se propone la posibilidad de experimentar mediante la
disolucion o destruccién parcial de su superficie, para que mediante el azary
la gravedad, el significado del motivo adquiera otros matices. En ocasiones es
interesante sugerir una forma o detalle de un elemento mediante fragmentos,
y crear otro tipo de formas que sugieran una realidad diferente.

Los elementos se trabajan con un nivel de acabado diferente, en funcion de
su papel en la escena. Ciertos motivos que se encuentran en segundo plano
o subordinados a un elemento con un significado mas determinante tienen
un caracter mas esbozado o esquematico. Aunque en general el lenguaje pic-
torico empleado es bastante analitico en cuanto a la representacion de los
detalles de la escena.
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6.4 Resultados

fig.36. Miguel Piqueras, Crujidos Visuales 1,
2018-19, dleo sobre tabla, 100 x 100 cm
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fig.37. Miguel Piqueras, Crujidos Visuales 2,
2018-19, dleo sobre tabla, 100 x 100 cm



fig.38. Miguel Piqueras, proceso, 2018, dleo
sobre tabla, 73 x 54 cm

fig.33. Miguel Piqueras, detalles del proce-
so: oleo diluido sobre tabla, 2018

fig.39. Miguel Piqueras, Estudios paralelos:
Crujidos Visuales 1, 2019, éleo sobre tabla,
73 x 54 cm
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6.4.1 Trascender el significado a través de la abstraccion y el
azar controlado.

A continuacién se muestran una serie de estudios pictoricos paralelos acerca
de las texturas, sus relaciones con el motivo, y su autonomia. Generando nue-
vos Crujidos Visuales mediante otros lenguajes.

La serie de pinturas se amplia mediante caminos que van surgiendo a lo largo
del desarrollo del trabajo. Los cuales dan lugar a pinturas encaminadas a la
abstraccion, que pretenden extender el significado de las primeras obras.

Mediante los diversos tratamientos, recorridos, huellas del arrastre con herra-
mientas, plantillas, driping, y superposiciones, aluden a lo urbano vy a la huella
gue deja en él el tiempo, manteniendo un caracter contemporaneo.

Exploran la realidad de la que parten las primeras pinturas, profundizando
también en las posibilidades de la paleta de colores empleada.




Crujidos Visuales. Miguel Piqueras Garrigds 43

fig.40. Miguel Piqueras, Estudios paralelos:
Crujidos Visuales 2, 2019, pintura acrilica
sobre tela y contrachapado, 100 x 100 cm

fig.41. Miguel Piqueras, Estudios paralelos:
Crujidos Visuales 3, 2019, pintura acrilica
sobre tela y contrachapado, 100 x 100 cm
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Otros estudios acerca de las texturas.

fig.42 Estudios de texturas que completan la obra, pintura acri-
lica sobre tela y contrachapado, 25 x 19 cm, 2019
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7. CONCLUSIONES

Las diferentes asignaturas cursadas a lo largo del grado en Bellas Artes, han
hecho posible el estudio de diferentes aspectos de la pintura desde puntos de
vista variados y enriquecedores.

Este trabajo ha sido el resultado de la evolucion de una metodologia desarro-
llada no solo entre el disefio, la pintura y el dibujo o la ilustracion, sino también
a través de asignaturas como Escultura, Tecnologias, o Morfologia Estética.
Desde el comienzo de estos estudios se ha observado y valorado la relacién
gue existe entre las diferentes disciplinas, aportando en conjunto herramien-
tas y soluciones que enriquecen el proceso de trabajo general.

La asignatura Pintura y Abstraccién ha hecho posible la experimentacion y de-
sarrollo del trabajo mediante un lenguaje diferente al empleado hasta ahora,
gue ha permitido no solo indagar en las texturas y efectos que genera la pin-
tura acrilica, sino también en aspectos compositivos, relaciones cromaticas y
otros aspectos formales, como la relacién figura fondo, el mensaje visual, la
modulacion del espacio o la importancia de las formas orgénicas y su estruc-
tura. Todos estos temas en relacion con este Trabajo Fin de Grado marcan
nuevos caminos para la experimentacién.

En este sentido se destacan dos lecturas que han sido la base en la explora-
cidn de estos conceptos. La primera de ellas se titula Disefio y Comunicacion,
escrita por el disefiador, poeta y escultor italiano Bruno Munari, y en la que
trata aspectos del disefio y la composicién desde su perspectiva como pro-
fesor. La segunda se titula La Sintaxis de la Imagen, escrita por la disefiadora
estadounidense Donis A. Dondis, en la que profundiza de forma rigurosa en
los principios y reglas del lenguaje de las imagenes.

Redactar sobre este Trabajo Fin de Grado ha dado una perspectiva acerca del
propio trabajo de la que no era consciente. Ha permitido conocer los intere-
ses, motivaciones y referentes, relacionandolos entre si. Lo que permite la
elaboracion mas especifica y eficaz de estrategias de trabajo tanto para este
proyecto como para futuros.

Realizar este proyecto, ha supuesto ademas, una reflexion entre todos los as-
pectos tedricos y practicos relacionados con los temas que se propusieron.
Que han servido de estimulo para generar un amplio espectro de posibilida-
des finales, y aunque se han ido colocando en un segundo plano muchas de
estas propuestas para continuar experimentando nuevas posibilidades, se
contempla su desarrollo en un futuro.

Se ha profundizado en los conceptos de contraste, fotomontaje y descontex-
tualizacién, y se han extraido de ellos los elementos que encajan en la pro-
puesta de trabajo, para ampliar las posibilidades expresivas y el contenido de
las obras.
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Pese a haber generado finalmente una serie de pinturas con soluciones con-
cretas, se mantiene abierta la posibilidad de mutabilidad del concepto tra-
bajado, y poder revisar y ampliar en un futuro aquellos aspectos del Trabajo
Fin de Grado que han hecho posible la evolucién del proyecto general y de
nuestro punto de vista en particular.

Respecto a los objetivos planteados en un principio, ademas de los que sur-
gen a consecuencia del proceso, se consideran superados al haber podido ge-
nerar una serie de pinturas que relnen los requisitos perseguidos, y reflejan
ser resultado del proceso realizado. Tan importante como estos objetivos, se
considera el hecho de haber podido llegar mediante este desarrollo, a gene-
rar nuevas posibilidades de experimentacion a través de diferentes lenguajes
pictdricos con una motivacion en comun.
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40. Miguel Piqueras, Estudios paralelos: Crujidos Visuales 2, 2019,
pintura acrilica sobre tela y contrachapado, 100 x 100 cm
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10. ANEXO FOTOGRAFIAS DETALLE
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