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RESUMEN

En este trabajo se presenta el estudio de una pintura al éleo sobre lienzo
del pintor valenciano José Estruch Martinez (San Juan de Enova 1835, La Pobla
Llarga 1907), con la representacion de un San Antonio de Padua inédito,

procedente de una coleccidn particular y datado en 1878.

En el reverso de la obra, como es caracteristico de la produccion pictérica
de Estruch, presenta el dibujo esbozado en trazo negro de un rostro y la fecha

de ejecucion y autoria de la obra.

Mediante la realizacién de este trabajo, se han analizado diferentes
aspectos de la pintura, por un lado se ha llevado a cabo el estudio
historiogréfico e iconico, comparandolo con diferentes fuentes gréficas, y por
otro lado, se ha realizado un exhaustivo estudio técnico y analisis de
conservacion, para determinar los dafios que presenta y llevar a término una

intervencién de restauracion.

PALABRAS CLAVE.

José Estruch, pintura valenciana del s.XIX, iconografia de San Antonio de

Padua, estudio de fuentes graficas, restauracidn de pintura sobre lienzo.
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ABSTRACT

This work presents the study of an oil painting on canvas by the Valencian
painter José Estruch Martinez (San Juan de Enova 1835, La Pobla Llarga 1907),
with the representation of an unpublished San Antonio de Padua, coming from

a private collection and dated in 1878.

On the back of the canvas, as is characteristic of Estruch's pictorial
production, there is a sketch in black outline of a face and the date of

execution and authorship of the work.

By means of this work, different aspects of the painting have been
analyzed, on the one hand the historiographic and iconic study has been
carried out by comparing it with different graphic sources, and on the other
hand, an exhaustive technical study and conservation analysis has been done
in order to determine the damages it presents and execute a restoration

intervention.

KEYWORDS.

José Estruch, 19th century Valencian painting, iconography of San Antonio

de Padua, study of graphic sources, restoration of painting on canvas.
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1. Introduccion.

El objeto de estudio de este Trabajo Final de Grado que se expone a
continuacioén, trata de una pintura al éleo sobre lienzo que representa a San
Antonio de Padua. Realizada por el pintor valenciano José Estruch Martinez en
1878; este dato se puede conocer y verificar con facilidad porque la propia
obra estd firmada y datada por el autor en el reverso. La pintura llegd al
Instituto Universitario de Restauracion del Patrimonio en 2018 procedente de

una coleccién particular para su estudio y restauracion.

La obra no ha sufrido intervenciones anteriores que hayan modificado su
estado o la hayan perjudicado por una mala praxis y por lo que se observa, en
general su conservacién no ha seguido criterios de conservacion preventiva
adecuados pero se aprecia que el lienzo no ha sufrido dafios por un
almacenamiento erréneo o por guardado de la obra en lugares en condiciones
desfavorables. Presenta deterioros propios del paso del tiempo pero no
muestra acciones antrépicas remarcables, salvo el exceso de apertura que se
ha producido en el bastidor por incrustar demasiado el sistema de cufias en las

juntas, lo que ha repercutido en la estabilidad y fortaleza de ese sustento.

En los diversos apartados de este Trabajo Final de Grado se desarrollan los
diferentes resultados obtenidos de los estudios realizados sobre la biografia
del autor, ademds del anadlisis compositivo e iconografico de la obra,
acompafiado de un exhaustivo estudio técnico y estado de conservacién como
reflexion para, posteriormente, llevar a cabo un protocolo de intervencién

conservativa.

La finalidad de la intervencién es asegurar la integridad y perdurabilidad,
aplicando para ello acciones particulares para cada dafio, reforzando la pieza

para contrarrestar y frenar los factores de deterioro que le acusan.
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San Antonio de Pdadua

José Estruch Martinez
Oleo sobre lienzo
68,3 x 45,5 cm
1878
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2. Objetivos.

Se pueden diferenciar diversos tipos de objetivos en este trabajo. El
primero se trata de un objetivo general, que abarca un amplio rango de
situaciones y pone sobre la mesa el asunto mas global sobre el que se basa
este estudio. Los objetivos secundarios confieren al trabajo un caracter mas

detallado sobre lo que se busca presentar.

La finalidad de este Trabajo de Fin de Grado ha sido el desarrollo de un
estudio integral de una pintura sobre lienzo del pintor José Estruch fechada en

1878 y que representa a un San Antonio de Pddua.

Para el logro de este objetivo principal se han perseguido los siguientes

objetivos secundarios:

- Recopilar bibliografia especifica para obtener la informacién
necesaria para establecer el contexto biografico del autor e

iconografico de la obra.

- Estudiar los aspectos técnicos e identificar las patologias de la obra

para establecer un diagndstico del estado de conservacion.

- Realizar el proceso de intervencioén.
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3. Metodologia.

Para poder crear y organizar un proyecto necesitamos basarnos en una
metodologia clara, concisa y dindmica que ayude y guie para realizar los pasos
de forma segura y llevar a término un determinado trabajo. Por ello es

importante distribuir este apartado en dos dmbitos, tedrico y practico:

Por un lado se ha realizado una exhaustiva recopilacidn bibliografica, tanto
de fuentes primarias como secundarias, tales como libros especificos,
monografias del artista, articulos especializados y pdginas web, con el fin de
obtener la informacidn necesaria para conocer mas en profundidad al autor, el
estudio historico e iconografico de la obra, asi como los aspectos tedricos del

proceso de intervencion y restauracion de la pieza.

Desde el ambito practico, para el estudio técnico de la pintura se ha
realizado un registro fotografico con diferentes fuentes de iluminacién, asi
como los ensayos necesarios para la correcta identificacidon de los materiales
(ensayo pirogndstico, prueba de secado-torsion de las fibras, pruebas previas,
catas de limpieza, etc.) ademds de la elaboracién de croquis de dafos,
diagramas de planos y compositivos de la pintura. Finalmente con todos los
resultados obtenidos del estudio se ha podido llevar a término el proceso de

intervencién de la obra en los talleres y laboratorios del IRP.



Imagen 2: Retrato pintor Estruch.
Rafael Gil Cucé.
Pintura sobre porcelana.
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4. José Estruch Martinez.

(Sant Joan de L’Enova, 1835 - La Pobla Llarga, 1907)

Antonio José Estruch Martinez (Imagen 2) fue un pintor valenciano que
provenia de la Ribera Alta del Xdquer de un pueblo llamado Sant Joan de

L’Enova; nacié el 9 de febrero de 1835.

A temprana edad, a los 14 afios, empezd a estudiar en la Academia de
Bellas Artes de San Carlos de Valencia, situada en el Convento del Carmen. El
convento de los carmelitas calzados que se asentaron en Valencia tras la
muerte de Jaume | hacia 12811, se quedd vacio por las desamortizaciones del
siglo XIX, por lo que hacia 1839 se inaugura como Museo de Pinturas para
poder acoger todas las obras provenientes de otros conventos y monasterios
gue también habian sufrido la exclaustracidn. Asi la Academia de Bellas Artes
de San Carlos fue la encargada de gestionar inventariar y catalogar los fondos
de arte. Este fue el precedente del Museo de Bellas Artes de Valencia y se
mantuvo como Escuela de Bellas Artes y Escuela de Artes y Oficios hasta

finales del siglo XX.

Aungque de esta época no se conocen grandes obras del pintor, su

proyeccidén y maestria en la pintura lo hizo destacar desde sus principios.2

Gracias a los buenos resultados del pintor valenciano, pudo tener la
oportunidad de viajar a ltalia, alli se formé como copista profesional de obra
religiosa. Su virtuosismo fue absoluto ya que copiaba obras de Rafael y
Leonardo, de este modo, desarrollé grandes destrezas como caricaturista
fijdndose en los dibujos de aire satirico del propio Da Vinci. Se decantd por las
copias sobre pintura Renacentista italiana y Estruch desarrolld grandes
habilidades con respecto a la luz; dominaba el claroscuro y en sus pinturas
generaba espacios equilibrados y perfectamente estructurados. Los personajes

en sus representaciones mostraban estudios anatémicos impecables,

1 http://www.jdiezarnal.com/valenciacentrodelcarmen.html

2 SOLERIESTRUCH, E. Noticia de Pepe Estruch, p. 40.


http://www.jdiezarnal.com/valenciacentrodelcarmen.html

Imagen 3: Ecce Homo.
Juan de Juanes.
Museo de Bellas Artes de Valencia.

Imagen 4: Copia del Ecce Homo de Juan
de Juanes por José Estruch.
Museo del Almudin. Xativa.
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practicamente siempre representados de forma realista aunque idealizados
para buscar la belleza y la proporcién caracteristica de la corriente
renacentista. Pese a haber mostrado su calidad como pintor, la estancia de
Estruch en Italia no fue muy duradera. Habia desarrollado grandes habilidades
pero todavia no tenia caracteristicas propias en sus pinturas, si no las que

asumia cuando realizaba sus copias3.

Tras su estancia en ltalia, el pintor regresa a Espafia, en concreto a Valencia.
En esta época, Estruch recibe sus primeros encargos, por lo tanto empieza a
hacerse servir de sus pinturas como principal fuente de ingresos. Se aproximé
a la manera de pintar de Juan de Juanes y mads tarde comenzé a dibujar

fijdndose en la produccion de dibujos y grabados de Goya.

Estruch habia mejorado notablemente su técnica de dibujo, tanto que
realizé una copia del Ecce Homo de Juan de Juanes (Imagen 3) con una

virtuosidad tal que esta obra obtuvo un gran valor. (Imagen 4)

Hacia finales del siglo XIX viajé de nuevo a Italia para encontrarse con su
amigo Benlliure y seguir por un corto periodo de tiempo realizando copias
como antafio, aunque su produccién en ese tiempo no fue importante, pudo
ganar bastante dinero gracias a sus reproducciones. Mas tarde viajo a Paris.
Hecho que no era de extranar puesto que muchos otros artistas también
realizaban este viaje ya que la capital de Francia se consideraba el centro
neuralgico del arte y las sinergias que alli ocurrian entre diferentes disciplinas

artisticas enriquecian las experiencias de los artistas.

Mas tarde, tras una corta estancia en Paris, regresé a Valencia dedicdndose
a dar clases de pintura y dibujo, teniendo a un joven Sorolla como alumno4.
Pese a su ya sabida calidad como pintor pero sobretodo como caricaturista y

dibujante, Estruch no seria reconocido como un gran pintor en su tiempo.

Una nueva corriente, el modernismo, le inspira para seguir con su
produccion artistica, pero para ese momento, Estruch tenia deudas y estaba

sufriendo una depresidon que no le permitia desarrollar su actividad pictérica

3 SOLERIESTRUCH, E. Ibid. p. 56

4 GISBERT, PACO “El maestro de Sorolla”, El Pais, 03 de Diciembre de 2007, Valencia.



Imagen 5: Reverso en una pintura de
José Estruch.
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con normalidad. En ese momento, el pintor decide cambiar de tercio artistico
y se dedica a la creacion de fallas y carrozas. Esta no era su especialidad y seria
la primera vez que entrase en contacto con estas disciplinas, pero era la Unica
forma de obtener un sustento econdmico que aunque escaso, le ayudaria a

sobrellevar los gastos y subsanar deudas.

Muchos de los detalles de la vida de José Estruch se pueden conocer
gracias a la correspondencia que mantenia con su familia, donde se detallan
aspectos de su vida, viajes, penurias y deseos del propio artistas, también se

conocen dibujos importantes de él que incluia en sus cartas®.

José Estruch cerrd su estudio en Valencia en 1907 y decidié regresar a La
Pobla Llarga. En la estacidn lo estaba esperando su hermana Amalia, y Estruch
ya mostraba signos de debilidad; incluso él mismo apunté ese detalle a

Amalia. Un par de dias después fallecié alli mismo, ocurrié el 3 de Junio de

1907.

En las obras que José Estruch dejd, uno de los aspectos mas interesantes de
su formacion es el hecho de que manejase a la perfeccidn la técnica del dibujo

por lo que era muy facil para él realizar retratos de gran calidad e
interpretaciones caricaturescas. Estos retratos que en la gran mayoria de
obras, a parte de ser las figuras que conformaban la pintura en el anverso,
aparecian en el reverso de estas (Imagen 5), junto con inscripciones que
aportaban datos de cardcter histérico, dotaron a su produccion de una

particularidad excepcional.
5. Analisis estilistico-compositivo.

La obra de estudio presenta un formato rectangular en la que no se aprecia
una gran carga de elementos a mostrar, limitdndose de forma recatada a crear

una simbologia que haga reconocer qué santo esta representado.

Se puede dividir en 3 planos bien diferenciados:

5 Catalogo: Centenari J. A. Estruch 1835-1907.

6 SOLERIESTRUCH, E. Noticia de Pepe Estruch, p. 146
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En primer plano observamos una figura joven masculina el cual sostiene a
un niflo en brazos. El joven esta situado frontalmente con la cabeza girada
hacia la izquierda mirando al nifio, con los pies separados y el brazo derecho
apartado del cuerpo, con esta mano sujeta un ramillete de flores. Este
elemento destaca dentro del plano principal, siendo uno de los simbolos

iconograficos de este santo.

La representacién de San Antonio de Padua en este lienzo, muestra una
tonsura amplia que le abarca casi toda la zona superior de la cabeza. Lleva
puesto un habito marrén y un cinturdn enrollado a la cintura del cual cuelga

un cabo formando nudos; los pies calzados con sandalias.

Junto al pié izquierdo, en el suelo, hay un libro en el que se observa el
lomo y parcialmente la tapa principal. El libro queda englobado por tanto en la
escena principal de la pintura, conformando asi la totalidad de signos

recurrentes y habituales en la representacién de San Antonio de Padua.

El nifio que sujeta en brazos, aparece mirando al espectador, vestido con
una tunica blanca y un cinturén azul que le forma un lazo en el lado de la
espalda. Sujeta con su mano izquierda una esfera y con su mano derecha
realiza un signo de bendicién. Como elemento sustentante de la figura y el
libro, se muestra una nube mas clara sobre la que la figura del santo arroja una

sombra y se diferencia de las nubes del fondo en color y de nitidez.

En el dltimo plano, que se usa como fondo, se entiende que la
representacion de San Antonio con el Nifio no se encuentra en un lugar
terrenal, si no que estd colocado en un paisaje que nos traslada al plano de lo
divino, pudiendo relacionarlo asi con el hecho tan destacado que vivié Antonio
como fraile antes de ser Beatificado. Este plano de fondo estd formado por

nubes, escapandose de lo corpdreo de cualquier ubicacidn.

En cuanto a la composicién de la obra, al trazar una linea vertical en el
centro, la figura principal estatica se encuentra en el centro. Al dividir la obra
con una linea horizontal, observamos que en la mitad superior se concentra la
mayor carga simbdlica de manera equilibrada por los elementos que engloba

cada cuadrante.
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Los grupos de querubines en la parte superior enmarcan las figuras
centrales en otro tridangulo, sus miradas se dirigen hacia la escena central
dotando de una direccionalidad de visidn al conjunto y apuntando hacia el
Santo con el Nifio. El nifio por su parte mira de frente al espectador y la mirada
del Santo dirigida hacia abajo, equilibra todo el peso que se acumula en el

cuadrante superior, crea una via de escape hacia el libro que se encuentra a

sus pies.

Primer plano
Segundo plano
Tercer plano

Imagen 6: Estudio de planos.

Imagen 7: Croquis compositivo.



Imagen 8: Detalle de la inscripcion y
del esbozo.
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En el reverso de la obra que aqui exponemos, se presenta un esbozo
realizado por el propio autor. En él encontramos perfectamente legible una
inscripcion “José Estruch lo pintd afio 1878” realizada a pincel y posiblemente
con pintura al éleo en color marréon oscuro (Imagen 8). Se puede reconocer
con facilidad la direccidon que siguen las pinceladas en las letras, incluso se
distinguen ciertos trazos mas cargados de pintura de los que se realizaron con
escasez de esta. Por su parte, debajo de esta inscripcidn, se observa una cara
esbozada; hecho habitual en la pintura de José Estruch. Este retrato realizado
con el mismo tipo de pintura que la inscripcidn, presenta un aire de factura

rapida y despreocupada. Muestra inherente de la capacidad de Estruch para el

dibujo.
6. Estudio iconografico y hagiografico.

6.1 San Antonio de Padua

A finales del siglo XI, cerca de la Catedral de la Asuncidon de Maria en
Lisboa, vivian en un palacio una familia noble y rica formada por Don Martin
de Bullones y Dofia Maria Traveira’. Dos nobles de la época fervientemente
religiosos que esperaban con ansia la llegada del nifio que Dofia Maria llevaba

en su vientre.

En agosto del 1195, Dofia Maria, que era una mujer muy religiosa no pudo
dejar de caer en cuenta de que su hijo naceria en el mes de la Asuncion de
Maria. Asi pues, mientras en la Catedral de Lisboa se realizaban los
preparativos para la celebracién que hacia honores a la Virgen que alli se
veneraba, el hijo de Don Martin y Dofia Maria nacié el 15 de agosto de 1195.
Nadie cayé en cuenta en que a la vez que sonaban las campanas por la

Asuncion de Maria, habia nacido un futuro santo.

Fernando, que asi es como llamaron al nifio, fue bautizado en la misma
Catedral. Dofia Maria queria presentarlo ante la Virgen. Parecia que le estaba

ofreciendo un regalo a la patrona a quien tanta devocién profesaba.®

7 A. F. P. Vida de San Antonio de Padua. p. 10

8 Ibid. p. 11



Imagen 9: La visidn de San Antonio.
Esteban Murillo

Catedral de Sevilla, capilla de San
Antonio.
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Fernando estudid en la escuela y tuvo a su tio Fernando, candnigo de la
Catedral, como maestro. En esos tiempos no era facil tener una buena
ensefianza tanto si eras rico como muchisimo menos, si eras pobre, asi que la
iglesia abrid escuela para todos los nifios, fuera cual fuera su condicién. Nunca
se dejaban de lado la religidon, ni en estudio ni en practica y se impartian
primero ensefianzas basicas y mas tarde se instruia a los estudiantes en letras
y artes. Los nifios que alli estudiaban hacian las veces de monaguillos, llevando
como era habitual la sotana roja y el roquete blanco. Este hecho hara que en
Fernando se arraigue esa devocion hacia su Virgen y el Nifio Jesus. Tras su
curiosidad y contemplacion por las reliquias de San Vicente de Zaragoza9,
nacid en él el sentimiento de querer morir por Jesus como Jesus habia muerto

por nosotrosio.

La catedral donde Fernando se crié fue destruida dados los multiples
incendios y terremotos que sufrid y se acabd construyendo sobre esta edificios

civiles, salvando el Baptisterio y una capilla contigua®™.

A principios de 1210, Fernando empezd su noviciado en el monasterio de
los candnigos Regulares de San Agustin. Este monasterio se encontraba en las
afueras de Lisboa y los que alli habitaban en realidad no eran candnigos si no
gue eran religiosos que seguian el canon de San Agustin!? y los cuales habian

puesto la proteccién del monasterio a manos del Santo de Zaragoza.

Segln se cuenta en el “Liber Miraculorum. Crénica de los XXIV Generales,”
a San Antonio, en mayo de 1231, en el castillo de Camposamiento del Conde
Tisso donde vivia durante un tiempo con una comunidad de monjes
franciscanos para meditar, se le aparecid el Nifio Jesus siendo el propio Conde
testigo de este hecho (Imagen 9). Pero San Antonio no le permitié que contase

aquello hasta que muriese, asi que este milagro se supo de manera péstuma.

9 DUCHET - SACHAUX, G. PASTOUREAU, M. Guia iconogrdfica de la biblia y los santos. pag. 380
10 A. F. P. Vida de San Antonio de Padua. p. 12
11A.F. P. OP.CIT. p. 13

12 DUCHET - SACHAUX, G. PASTOUREAU, M. Guia iconogrdfica de la biblia y los santos. p. 12



Imagen 10: San Antonio de Padua.
Mariano Salvador Maella.
Museo del Prado.
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6.2 Iconografia antoniana

Durante los siglos préximos a su canonizacién el culto hacia San Antonio de
Padua se reduce a la ciudad de Asis, pero a partir del siglo XV su veneracion y
gracias a la difusion y el auge de las diferentes Ordenes, se extiende a
diferentes paises de Europa. Asi pues, Portugal, pais que lo vio nacer, lo

convierte en su santo nacional.13

En esta época no era habitual encontrar representaciones importantes del
santo, pero cuando comenzd la expansién de su culto fue uno de los santos

mas representado.

La forma de mostrar al santo en pinturas o grabados ha variado mucho con
el devenir de los siglos. Se le puede ver realizando milagros o curando
enfermos pero sin duda, la muestra mas reconocible es la imagen del santo

junto con el Nifio Jesus, un libro y unas flores (Imagen 10).

Es posible que en algunas representaciones se encuentren simbolos como
un corazon ardiendo, adoptado de San Agustin, o incluso se le llegue a
confundir con San Antonio Abad o con San Francisco de Asis.14 Ambos santos
eran contemporaneos y pertenecian al orden de los franciscanos, por lo que
sus atuendos eran similares, por lo tanto la confusién era comprensible dado a

que no todo el mundo conocia bien los simbolos iconograficos de cada santo.

6.3 Estudio iconografico de la obra

De la figura principal se deduce que se trata de San Antonio de Padua.
Presenta un hdbito con esclaviza y capuchdén de color marrén, propio de la
orden de San Francisco®> del mismo modo que las sandalias de color marrén
sencillas que calza. Pese a que normalmente podemos encontrar las
representaciones de San Antonio de Padua con un cordén ceiiido a la cintura

con tres nudos a la derecha y el rosario a la izquierda, aqui se observa un San

13 DUCHET - SACHAUX, G. PASTOUREAU, M. Guia iconogrdfica de la biblia y los santos. p. 29
14 DUCHET - SACHAUX, G. PASTOUREAU, M. LOC. CIT. p. 29

15 FERRANDO ROIG, JUAN. Iconografia de los Santos. p. 19



Imagen 11: Atributo iconografico de San
Antonio de Padua. Azucenas.

Imagen 12: Atributo iconografico de San
Antonio de Padua. Jesus Nifio.
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Antonio sin rosario y con cinco nudos, probablemente en alusién a las cinco
llagas de Jesucristo, normalmente sdlo se ha visto plasmado en obras del

barrocol,

San Antonio de Padua suele ser mostrado como un joven sin barba, y con
una tonsura monacal muy ancha que abarca toda la zona superior de la
cabeza. Este tipo de tonsura es habitual en la Orden de los Franciscanos como
se comentaba anteriormente. En la mano derecha estd sujetando un ramillete
con azucenas??, estas flores son atributos para santos que como San Antonio

de Padua, no son martires y representan la pureza o la castidad18.

El infante que porta en su brazo izquierdo se entiende como el Nifio Jesus,
el cual sujeta con su brazo izquierdo un orbe real o globus cruciger como
simbolo de su poder sobre el mundo. Este orbe es una simbolo del
cristianismo y emula un globo terrdqueo, con una cruz en la zona superior,
revelando a Jesus como ser supremo y protector de la humanidad. Cuando
esta sujetado por Cristo, esta representacidon de Jesus recibe el nombre de

Salvator Mundi, o Salvador del Mundo.
En la Biblia podemos encontrar segln Juan:

Jn 8, 12 “iterum ergo locutus est eis Jesus dicens ego sum lux mundi qui

sequitur me non ambulabit in tenebris sed habebit lucem vitae"1?

Jesus les hablé otra vez diciendo: «Yo soy la luz del mundo; el que me siga

no caminara en la oscuridad, sino que tendra la luz de la vida.»

Podriamos relacionar este versiculo con el hecho que sucedié después, el 16
de Enero de 1946, cuando el Papa Pio Xll, en la carta Exulta Lusitana felix, a
peticion de la Sagrada Congregacion de Ritos, proclama a San Antonio de

Padua “Doctor capaz de iluminar a la iglesia entera”.20

16 https://preguntasantoral.blogspot.com/2013/06/culto-e-iconografia-de-san-antonio-de.html
17CARMONA MUELA. Iconografia de los Santos. p. 91

18 FERRANDO ROIG, JUAN. Iconografia de los Santos. p. 276

19 DE REINA, C. DE VALERA, C. Santa Biblia. Antiguo y Nuevo Testamento. p.1687.

20 http://www.franciscanos.org/sanantonio/sspioXIl.htm
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Imagen 13: Mesura del palmo.
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La mano del Nifio se muestra en forma de bendicién. Las diferentes
posiciones en las que podemos encontrar representadas las manos de un Nifio
Jesus, hacen referencia a su nombre. Estos gestos manuales quieren mostrar
de quién se trata para que no se confundan con una representacidn de un nifio
o de un angel. De este modo, realizando el signo con la mano derecha, aclaray

ratifica de que el nifio que sostiene es Jesus.

7. Aspectos técnicos.

7.1 Soporte textil.

El soporte textil de nuestra pieza tiene unas dimensiones totales de 70,3

cm x 47,5 cm. La superficie total pintada es de 68,5 cm x 45,3 cm.

En otros tiempos, la totalidad del tamafio de la obra podria mostrarse con
una medida particular dependiendo de la parte del territorio de la peninsula al

gue nos trasladdsemos antes de mediados del siglo XIX aproximadamente.

Como si de una lengua particular se tratase, cada territorio tenia sus
propias unidades de medida, siendo en practicamente todos los casos
imposible crear una relacidon coherente entre las pautas de medicién de cada
uno de ellos. En el caso de Valencia, la medida por antonomasia era el palmo
valenciano, correspondiente a 20,89 cm después de que en Espafia entrase en

vigor el Sistema Métrico Decimal?l.

Esta medida en principio correspondia a la distancia que hay ente la punta
del dedo pulgar y la punta del dedo meiiique con la mano completamente
extendida (Imagen 13), pero por la evolucién antropomorfica, esas medidas
variaban con el tiempo por lo que era muy dificil estandarizarla. Puesto que la
pintura pertenece a un autor de valenciano, y dada la proximidad del cambio
de los palmos valencianos a la unidad de medida estandar, podriamos

trasladar las medidas del objeto de estudio de este trabajo a los palmos

21 BEIGBEDER ATIENZA, F. Manual de Pesos, Medidas y Monedas del Mundo con equivalencias al
Sistema Métrico Decimal. p. 63
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valencianos. Como referencia de medida tomamos las que utiliza el Pare Tosca
en una representacion cartografica de la ciudad de Valencia (Imagen 15) y no
la estandarizacién del Sistema Métrico Decimal ya que esta es posterior a la
obra de Estruch. En el plano del Pare Tosca, de 1704, cada palmo media 14,7
cm. Por lo tanto, la obra de Estruch mediria cinco palmos de caida por tres

palmos y medio de ancho aproximadamente (Imagen 16).

El palmo valenciano cayé en desuso puesto que la nueva unidad era mucho
mas precisa y se extendié en diferentes ambitos como el del comercio, aunque

se conocen registros de uso del palmo bien entrado el siglo XX.22

&

¥
Imagen 14: Mapa cartografico del Pare Tosca. J eI b
Imagen 15: Detalle de medidas de palmos en el mapa ‘\ QR
Imagen 16: Croquis dimensional basado en la media del ~— e

. s
palmo valenciano. | ) o -

22 BEIGBEDER ATIENZA, F. Manual de Pesos, Medidas y Monedas del Mundo con equivalencias al
Sistema Métrico Decimal. p. 92



Imagen 17: Detalle del defecto.
Realizada con Dinolite a 50x.

Imagen 18: Detalle del tejido.
Realizada con Dinolite a 50x.
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El soporte estd formado en su totalidad por un tejido de ligamento
tafetdn23 y la coloracion actual amarillenta es propia de la naturaleza de sus
fibras y del envejecimiento natural. No presenta orillo ni costuras. Como punto
a destacar es la presencia de ciertas zonas donde faltan hilos verticales. Esto
seria un fendmeno producido durante su factura como defecto del telar
(Imagen 17). La densidad de este tejido es de 35 hilos horizontales por 32 hilos
verticales. Su trama es cerrada y bastante regular (Imagen 18) aunque
podemos encontrar en ciertas zonas irregularidades como nudos pequefios,
engrosamiento de los hilos o falta de algin tramo de hilo por defecto de
factura. Los hilos estdn compuestos por un cabo y tiene una torsidn

aproximada de 27 grados en 7224,

Se realiz6 un examen pirgondstico25 para determinar la naturaleza de las
fibras. Al acercar el hilo a la llama este se alejaba de la llama pero no sufria
encogimiento ni se fundia. Arde muy rapido y su llama es amarillenta y al
retirarla de la fuente de calor sigue ardiendo pero sin fundirse. EIl humo que
genera es grisaceo y el olor que produce es a papel quemado y las cenizas son
de color gris, muy ligeras y suaves. Valorando estos resultados, podemos
afirmar que se trata de una fibra de origen natural, siendo vegetal celuldsica.
Ademas se realizd una prueba de secado-torsién de las fibras, y para ello se
humectd una fibra y se acercd a una fuente de calor, el sentido en que la fibra
giraba era el de las agujas del reloj, por lo que se puede corroborar que el

material utilizado era el lino.

Puesto que en la produccion de Estruch, salvo en los lienzos comerciales
usados al final de su vida, todos son de lino26, se apoya y reafirman las pruebas
anteriormente mencionadas dando como resultado el lino como material

constitutivo del tejido de soporte en su totalidad.

23 Tipo de tejido en el que un hilo de trama se entrelaza con uno de urdimbre, pasando uno por
arriba y otro por debajo. En cada pasada se alterna el orden.

24 CASTANY SALADRIGAS, F. Andlisis de tejidos : Reconocimiento y andlisis de fibras textiles,hilos
y tejidos. p.54

25 CAMPO, G.; BAGAN, R.; ORIOLS, N. Identificacio de fibres . Suports textils de pintures, p.11

26 GALIANA COBALEA, S. El reverso en la pintura sobre lienzo. Estudio, andlisis y documentacion
aplicada a la obra de José Estruch (1835-1907) en su Casa Museo de Manuel (Valencia). p.42
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Imagen 19: Fotografia general del reverso de la obra.




Imagen 23: Detalle del sistema de
sujecion de las cufias.
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7.2 Bastidor.

Se puede decir que la obra se encuentra sobre su bastidor original porque
cumple los requisitos de los que Estruch utilizaba normalmente en su
produccion mas tardia. El bastidor es de madera oscura de medidas generales
de 68,2 cm x 45,4 cm. La anchura de cada listén del bastidor es de 6,5 cm y el

grosor es de 3 cm.

47,5cm 3em

U A

J X l_J| B
| |

68,3 cm ‘ ‘

Imagen 20: Croquis del bastidor ' ‘

con dimensiones.

Imagen 21: Detalle de ensamblaje ‘ |

del bastidor. ‘ s

Imagen 22: Detalle del sistema de L "\ ‘

cufias. [ ] 1 |
‘ ‘ | |

Compuesto por cuatro elementos ensamblados entre si con el sistema
espanol o de horquilla en los que el ensamble no es a unidn viva si no que
presenta una forma oblicua en su encaje, todo el bastidor presenta los cantos
vivos. Se trata de un bastidor mévil que también contiene un sistema de cufias
formado por cuatro piezas, una en cada vértice interinal del bastidor, este
sistema de cufias permite el tensado correcto del lienzo sin tener que
desclavarlo. Cada cufia tiene una longitud de 8 cm y 0,3 cm de grosor. Se
conservan las cuatro cufias. La peculiar forma redondeada del final de las
cuiias se viene repitiendo en otras obras del autor y como tal, la forma de
sujecion de estas, utilizando un clavo en diagonal a la cuiia, también es propio

de sus obras (Imagen 23).

El bastidor de la obra esta realizado en madera de conifera ya que en la

seccion transversal de esta se observan los anillos de crecimiento

6cm



Imagen 24: Foto con luz rasante. Detalle de
la pincelada en el empaste de pintura en las
flores.
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caracteristicos de este tipo de maderas. En particular podria tratarse de pinus
sylvestris L.27 por su color y veteado particular y porque se trata de una

madera empleada con mucha asiduidad en bienes culturales.

7.3 Estratos pictdricos.

La técnica utilizada para la realizacién de esta pintura es 6leo. Esta técnica
consiste en aglutinar pigmentos con diferentes aceites secantes.?8 En la parte
mas externa podemos observar que tiene una fina capa de barniz homogénea,

sin zonas donde se aprecie mayor cantidad que en otras.

La pintura en si tiende a ser de un tratamiento dulce y relamido. No
aparecen empastes o texturas que resaltan ya que la pelicula pictérica es muy
fina, salvo en el dibujo de las azucenas, en el que en los cdlices de las flores
tienen una mayor concentracién de pintura (Imagen 24). Las tonalidades
marrones y pardas predominan en la pintura, quitando de las carnaciones del

Santo, el Nifio y los querubines, y las vestiduras del Nifo Jesus.

La preparacion no es comercial, José Estruch a lo largo de su produccion
utilizdé tanto preparaciones tradicionales como preparaciones comerciales. La
diferencia principal entre estas es que los aparejos tradicionales tendian a una
coloracién verdosa o grisacea, mientras que las preparaciones comerciales
eran todas blancas. En este caso se ha determinado que la preparacién es

tradicional por dos factores importantes:

El primer factor es que la preparacién presenta una coloracién grisacea, tal
y como se aprecia en otras obras del autor donde también empled
preparaciones tradicionales29 y el segundo factor es que tras realizar el registro
fotografico de la obra, se pueden observar irregularidades en el grosor de

algunas zonas.

27 CARRERAS, R. ldentificacion microscopica de las 25 maderas europeas mds frecuentes en
bienes culturales. Manual de consulta para conservadores y restauradores del patrimonio
cultural . p. 60-61.

28 MAYER, R. The artist’s handbook of materials and techniques. p.188

29 GALIANA COBALEA, S. El reverso en la pintura sobre lienzo. Estudio, andlisis y documentacion
aplicada a la obra de José Estruch (1835-1907) en su Casa Museo de Manuel (Valencia). p.34
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Imagenes 25, 26, 27 y
28: Secuencia de
fotografias del mismo
detalle realizadas con
luz ultravioleta, luz
rasante, luz transmitida
y reflectografia
infrarroja.

Cuando se realizd la fotografia con luz transmitida, proyectando el foco de

luz desde el reverso, se apreciaron a lo ancho de la obra franjas irregulares de
mayor espesor de preparacion que con la luz visible no e apreciaban, siendo

también observables con la fotografia de fluorescencia ultravioleta ( Imagenes

25y 28).

El motivo de estas franjas puede ser debido a la aplicacion de forma
irregular de la capa de preparacidén, habiendo ciertas zonas donde se
solapasen las pinceladas de esta, resultando asi partes con mayor
concentracion de carga. Quedaria descartado que esas zonas de mayor carga
fuesen producidas por un grosor irregular de la pintura, puesto que su
disposicion no se ajusta en absoluto ni al dibujo ni al conjunto de los

elementos que figuran en la obra.
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Imagen 29: Diagrama de dafios del
reverso.

Imagen 30: Detalle del desgarro.
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8. Estado de conservacion.

8.1 Soporte textil.

La estabilidad general del soporte es buena y no presenta dafios

importantes que no sean intrinsecos del paso del tiempo.

La obra sufre pequefias deformaciones resultantes de la tensidn irregular
que recibe del bastidor. Esta irregularidad de tensién ha producido un
pequefio desgarro en la zona inferior izquierda (Imagen 27). Se puede apreciar
que ha perdido una pequeiia parte del soporte textil asi como de Ia

preparacién y la pelicula pictérica.

El tejido no sufre una rigidez extrema pero si se puede notar cierta
friabilidad, aunque como se ha comentado antes, causada por la antigliedad
de la pieza; no obstante el estado del soporte es estable y la leve rigidez que

sufre no afecta de manera grave a los estratos pictéricos o la preparacion.

Se encuentra en todo el reverso de forma general suciedad
medioambiental en la que destaca la acumulacion en la parte inferior de la
obra. Al palpar desde el anverso, se nota esa gran acumulacion de suciedad,
otro factor por el que el lienzo presenta pequefas deformaciones en la zona

inferior.

8.2 Bastidor.

La madera que conforma el bastidor no ha sufrido ataques graves de
insectos xiléfagos aunque se ven orificios de entre 1 y 2 mm de didmetro
posiblemente ocasionados por Anobium Punctatum en algunas zonas
repartidas en todo el bastidor. Pese a ello el ataque no esta activo y no tiene

una gran extension ni generalizacidén que acuse la fortaleza del mismo.

Tiene un aspecto endeble pero viene dado por el exceso de apertura de sus
ensambles. Esto ha sido producido porque se han introducido demasiado las
cuiias, por lo tanto ha perdido en parte su funcionalidad a la hora de realizar

un tensado y sujecidn regular del lienzo. En si la madera no tiene problemas
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Imagen 31: Diagrama de dafios del
anverso.

Un “San Antonio de Padua” de José Estruch. Gema Rueda Gonzalez. 27

estructurales que puedan poner en peligro la integridad del bastidor. Las cufias
tiene las puntas rotas o muy desgastadas, también presentan algun orificio de
insectos xilofagos, pero como en el bastidor, no esta activo el ataque vy las
piezas se mantienen estables y fuertes. Por lo general, tanto en el bastidor
como en la cufias, se puede observar suciedad medioambiental generalizada y
algunos pequefios puntos blancos producidos por salpicaduras de pintura.
También hay pequefias zonas en la parte visible de la pieza derecha del

bastidor mas oscurecidas por manchas de humedad o de la propia suciedad.

8.3 Estratos pictoricos.

Presenta una acusada capa de suciedad ambiental en toda la superficie de
la pelicula pictdrica. En las zonas de la parte inferior la suciedad es mayor y
esta mas compacta; este detrito de suciedad no afecta a la visidon general de la
obra, no obstante parece dotarle de un tono amarillento y de cierto

oscurecimiento.

Pese a la antigledad de la pieza, los estratos pictdricos estan bien
cohesionados y estables, salvo en la zona del desgarro donde se han
producido pequefas pérdidas de pelicula pictérica y preparaciéon en el

perimetro colindante al dafio.

Mediante la fotografia con fluorescencia ultravioleta se observa una capa
blanquecina muy sutil correspondiente al estrato de barniz que presenta un
ligero grado de oxidacion; sin embargo no se aprecia ninguna intervencion
anterior, repintes, sobre la pelicula pictérica. Al ser una capa tan fina y
uniforme, no padece craqueladuras ni una rigidez extrema, tampoco crea
tensiones en su contacto con la pintura y la distorsion del color no parece

llamativa.

Los pigmentos no han tenido variaciones quimicas que afecten al

cromatismo general de la pieza, asi como tampoco lo ha hecho el aglutinante.

No se observan migraciones al soporte de los aceites propios de la técnica

ni el dibujo que aparece en el reverso afecta a la pelicula pictdrica del anverso.
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9. Intervencion.

9.1 Pruebas previas.

Con el fin de determinar los tratamientos adecuados y afines con la obra se
realizaron diferentes pruebas de sensibilidad a la humedad, al calor y a los

disolventes orgdnicos neutros.

A la colocacion de un pequefio empaco de agua tibia destilada sobre una
esquina en el reverso de la obra, esta no mostré sensibilidad ni en la pintura ni
en el soporte textil. Tras la aplicacion de calor sobre la obra mediante una
espatula caliente a través de un melinex39, se pudo comprobar que tenia una
buena resistencia llegando a rozar los 70 grados sin reaccionar de forma
desfavorable. Por su parte los disolventes como etanol, acetona y White Spirit

no reaccionaron en la pelicula pictérica ni en ninguno de sus componentes.

9.2 Proceso de intervencion.

Puesto que la obra no mostraba sensibilidad a la humedad, se realizaron
catas con soluciones tamponadas a diferente pH, 5.5, 7 y 8.5. Ademas se

anadieron diferentes adivitivos que son Klucel G como gelificante, citrato de

triamonio como un quelante débil y Tween 20 como un tensoactivo.

Imagen 32: Catas de limpieza.

30 Melinex: Film de poliéster quimicamente estable, inerte y sin acidos. Impermeable y
termorresistente. CTS. https://www.ctseurope.com/es/conservazione4.php?id=5082 (Consulta
25/04/2019)


https://www.ctseurope.com/es/conservazione4.php?id=5082

Tabla 1: Test acuoso.

Imagen 33, 34 y 35: Secuencia de
limpieza del fondo.
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pH 5.5 pH 7 pH 8.5
Solucién tampén. A B C
(100ml)
Gelificante A + gelificante B + gelificante C + gelificante
4g Klucel G
Quelante débil A + quelante C + quelante
0,59 citrato de débil débil
triamonio TAC
Tensoactivo A + tensoactivo B + tensoactivo C + tensoactivo
3 gotas Tween
20.

Tras las diferentes catas, se utilizd una solucidon tamponada a pH 7 formada
por 100ml de agua destilada y 0,5g de citrato de triamonio para retirar la

acusada capa de suciedad superficial que presentaba (Imagenes 33, 34 y 35)

Para la eliminacién de la fina capa de barniz que presentaba la obra se
realizaron los diferentes tests. Debido a la falta de reaccién del material
filmégeno a los tests con disolventes organicos usados de forma libre o con
gelificantes, se intento alterar el estado del estrato oxidad elevando levemente
la alcalinidad3! de la solucién a un pH 8.5 junto a un quelante fuerte (EDTA

trisddico), pero tampoco se obtuvieron resultados.

La dificultad para la remocién del estrato de barniz planted tratamientos
gue funcionarian en caso de exponer a la pintura a procesos muy agresivos,
resultando poco controlable la accidn de la limpieza y demasiado perjudical

para la obra.

Pese a estar ligeramente oxidado el barniz y a observase usando la luz UV,
el estado de este, no ponia en riesgo la estabilidad de la pintura ya que no
sufria patologias de importancia. La eliminacién del barniz hubiese causado un

estrés mayor sobre la pelicula pictdrica que el hecho de no eliminarlo.

31 COLOMINA, T., GUEROLA, V., MORENO, B., Notas para un proceso metddico de limpieza.
Curso-taller de limpieza de pintura de caballete y escultura policroma, p.29
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Para continuar el proceso de intervencién, se realizd una proteccion de la
pelicula pictérica utilizando papel japonés de 15g/m2y Klucel G al 3% en agua
destilada (Imagen 36). Se incluyé un refuerzo perimetral en las zonas donde la

obra estaba claveteada para desclavarlo sin correr el riesgo de dafiar la obra.

La eleccion de este adhesivo fue dada por la compatibilidad de materiales

constitutivos a los que no afectaba el agua, ademas de por el buen estado de

Imagen 36: Aplicacion del adhesivo sobre
papel japonés.

conservacion, el cual no requeria de consolidaciones ni generales ni puntuales.

El reverso de la obra presentaba cierta cantidad de suciedad ambiental. El
perimetro de la obra, oculto bajo el bastidor, concentraba la mayor cantidad
del sustrato de suciedad, sobretodo acumulado en la parte baja del lienzo

( Imagen 37).

Tras realizar una primera limpieza mecdnica general con brocha y

aspiracién, se realizaron catas con diferentes tipos de gomas (Tabla 2) para

Imagen 37: Limpieza mecanica del . . . .
reverso con brocha y aspiracion. testar, si lo hubiese, el grado de abrasion de estas hacia el soporte y valorar

cual es la mds indicada limpiar con seguridad y evitar dafios mayores.

Material Dureza  Residuos Aplicacion Resultado
Smoke Goma Blanda No Arrastre No muestra
Sponge natural resultados Utiles
vulcanizada aparentes.
Goma de Masilla Media- No Adhesion  Retira suciedad
miga de plastica maleable y traccién  aunque se satura
pan - con poco uso. No
Faber produce abrasion.
Castle
Groom Caucho Media No Adhesién  Retira suciedad y
Stick natural y traccion  puede soportar
vulcanizado bien varias
aplicaciones. No
produce abrasion.
Milan Caucho Dura En Arrastre Retira mayor

vulcanizado superficie cantidad suciedad
que las anteriores.
Es mas dura e
insistir podria
causar una

Tabla 2: Propiedades de las gomas abrasion.



Imagen 38: Catas de limpieza mecanica
del reverso con goma Groom Stick
(izda.) y goma Milan (dcha.).
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Se escogid la goma Milan 37132 para todo el reverso. Es una goma dura,
gue deja particulas de residuo pero que se eliminan mediante aspiracion y
brocha. Ademas en vista macroscépica, no resta un exceso de virutas en los

intersticios del lienzo.

Para evitar la erosién del esbozo y la escritura, sobre esas zonas se utilizé
una goma Groom Stick33. Este tipo de goma es mucho mas maleable, blanda y
suave que la goma anterior, ademas tiene cierto grado de adherencia. Elimina
la suciedad por adhesidn y traccién y no por arrastrado como el caso de la

goma Milan, de modo que se evita en gran medida exponer el boceto a una

abrasion innecesaria.

Tras un estudio general sobre la estabilidad y utilidad del bastidor, se
decidié reutilizarlo puesto que con los tratamientos adecuados y ajustes para

devolverle la integridad matérica, recuperaria su completa funcionalidad.
Para ello se realizaron 4 pasos:

Desensamblaje y limpieza de las diferentes piezas del bastidor, primero de
forma mecdnica mediante brocha y aspiracion. Después limpieza fisico-

guimica utilizando etanol y agua en proporcién 1:1.

Tras la limpieza se aplica el tratamiento de desinsectacidn preventiva a toda
la madera del bastidor mediante un producto a base de permetrina34. Primero
se inyecta directamente en los orificios causados por los insectos y
posteriormente mediante brocha se aplica al resto de la madera para

protegerla contra el futuro ataque de insectos xiléfagos.

32 Goma Milan: abrasivo cauchico vulcanizado.

33 Groom Stick: goma de caucho natural modificado. https://www.kremer-pigmente.com/es/
disolventes-productos-quimicos-und-aditivos/productos-de-limpieza-und-humectantes/2320/
groom-stick (Consulta 15/05/2019)

34 Xylacel: Tratamiento curativo y preventivo contra insectos xiléfagos. http://www.xylazel.com/
es/producto/xylazel-fondo-wb-multitratamiento


http://www.xylazel.com/es/producto/xylazel-fondo-wb-multitratamiento
http://www.xylazel.com/es/producto/xylazel-fondo-wb-multitratamiento
https://www.kremer-pigmente.com/es/disolventes-productos-quimicos-und-aditivos/productos-de-limpieza-und-humectantes/2320/groom-stick
https://www.kremer-pigmente.com/es/disolventes-productos-quimicos-und-aditivos/productos-de-limpieza-und-humectantes/2320/groom-stick
https://www.kremer-pigmente.com/es/disolventes-productos-quimicos-und-aditivos/productos-de-limpieza-und-humectantes/2320/groom-stick

Imagen 39: Aplicacion de la cera de
proteccion mediante mufiequilla.

Imagen 40: Reconstruccion
volumétrica de las cufias dafiadas.
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Una vez aplicado el tratamiento preventivo, se protege el bastidor con una
mezcla de cera Cosmolloid 80H35 y White Spirit36 en proporcion 1:1, aplicado
con mufequilla, para reducir asi sobre la madera la accion degradante de los

cambios termohigrométricos bruscos (Imagen 39).

El bastidor presentaba pequefios faltantes, aunque las pieza mas afectadas
eran las cuias, las cuales habian perdido casi por completo el extremo que se
inserta en el bastidor. Para ello, se reconstruyeron los faltantes con la masilla
para madera Balsite37 (Imagen 40). Se trata de una masilla bicomponente que
se forma utilizando en proporciones iguales en peso ambos componentes

(masilla y endurecedor). Posteriormente se lijaron las zonas masilladas.

Para tensar el lienzo de nuevo en el bastidor ya acondicionado, fue
necesaria la colocacion de bordes perimetrales en el soporte textil original que
aportasen superficie para facilitar el tensado y a la vez sirviesen de refuerzo

para las zonas mds debilitadas por los orificios de los clavos.

Se realizd un sistema de bordes encajados donde los bordes laterales
guedaban ajustados en los bordes superior e inferior (Imagen 41). De esta
forma, el borde inferior servia a su vez de refuerzo al desgarro acaecido en esa

Zona.

El tejido escogido fue la tela sintética Trevira Ispra3® y el adhesivo Beva
Films39. El tejido fue escogido por su similitud con la trama del tejido original
ademas de por su resistencia y estabilidad; el adhesivo, por su parte, se

selecciond por su facil aplicacién y reversibilidad.

35 Cosmolloid 80H: Cera microcristalina libre de acidos. Kremer. https://www.kremer-
pigmente.com/es/medios-aglutinantes-und-colas/aglutinantes-solubles-en-disolvente/
balsamos-und-ceras/2066/cosmoloid-h-80-cera-microcristalina (Consulta 15/04/2019)

36 White spirit: hidrocarburo alifatico. CTS. https://www.ctseurope.com/es/scheda-
prodotto.php?id=383 (Consulta 25/04/2019)

37 Balsite: estuco bicomponente a base epoxidica, ligero, elastico y de facil reversibilidad.

38 Trevira ispra: tejido sintético 100% poliéster, innifugo, elevada resistencia a la luz, la humedad
y la traccion. https://www.ctseurope.com/es/scheda-prodotto.php?id=2689 (Consulta
25/04/2019)

39 Beva film: adhesivo en film seco, exento de disolventes, que se activa a 65°C realizado con
Beva 371. CTS. https://www.ctseurope.com/es/scheda-prodotto.php?id=2751 (Consulta
25/04/2019)
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https://www.ctseurope.com/es/scheda-prodotto.php?id=383
https://www.kremer-pigmente.com/es/medios-aglutinantes-und-colas/aglutinantes-solubles-en-disolvente/balsamos-und-ceras/2066/cosmoloid-h-80-cera-microcristalina
https://www.kremer-pigmente.com/es/medios-aglutinantes-und-colas/aglutinantes-solubles-en-disolvente/balsamos-und-ceras/2066/cosmoloid-h-80-cera-microcristalina
https://www.kremer-pigmente.com/es/medios-aglutinantes-und-colas/aglutinantes-solubles-en-disolvente/balsamos-und-ceras/2066/cosmoloid-h-80-cera-microcristalina
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Imagen 41: Croquis de medidas de las Imagen 42: Fotografia general del
bandas. reverso con las bandas colocadas.

Una vez adheridos los bordes, se procedié a la eliminacidn del papel Japdn
gue servia de proteccion a la pelicula pictérica, utilizando agua destilada a
temperatura ambiente e hisopo. Se asegurd la eliminacion completa de los

residuos producidos por el desfibrado del papel japonés.

La fase de desproteccidon aporta humedad al lienzo por lo que aumenta la
elasticidad y facilita el proceso del tensado; este se realizd mediante grapas
con un estrato amortiguador intermedio para asegurar que las grapas no
dafasen la superficie del lienzo y la colocacién oblicua de las mismas en

relacion al bastidor para evitar que se produzcan desgarros por la tensién.

Finalizados los procesos de estabilizacion del soporte, se pasd a la fase
estética consistente en el barnizado general y estucado de las pequefias

lagunas asi como su reintegracién cromatica.

El primer barnizado se aplicd a brocha uniformemente con movimientos
circulares, se utilizé un barniz a base de resina Dammar en White Spirit al 50%

en peso para obtener la “madre”, que después se diluye en White Spirit en
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proporcion 1:5, es decir, un volumen de disolucién madre en cinco voliumenes

de White Spirit.

Para el estuco, se utiliz6 una masilla tradicional a base de gelatina técnica al
9% en agua destilada y sulfato calcico (yeso de Bolofia) como carga inerte.
Previo al barnizado, en el interior del desgarro se colocd una trama de hilos
100% poliéster adheridos con vertido de Beva 371 para que el estuco tuviese

superficie de agarre.

Tras la nivelacion de los estucos y para recuperar la lectura cromdtica de la
pintura se procedid a la reintegracién utilizando la técnica del puntillismo
debido al tamafio reducido de las lagunas, mediante acuarelas para entonar y
conseguir la tonalidad base y posteriormente, para el ajustado cromatico final,

se utilizaron los colores de retoque al barniz, de la casa comercial Gamblin.

Se barnizé de nuevo la obra, esta vez a compresor. Se utilizé Regalrez, como
resina de bajo peso molecular, diluida en White Spirit, a esta mezcla se afiadio
Tinuvin 292 y Kraton G1650. “Para confecciones de barnizados, actualmente se
aconseja el uso de la Regalrez 1094®, suele prepararse en concentraciones de
20 a 25 gramos para 100 ml, para aplicaciones tanto por pincel como por
aspersion y la adicién del 2% de Tinuvin 292® (por peso de resina) es
fundamental para su estabilidad a largo plazo. Ademas de el aditivo se puede
afiadir al barniz el Kraton G1650®, con el objetivo de modificar sus
propiedades de manipulacién, reducir su brillo e incrementar su resistencia a

dafios mecanicos”.40

Se realiza el barnizado de esta forma acudiendo a la teoria del barnizado
multicapa, de modo que las resinas naturales quedan en contacto directo con
la pelicula pictdrica, sin embargo, las resinas sintéticas, de bajo peso
molecular, y los aditivos, componen el estrato externo y estdn en contacto
Unicamente con las resinas naturales y no con la obra.*! Asi, las resinas
sintéticas y demas aditivos, funcionan a modo barrera ante las condiciones

ambientales que se den y resguardan a los materiales tradicionales. De este

40 ZALBIDEA, Ma A. Revision de los estabilizadores de los rayos UV, p.496

41 ZALBIDEA, Ma A. LOC. CIT. p. 496
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modo, los barnices de resinas naturales que han sido mas estudiados y se
conoce su envejecimiento y alteraciones quedan en contacto con la pelicula

pictorica.

Imagen 43: Fotografia general previa Imagen 44: Fotografia general final.
a los procesos conservativos.



Un “San Antonio de Padua” de José Estruch. Gema Rueda Gonzalez. 36

10. Conclusiones.

Fruto del estudio general de la pieza se ha podido conocer la sistematica
empleada por José Estruch en su produccion de pintura sobre lienzo. Recabar
informacion sobre el periodo de aprendizaje de este pintor y de las
circunstancias que le han rodeado durante su formacién como artista, asi
como los devenires que modificaron su forma de expresidon plastica, ha
ayudado a configurar un universo en torno a su figura y a la importante
caracterizacion y singularidad de sus obras en general y en particular de lo
especial en sus reversos. Esta obra, al igual que su produccion, es un signo
fehaciente de que el soporte en una pintura sobre lienzo, no solo puede
aportar informacién a nivel mecdnico si no que incluye en si misma datos de
diferentes indoles. Se ha comprobado que un soporte textil no solo sirve como
sustento principal en una obra sobre lienzo, si no que en el caso de Estruch,
nos muestra desde quién ha podido encargar esa determinada pintura, hasta

la fecha de factura o la firma del autor.

La busqueda alrededor de lo que representa la pintura, ha corroborado que
el motivo principal de la obra es un San Antonio de Padua. Gracias a esta
pesquisa de informacién se ha podido acceder a una gran variedad de recursos
y bibliografia que seran de gran utilidad para futuros trabajos en los que se

demande este tipo de representacion.

El estudio y reconocimiento de los aspectos técnicos y constitutivos de la
obra, asi como el registro fotografico con diferentes espectros de luz (visible,
ultravioleta, infrarrojos) han aportado informacién esencial y de gran
importancia a cerca de los materiales de que esta formada, asi como de su
estado de conservacion y de las patologias que acusaba, y por lo tanto han
servido de guia para poder llevar a cabo una propuesta de intervencion

adecuada y ajustada para esta obra en particular.

Llevar a la practica la propuesta de intervencién ha sido de gran ayuda para
dar asiento firme a los conocimientos que han sido asumidos durante los aifos
de formacién en la facultad. Han sido muestra de que en pro de la obra, como

ha pasado en este caso, las propuestas se deben modificar para ajustarlas al
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maximo a los tratamientos que la pintura sobre lienzo necesitaba. El avance
seguro del tratamiento conservativo dependia en gran medida de reformular
lo que estaba previsto y comprobar que toda intervencidn resultaria positiva

para la correcta conservacion de la pieza en el futuro.
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Tabla 1: Realizada por la autora.

Tabla 2: Realizada por la autora.
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