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RESUM

Aquest treball final de master s’emmarca dins de I’ambit
de I’art public mitjangant una série d’intervencions pictoriques
que posen de manifest les actuals dinamiques d’ocupacio del
sol. Aquestes dinamiques es veuen fonamentades per una
idea de progrés que imposa I’hegemonia del Ser-urba sobre
el Ser-rural, amb el resultat d’un model de ciutats genériques
que s’estenen com a taques d’oli inferint greus agressions als
territoris del mon. En el nostre cas d’estudi analitzem com
I’extensié sense limits de la ciutat de Valeéncia es produeix
sobre I’Horta periurbana 1 historica que I’envolta i quines son
les seues conseqiiéncies, tant en termes generals, com en els
exemples especifics de Benimaclet, la Universitat, La Torre i
el Barranc de Xiva al seu pas per Catarroja i Massanassa.

Este trabajo final de master se enmarca dentro del &mbito
del arte publico mediante una serie de intervenciones pictoricas
que ponen de manifiesto las actuales dindmicas de ocupacion
del suelo. Estas dindmicas se ven fundamentadas por una idea
de progreso que impone la hegemonia del Ser-urbano sobre el
Ser-rural, con el resultado de un modelo de ciudades genéricas
que se extienden como manchas de aceite infiriendo graves
agresiones a los territorios del mundo. En nuestro caso de
estudio analizamos como la extension sin limites de la ciudad
de Valéncia se produce sobre la Huerta periurbana e histérica
que la rodea y cuéles son sus consecuencias, tanto en términos
generales, como en los ejemplos especificos de Benimaclet, la
Universidad, La Torre y el Barranco de Chiva al su paso por
Catarroja y Massanassa.
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This final master's project is framed within the field of public art
through a series of pictorial interventions that highlight the current
dynamics of land occupation. These dynamics are based on an idea of
progress that imposes the hegemony of the urban-being on the rural
-being, with the result of a model of generic cities that spread like oil
stains inflicting serious aggressions on the territories of the world. In
our case study we analyze how the unlimited extension of the city
of Valencia takes place on the peri-urban and historical orchard that
surrounds it and what are its consequences, both in general terms, and
in the specific examples of Benimaclet, the University, La Torre and the
Chiva Canyon as it passes through Catarroja and Massanassa.
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L’escrit que a continuacid introduirem, Desterritorialitzacio de
["Horta de Valencia. Intervencions pictoriques, es un projecte que recull el
desenvolupament d’una serie d’obres que parteixen de la pintura d’estudi per
anar endinsant-se progressivament en ’espai public, compartint una tematica
comu que gira en torn als processos de desterritorialitzacié de I’Horta de
Valéncia. Es tracta d’un Treball Final de Master produit per al Master en
Produccio Artistica que s’imparteix a la Facultat de Belles Arts de Sant
Carles en la Universitat Politecnica de Valencia. Aquest treball s’emmarca
dins del ambit de I’Art Public i pertany a la quarta tipologia de les que es
contemplen a elegir en la nostra titulacid, concretament: Produccié artistica
in¢dita acompanyada d’una fonamentacié teorica. L’elaboracio de la memoria
escrita gaudeix de la segiient estructura:

El cos escrit del nostre treball s’ha dividit en tres grans blocs: marc teoric,
marc contextual i analisi de I’obra, tot tres acompanyats d’exemples visuals.
Cadascun d’ells es subdivideixen en els capitols referenciats a 1’index i
desenvolupa el contingut que exposem a continuacio.

En primer lloc, per a abordar la tematica de la nostra produccid, hem
considerat important introduir la fonamentacio tedrica del treball amb la
Idea de Progrés i com s’ha vist afavorida la seua extensio hegemonica arrel
del mon mitjancant el fet historic del colonialisme i la conseqiient actitud
colonialista d’Occident. Nosaltres considerem que aquest procés ha sembrat
el germen de I’homogeneitzacid universal i ha generat tota una serie de
jerarquies epistémiques, responsables fonamentals, dels aspectes que hem
abordat posteriorment: Les dinamiques d’ocupacio del sol, que prioritzen
el ser-urba respecte al ser-rural amb la generacié d’un model de ciutats
genériques que s’estenen com taques d’oli, propiciant un greu procés de
desterritorialitzacio que passa per la metropolitzacio del sol, la construccio de
grans infraestructures i la transformacio6 de I’espai agrari.

En la segona part del nostre escrit, la fonamentacié teorica abans
resumida dona lloc a 1’exposiciéo del marc contextual en el que ubiquem
I’obra plastica, ’Horta de Valencia. E n ella primerament establim la nostra
vinculacidé a aquest espai a través de la idea de paisatge 1 les identitats
territorials, per a, posteriorment, descriure una aproximacio historica en la
formacio i caracteristiques del lloc que ens permet reflexionar millor sobre
la problematica especifica que existeix al fer-se efectiva 1’aplicacio de les
dinamiques esmentades en el nostre marc teoric.

Tot seguit s’exposa la descripcio de la nostra produccid artistica, que consta
d’una primera part, on abordem la qiiestio representativa de pintar el territori
i els nostres referents plastics en aquest camp, i a la que adherim dos de les
nostres propostes pictoriques. En elles podem llegir el retrat del conjunt dels
processos de desterritorialitzacié en la comarca de I’Horta de Valéncia. A la
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segona part de la nostra produccid exposem el fet de pintar sobre el territori i
el marc referencial plastic en el que ens sustentem per a fer la nostra reflexio.
Concretament es descriu 1’execucio, per una banda, d’altres dos obres que es
referencien a I’Horta Nord als espais de Benimaclet i la Universitat Politécnica
de Valéncia, i1 per laltra, es mostren els treballs realitzats en I’Horta Sud,
el primer d’ells realitzat en el barri de La Torre, 1 'ultim dels nostres casos
d’estudi ubicat en el Barranc de Xiva al seu pas per les poblacions de Catarroja
i Massanassa.El analisi de les obres s’ha realitzat seguint un mateix patro:
primer es fa una descripci6 de I’obra, després s’exposa el context concret on
s’ubica, a continuacid s’enumeren els passos de la seua metodologia especifica
i per ultim es fa una valoracid del conjunt.

Un cop desenvolupat el conjunt del nostre treball hem elaborat una
serie de conclusions generals en les que valorarem el grau de consecucio dels
nostres objectius inicials aixi com la seua adequacio als parametres exigits per
la formaci6 del nostre marc académic. També extraurem algunes conclusions
especifiques envers la tematica que ha sigut objecte del nostre estudi.

Per ulim, i abans de descriure els nostres objectius, volem esclarir que totes
les citacions d’aquest treball han sigut traduides per nosaltres mateixa seguint
la normativa ISO 690.
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Respecte els objectius inicials que s’hem proposat en I’elaboracio del nostre
Treball Final de Master, hem fet una diferenciacié entre objectius generals i
especifics tant de I’obra com de la memoria:

Objectius generals de I’obra plastica:

Elaborar un projecte pictoric motivat pels coneixements adquirits en la
titulacio del Master en Produccio Artistica.

Introduir-se en 1’ambit de 1’art public mitjancant 1’accid i la intervencio
pictorica.

Desenvolupar metodologies concretes per a representar el territori des de
la perspectiva plastica.

Objectius generals de la memoria escrita:

Elaborar un treball teoric que recolze la nostra produccié i s’adeqiie als
criteris académics exigits.

Esclarir les raons historiques i contextuals que precipiten la tematica a
tractar aixi com esclarir la motivacio i els interessos que ens porten a treballar-
la.

Esmentar la técnica, la metodologia i el procés creatiu mitjangant el qual
es materialitza I’obra resultant, conjuntament amb la descripcio dels referents
teorics plastics i conceptuals.

Objectius especifics de ’obra plastica:

Descriure els actuals processos de desterritorialitzacio6 de [’Horta
de Valéncia i tractar de reivindicar i conscienciar sobre el seu valor.
Intervindre plasticament els mateixos espais d’Horta que son objecte de la
nostra reflexio.

Objectius especifics de la memoria escrita:

Entendre els fenomens globals que porten a la metropolitzacio del territori
aixi com les seus conseqiiéncies paisatgistiques per posteriorment traslladar-
los a contextos locals concretats en I’Horta de Valéncia.

Cohesionar i recollir el conjunt de la nostra produccid artistica sota un
mateix fil conductor.



Fig. 2. Institut geografic nacional.
Vista aéria Benimaclet 2014.

Vol PNOA.

Fig. 3. Institut geografic nacional.
Vista aéria Benimaclet 1973 - 1986.
Vol Interministerial.

Fig. 4. Institut geografic nacional.
Vista aéria Benimaclet 1956 - 1957.
Vol America serie B.

Fig. S. Institut geografic nacional.
Vista aéria Benimaclet 1945 - 1946.
Vol America serie A
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Tot seguit parlarem de la nostra metodologia, com ja hem dit abans hem
cregut convenient descriu-re la metodologia especifica de cadascuna de les
nostres obres als apartats del seu analisis. Tot i aixd podem mencionar alguns
trets caracteristics que s’han donat en totes elles:

Per comencar hem de dir que en general la nostra produccio s’esdevé
suggerida per un lloc.

Partint d’aquesta premissa, i tal com planteja Francesco Careri, en el seu
llibre Walkscapes: el andar como prdactica estética', aquesta practica ha sigut
per a nosaltres un recurs habitual en la metodologia per al desenvolupament de
I’obra. La practica dels recorreguts habituals a la ciutat de Valéncia o el simple
fet de deambular per ella, per les seues arees metropolitanes i les hortes que les
delimiten, €s el que ens impulsa a seleccionar aquells paisatges suggeridors de
ser retratats o intervinguts. L’eleccid d’un paisatge com a motiu pictoric ens fa
indagar sobre la seua historia i sorgiment, pero també sobre la seua topografia
ampliant el recurs tematic del paisatge i integrant en 1’obra les seues vistes
agries o cartografies.

A través de la observacio i deteccio de les dinamiques dels espais que ens
son propers es donen les nostres produccions plastiques.

Un cop elegim el nostre marc d’actuacio, investiguem sobre que ha succeit
en ell. Per a fer-ho, recorrem a la principal caracteristica metodologica
comuna que mencionarem: 1’ arxiu. Hall Foster exposa en el seu text An
Archival Impulse “la preséncia d’una tendéncia en ’art contemporani que
es desmarcaria de I’auge de 1’estética relacional i els models de participacio
que semblen abundar en un moén cada vegada més digitalitzat. L’impuls de
I’arxiu, que es caracteritzaria per 1’excavacio fisica d’esdeveniments i figures
del mén modern per a proposar nous models de contra-memoria i reflexio en
torn a la disseminaci6 de la informacié de hui dia i la creacié d’una memoria
cultural.”? En les diferents propostes d’aquest projecte, 1’arxiu cartografic sera
un element essencial, que en algunes ocasions prendra el valor de referent, i en
unes altres, adquirira la categoria d’obra plastica en si mateixa. Seguidament
descriurem el procés de forma més detallada.

Mitjangant la recerca web investiguem les cartografies, el mapes i les
vistes acries del nostre paisatge escollit, tant actuals com al llarg de la historia
registrada. Un cop obtingudes les imatges desitjades que conformaran el
nostre arxiu (Fig. 2,3,4,5), amb un programa d’edici6 d’imatges realitzem una

1. CARERI, F. (2002) Walkscapes: el andar como practica estética. Barcelona: Editorial
Gustavo Gili, .

2. FOSTER, H. (2011) Del etnografo al archivista: dos tendencias en el arte
contempordaneo. Conferencia presentada en el evento Hal Foster + Lucrecia Martel en

la Universidad de los Andes, Bogota D.C.
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serie de capes superpostes (Fig. 6) que ens ajuden a situar els diferents canvis
que ha patit el territori (en les masses de sol, els reticles urbans, la parcel-lacio
dels espais, etc) i fent s de mitjans digitals es tria ’enquadrament i I’escala

desitjats del arxiu.

Fig. 6. Superposicio de referents
cartografics editats de I1’assentament i
creixement urba de la ciutat de Valéncia en
diferents segles.
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En moltes ocasions ’arxiu original (Fig. 7) s’edita, es modifica o es refa
per genrar-ne un nou (Fig. 8,). Aquest ultim procés és important donat que en
funci6 d’aixo el resultat de la imatge sera més o menys sintétic, i 1’estética de
la representacio de la seua geografia variara.

Fig. 7. Archiu referent: Aranzanzu Mufioz Criado. Plan de la huerta de valencia, un paisaje
cultural y milenario. Vol. 1 Estrategias de preservacion y gestion.

Fig. 8. Referent cartografic editat. Assentament i creixement urba de la ciutat de Valéncia,
S.XIII, XIX, XX, XXI.
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MARC TEORIC
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1. 'THOMOGENEITZACIO DE LA
CUTURA.

La idea de progrés.

Una de les causes principals a la que podem atribuir la homogeneitzacio
de la cultura es la Idea de Progrés®, estesa arreu del mon com un model com
a obtindre. Segons Piotr Sztompka, les seues arrels es troben en la antiguitat
grega, per un banda i en la tradicié judeocristiana per altra, es a dir, te un
origen Occidental. Els grecs entenien el mén com un procés de creixement, on
les potencialitats de la humanitat s’anaven desenvolupant de manera gradual
passant per etapes fixes i produint avangos i millores. Des de la disciplina
artistica podem veure en les seues propies manifestacions culturals la prova
d’ag0, donat que avui en dia estudiem I’art grec dividint-lo en els periodes
arcaic, classic i hel-lenistic, on es suposa una milloria técnica consecutiva
en cada etapa. En la tradicié jueva, el progrés s’entén des de la religio, on
la historia es revela seguint la direccié divina. En la Edat Mitja s’hi adhereix
el concepte del coneixement com una cosa que s’incrementa i s’acumula de
forma gradual. En paraules de Robert Niesbet - citat al text de Sztompka
Vicisitudes de la Idea de Progreso-, el socioleg estatunidenc diu que es pot
definir el progrés com “la idea de que la humanitat ha avancat lenta, gradual,
continuament des de la condicié original de privacié cultural, ignorancia i
inseguretat cap a nivells cada volta més alts de civilitzacio, i de que tal avang
continuara, a pesar de alguns retrocessos ocasionals, a través del present
cap al futur. ”* Aquesta concepcid del progrés es deu en bona part a “I’era
dels descobriments geografics. On es posa de manifest que les societats, les
cultures, les organitzacions politiques i economiques humanes no son un
bloc homogeni. Es fa evident la tremenda varietat de formes socials en les
distintes parts del mon™ Amb 1’objectiu de mantindre la idea d’humanitat
cohesionada mitjangant el motor que era la nocio reflexiva de la idea de

3. Piotr Sztompka recull al seu tex Vicisitudes de la Idea de Progreso la concepcid que es te de
la Idea de Progrés amb els seglients items:
1- Conté una nocié de temps que flueix de forma lineal positivament avaluada del passat al
present.
2- Es tracta d’un moviment direccional que en ningun estadi es repeteix, i cada estadi
posterior es va aproximant relativament més a un estadi final.
3- Es un progrés acumulatiu que opera de forma gradual a través del salts periodics
qualitatius.
4- Hi ha una distinci6 d’estadis (fases, époques) a través de les quals passa el procés.
5- Hi ha un émfasis en les causes endogenes dels processos, el desplegament de les
potencialitats internes allotjades dins de la societat que alberga el canvi.
6- Es un procés inevitable i natural.
7- Conté la noci6 de millorament i avang en cada estadi i es preveu que culmine en un
estadi final que produeix la satisfaccié completa de valors com la felicitat, I’abundancia, la
llibertat, la justicia, i la igualtat.
4. SZTOMPKA, P. (1993) Vicisitudes de la Idea de Progreso. Madrid: Alianza Editorial; p.50
5. SZTOMPKA, P. (1993) Ibid. p.48
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progrés, amb una linealitat temporal que atorgava al present un avang positiu
respecte al passat (progrés aconseguit) i al futur un avang positiu respecte
al present (progrés divisat), es va justificar la diversitat trobada en les noves
societats no occidentals debut als diferents estadis de desenvolupament o de
progrés als que cada societat ha aplegat partint de les mateixes condicions
naturals 1 primigenies. Es a dir, i com ens explica el socioleg Piotr Sztompka,
“Les més primitives son vistes com si romangueren en els primers estadis, i
mostrarien, als més civilitzats, la imatge del seu propi passat; els més civilitzats
representen estadis posteriors, mostrant als més primitius la il-luminacié del
seu futur”® Partint d’aquesta oOptica, Occident es va auto-posicionar com a
model de societat més exitosa, desenvolupada i civilitzada, termes en els
que es va dirigir a la resta de societats. Es tracta d’allo que coneguem com
etnocentrisme, i el seu mecanisme d’imposicid ha sigut la colonialitat’.

La colonialitat, imposa el seu propi poder, en el segle XVI, el colonialisme
europeu va sembrar el germen de la homogeneitzacié del mon, Europa regiria
a partir de llavors tots els continents, el mén deixaria de ser policéntric i a
poc a poc es convertiria en un capitalisme controlat per la ma d’Occident. La
colonitzacid de ’espai territorial juntament amb la colonitzacid de la historia
i el seu temps, a través de la seua perioditzacid en etapes que abasten tota la
humanitat; i el progrés de la ciéncia i tecnologia amb una promesa de expansio
il-limitada donarien lloc a I’anomenada modernitat i els seus corresponents
valors universals, la imposici6 del pensament tnic. Ni tan sols es contemplava
la possibilitat de que un territori concret poguera incidir sobre la cultura que
se li ha imposat i completar-la.

Segons Homi Bhabha, en The Other Question: Stereotype and Colonial
Discourse, “el discurs colonial es legitima atribuint a la producciéo de
coneixement de colonitzadors i colonitzats uns rols estereotipats i antitétics,
que garanteixen la supremacia jerarquica del primer sobre el segon.”
Sistema que ve implantant-se des del temps dels propis romans mitjangant
la invencid de raons morals recollides en la idea de progrés, la conseqiiencia
es la gradual disminuci6é de la diversitat cultural en pro de la progressiva
homogeneitzacié que ens porta a graus cada cop més elevats de globalitzacio.
“En realitat, el pensament unic ¢és el que anomenem hui la globalitzaci6.
Aquesta idea de que només existeix una manera bona de pensar, una manera
util de pensar, una manera practica de pensar, una manera moderna de pensar,
1 que aqueixa manera bona, util, practica i moderna de pensar consisteix a
acceptar el cataleg de les idees de la globalitzacié en I’economia, en el treball

6. SZTOMPKA, P. Op.Cit. p. 49

7. Es la nostra intenci6 distingir el colonialisme, com a sistema o paradigma social i historic, de
I’actitud colonialista que es el que entenem com a colonialiat.

8. BHABHA, Homi K. (1999,) The other question: the stereotype and colonial discourse. Visual
culture: The reader; p. 370-378.
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i en la vida quotidiana.”

1.1. 'HEGEMONIA CULTURAL | EL PAPER DE LART EN LA
SEUA IMPOSICIO.
Les exposicions internacionals.

Des d’Occident les formes d’expressio artistiques no occidentals no van ser
considerades fins al segle XX. En un inici es van contemplar les tematiques
orientals per la seua proximitat, per0 sempre mantenint la seua altretat',
I’exaltacio de la diferéncia genera en els artistes la cerca d’aquesta, fent que
comencaren a incloure tematiques exotiques en les seues obres, aportant una
visié del mon oriental clarament reconstruida per Occident, que afavoriria la
posterior introducci6 estética de I’anomenada estampa japonesa.

Mg¢s tard, la practica artistica d’Africa, América i Oceania, influiria en els
artistes occidentals ajudant-los a desfer-se del temut llast de 1’academicisme
classic que fonamenta la seua propia cultura. Malgrat a¢od ’artista seguiria
tenint una actitud productiva, ja que les avantguardes en la seua cerca de
I’originalitat mitjangant les estétiques de la altretat van treballar qiiestions
merament formals.

Progressivament es van introduir nous criteris en la practica artistica que
contenien reflexions d’indole antropologica, plantejant les relacions entre
I’occidental i el no occidental. El relat antropologic de la humanitat va ser
escrit per Occident, pero estudiat sobre altres cultures, diferenciant-se d’elles
es definia a si mateix.

Aixi doncs, es reconeixia la simultaneitat del comportament creatiu
a través de diferents linies culturals, aco ultim va engendrar la vocacio de
grans exposicions internacionals, grans exhibicions de les diferéncies
trobades en multiples arees geografiques, que les espenta al seu propi
fracas, ja que la retorica de la identitat basada en la diferéncia (un
aparellament dialéctic on les societats occidentals tendeixen a definir-se en
comparacié amb altre al que no se’l permet negociar ningun dels termes
de la comparacid) refor¢ava el pensament d’un art occidental avangat,
conceptual i tautologic que s’estudia a si mateix com una ciéncia, front altres
formes d’expressi6 no occidentals que nosaltres considerem artistiques,
consideracio que d’altra banda ni tan sols els seus propis creadors compartien.

9. GONZALEZ, Omar. (2005) “La globalizacion aspira a que la gente, en definitiva, acepte su
propia esclavitud” Entrevista a Ignacio Ramonet en Rebelion. 2005/01/05 <http:// www.rebe-
lion.org/noticia.php?id=9595.> [Consulta 03/05/2019]

10. D’ara endavant gastarem aquest terme per referir-nos a allo que no es cataloga com a
occidental.
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Son exemples d’ag0 exposicions com Magiciens de la Terre'' ,al 1989 al Centre
Pompidou, on es feia us de termes com magia per a fer al-lusi¢ al concepte
d’art, o el terme terra com alguna cosa on tothom comparteix el sentiment de
pertinenca.'? Més tard, i amb I’objectiu de millorar el plantejament universalista
que Occident feia de I’art, es va crear la gran exposicié universal titulada
Cocidoy Crudo (1994) en el Museuo Reina Sofia, on es planteja un intercanvi
interactiu de situacions culturals en que ambdds costats participen negociant les
condicions en les que la percepcio que cadascu té de la realitat es representa.'

Tot i les intencions de fer un canvi de viratge ideologic, les exposicions
internacionals van quedar obsoletes per la seua inutilitat, no representaven la
multiculturalitat des de les diferents cultures en qiiestio, sind des de 1’Optica
occidental, i gracies a tots els problemes que van evidenciar van generar noves
formes de practica artistica. Els artistes van entendre la necessitat de I’estudi de
les societats dins d’elles mateixes, o bé convivint amb unes altres, o bé parlant
de les seues propies. Es el que va donar lloc a una actitud artistica etnografa.

En The Return of the Real, The Artist as Ethnographer, Hal Foster'
plantejava la substitucio del model de autor productor que proposava
Walter Benjamin'®. Aquest model d’artista t¢ que entrar en una comunitat
assentada per tal de concixer no sols la estructura de cada cultura el
suficientment bé com per a mapejar-la, sind també la seua historia com per
a narrar-la. L’artista etnograf implicat en una etnologia concreta exerceix
una reaccio propositiva als processos de homogeneitzacid. Pot reivindicar
identitats territorials, perd no ho fa des d’una posicid6 hegemonica i
universal, sind mitjancant la comunicacié amb I’entorn que és objecte
del seu estudi, siga la que siga la seua categoria en el nostre ordre social.

11. CENTRE GEORGES POMPIDOU (PARIS). MUSEE NATIONAL D’ART MODERNE;
MARTIN, Jean-Hubert. (1989) Magiciens de la terre. Paris: Centre Georges Pompidou.
La polémica que va despertar aquesta exposicio en caracteritzar a la “periféria” de “magica” i
“auténtica” es va analitzar extensament en els articles compilats en el nimero especial publicat
per la revista. Third Text. Third World Perspectives on Contemporary Art and Culture, 1989
12. MARTIN, Jean-Hubert. (2000) “Magos de la tierra” en Los manifiestos del arte posmoderno:
textos de exposiciones, 1980-1995. Madrid: Akal, p. 347-356.

13. El titol de I’exposici6 feia honor a la reflexio de Claude Levi-Straus, en el seu tractat sobre
antropologies estructurals i documentacio de grups de indis a Brasil, on proposa una alternativa
a la dicotomia esmentada abans amb el titol de Lo crudo y lo cocido,

LEVI-STRAUSS, C. (1971) “Lo crudo y lo cocido” en Revista de la Universidad Nacional
(1944-1992), no 9, p. 119-157.

14. MIGNOLO, W (2009) “La colonialidad: la cara oculta de la modernidad.” en Catalog of
museum exhibit: Modernologies, Vol. 43.

15. FOSTER, H. (2001) El retorno de lo real. Ediciones Akal.

16. En referéncia a la inclusié de formes d’expressio artistica no occidentals en allo referent a
aspectes merament formals, com ara les corrents primitivistes.
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1.2. LA SOCIETAT DE LA INFORMACIO.
El comportament de I’art en la globalitzacio.

El comportament de 1’art d’avui es troba dins del paradigma propi de
la societat actual, com probablement ha succeit en tots els temps. La
diferéncia destacable en els nostres dies es troba en la comunicacio
global i els seus conseqiients intercanvis culturals. Rebem i compartim
una gran nombre d’elements identitaris. Cada vegada amb més facilitat
i immediatesa es pot accedir de forma més o menys superficial a totes les
manifestacions que 1’ésser huma produeix. A priori ago podria haver significat
un enriquiment del saber reciproc entre les diferents cultures, pero lluny
d’ag0, ens esta conduint a una evident homogeneitzaci6 de la humanitat.

En la era del conformisme mediatic tots els exemples son seguits a
temps real, cadasct rep al mateix instant la informacid, dirigint-nos cap a
un individualisme de masses. Aquesta continuitat tan sols es veu trencada
per I’esdeveniment, es a dir ’accident intempestiu que comporta una
sincronitzacid de 1’opinid, i per tant, de la produccio. Negant-se aixi
I’autoria, propia de la celebritat contemporania, i abocant-nos a un procés de
modelitzaci6 de la societat conegut com globalitzaci6. La demagogia produida
per aquesta ultima espera que confonguem el accident amb 1’atemptat, que
no es més que el pudor de la subsisténcia d’allo que esdevé. Com a resultat
de tot aco la tirania del temps real s’imposa, fent de la informacio i la seua
velocitat de comunicacié una arma, sens dirigeix cap a la democracia de
I’emocidé regida per la por, on el mercat financer unic i les instancies
politiques internacionals es veuen amenacades. Aquesta arma ha produit
una descomposicié de la guerra classica. La infowar, ara una guerra civil i
mundial, on la militaritzacié del coneixement ha passat de ser una ferramenta
de proteccid de la veritat a una arma de destruccié massiva de la realitat."”

Es tracta de la habitual confusid entre la informacid 1 la connexio, entre
I’accessibilitat a les narratives diferents i la reduccié d’aquestes en pro
d’establir un discurs dominant. Els problemes del mon fa temps que han
deixat de considerar-se des de la localitat. L’art dels nostres dies es pot fer els
mateixos plantejaments en qualsevol lloc.

17. VIRILIO, P. (2006) La ciudad panico, el afuera comienza aqui, Buenos Aires, Argentina:
Libros el Zorzal.
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1.3. ELS LOCALISMES | EL CANON ESTETIC OCCIDENTAL.
El artista paracaigudista.

Tot i I’actual situacié de globalitzacié que espenta a generar discursos
globals, existeixen nombroses manifestacions artistiques que treballen en el
ambit local. Marti Peran, en la introduccio al text La geopolitica de [’art com
a Querelle, diu: “I’autor proposava corregir les derives neocolonialistes que
subjauen en les nombroses biennals periféeriques, reclamant una especifica
atencio estctica sobre les produccions locals prévia a la seua validacio com
a be cultural concorde als parametres occidentals. La premissa encara és la
mateixa: urgeixen eines per a preservar la capacitat de 1’art per a escoltar i
produir la diferéncia, en lloc de comportar-se com un instrument auxiliar per
a la imposicio de les narratives hegemoniques.”®

Peran subscriu que en la Querelle estética del s.XVII, entre il-lustrats
i moderns, on els anomenats anciens defenen la tradici6 com a principi
d’autoritat, mitjancant una reproductibilitat fidedigna 1 mecanica
indiscutiblement del tradicional, s’oposen al modernes que consideren que
I’tinica forma de garantir la perdurabilitat d’aquesta tradicié exigia prendre-
la de referent per la seua constant actualitzaci6 i adequacio contextual. Amb
les seues diferencies, totes dues parts de la Querelle pretenien mantindre
I’hegemonia de la tradicid occidental, disjuntiva que es pot extrapolar als
nostres dies en quant a la gestié del canon artistic occidental en la nova
geopolitica del saber. Actualment, dins del sistema de I’art s’han abandonat
algunes practiques euro-céntriques prestant atencio a les practiques locals
1 periferiques, inclus exportant el model de la biennal a territoris nous.
La realitat es que fent us d’una de les técniques més convencionals del
colonialisme, 1’ocupaci6 i el control directe del territori, s’exporta el canon
artistic amb I’objectiu de preservar la seua hegemonia, toti els esfor¢os del Hall
Foster per generar un nou model d’artista occidental en relaci6 als seus veins.
El poder cultural es debat avui entre I’articulacié d’instruments per a exportat
el canon occidental o adequar el mateix canon sobre les histories locals per a
facilitat I’expansio d’aquest ultim ““ El nostre proposit és donar a entendre que,
en realitat, tota aquesta atencio cap a altres contextos hauria d’interpretar-
se com una operacid d’aproximacio d’acord amb la logica d’un capitalisme
cultural deslocalitzat i una nova divisio internacional del treball. Des d’aquesta
perspectiva, el sistema de 1’art estaria, senzillament, desenvolupant els
protocols necessaris per a garantir la seua hegemonia en el perimetre global”"’
Aquesta mena de colonialisme intern®, com ho definiria Walter D. Mignolo, es

18. PERAN, M. (2010) “La geopolitica de 1’art com a Querelle” en Roulotte, Matar6: ACM,
n°08.2010/04/01

19. PERAN, M. (2010) Ibid

20. El terme es gasta per referir-se a la situacio de diversos pobles originaris (sobretot amerindis
sud-americans) que veuen com la seua terra és explotada pels seus Estats i els tracta com a
subjectes d’una colonia, podem tobar-ho en MIGNOLO, W. (2009) Op.Cit.



Fig. 8. J.R, Women are heroes, Favela
Morro de la Providencia, Rio de Janeiro,
2008.
Fig. 9.
Marinho I (Serie favelas), 2004.

Fig. 10. Alexander Apostol, Avenida
Caracas, Bogota (Serie), 2006.

Dionisio Gonzalez, Roberto
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dona a través de la disciplina dels agents locals, “mitjan¢ant dos procediments
directament vinculats amb les histories locals: la seua gestid com a materia
primera per a un procés de produccié dirigit des del centre hegemonic, i la
connexi6 de la imaginacié que travessa aqueixes histories amb les xarxes
globals de la informacid per les quals s’accelera una homogeneitzacid
narrativa.”' Es a dir, de nou explotant la diferencia d’allo local es faciliten
recursos, aquesta volta culturals, on el canon estétic hegemonic controla el
procés d’edicio del producte final, “matéria prima crua i disposada per a ser
cuita” %

Podem trobar diversos exemples d’aquest tractament per part de la
cultura occidental cap a espais d’excepcionalitat en les anomenades
Viles miseria, barris de vivendes precaries, amb grans caréncies de
infraestructura, espais on la pobresa ha estat criminalitzada de naixement.
L’artista aci pretén convertir-se en un agent renovador, aterra com un
paracaigudista, amb una actitud més propera a la de I’antropoleg que a la del
etnograf que proposa Foster, i torna més amable I’estética del lloc facilitant el
procés de gentrificacio.

En la intervencié de JR en 2008 a la favela Morro de la Providencia a
Rio de Janeiro (Fig. 8), I’artista pretén visibilitzar la feminitzacio de la
pobresa. Perd son aquest tipus d’intervencions les que produeixen un
efecte contraproduent, on el resultat es més prompte el de [’estetitzacio
de la pobresa, donat que el reclam turistic que suposa les visites a aquest
lloc fan que ’administracid publica pertinent no tinga ningun tipus de
vergonya en no dotar de condicions dignes per a I’habitabilitat a les faveles.

En alguns casos s’arriba a donar el tractament d’espai monumental a
la pobresa de forma oberta, com es el cas de Dionisio Gonzalez (Fig. 9) i
Alexander Apostol (Fig.10) amb les seues series fotografiques de faveles i
edificis abandonats respectivament.

21. PERAN, M. (2010) Op. Cit.
22. PERAN, M. (2010) Op. Cit.
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2. THOMOGENEITZACIO DEL
TERRITORI.

Les colonies.

Fins ara hem parlat de 1’homogeneitzacié cultural mitjancant la
colonialiat i la idea de progrés, perdo hem de mencionar que aquest procés
s’ha donat simultaniament a I’homogeneitzaci6 del territori, el colonialisme.

Alguns dirien que el caminar va ser la primera practica artistica, un gran
acte de creacid, de nomenclatura del mén. “Caminar consisteix en 1’acci6 de
travessar 1’espai, primitivament sorgeix de la natural necessitat de moure’s
amb la finalitat de sobreviure. Perd una vegada cobertes les necessitats
basiques, el caminar adquireix un nou simbolisme, el d’habitar el méon.”* La
colonitzacid del territori terrestre tenia un limit espacial, les colonitzacions
més recents es van donar sobre territoris ja poblats per grups humans. Aquesta
forma de colonitzacio és la que ha marcat el ritme de la nostra vida actual.
Sabem que el procés de colonitzacid occidental no va ser una simple imposicio
de I’hegemonia d’alguns sobre el territori d’uns altres. Es tracta de la idea de
progrés associada a la conquesta com a font de riquesa i de puixanga d’una
nacio i, consegiientment, el manteniment dels territoris en regim de colonia.
Totes les accepcions de la paraula colonia* es relacionen amb el territori i la
seua ocupacid. La primera d’elles, que es refereix al conjunt de persones que,
procedents d’un pais o d’un territori determinat, es traslladen a un altre per

23. CARERI, F. (2002) p.20

24. Al diccionari normatiu valencia de la Academia de la LLengua Valenciana:
colonia [koldnia]
1. f. Conjunt de persones que, procedents d’un pais o d’un territori determinat, es
traslladen a un altre per poblar-lo, per explotar-lo o per establir-s’hi. Les colonies gregues
del sud d’Italia.
2. f. Territori o lloc on s’establix este conjunt de persones.
3. f. POLIT. Territori o pais sotmés al domini militar, politic, administratiu 0 econdmic
d’una naci6 estrangera més poderosa. Angola va ser una colonia portuguesa.
4. f. Conjunt d’individus d’un mateix pais que habiten en una poblaci6 estrangera. La
colonia valenciana de Paris ha organitzat una trobada.
5. f. Conjunt de persones que s’establix en un lloc despoblat del seu propi pais.
6. f. Conjunt d’instal-lacions, amb dependéncies i servicis per a les persones que les
ocupen, separades de la poblacié i amb una certa importancia.
7. f. Conjunt de persones que passen una temporada en un lloc que no és I’habitual de
residéncia, amb fins d’entreteniment o de descans.
8. f. pl. ENSENY. Conjunt d’activitats educatives i recreatives per a infants dirigides per
mestres 0 monitors, normalment en cases especialitzades. Enguany les colonies d’estiu es
fan a Morella.
9. f. ZOOL. Grup d’animals de la mateixa especie que compartixen un territori o una
relacio fisica.
10. f. BOT. Conjunt d’individus d’una mateixa espécie relacionats entre ells, que
presenten una forma caracteristica.
11. . BOT. Poblaci6 vegetal situada poc o molt lluny de 1’area principal de les espécies
que la componen.
12. f. BIOL. Massa de c¢l-lules bacterianes originades per la reproducci6é d’un bacteri
aillat en un medi de cultiu solid o fins i tot liquid.
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poblar-lo, per explotar-lo o per establir-s’hi; i la tercera, que remet a un territori
o0 pais sotmés al domini militar, politic, administratiu o economic d’una nacio
estrangera més poderosa; son les que millor defineixen el fet historic de la
colonitzacio territorial, pel que sembla una condicid6 humana, quasi atavica,
ja que I’ésser huma sempre ha anat a la recerca de nous territoris que habitar,
domesticar i definir, una idea més propera a la accepcio que defineix la colonia
com un conjunt d’individus d’una mateixa espécie relacionats entre ells, que
presenten una forma caracteristica.

Occident ha ocupat molts territoris en réegim de colonia, perd també ha
exportat exitosament el seu model territorial als territoris no ocupats fisicament,
sind cultural i intel-lectualment, el que s’ha traduit en una colonitzaci6 del
mon que presenta les mateixes caractristiques. L’homogeneitzacié del territori
s’atribueix generalment a causes soci-economiques, pero, i sense voler restar-
li responsabilitats, també atén a qiiestions demografiques “El creixement del
nombre de ésser humans -el recobriment del planeta- no coincideix amb un
creixement del nombre de conductes humanes. El efecte de la mescladissa
cultural es tradueix en una disminuci6 de la oferta de conductes.”®
Destaquem a aquest efecte les impressions d’Alfreo Jaar quant va aplegar a
Nova York i que li portaren a realitzar la seua obra Un logo para América
“Quan vaig arribar a Nova York en el 82, em va xocar descobrir que als Estats
Units s’usava la paraula America per a referir-se no al nostre continent sind
als EUA solament. No ¢s només un problema de llenguatge, ja que és també
reflex d’una realitat geopolitica de dominaci6 d’un pais, els EUA sobre tot el
continent. Ens han esborrat del mapa. Vaig tractar de rectificar aquest problema
amb el meu projecte Un Logo per a Ameérica (1987), que es va projectar per un
mes, 24 hores al dia, i cada sis minuts en el cor de Nova York.”?

Es tracta d’un exemple de la forma en la que la societat homogeneitza la
seua percepcid del territori sota una conducta dominant, obviant la resta de
varietats que en ell es contenen.

25. CLEMENT, G. (2007) Manifiesto del tercer paisaje. Barcelona: Gustavo Gili, SL, p.33
26. BBC NEWS. El colonialismo visto por artistas latinoamericanos. 2012/05/11 <https:/
www.bbc.com/mundo/video fotos/2012/05/120508 fotos colonialismo_arte latinoamerica-
no_jgc> [Consulta: 2019/04/28]



Fig. 11. Torres garcia, América invertida.
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3. LTHOMO
R

LACULTU
El mapa.

GENEI
A TERRITORIAL.

Encara que actualment es creu que vivim en un procés de descolonitzacio,
la desapariciéo del colonialisme en llocs concrets no significa que no es
seguisca exercint la colonialitat, com hem vist aquesta imposa la seua
hegemonia del saber, generant tot un seguit de jerarquies, basades de
nou en el discurs de les diferéncies, epistémiques, espirituals, racials,
lingiiistiques, sexuals... la colonialitat manté 1’hegemonia occidental de la
percepci6 intel-lectual del territori enfront d’altres postulats no occidentals,
i per descomptat, existeix una colonialitat del poder, un grup de gents
defineix que és territorialment correcte i per tant sustenten el monopoli
d’enunciar-ho, la principal forma grafica en la que es manifesta es el mapa.
“No hi ha mapa objectiu, sind que tot depén del lloc des del qual es defineixen
els espais i el mon, perque el mapa, malgrat tot, esta condicionat en la seua
escriptura i lectura per la historia que habita després d’aqueixa ma que dissenya
i aqueixa visio que llig i interpreta”™?’

A aquest efecte, cal mencionar algunes propostes que sorgiren des
del camp de D’art en contraposicido al pensament territorial homologat.
Concretament parlarem de Joaquim Torres Garcia, que als anys trenta
va elaborar el seu conegut dibuix d’Ameérica invertida, on amb un
simple gest posa de manifest el qliestionament sobre qui dictamina
que es el Nord i que es el Sud, i més enlla d’aco, qui dictamina Ia
forma en la que es representa sempre el Sud per davall del Nord.
Al seu mapa invertit, Torres, adjunta la seua proposta per al desenvolupament
d’una escola d’art a Uruguai, la Escuela del Sur, on assenyala que la
incursi6 de la indtstria i el comerg estranger ha alterat 1’ambient local
i Pestetica de la ciutat, per0 a més a més, recomana als artistes que no
substitueixquen la seua forma tradicional de expressio artistica per les
noves tendencies foranes, sind6 que les incorporen al seu discurs, per
tal de generar una corrent contemporania perd que els sigui propia.
“He dit Escola del Sud, perqué en realitat, el nostre Nord és el Sud. No ha
d’haver-hi Nord, per a nosaltres, sind per oposicid al nostre Sud. Per aixo
ara posem el mapa a I’inrevés, i llavors ja tenim justa idea de la nostra
posicid, 1 no com volen en la resta del méon. La punta d’América, des

d’ara, prolongant-se, assenyala insistentment el Sud, el nostre nord.”*

27. DE DIEGO OTERO, Estrella. (2008) Contra el mapa. Madrid: Siruela. p. 31

28. TORRES GARCIA, Joaquin. (1941) “Leccion 30, La Escuela del Sur” en Universalismo
constructivo, Madrid: Alianza Editorial. p.193.

La primera imatge del mapa invertit va apar¢ixer en Cercle i Quadrat, NO 1,1936, la segona de
1943 en Universalisme Constructiu, 1944,
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Uns anys abans els surrealistes belgues publicaven, en la revista Varietés,
El mapa del mon en l'época dels surrealistes (Fig. 12)%. En ell, tot i que
de una forma més personalista, posaven de manifest la manera en la que el
mapa representa un constructe social, on el millor representat es el que millor
posicié ostenta en ’ordre social. En el seu cas, decidiren representar aquelles
arees geografiques que més valoraven en funcio al seu potencial artistic, alguns
exemples son 1’elisié de la Peninsula Ibérica, o la reduccid de Franga a Paris.
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Fig. 12. Varietés, El mapa en la época del surrealistes. 1929

Lluny de ser un plantejament exclusivament artistic, sabem que als nostres
dies es segueixen mantenint els mateixos postulats colonialistes pel que fa a la
imatge (principi oculocentrista) que tenim del mon. (Fig. 13)*
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Fig. 13. Hajime Narukawa, AuthaGraph.

29. Vist en: DE DIEGO OTERO, Estrella. (2008) Contra el mapa. Madrid: Siruela. p. 11

30. Un artista i arquitecte japonés va desenvolupar una representacié que si que reflecteix
fidelment les proporcions reals entre regions i paisos. I per a crear-ho es va inspirar en origami,
la mil-lenaria técnica japonesa de plegat de paper. El mapa es diu AutaGraph i el seu autor,
Hajime Narukawa, va guanyar amb ell un dels guardons més prestigiosos de disseny al Japo,
el Gran Premi de Disseny o Good Design Award, concedit per I’Institut Japonés de Promocid
del Disseny. La font de la informacié es pot obtindre en: BBC NEWS. El extraordinario
mapa que muestra al mundo como es realmente. 2016/11/102 <https://www.bbc.com/mundo/
noticias-37849281> [Consulta: 2019/04/28]
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Es evident que plasmar en una imatge bidimensional una superficie esférica
com la d’un planeta presenta certes dificultats. Aquest argument que s’ha gastat
per a justificar el retrat del mapamundi que apareix en el nostre imaginari
col-lectiu, on Occident presenta una escala molt distorsionada (al seu favor)
respecte a la resta de territoris, aquest métode representatiu de I’espai no
suposaria un problema per als aborigens australians. Al llarg del continent,
els australians varen crear una xarxa de camins invisibles que formaven part
de la seua mitologia de la creacid, per a descriure’ls ho feien mitjangant la
cangod, 1 en estes cangons nombraven tot el que veien, entre altres aspectes,
feien us de diferents entonacions o freqiiencies per narrar la orografia del lloc.
Els colons anglosaxons anomenaren aquests camins Song-lines o Dream-
tracks 1 es sap que tenien termes com dhulan per a referir-se als mapes i el
vocable djalkiri (les petjades dels ancestres) es podria equivaldre amb el terme
cartograf, qui tenia el deure de protegir els Song-lines i fer que es transmeteren
entre generacions, ja que un territori desconegut es convertia en un erm.

Només es un exemple de les multiples formes que han existit per part de
la humanitat per a conceptualitzar el territori. “Aixo significa, que I’académic
occidental quan vatindre coneixementde I’ existénciad’altres cartografies vaser
incapag de comprendre que el procés de representacié del mon en altres cultures
era diferent, a través del qual ells van comprendre, van reconstruir, van mesurar,
van ordenar, van deformar, van eliminar i van magnificar els seus mons.”!

Fig. 14. Captura de mapa interacctiu de fronteres amb murs.

Tot i que aci no aprofundirem massa en el tema, volem mencionar la forma
en la que les fronteres (Fig. 14) politiques s’imposen com model occidental
d’ordenacio territorial del mon, repercutint sobre tots els aspectes de la vida.*

31. PATARO HUERTAS, D. (2010) “La cartografia de tierras: un contraste epistemologico.” en
Revista de Geografia Agricola, n°44. p. 18

32. La imatge és un mapa politic interactiu que a més mostra els murs fronterers que s’han
construit en els ultims decennis. En ell es discrim per colors els motius que porten a reforgar
aquesta fronteritat. En roig, la contencié de la migracid, en el blau contenci6 del terrorisme
i altres conflictes territorials. Es pot trobar en: ABC INTERNACIONAL Los muros que
dividen el mundo. 2017/01/25 <https://www.abc.es/internacional/abci-muros-dividen-
mundo-201701251748 noticia.html > [Consulta: 2019/04/28]
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3.1. METROPOLITZACIO DEL TERRITORI
i ’éxode rural.

Com hem vist, si ben avui els processos de descolonitzacio han portat a
Occident a entonar el mea culpa, no han restaurat els imaginaris geografics
dels llocs colonitzats. Lluny d’acgo, ens trobem davant un procés de nova
colonitzacid, la metropolitzacid del territori i del saber territorial, que encara
que siga imposada pels poders factics occidentals, la poblacido que es veu
afectada per ella és global, la victima és el conjunt eco-sistémic del planeta.

Els paisos colonitzats segueixen la idea de progrés que conté la nocié de

Fig. 15. Jean Mohr. Fotografia en Un

septimo hombre de John Berger. 1975 millorament i avang en cada estadi que es preveu que culmine en un estadi final
que produeix la satisfaccio completa de valors com la felicitat, I’abundancia, la
llibertat, la justicia, i la igualtat. Per aixo mantenen el model de la metropolis
universalitzada, que no es més que el reflex, el retrat, o el rostre d’una voluntat
de generar utopies socials. Aquestes defineixen “la direccio en la que es suposa
que es mou la humanitat. Permeten la critica de la contemporaneitat amb la
imatge ideal, utopica, i en este sentit proporcionen una mesura del progrés”.*
Entre les jerarquies que imposa la metropolis es troba 1’hegemonia del ser-

urba enfront dels altres models d’existéncia no-urbans.

Aquesta és una fotografia (Fig. 15) de Jean Mohr inclosa en el llibre
Un séptimo hombre** de John Berguer sobre les migracions de diferents
nacionalitats produides per 1’éxode rural. Aci entenem que I’¢xode rural no
es produeix des del camp, sin6 des de la ciutat. La ciutat de la modernitat
s’ha imposat creant una concepcid bastant generalitzada de que és un
model de vida millor que el rural. Es tracta d’un gran organisme depredador
sense competidors que s’alimenta de la produccidé agricola i ramadera
de la tradicié rural, fins al punt, d’esgotar-la forcant als treballadors
de la terra a migrar a la ciutat, per acabar legitimant la seua expansio.
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Fig. 16. Fragment de mapa conceptual.

33. SZTOMPKA, P. Op. Cit. p.48
34. BERGER, J.; MOHR, J. (2002) Un séptimo hombre: un libro de imagenes y palabras sobre
la experiencia de los trabajadores emigrantes en Europa (Vol. 24). Huerga y Fierro Editores.
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“Aquest privilegi de la metropolis (ara rebaixada a 1’eufemisme de la
perspectiva occidental) en el control del procés de produccid, converteix a
la industria artistica en un exemple més de ’economia deslocalitzada. (...)
Naturalment que és pertinent qiiestionar el colonialisme intervingut per
I’arquitectura i 'urbanisme moderns, pero aquesta reconstruccié del fracas del
model europeu en territoris del Carib o en deserts africans, no deixa de posar
en evidencia el protagonisme d’un relat hegemonic que, al cap i a I’tltim, esta
més interessat pel diferencial modernista, per la distancia que impossibilita
I’eficacia local del model modern, que per la diferéncia mateixa; és a dir, que
malgrat el registre indiscutiblement critic d’aquest tipus de projectes, el que
preval és una autoreflexid sobre el propi relat central que, d’aquesta manera,
conserva la seua preeminéncia.”

3.1.1. LA CIUTAT GENERICA
iels “No llocs”

Per parlar de la ciutat hem de parlar de 1'urbanisme. “L’urbanisme o la
urbanistica es ara un mot familiar que prové del llati, urbs, urbis, una ciutat
romana. D’aleshores enga, assoleix el significat de técnica, ciéncia, fins i tot
d’art d’ordenar, zonificar, sistematitzar i desenvolupar arees urbanes -territori-
per garantir les condicions de vida dels seus habitants-societats”* en la propia
idea de progrés primigenia s’inclouen reflexions sobre la ciutat: “Aristotil,
(384-322 a. C.)en laseua Politica traga el desenvolupament del estat politic des
de I’organitzaci6 familiar i tribal a la ciutat-estat grega (polis) que ell concep
com la organitzacio politica ideal. Protagores (481-411 a. C.) proporciona una
detallada construccio del progrés en la cultura, des del barbar estat de la natura
a la civilitzaci6é desenvolupada”.’’ Al llarg del temps els criteris d’allo que es
considera el millor per a aquestes societats ha anat canviant fins al punt en que
en els nostres temps “el reconegut arquitecte Rem Koolhaas, amb les seues
comparacions eloqiients, ens avisa de la substitucio dels valors universals que
han regit la societat europea, es a dir, igualtat, llibertat i fraternitat, per uns de
nous que I’han fracturada: comoditat, seguretat i sostenibilitat™®

El  model wurbanistic  hegemonic esta convertint a les
urbs de tot el mén en genériques, “La convergéncia només
és possible al preu de despullar-se de la identitat.”*
Rem Koolhaas ens planteja el seu concepte de Ciutat Genérica com un
model sorgit de la pérdua d’identitat, entesa aquesta com una substancia
fisica derivada de I’historic i el contextual on allo contemporani dificilment

pot contribuir a generar-la (més encara atenent a la velocitat del exponencial

35. PERAN, M. Op. Cit.

36. ESTAL, D. (2017) Urbanisme contradit. Ciutat cmpartida. Valéncia: Pruna Llibres. p. 111
37. SZTOMPKA, P. (1993) Op. Cit. p.50

38. ESTAL, D. (2017) Ibid. p. 118

39. KOOLHAAS, R; AVIA, J. (2006) La ciudad genérica. Barcelona: Gustavo Gili. 1.1
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creixement huma i la pressid de les masses turistiques), que ha fet del passat
una cosa insuficient per ser habitat i compartit per els que viuen. Quant més
forta es la identitat d’un lloc, més es resisteix a convertir-se en generic.

A aquest efecte Marc Augé ens proposa, al seu llibre Los no lugares,
espacios del anonimato. Una antopologia de la sobremodernindad, tres
trets que defineixen el lloc antropologic, la exaltacié dels quals podria
contribuir a frenar aquesta generalitzacio: Identificatori, perque les identitats
dels individus s’omplen de referéncies als llocs que ocupen les poblacions;
relacional, mentre que son espais de relacid; i historic, doncs estan construits
per la memoria dels esdeveniments i les gents que els habitaren. “Si un lloc
pot definir-se com a lloc d’identitat, relacional i historic, un espai que no pot
definir-se ni com a espai d’identitat ni com a relacional ni com a historic,
definira un no lloc. La hipotesi aci defensada és que la sobremodernitat™ és
productora de no llocs, és a dir, d’espais que no son en si llocs antropologics i
que, contrariament a la modernitat baudeleriana, no integren els llocs antics.”*!

Si be els conceptes esmentats naixen dels Estudis Socials,
hi ha tota una serie de processos urbanistics que infereixen

sobre  1’ordenaci6  territorial 1  precipiten  aquesta  situacio.

3.2. ELS PROCESSOS DE DESTERRITORIALITZACIO
L’arquitectura de la modernitat

L’arquitectura de la modernitat, o del poder, també es perpetua
alimentada per la idea de progrés. Les seues bases intel-lectuals sorgeixen
en ’escola territorialista italiana, 1 exerceix una transformacio paisatgistica
denominada desterritorialitzacio: Si bé, la definicid de territorialitzar es
descriu com adscriure (alguna cosa) a un territori; i el prefixe de negacio
des- indica inversi6 del radical al qual s’adjunta; podem entendre que
el terme es refereix literalment des-adscriure alguna cosa a un territoi.
En paraules de Guattari i Rolnik a Micropolitica. Cartografias del deseo, la
desteritorialitzacio respon a les segiients definicions: “TERRITORIALITAT,
DESTERRITORIALITAT, RETERRITORIALITZACIO: La noci6 de territori
s’entén aci en un sentit molt lat, desborda 1’ts que rep en I’etologia i en
I’etnologia. El territori pot ser relatiu a un espai viscut, aixi com a un sistema
percebut en el si del qual un subjecte s’assega a la seua casa. El territori
¢és sinonim d’apropiacié de subjectivacio tancada en si mateixa. El territori
pot desterritorialitzar-se, aixd és, obrir-se i emprendre linies de fugida i fins
1 tot enfonsar-se i destruir-se. La desterritorialitzacid consistiria en un intent
de recomposicié d’un territori obstinat en un procés de reterritorialitzacio. El

40. Concepte encunyat per Augé, també conegut com hipermodernitat, per referir-se a
I’acceleracid de tots els factors constitutius de la modernitat dels segles X VIII i XIX. Es relacio-
na amb la velocitat en la que rebem la informacio i que ens porta a sentir-se dins de la historia
sense tindre el poder de controlar-la. Te un poder dividualitzant.

41. AUGE, M. (1993). Los no lugares: espacios del anonimato. Barcelona: Gedisa. p. 83



Fig. 17. Montserrat Soto, Tracking Madrid,
2002.

Fig. 18. Montserrat Soto, Tracking Madrid,
Exhibicio al Reina Sofia 2006.
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capitalisme és un bon exemple de sistema permanent de desterritorialitzacio:
les classes capitalistes intenten constantment recuperar els processos de
desterritorialitzacio en 1’ordre de la produccié i de les relacions socials.
D’aquesta sort, intenta dominar totes les pulsions processuals que llauren la
societat.”*?

La seua principal caracteristica ¢és la reduccio de I’espai agricola, malgrat
I’actual disminuci6 de 1’éxode rural, i I’augment de 1’area urbana, malgrat
el decreixement de la poblacio. L’expansio del sol urbanitzat segueix una
tipologia arquitectonica auto-referida i modular. A¢co també €s propiciat pel
desenvolupament tecnologic dels nostres dies, aixi com I’abuis de I’us del petroli
com a font d’energia. Una altra de les seues caracteristiques €s la transformacio
dels espais agraris. Per imposicions mercantilistes els sistemes tradicionals de
cultiu sén abandonats en pro d’una intensificacié del monocultiu. Finalment,
es destinen grans arees de territori a la construccid d’infraestructures, els
beneficiarisdelesqualsnosolencoincidirambelshabitantsdeleszonesocupades.

En I’obra de Monserrat Soto, Tracking Madrid (Fig. 17 i 18), es poden
veure els efectes dels processos de constant transformacidé de la ciutat
moderna. El text de la exposicio confirma la nostra relacio: “L’artista esta
especialment interessada en l’exploracié del paisatge i els efectes del
desenvolupament urba pel que fa al procés de construccio i destruccio. En el
projecte Tracking Madrid concebut especificament per a el Espacio Uno del
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, mostra en cinc grans projeccions
la imatge de la ciutat canviant, en la qual conflueixen la naturalesa i la cultura,
el passat i el futur. Els canvis provocats per un urbanisme privatitzat, amb
un tipus de construccid agressiva, afecta als costums dels seus habitants i
crea un sentiment de pérdua i enyoranga del que s’associava a la ciutat.”®

A continuaci6 s’explicaran algunes de les caracteristiques dels processos
de desterritotialitzacio, totes elles s’acompanyaran d’exemples fotografics
que son del nostre interés, donat que, la representacié de la metropolis en
els diversos mitjans ha trobat des del seu origen un instrument privilegiat
en la fotografia: “En el seu desenvolupament técnic i estetic la fotografia
ha desplegat diferents sensibilitats en relaci6 amb la representacio
arquitectonica, fins al punt que en els darrers anys ha estat possible establir
la relacid inseparable entre el nostre coneixement de la arquitectura moderna
i la mediaci6 que els fotografs ha introduit en aquest mateix coneixement.”*

42. GUATTARI, F.; ROLNIK, S. (2006) Micropolitica. Cartografias del deseo. Madrid:
Editorial Vozes Ltda, Petropolis. p.372 ,

43. Extret del resum de I’exposicid disponible en: <https://www.museoreinasofia.es/exposicio-
nes/montserrat-soto-tracking-madrid> [Consulta: 2019/03/15]

44. RUBIO,I; SOLA-MORALES, I, et al. (1996) “Terrain vague” en Quaderns d arquitectura
i urbanisme, n° 212: 34-43. p.35



Fig. 19, 20. Imatges de llibre Paneta de
ciudades miséria de Mike Davis. 2014.
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Fig. 21, 22. Imatges de les obres de

I’exposicio Castillos en el aire de Hans
Haacke al Reina Sofia. 2012
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3.2.1. DESTERRITORIALIZACIO DE LA METROPOLI.

La desterritorialitzacio de la metropolis passa per un alliberament o
desvinculacio6 de la ciutat respecte al territori fisic que ocupa i la que cultura
que s’ha desenvolupat arran d’aquest. Al seu torn es dona un alliberament del
territori que es converteix en un mer contenidor de les activitats urbanistiques
que en ell es donen, sense adequar-se a les seues caracteristiques naturals.
Com a conseqiiencia es produeix una degradacio del lloc en els aspectes
ambientals, socials i identitaris. Aixo ultim ocorre perque la destruccio del
territori implica una destruccid del paisatge i les identitats que s’associen a ell.
Les principals caracteristiques de la desterritorialitzacio de la metropolis son:

EXPANSIO DE L’AREA METROPOLITANA, PERDUA DELS LIMITS FiSIC |
HISTORICS.

L’expansi6 de [’area metropolitana és la més perceptible de les
transformacions urbanistiques. Es tractad’un creixement que haperdut els limits
fisic 1 historics de la ciutat i creix sense cap contencio i convergeix amb la idea
de progrés com a fenomen lineal que sempre te que avangar sense limitacions.
En les imatges (Fig. 19 i 20) veiem fotografies del llibre Planeta de ciutats
miséria de Mike Davis, on s’aprecia 1’expansié il-limitada de la ciutat.®

CONSTRUCCIO NO CORRELACIONADA AMB LA DENSITAT DE POBLACIO:

En alguns casos aquest fenomen es deu a que la densitat de construccions
i la densitat de poblacié no son equivalents, es construeixen més edificis dels
necessaris per a viure, el criteri que espenta a la construccid es especulatiu.
Aquestes imatges (Fig. 21 i 22) que retracten tan bé el fenomen son d’un
projecte d’Hans Haacke per al Reina Sofia*® sobre 1’area metropolitanes de
Madrid, on I’artista parla sobre el fenomen de les ciutats dormitori, i alhora,
articula la crisis amb la cultura: En arribar a Madrid, Haacke, es troba amb un
gran descampat, en ell hi ha un nucli urba format per esquelets arquitectonics
abandonats. Els carrers del projecte urbanistic porten noms d’artistes i de

45. El llibre que s’esta citant, DAVIS, M. (2014). Planeta de ciudades miseria. Madrid: Akal,
retrata I’expansio de barricades a Lima i les muntanyes de fem a Manila entre altres, mostra uan
forma de urbanitzacio sque separat de la industrialitzacio i fins i tot del creixement economic.
L’autor realitza una quantificacio de la produccié en massa de la miséria que caracteritza a les
ciutats contemporanies. Davis argumenta que el creixement exponencial de les ciutats miséria
no ¢s accidental sin6 que ¢€s el resultat d’una conjuncié simultania de la corrupcio de les clas-
ses dirigents, del fracas institucional i de I’acci6 del FMI i dels Programes d’Ajust Estructural
(SAP), dirigits a transferir la riquesa de pobres a rics.

46. Text de sala: HAACKE, H; BORJA-VILLEL, M. J. (2012) Castillos en el aire. Madrid:
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. On es pot llegir: Per a Castells en 1’aire Haacke ha
seleccionat acuradament els treballs tenint en compte les condicions especifiques del present,
ajustant-se al context actual i local. Ha valorat I’espai fisic, és a dir, les sales on exposa, el lloc
(Madrid, Espanya), I’¢época (principis de 2012) i el marc social (la crisi més profunda que ha
viscut Espanya des de la transicié democratica de finals dels setanta).



Fig. 23. Francesco Jodice, de la s¢rie What
We Want, Secret Traces.

Fig. 24. Francesco Jodice, de la scrie
Citytellers.
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moviments del segle XX relacionats amb el moén de I’art: per exemple, carrer
Arte conceptual, carrer Arte pop o carrer Chillida. Seguint aquest referent,
I’autor, instal-la cadascuna de les obres adequant-les als criteris del moviment
que es cita en el carrer on pren la fotografia. El propi autor cita al text de
sala: “El titol Castillos en el aire posseeix un significat literal i un altre
metaforic. Els dos gratacels coronen aquest suburbi desolat que recorda als
castells medievals dels camps espanyols, construccions en ruines que només
conserven la torre”.*’

FRAGMENTACIO, PAISATGE HIBRIDS:

La falta de limits nitids en la distribuci6 del ordenament territorial produeix
una fragmentacio dels espais, que es converteixen en paisatges hibrids de
dificil logica discursiva. Costa tipificar que es el paisatge que estem veient.
FrancescoJodice,evidenciaenlaseuaobraa What We Want, Secret TracesiCitytellers
(Fig. 23 1 24) exemples de paisatges hibrids on I’'urbanisme s’ha autogestionat
de tal forma que en els paisatges de les seus fotografies conviuen arquitectures
diametralment oposades, tant en estética com en significat. L’autor defén la
necessitat de que 1’arquitectura i la sociologia troben espais de confluéncia.

SEGREGACIO | GUETIFICACIO:

Aquesta fragmentaci6 també perjudica la relacio entre els individus tendint
ala segregacio i la guetificacio®, tant per la generacié de nous espais fisics,
on moltes voltes barris sencers queden desconnectats de la ciutat a causa de la
elaboraci6 de grans infraestructures de comunicacio que actuen com a frontera
fisica, com si de nous ordres socials es tractara, on el fet de que la teua vivenda
s’ubique en un lloc concret pot arribar a determinar la teua consideracio social.
El col-lectiu Boa Mistura realitza intervencions de pintura mural (Fig.

25) en espais altament atomitzats i guetificats mitjancant eslogans que
descriminalitzen a la poblacié i infonguen un actitud positiva front a la seua
realitat. Per a fer-ho, en el seu procés impliquen a la poblacio local aixi com als
gremis, integrant-se en la comunitat i estudiant quines son les seues necessitats.

47. HAACKE, H; BORJA-VILLEL, M. J. (2012) Op.Cit.
48. Procés de privatitzacio de 1’espai public en qué es potencia la separacio fisica dun col-lectiu
respecte de la poblacié en general.
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ARQUITECTURA DE LA MODERNITAT:

La metropolis urbanitzada, a més, ha generat un model
urbanistic que esta convertint a les urbs de tot el mén en un prototip
generic d’arquitectura  modular i auto-referida.  Genera en les
persones un efecte dividualizant,on la seua manifestacid vertical
afavoreix el tancament i la disminucié de la vida en 1’espai public.
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Fig. 26. Andreas Gursky, Montparnasse, 1993.

Aquesta verticalitat, a més de desvincular-la del seu entorn la fa tecnologica
i energeticament molt dependent

PROCES HOMOLOGANT:

Totplegat el resultates el deun procés homologant de la ciutat, onimperauna
estetica homogenia, des-provista d’identitat relacional amb el lloc que ocupa,
on la arquitectura de grans finestrals que genera la falsa sensacio de lligam amb
I’espai exterior en realitat fomenta un régim de la mirada i la auto-vigilancia.

“Només una arquitectura del dualisme, de la diferéencia de Ia
discontinuitat instal-lada en la continuitat del temps, pot afrontar
I’agressié angoixant de la rad tecnologica, de 1’universalisme telematic,
del totalitarisme cibernétic del terror igualitari i homogeneitzador.”*

3.2.2. CONSTRUCCIO D’INFRAESTRUCTURES:

Les infraestructures a més de 1’0bvia ocupacié de ’espai, solen ocupar
un percentatge de sol molt elevat respecte a les arees metropolitanes que
alimenten o comuniquen, també produeixen un gran impacte mediambiental
en la seua construccid i per les activitats que en elles es realitzen que solen ser
molt contaminants (com les emissions de gasos i la producci6 de residus en les

49. RUBIO,L; SOLA-MORALES, 1, et al. (1996) Op. cit.p.41
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Fig. 27. Cassio Vasconcellos, Arte cidade,
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Fig. 28, 29. Bernhard Lang, Aerial Views
Mar del Plastico, 2014.
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industries, 1’alteracio dels sistemes hidrics naturals amb tot el seu contingut
biologic, o en el cas de les infraestructures de mobilitat 1’emissio directa a
I’entorn per part dels automobils). I per descomptat es produeix una alteracio
en les dinamiques i sinergies tradicionals dels habitants amb el territori, ja que
son construccions que actuen com a fronteres infranquejables (Fig. 27).

3.2.3.TRANSFORMACIO DE L’ESPAI AGRARI- INTENSIFICACIO DE CULTIUS.

La primera de les tipologies de la transformacio dels espais agraris seria la
intensificacio dels cultius. Aquesta forma de cultiu és més productiva, demanda
que no respon a necessitats alimentaries tant com a les mercantilistes, i es veu
afavorida des de les administracions publiques mitjangant criteris aranzelaris
o subvencions.

Aquests monocultius fan us de quimics i toxics que es filtren en la terra
i s’expandeixen en I’ambient (d’aci gran part de la seua productivitat) aixi
com de maquinaria energéticament dependent de combustibles fossils.
Empobreixen el sol per la sobreexplotacié d’una tunica espécie, enfront
d’altres formes de cultiu rotatiu tradicionals, i resten diversitat biologica i
paisatgistica. El cas d’Andalusia és un exemple molt pertinent pel que fa als
monocultius d’hivernacle (Fig. 28 1 29)

La segona de les tipologies de Ila transformacio dels espais
agraris seria 1’abando dels sistemes tradicionals agricoles en pro
dels sistemes d’intensificaci6 de cultiu que hem esmentat abans.
Aquesta substituci6 dels models de produccidé agricola ha tingut una
responsabilitat rellevant en I’anomenat exode rural, deixant obsolet el saber
tradicional. El mén rural deixa de gaudir del sentit productiu de la seua
existéncia, i de nou es confronta amb la jerarquia epistémica, la del tractament
del sol. “La visi6 dels llauradors, sempre enfocada a la resoluci6 de problemes
d’indole practic, funcional o legal, la qual cosa es resumeix en la frase que ells
expressen: la problematica sobre les terres. [ per un altre, la visié dels técnics,
enfocada a aspectes especifics del perfil del sol, i que per tal ra6 obvien, obliden
o soOn indiferents a aqueixa problematica, centrant-se en “el coneixement
de les terres™® Els llauradors parlen de terres i croquis, els académics de
sols i mapes; evidentment dos enfocaments epistemologics contrastants.

L’Estat espanyol compta amb grans arees de de territori rural en risc
d’extincid, dins del mon de I’art s’han fet algunes propostes per tractar de
reactivar-lo mitjangant la cultura:

50. PAJARO HUERTAS, D. (2010) Op. Cit. p. 20
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Fig. 30. Captura d’imatge de la web Inland.
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Aquesta és una captura de la web de Inland®' (Fig. 30), en ella apareixen
tota una seérie de propostes d’estratégies culturals sobre les relacions entre
camp-ciutat plantejant nous contextos i funcions per a ’art contemporani.
Dins de la web trobem el col-lectiu Campo abierto, que realitza projectes
artistics en diversos llocs d’acolliment en el medi rural repartits per tota la
peninsula.

Algunes de les conseqiiéncies d’aquests processos de desterritorialitzacio
serien les noves pobreses de 1’anomenat desenvolupament. Existeix una
evident pobresa en la qualitat de 1’habitat, ja que els habitatges genérics no
estan fets per al confort dels seus habitants, sin6 per al benefici economic dels
seus constructors. Perdo més enlla d’aco, la pérdua del sentiment d’heréncia i
pertinéncia a un lloc, que es dona amb els processos de desterritorialitzacio,
generapobresa d’identitat. Desvincularalasocietat del lloc que habita, precipita
la desentesa d’aquest, facilitant als organismes de poder executar en el sol allo
que més els convinga. Una altra conseqiiéncia és I’imminent esgotament dels
recursos primaris, ha de crear-se una transicid socio-ecolgica, que recupere
la memoria tant del cultiu tradicional, com la memoria de la urb tradicional:

D’una banda, originalment les formes de cultiu eren més sostenibles, no
solament per la manca de recursos técnics, sino, perque existia una biocultura
de subsisténcia que feia a la gent més respectuosa amb el mitja agricola i
natural per viure d’ell d’una forma més directa, allo que Ernest Garcia tracta
al seu article: ;Por qué andamos siempre a la greia con la naturaleza si nos

51. Web de projecte: < http://inland.org/es/ > [Consulta: 2019/03/28]
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pasamos la vida jurandole amor eterno?, com el concepte d’estomac ple pel
qual es pressuposa que les societats més riques es consideren més ecologistes
que totes les demés, excusant-se en que estan més formades cientificament i
per tant coneixen millor la problematica : ”Dunlap i Mertig (1996; 1997), per
exemple, van constatar que, en moltes societats del Tercer Mon, la preocupacid
expressada pel medi ambient és igual o superior a la registrada en els paisos
més desenvolupats.(...) Van assenyalar que ac¢d constitueix una seriosa
objeccio a la hipotesi que els valors post-materialistes son la causa d’aquesta
preocupacid, atés que la preséncia dels mateixos sol ser superior en les societats
més riques. No hi ha correlacio entre el grau de desenvolupament economic
i la preocupacio6 expressada pel medi ambient. (...) La urbanitzacio destrueix
sistemes naturals o terres agricoles implicant perdues per a les comunitats que
tenien accés lliure als serveis proporcionats per aqueixos espais. etc. Situacions
aixi provoquen accions i moviments socials, que poden produir-se (com de fet
ha ocorregut en multiples ocasions historiques) sense que el seu llenguatge
siga explicitament ecologista. En I’actualitat, és probable que les poblacions
afectades tendisquen a incorporar creences i valors ecologistes o proxims a
I’ecologisme. En una paraula: ens preocupem pel medi ambient perqué som
victimes, perque patim els efectes de la seua degradacié (una experiéncia que
tendeix a ser comuna i freqiient, que tendeix a afectar cada dia a més gentia
manifestar-se en episodis cada vegada menys separats entre si en el temps).
La majoria de les elaboracions académiques d’aquest punt de vista tendeixen
a ser molt sensibles a la desigual distribucio social de ’accés als recursos i de
la vulnerabilitat davant els riscos. Certs grups socials son, per dir-ho aixi, més
victimes que uns altres, la qual cosa els porta a recorrer amb major rapidesa
1 intensitat el cami que porta de I’experiéncia viscuda a la formacié de valors

pro-ambientalistes.”>?

D’altra banda, les ciutats han de tornar a ser territorialitzades, tornar
a vincular-se a les caracteristiques del terreny que ocupen tant en la seua
construccid com en la seua cultura, en lloc d’afavorir el balafiament
energetic d’eludir-ho. La tornada al territori €s un nou model més sostenible
1 des-jerarquitzat ue generaria un nou paradigma vital, la nomenada trans-
modernitar®. Les identitats territorials generen actituds propositives als
processos de homogeneitzacid del territori.

52. GARCIA, E. (2008) “;Por qué andamos siempre a la grefia con la naturaleza si nos pa-
samos la vida jurdndole amor eterno?” en: JEn qué estamos fallando?: Cambio social para
ecologizarel mundo?. Barcelona: Icaria.

53. Terme que es va desenvolupar per primera volta per la fildsofa valenciana Rosa Maria
Rodriguez Magda, i que podriem descriure’l de la segiient forma: Si a la societat industrial
corresponia la cultura moderna, i a la societat postindustrial la cultura postmoderna, a una
societat globalitzada li correspon un tipus de cultura que Rodriguez Magda denomina
transmoderna. El prefix trans connota no solament els aspectes de transformacio, sind tamb¢ la
necessaria transcendencia de la crisi de la modernitat, reprenent els seus reptes pendents, €tics
i politics, perd assumint les critiques postmodernes.
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3.3. EL TERRAIN VAGUE
i El tercer paisatge.

Les conseqiiéncies que resten d’aquests fenomens urbanistics els
podem trobar a totes les ciutats, posem especial atencio als espais habituals que
en el is del nostre llenguatge informal anomenem solars, 1’ arquitecte i urbanista
Sola Morales els anomena terrains vagues i abraga més continguts en la seua
definici6. El terme francés terrain fa referéncia, tal i com apunta 1’autor, a una
extensio de sol de limits precisos, edificable, a la ciutat. També es pot referir a
extensions mes grans i menys precises, com ara una porcio de terra a la espera
de ser aprofitada amb alguna finalitat productiva. Per altra banda el terme
vague s’entén com el derivat llati de vacuus, vacant o buit. Els terrains vagues,
llavors, farien referéncia a “Larelacio entre I’abséncia d’0s, d’activitat i el sentit
de llibertat, d’expectativa. (...) Un buit, per tant, com una abséncia, pero també
com una promesa, com un encontre, com 1’espai del possible, I’expectacio.”*

Un terrain vague, que es podria traduir per espai no compromes,
o espai lliure per a convertir-se, es una abseéncia dins de la metropoli
contemporania, es materialitza en espais 1 edificis obsolets i improductius,
arees abandonades per ’evolucié economica, zones indefinides i residuals.
Amb aquesta definicid, buits d’activitats i eficacia, i trobant-se fora de la
dinamica urbana, es podria entendre que es tracta de territoris inutils, pero,
lluny d’ago s’erigeixen com territoris de resisténcia front al poder economic
i politic, precisament per la seua improductibilitat i imrendibilitat i actuen
com un espai de llibertat davant la homogeneitat de la arquitectura urbana.

Fig. 31. Manolo Laguillo, Barcelona, 2005.

Podem trobar exemples visuals de fenomen en I’obra de Manolo Laguillo
(Fig. 31),“El recorregut historic i geografic d’aquest llibre comenga amb els
primers treballs de Laguillo, entre el 1978 1 el 1983, un periode en que se sent
fascinat, com ell mateix confessa, per tot el que és cutre; i acaba amb una série

54. RUBIO,I.; SOLA-MORALES, L, et al. (1996) Op. cit.p.40



Fig. 32, 33. Mathieu Pernot i Anna
Malagrida, Barrio Chino. 2003
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feta el 1997 a la zona fronterera de I’Hospitalet de Llobregat. Entre aquests
dos episodis, Laguillo recorre diversos llocs clau de la transformacio olimpica
de la segona meitat dels vuitanta. Aixi reconstrueix fotograficament el gran
procés de transformacié de la ciutat que culminara la decada segiient.”*

“Son llocs aparentment oblidats on sembla que predomina la memoria
del passat sobre el present. (...) Des d’un punt de vista economic hi ha arees
industrials, estacions de ferrocarril, ports, zones residencials insegures i
llocs contaminats que han esdevingut arees de les quals podem dir que la
ciutat ja no hi és.” °° La seua imatge retrata la ciutat precisament per la seua
propia el-lipsis, donat que la ciutat representa 1’ aglomeracid. “Sén els llocs
urbans que volem denominar amb I’expressio terrain vague, els que sembla
que esdevenen fascinadors punts d’atencio, els indicis més solvents per poder
referir-nos a la ciutat, per indicar amb les imatges el que son les ciutats,
I’experiéncia que en tenim. Com en qualsevol producte estétic, la fotografia
comunica no solament les percepcions que podem acumular d’aquests espais
sin6 també les afeccions, és a dir, aquelles experiéncies que passen del fisic al
psiquic, convertint el vehicle de les imatges fotografiques en el mitja a través
del qual establim un judici de valor amb aquests llocs, vistos o imaginats.”>’

Trobem altre exemple a les imatges (Fig. 32 i 33) del projecte fruit d’una
primera col-laboraci6 entre Mathieu Pernot i Anna Malagrida. “Les fotografies
han sigut realitzades en el barri barceloni del Raval, més conegut amb el nom
de Barri Xinés, lloc que ha patit una profunda transformacié des de 1998. La
instal-lacio fotografica es presenta en forma de fresc urba, fragment de ciutat
reconstituit a partir d’imatges d’edificis en vies de demolici6.”®

Els processos de desterritorializacié son grans agents generadors de
terrains vagues. La velocitat de la transformacio paisatgistica moltes voltes
oblida requalificar xicotets terrenys agricoles, pot no considerar rentable
enderrocar un edifici antic, pot tindre que lluitar amb alguna llei de protecciod
del patrimoni, o simplement es troba amb algun propietari civil resistent
al canvi o I’expropiacio. De la mateixa forma sorgeix el tercer paisatge.”

Gilles Clément, jardiner, paisatgista i botanic, manté que “el tercer paisatge
esta constituit per el conjunt d’espais residuals de I’home. Aquests margens

55. Extracte del text de la exposicid, en <https://www.macba.cat/ca/barcelona-1978-1997--ma-
nolo-laguillo> [Consulta: 2019/04/07]

56. RUBIO,I.; SOLA-MORALES, L, et al. (1996) Op. cit.p.40

57. RUBIO,I.; SOLA-MORALES, I, et al. (1996) Ibid p. 40

58. Extret de la web de ’autora que es pot trobar en: <https://www.annamalagrida.com/ba-
rrio_chino.htm> [Consulta: 2019/04/07]

59. Aci el terme fercer no te una dimensioé numerica, es refereix més bé a un altre paisatge, un
paisatge oblidat, passat per alt.
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reuneixen una diversitat biologica que no s’entén com una riquesa.”®

Son espais residuals que sempre es generen després d’una ordenacio
territorial, en els sectors rurals solen correspondre a relleus incompatibles
amb la explotacio del sol o a la propia disposicio de la propietat. Es tracta
d’espais com ara marges de camps, bardisses o vores de carreteres. La ciutat
els produeix de la mateixa forma, en el seu centre solen ser mes xicotets i
escassos, per la seua verticalitat i densitat, mentre que en la periféria tendeixen
a ser grans i nombrosos. Pot ser la seua principal caracteristica es que al sorgir
per subtraccid, de la gestio dels altres espais per 1’ésser huma, contenen una
diversitat biologica espontania. Son reservoris d’allo que els administradors
no han contemplat incloure en la resta dels paisatges.

Tots dos tipus d’espais es creuen poc productius i s’escapen al control
huma, Sola els relaciona més directament amb 1’arquitectura, té un visio més
horitzontal d’ells, 1 Clément amb la ordenacio del sol,una visid6 més vertical,
perd en ambdos casos actuen com a contenidors de la diversitat, resistents
a I’homogeneitzacio del paisatge planetari. Es desitjable que desapareguen,
pero,tampoc resulta productiu fer-los desaparéixer. La seua existéncia sempre
té una dimensio politica a 1’hora que urbanistica, per tant, la resisténcia a
la seua desaparicié també. Son un paradigma a la metropolitzacié del
moén i per tant espais suggerents per al camp de la actuacid artistica.

Un dels exemples més sonats en la historia de I’art contemporani es la
intervencio Wheatfield. A Confrontation, que I’artista Agnes Denes dugué a
terme en 1982 a Nova York. La zona hui coneguda com Battery Park City era
una area de Manhattan que es va generar artificialment amb I’abocament que
es va fer al riu Hudson de tones d’enderrocs procedents de les excavacions de
la construccié del World Trade Center. Als anys 80’ aquest espai representava
el solar buit més gran de la ciutat, que contava amb quasi 8.000 metres
quadrats. En ell, Denes, va plantar dos acres de blat amb I’objectiu de
evidenciar que les prioritats de la societat, al seu pareixer, estan equivocades.
“Per a aconseguir els seus objectius, Denes ha plantat capsules temporals
que protegeixen els preceptes fonamentals de la saviesa humana per a les
generacions futures. Ella ha inoculat el rural en 1’urba, plantant un camp de
blat sota I’ombra de les torres del World Trade. Ella s’ha basat en la metafora
del vaixell com a buc per a la preservacié humana, i les ovelles i els ocells com

a models per al comportament huma.”!

60. CLEMENT, Gi. (2007), Op. Cit. p.12
61. DENES, A.; HEARTNEY, E.; (2003), Agnes Denes: Projects for Public Spaces. A
Retrospective. Samek Art Gallery, Bucknell University.
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Per recopilar les idees aci plantejades, el nostre marc teoric comenga
exposant [’homogeneitzacio cultural que s’ha establert a través de la idea
de progrés, aquesta idea naix als origens de la Civilitzacié Occidental amb
al principi fonamental d’una humanitat en procés de creixement constant i
inevitable, on mitjangant una série d’etapes fixes es van desenvolupant les
potencialitats ocultes i innates de 1’ésser huma, des del barbar estat de la
natura cap a una civilitzacié avancada. Aixi doncs, la privacidé de progrés
s’entén com la privacio de la cultura, es per aixo que el nostre substrat cultural
s’ha vist abocat aglomerar-se sota un mateix criteri. No obstant, en la era
dels descobriments geografics, Occident es va trobar amb altres civilitzacions,
cultures 1 organitzacions socials que al seu paréixer no estaven igualment
desenvolupades, a¢od qiiestionava la progressiva linealitat temporal de les
etapes d’evoluci6 de la humanitat que conté la idea de progrés. Per a mantenir
la creenca d’una humanitat cohesionada i dirigida cap a la consecucidé d’un
estadi final de progressi6 -proper a allo- divi, es van imposar una serie
d’invencions morals cap als postulats no occidentals, pressuposant que aquells
que no es trobaven en el mateix estadi del progrés, havent partit de les mateixes
condicions naturals i primigenies, necessitaven la orientacié d’Occident per a
mostrar-los el futur d’una societat més avancada.

D’aquesta manera s’ imposa ’actitud colonialista, on uns territoris ocupats
en régim de colonia son sotmesos als criteris intel-lectuals dels seus colons
generant tota una série de jerarquies epistemologiques. Al nostre treball
exemplifiquem aquest fenomen de I’hegemonia cultural a través de I’art i el
paper que ha jugat en la seua imposicio, com en son un exemple les exposicions
internacionals, que tot i tindre la voluntat d’analisi i visibilitzacio de les
cultures de I’altretat en el circuit cultural global, no han deixat d’imposar una
actitud paternalista, tractant de determinar que es pot considerar art i que no
envers a les manifestacions culturals dels altres.

Aquestes dinamiques han empentat el mon cap a la seua homogeneitzacio,
fet que conjuntament amb la societat de la informacio que impera als nostres
dies, on els intercanvis culturals son cada cop majors, fa que s’intercanvien
gran nombre d’elements identitaris amb molta facilitat, devaluant-los i
desvirtuant-los. Es tracta del paradigma conegut com la globalitzacio.

L’art de la globalitzacié imposa el seu canon esteétic occidental sobre els
localismes, mantenint 1’actitud colonialista que determina quina es 1’estética
que pot ser acceptada en el context del art contemporani. A banda, es genera
un model de comportament en el tractament d’allo local, on els artistes
intervenen sobre les problematiques de poblacions concretes de forma
superficial i sense atendre a les conseqliéncies que ago pot reportar, es tracta
del model d’artista paracaigudista. Davant aquesta dinamica, es proposen
models d’actitud artistica que no fomenten la productivitat banal o la visi6
enunciativa de I’antropoleg, estem parlant de la proposta de 1’artista etnograf
que defén Hall Foster d’un artista que s’assenta en comunitats especifiques per
tal de conviure amb elles 1 entendre-les.
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Si el colonialisme va portar de la ma de la idea progrés 1’homogeneitzacio
cultural amb els seus sabers universals, també va portar [’homogeneitzacio
del territori associant a aquesta idea el model de conquesta com a font de
riqueses i de puixanca d’una nacid, les colonies. Espais sobre els quals també
es va imposar un model de saber territorial. En aquest marc teoric posem
especial émfasi en 1’Gs que se i ha donat al mapa com a recurs per imposar
I’hegemonia d’Occident en la representacié del mon, on aquest es retrata d’una
forma intencionadament inexacta, al seu favor respecte als altres, i s’erigeix
al centre del mon determinant quin lloc ha de ocupar en la representacio de
I’espai cada territori i imposant els seus criteris d’orientacio.

Altre aspecte fonamental derivat de 1’homogeneitzacio de la cultura
territorial es la metropolitzacié del territori. Es tracta d’un nou model
d’ocupacio del territori que entre les jerarquies epistemologiques que imposa
destaquem la del ser-urba sobre el ser- rural, per trobar-se aquest ultim més
proper a la natura, fet del que, com hem dit, la idea de progrés defén que
hi ha que allunyar-se o del contrari es corre el risc de resultar ignorant. La
metropolitzacid del territori garanteix que no hi ha haja lloc per a la natura
amb la creacio d’un model de ciutats genériques totalment desvinculades del
territori, de la seua cultura i la seua historia, allo que Marc Augé defineix com
a No llocs.

Aquestes ciutats son grans organismes altament dependents que per a
mantenir-se posen en marxa una serie de processos agressius cap al territori.
Es tracta dels processos de desterritorialitzacio, on I’expansio de la metropolis
no te cap tipus de limit, produint una construccié no correlacionada amb la
densitat de poblacio i que respon a interessos especulatius amb poc criteri i
projecciod, el que ens du a un paisatge fragmentat que produeix 1’atomitzacio
1 guetificacio d’algunes zones de la ciutat amb nefastes conseqiiéncies socials
per als seus habitants. Per alimentar-se, aquesta metropolis, transforma els
espais agraris imposant models d’hiperproduccié i intensificacio de cultius,
per abastir-se 1 comunicar-se, construeix grans infraestructures que actuen
com a barreres infranquejables en els espais limitrofes a la ciutat, espais en els
que els seus habitants pateixen les conseqiiéncies negatives de la ciutat sense
veure els beneficis.

L’Horta de Valencia es un bon exemple d’aquests processos, es tracta
d’una horta periurbana que rodeja la ciutat i per la seua ubicacid sobre ella
es poden veure els efectes que es produeix tant en I’expansié de la ciutat
sense limits, com en la transformacio dels espais agraris i en la construccié de
grans infraestructures. Tot seguit parlarem d’ella per a definir el nostre marc
contextual.
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MARC CONTEXTUAL

S’ha qiiestionat molt al llarg de les propostes d’intervencid
artistica que es descriuran en aquest treball la legitimitat amb la
que intervindrem 1’espai ptblic. Si bé tenim en compte els criteris
de Hall Foster per allunyar-se del model de artista productor, i
tenint por de caure en actituds déspotes abans esmentades amb
resultats negatius (com el cas de JR) hem arribat a la conclusio
de que ens sentim legitimades en la nostra produccio artistica, no
com a antropologues ni com a sociologues, sin6é com a indigenes
del nostre marc contextual.

44
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4. EL PAISATGE

i les identitats territorials.

“L’interés sobre el paisatge no es nou, pero si que ho és lamanera d’abordar-
lo. En front del tradicional concepte del sublim es genera un nou paisatge sobre
el qual s’estableix una mirada diferent. Ja no s’observa des de la representacid
(impressionisme) o abstracci6 (suprematisme o neoplasticisme). Hi ha una
nova manera d’entendre el sublim, generalment sense dimensié simbodlica,
des de la manipulacio del propi paisatge, que possibilita la transformacio del

mitja.”s

La noci6 de paisatge, entenent aquesta com el resultat d’una transformacio
col-lectiva de la naturalesa, es tracta de “la projecci6 cultural d’una societat en
un espai determinat, el rostre del territori.”®® El paisatge genera un imaginari
geogrdfic, que pot veure’s lligat tant a llocs i territoris, €s a dir formes fisiques,
com a societats o politiques, és a dir a poblacions concretes. Aquells pobladors
d’un determinat paisatge i el seu conseqiient imaginari geografic desenvolupen
identitats territorials. El subjecte geografic ha absorbit el paisatge al llarg de la
seua evolucio d’una forma gradual, els actuals processos de desterritorialitzacid
deritme frenétic i violent desestructuren els géneres de vida de I’ésser humailes
seues corresponents identitats territorials. “Paisatge es cultura, i precisament per
aixo, es una cosa viva, dinamica i en continua transformacio, capag¢ d’integrar
1 assimilar amb el temps modificacions territorials importants, sempre i quan
aquestes modificacions no siguen brusques, violentes, ni massa rapides.”®
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Fig. 35. Fragment de mapa conceptual.

62. LACOUR, R. (2015) “Accion urbana y arte conceptual. La transformacion del espacio
publico contemporaneo” en Dearq. Revista de Arquitectura, n°16: 60-75. p.65

63. LINDON, A.; HIERNAUX, D.; et. al., (2012) Geografias de lo imaginario. Barcelona:
Anthropos, p129

64. LINDON, A.; HIERNAUX, D.; et. al., (2012) /bid p.129
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En la elaboracio d’aquest treball hem fet us del paisatge de Valéncia,
concretament de la comarca de I’Horta, per a parlar d’aquest territori en el que
es desenvolupa la nostra identitat i la nostra cultura, que pensem s’estan vent
amenacades. Per tal de fer-ho hem cregut necessari elaborar una aproximacio
historica de la seua formacid i nomenclatura amb 1’objectiu d’entendre millor
el seu valor i la problematica de la seua destruccio.

5. UTHORTA DE VALENCIA

I la creacio de la comarca.

Durant el periode republica, els regionalismes guanyen presencia en la
administracio territorial de 1’Estat espanyol. Perd no es tractava solament de
un procés administratiu, representava la situacio ideologica de un estat que es
subdivideix en diferents identitats territorials. De la mateixa forma les regions
es varen subdividir en comarques, que també representaven variacions
identitaries entreelles. “Poques décades després, dins dels cercles valencianistes
de la Segona Republica, sorgira un nou interés per la identitat valenciana i,
amb aquest, les primeres propostes de comarcalitzacio del Pais Valencia.”

La primera iniciativa d’aquest procés de divisid comarcal moderna
es va presentar uns mesos deprés de que es fera una proposta d’aquestes
caracteristiques a Catalunya. Vingué de la ma de Felip Mateu i Llopis, pero
no va ser fins al 1970 que es publicara una proposta formal per part de Emili
Beiit i Berenguer. Inspirades en autors com Cabanilles, fins aquell moment
totes les propostes previes de subdivisio atenien a criteris fiscals, judicials o
administratius “les de Mateu i Beiit, no obstant aix0, partien de la concepcid
tradicional de la comarca com una unitat natural definida a partir de trets fisics,
historics, lingiiistics i culturals (formes de vida i producci6).”®® descripcid que
per altra banda s’ajusta molt més al concepte que en remet Marc Augé sobre
que es un /loc. Entre totes les propostes que es feren destaca la de Joan Soler
i Riber,que es la que gaudeix de més vigeéncia. El seu exit radica en previndre
reaccions localistes fent us de caracters de tipus fisiografic per donar-lis
nomenclatura i tractant sempre de que el nom de la comarca no coincidira amb
el de la capital comarcal, que a més d’evitar conflictes tingué com a resultat un
model que fomentava encara més la descentralitzaci6 i adequant-se millor la
administracié a les necessitats de la poblacio local. El principal criteri de Soler
atenia a la generaci6 de nuclis conformats per llagos de veinat, condicions
fisiografiques comunes i I’empremta historica de les relacions naturals entre
les localitats d’aquestes comarques. Tot i1 aix0 prompte se’l va criticar per
gastar aquests valors que els defensors de la idea del progrés calificaren

65. TENA, M.; CARLES, J; (2013), La division territorial valenciana: antecedentes, proble-
mas y politica de la Generalitat. Cervantes virtual. p.13
66. TENA, M.; CARLES, J; (2013), Ibid p. 14
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d’economia del carro, aixi com per atendre també a criteris lingiiistics en la
subdivisi6 entre zones de parla castellana i valenciana. Aquest ultim criteri, a
més, posava de manifest una voluntat per revertir el model hegemonic castella
que fomentava la disglossia lingiiistica.

Alguns exemples del seu criteri toponimic serien: “Encunyant aixi el terme
Baix Segura (en lloc de Horta d’Oriola), Baix Vinalopd (i no Camp d’Elx),
Alt Palancia (no Vall de Sogorb) o Camp de Ttria (no Camp de Lliria). (...)
Altres vegades, Soler va recorrer a la recuperacié de noms historics en desus,
creant aixi el Camp de Morvedre per a referir-se a la comarca de Sagunt,
I’ Alcalatén per a la de I’ Alcora, el Comtat per a la de Cocentaina, i la Safor per
a la de Gandia. (...) va eliminar la capcalera comarcal del nom de la comarca
i la va substituir, amb voluntat integradora, pel segon centre més important:
aixi, Requena, Aiora, Enguera i Xiva eren en la seua proposta les capcaleres
comarcals, respectivament, de la Plana d’Utiel, la Vall de Cofrents, la Canal
de Navarrés i la Foia de Bunyol. (...) A vegades ho eliminava: aixi, I’Horta de
Valéncia és I’Horta; els Ports de Morella, els Ports; i la Plana de Castelld, la
Plana (Alta o Baixa, pero no de Castello)” ¢’ (Fig 36)

Centrant-nos en la la comarca que ens ocupa, si el concepte horta correspon
a un nom col-lectiu,és a dir, conjunt de parcel-les regades; 1’hort designa una
sola parcel-la, encara que siga molt gran, i s’utilitza en plural per designar
una contrada determinada, horts. De la mateixa forma 1’horta, conjunt de
parcel-les regades, defineix 1’Horta com a comarca que envolta d’hortes la
ciutat de Valéncia.®

Si castellans o portuguesos, al llarg de la historia, han tingut una expansio
cap enfora amb la creacié de grans imperis, el poble valencia té una expansio
cap endins, la conquesta de la terra. No militarment, sindé amb el treball fet
pam a pam sobre el propi territori per tal d’aconseguir I’accés al ple domini
de la terra com diria el poeta Salvador Espriu. El domini sobre la terra ha anat
a tandes: al segle XIII s’aconsegueix el que seria el pais; a principis del segle
XVII s’ocupa el buit que deixen els moriscos expulsats; als segles XVIII 1 XIX
comenga a treure’s més profit dels secans per una banda i per ’altra s’ocupen
aiguamolls,marenys i llacunes, ara es tracta de guanyar noves terres a ’aigua,
es la nostra Terranova la colonitzacié interior. La nostra ¢pica és la narrativa
naturalista de Carias y barro amb el que té de conquesta del medi fisic.

67. TENA, M.; CARLES, J; (2013), Op. Cit. p.15
68. Al llarg del text es la nostra voluntat diferenciar 1’s del terme Horta com a toponim de
comarca de 1’0s del terme /orta com espai de cultiu agricola.
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5.1. PROCESSOS DE DESTERRITORIALITZACIO DE L'HORTA.

Partint de la perspectiva social, en 1’actualitat, aquest model de conquesta
agricola s’ha vist substituit per una dictadura del formigd, aco succeeix perque
la ciutat de Valéncia gaudeix de ’especial caracteristica de situar-se en el
centre de ’horta, envoltadada tota ella per aquesta s’han establit sinergies
historiques entre ambdues. L’expansio de la ciutat es produeix a costa de
I’horta limitrofa i suposa la desaparicié d’identitat caracteristica de Valéncia.
“El significat de les transformacions del paisatge valencia pot ser compres
a la llum de la importancia historica de I’Horta per a la politica regional
valenciana en les seves nombroses disfresses ideologiques.” ® Amb aquestes
paraules, David Prytherch professor de geografia de la Miami University, ens
parla de la importancia de I’Horta com a icona cultural de Valéncia i com
se’n ha fet s en les diferents variables ideologiques valencianes per tal de
parlar de la seua identitat., des del “valencianisme o regionalisme cultural de
la Renaixenga literaria, passant pel Republicanisme de Vicente Blasco Ibafiez,
i pel moderat nacionalisme regional pancatala de Joan Fuster, fins arribar al
localisme antiglobalitzaci6 dels diversos moviments dels Salvem.”” Si seguim
aprofundint en el text de Prytherch, Reconstruir el paisatge per a reconstruir
el Regionalisme? L’ Horta, la Ciutat de les Ciéncies, i la politica ideologica de
la modernitat valenciana, podem sostraure que, independentment del viratge
ideologic, la poblacié rural de ’Horta de Valéncia ha sigut un refugi, una
mena de capsula temporal, on s’han preservat alguns dels trets caracteristics
de la identitat valenciana, des del manteniment del seu paisatge horticola, a
les costums que a ell s’associen, i fins i tot la llengua. De fet, inclos amb les
seues diferencies, tant llauradors com urbanites, sempre han estat d’acord en
que el paisatge era el major tret representatiu de la ciutat, almenys fins fa poc.
Actualment, i després de decades de expansio urbanistica, I’horta s’ha reduit
notablement junt a la seua empremta identitaria. A¢o es deu als interessos
especulatius que s’associen a la idea de progrés en les ciutat contemporanies,
que com hem vist amb anterioritat sempre van de la ma de una hiperconstruccio,
pero en aquest cas, a banda del fenomen global, hi ha hagut una forta voluntat
per part de la la propia administracié regional en substituir les seues icones
identitaries per unes altres “La facana oriental de la ciutat, per exemple, avui
es troba més marcada per la imponent Ciutat de les Arts i de les Ciéncies
que pels conreus de I’Horta de la Punta.(...) Més que una juxtaposicid, es
tracta d’un desplagament de paisatges per invasid. Efectivament, els edificis
de Calatrava desplacen fisicament fragments de 1’Horta i canals de rec, com
ara la séquia na Rovella, que connectava estretament la ciutat i els seus

69. PRYTHERCH, D. L. (2006). “Reconstruir el paisatge per a reconstruir el Regionalisme?
L’Horta, la Ciutat de les Ciéncies, i la politica ideologica de la modernitat valenciana.” en Tre-
balls de la Societat Catalana de Geografia, 189-213. p.195

70. PRYTHERCH, D. L. (2006) Ibid p.195
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conreus.””! L’imaginari geografic dels valencians ha sigut substituit per un
altre, per tant, com hem vist abans, la seua projeccio cultural també i amb aixo
la seua identitat es debilita.

La identitat, per la seua propia esséncia, es resisteix a la seua destruccio,
una identitat fragmentada ¢s més facil de combatre. Per a executar aquest
procés sobre aquells que es mostren resistents al model de la metropolis,
s’utilitza una doctrina de la por on els habitants d’aquests espais es veuen
pressionats tant per [’avasallament de la construccid que produeix un paisatge
descontextualitzat, com per 1’acci6 policial i judicial de les autoritats. Aquests,
al seu torn, es veuen indefensos donat que I’actual conducta dividualizant
de la nostra societat ha afeblit la forca del col-lectiu, a més, el problema de
desvinculacio6 identitaria entre el centre de la ciutat i la seua horta periférica
ha derivat en una falta d’empatia per part de 1’urbanita cap al seu proxim vei
el llaurador.

Des de un punt de vista técnic, els processos de desterritorialitzaciéo en
el cas concret de la ciutat de Valéncia es varen veure afavorits per la Llei
reguladora de [’activitat urbanistica aprovada en 1994, que ha permes que el
dret d’urbanitzacio del sol deixe de ser de la propietat civil per a passar a ser
controlat per les administracions publiques, obligant als xicotets propietaris
del minifundi tradicional valencia a executar les seues decisions publiques, en
moltes ocasions aplicades sobre el sol agrari.

rvca dnast -

Fig. 37. Aranzanzu Muiioz Criado. Mapa de la previsio de creixement de la ciutat de Valéncia
extret de: Plan de la huerta de valencia, un paisaje cultural y milenario. Vol. 1 Estrategias de
preservacion y gestion. 2010

71. PRYTHERCH, D. L. (2006) Op. Cit. p. 199
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La primera pauta, es la metropolitzacio del sol, “Al llarg dels darrers anys,
els governs europeus han deixat gairebé d’utilitzar el terme “desenvolupament
sostenible”, 1 1’han substituit per un altre ben diferent: “creixement (economic)

999972 ¢

sostingut aquest mesurament rendible del sol es fa visible en qualsevol
desenvolupament urba: les arees 1’ocupacidé de les quals en si dota de
prestigi als seus habitants, el desplacament dels poderosos seguint costums
i desenvolupaments técnics (buscant zones assolellades o ombrivoles) la
proximitat dels centres de govern o, per contra, I’allunyament del nucli medieval
a la recerca d’una planificacio periférica perfecta en termes de mobilitat i
higiene”” Parlem d’un model europeu que afavoreix el desenvolupament
urbanistic de I’anomenada ciutat genérica. Com ja hem vist abans, en els
processos de desterritorialitzacid, la construccio de infraestructures que abasten
la ciutat es indispensable, i en el cas de Valéncia cobren especial importancia
la concentraci6 de infraestructures viaries per una banda, i la transformacio
de les infraestructures hidriques per altra: “El creixement sostingut sembla
confiar en una capacitat il-limitada de les eines tecnologiques per a corregir
els impactes ambientals generats per aquest desenvolupament economic. Un
dels camps en que més transcendéncia ha adquirit (...) és la politica del maneig
dels recursos hidrics, on I’avang técnic ha permeés abastir, cada vegada més,
actuacions amb impactes ambientals més intensos —transvasaments hidrics,
embassaments, canalitzaci6 dels llits fluvials, etc.”’* Aquesta gestio de 1’aigua
també ha influit en la presa de nous models agraris, altre dels aspectes propis
de la desterritorialitzacid, com la extensié del monocultiu de regadiu en zones
de seca, pensant en una major rendibilitat de la produccié en un mercat global
i obviant el balafiament de 1’aigua que suposen aquests models en el context
geografic valencia. “En el cas de les nostres terres, on 1’equilibri de I’aigua i
dels seus organismes és encara molt més fragil, es proposen canalitzacions
entre rius invocant la necessitat de nodrir una agricultura que ha crescut durant
decades sense cap tipus de control, molt per damunt dels limits raonables per a
les caracteristiques naturals del territori.””

Dins del camp de la produccio artistica trobem nombrosos exemples de
reaccio critica cap aquestes dinamiques, totes elles produides des de 1’ambit
local. Destaquem especialment la exposicio Testimonis de la ciutat, produida
en el /VAM i comissariada per Alvaro de los Angeles en 2016, on es recull
tot una série de manifestacions populars, ordenades cronologicament, en
contra d’algunes de les politiques urbanistiques de la ciutat de Valéncia, totes
representades per 1’us de la imatge que feren servir per a reivindicar-se. Més

72. LAGUNA, E. (2003). “Planificaci6 hidrica i riscos biologics, una assignatura pendent” en
Meétode, n°38, 77-79. p.77

73. BARTUAL, M. M. (2016). (Re) “construccion espacial del sujeto ciudadano.” en Dilemata,
n*22, 245-255. p.247

74. LAGUNA, E. (2003), Ibid p.77

75. LAGUNA, E. (2003), Ibid p.77



Desterritorialitzacié en I’Horta de Veléncia. Lluisa Penella i Pons 51

Fig. 39. Expositor de I’exposicio Testimonis
de la ciutat en ’'IVAM, 2016.

SALVEM EL BOTANIC
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RECUPEREM CIUTAT

Fig. 40. Cartel de Salvem el Botanic a
I’exposicio Testimonis de la ciutat en
I'IVAM, 2016.

Fig. 38. Panoramica de 1’exposici6 Testimonis de la ciutat en 'IVAM, 2016.

que un estudi arquitectonic i de la vida urbana, en aquesta exposicid s’ha fet
un treball de documentaciod i ordenacid cronologica dels col-lectius activistes
per la ciutat. El fet d’exposar-los dins del marc d’un museu nacional, més
enlla de donar-los visibilitat, ens ofereix una mirada panoramica de la
quantitat de successos agressius que se li han efectuat a la societat valenciana
sense mostrar-nos-els directament, tan sols mitjancant el retrat dels agents
socials que s’han esforgat a defensar-la. Aquests, al seu torn, compten amb
les seues propies estratégies visuals de conscienciacio que podriem considerar
dins I’ambit artistic, com son la cartelleria, I’obra grafica, la fotografia o el
marxandatge. (Fig.39)

En I’exposicié podiem veure com davant aquesta gestid del sol sorgeixen
diferents col-lectius i associacions vertebradors de resisténcia per la defensa de
territori, com ¢&s el cas de la plataforma Salvem el Botanic (Fig. 40), recuperem
la ciutat que serviria d’inspiracio per a la formacio d’altres associacions,
agrupades en el terme Salvem anteriorment esmentat, entorn als problemes de
gestio urbanistica de la ciutat i la qiiestio de I’horta. “Sorgits els primer anys
de la democracia i I’autonomia, una varietat de grups civics es van oposar als
majors projectes de desenvolupament urba amb una ideologia caracteritzada
per dosis equivalents d’ambientalisme, activisme veinal, critica d’esquerres
a la urbanitzaci6é capitalista i la globalitzacio, i nacionalisme valencia (tota
protesta és feta en valencia).”’®

Altres agents socials que es s’entramen en aquestes qiiestions i que
apareixen representats en 1’exposici6 serien el Moviment ocupa, la dinamica
del qual d’ocupaci6 i revitalitzacio d’espais abandonats de la ciutat també
s’exportaria als habitatges desprotegits de 1’Horta, o 1’organitzacid Ecologistes
en Accio, que ha reivindicat els valors mediambientals sabent vincular-los als
valors culturals.

També apareixen alguns exemples associacions veinals resposta a diferents
agressions com son Abusos Urbanistics No, Associacio de Veins i Afectats
Mestrets, Xuquer Viu o No a la Subestacio de Patraix.

Tots aquests exemples en el territori local, i també 1’estatal, van anar
propiciant el sorgiment d’una major participacio6 ciutadana, accentuada per la

76. PRYTHERCH, D. L. (2006) Op. Cit. p.198
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Fig. 41. Cartel de Cabanyal portes obertes,
a 1’exposicié Testimonis de la ciutat en
I’'TVAM, 2016.
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Fig. 42. Cartel de Per [’Horta, a1’exposicio
Testimonis de la ciutat en 'IVAM, 2016.
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Fig. 43. Pancarta Stop deportacio veins de
La Punta, a I’exposicio Testimonis de la
ciutat en ’ITVAM, 2016.
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situacid de crisis economica. Es aquest augment de la participacio ciutadana
al seu torn afavoreix la generaci6é d’una xarxa de barris, EntreBarris, que es
solidaritzen entre si per al suport de diferents causes que les administracions
pertinents han desatés. Son un exemple d’aixo els barris de Ciutat Vella,
Russafa, Cabanyal, Benimaclet i Orriols.

A la exposicio veiem reflectit el Pla especial de proteccio i reforma de
linterior (PEPRI), el cas del barri mariner del Cabanyal, una idea gestada en
la burgesia valenciana del s. XIX. L’objectiu era el de tracar una gran avinguda
que prolongara Blasco Ibafiez al mar, partint el barri per la meitat i per tant
destruint les seues estructures fisiques i socials. A la exposici6é també podem
trobar la cartelleria que s’ha usat per a promoure el projecte Cabanyal Portes
Obertes (Fig. 41), on diversos artistes agrupats per la associacié de veins
Salvem el Cabanyal-Canyamelar exposen les seues obres a les cases obertes
per a tal efecte pels veins, generant un moviment que posa de manifest no sols
el valor cultural del barri per si mateix, sind per els continguts que alberga.

Una de les organitzacions que es recullen es Per [’Horta (Fig. 42), hereu
de la primera Iniciativa Legislativa Popular per la proteccié de 1’Horta
de Valéncia, tant com a espai agricola com a comarcal, que s’intrica amb
altres moviments i col-lectius que comparteixen la matriu del problema de la
desterritorialitzacio del sol.

Entre els plans aprovats després del sorgiment de la Llei Reguladora
d’Activitats Urbanistiques, que també es recull a I’exposicio, destaca la ZAL
(Zona d’activitats logistiques) en I’horta de La Punta. Segons una necessitat
forgosa per al port de Valéncia es va expropiar la terra. La reurbanitzaci6 es va
executar en 2002, convertint-la la zona en un gran solar amb carrers i fanals
que segueix sense ser usat i que en 1’actualitat es manté en el primera plana del
debat politic de la ciutat de Valéncia, donat que va ser una expropiacié molt
violenta on es va canviar I’estil de vida de moltes families (Fig. 43). Una de
les agressions que es va cometre va ser la venda literal de la terra, la matéria
organica, que portava segles sent treballada i enriquida per els habitants del
lloc.

En aquest cas es dugueren a terme diverses estratégies artistiques per a
visibilitzar la problematica, una de elles va ser la creacio d’un cataleg, Estar en
La Punta, retrat d 'una exposicio itinerant. Abans de la destruccio de La Punta,
un conjunt d’artistes es van organitzar per a realitzar una série de fotografies
del lloc i una posterior exposicid itinerant, amb 1’objectiu de sensibilitzar a la
poblacié apel-lant al sentit de la bellesa. Acabada I’exposicio es va editar un
llibre cataleg que podem trobar en diferents biblioteques publiques.
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Fig. 44. Enric Peris i Videohakers,
Tornallom. 2005.
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Patirmoni’” es una obra d’intervencio en I’espai public que es va fer per a
abordar la situacio de La Punta de forma urgent, i que a més es pot exportar a
qualsevol dels conflictes urbanistics ha viscut I’Horta valenciana. Dissenyada
per Dartista Frederic Perers, va ser una comanda de 1’associacio de veins La
Unificadora 1 Per I’Horta. De creacio col-lectiva, 1’obra s’executa segant
sobre la terra conrada el mot Patirmoni (Fig. 45) una conjunci6 del terme Patir
i el terme Patrimoni que defineix ambdues cares del sentiment que qualsevol
persona implicada en el territori sent cap aquest espai.

Fig. 45. Frederic Perers, Patirmoni. 2003.

També es va generar un documental, Tornallom (Fig.44), dirigit per Enric
Peris i Videohakers en 2005, que recull el procés de desnonament i expropiacio
dels veins de I’horta de la La Punta aixi com la seua lluita legal, emocional i
fisica davant aquest procés. L’expressio a tornallom es refereix a la situacio
per la qual cosa un llaurador fa la labor de camp per un altre a canvi d’un
treball futurible. Pel que pareix un terme adequat per al treball de registre
audiovisual del procés de destruccié de La Punta, que es va dilatar en més
de deu anys precisament per la capacitat de generar un col-lectiu resistent i
solidari que van tindre els veins.

Aquest treball sembla haver establit un precedent en la sensibilitzacid
artistica valenciana cap a les qiiestions territorials de 1’horta. En ell, es
mostren els diferents agents socials que van treballar per la proteccid de
I’espai, la associacio de veins de La Punta, el Moviment Ocupa i la plataforma
Per L’Horta. També ens mostra les diferents accions de visibilitzacid que es
van portar a terme, com 1’ocupacio de I’espai d’horta permanent, parar les
maquines de demolicid, la creacio del centre social ocupat Horta o Mort i

77. Es pot trobar més informacié de la intervencid a la web < https://fredericperers.cat/portfo-
lio/patirmoni/ > [Consulta: 2019/04/07]



Fig. 46, 47, 48. Enric Peris i Videohakers,
Captures del documental Tornallom. 2005.

Fig. 50. Rogelio Lopez Cuenca, Captura de
la web Polivalencias, 2015.
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diferents manifestacions i cercaviles reivindicant el dret a la vida en ’horta.
El documental ens narra el testimoniatge oral del sofriment i lluita dels veins
per la pérdua de les seues llars juntament amb el seu estil de vida, I’evidéncia
de la falta d’empatia del ser urba enfront del ser rural i la posada en valor de
la terra a nivell organic i cultural. (Fig. 46, 47, 1 48)

Altre exemple de producci6 artistica desenvolupada a Valéncia i que conté
alguns casos de destruccié de I’Horta seria la realitzada al /VAM per Rogelio
Lopez Cuenca en 1’exposicid Radical Geographics, que ens presenta una
especie de mapa mental exposat en clau mural (Fig. 49), el seu treball amb
un caire molt sociologic fa un retrat diferent sobre les ciutats. Dibuixa un
paisatge conceptual sobre aquestes mitjangant un discurs reivindicatiu on
evidencia les seues manques i errors en el seu desenvolupament. En el cas
de la seua obra referida a la ciutat de Valéncia es centra en aspectes com les
aberracions immobiliaries 1 turistiques o la destruccié del patrimoni historic i
natural, d’ells es pot deduir les conseqiiéncies que aixo genera sobre la gradual
desaparici6 de la cultura original del lloc.

Fig. 49. Rogelio Lopez Cuenca, Mapa Polivalencias en I’exposicio Radical Geographics.
2015.

Cal destacar que el treball de 1’autor es realitza de manera grupal, assumint
aixiuna multitud d’autories. Aquestes col-laboracions son d’artistes, estudiants
i investigadors de diferents disciplines. “Tots aquests projectes interpel-len i
son interrogats per la propia ciutat -1’urba com a concepte clau de I’experiéncia
moderna del moén- i les ciutats concretes, els llocs que s’erigeixen com la
realitat, i els imaginats; la historia oficial i les memories extirpades; la manera
en que la violéncia pren cos sobre el territori i els seus habitants. Pero també
les desobediencies que aventuren altres geografies. [ altres histories possibles.
El teixit d’un tercer espai en curs.””

A banda de la presentacidé museistica, el treball compta amb una
web, Polivalencias (Fig. 50) d’accés lliure 7, on es recullen les diferents
problematiques que planteja en I’exposicié sobre el desenvolupament de la
ciutat. La web esta organitzada per items i cadascun d’ells conté informacio de
diferents fonts periodistiques tant en positiu com en negatiu sobre el conflicte

78. Extret del resum de la exposicio a la web del IVAM: <https://www.ivam.es/es/exposiciones/
rogelio-lopez-cuenca/> [Consulta: 2019/04/07]

79. Web interactiva del mapa Polivalencias: <https://mapadevalencia.lopezcuenca.com/>
[Consulta: 2019/04/07]
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a tractar, dotant al treball critic d’objectivitat. Més enlla de la informaciod
escrita, cada item conté una icona grafica (Fig. 51) que s’ha gestat per a
representar el tema. Dins d’aquesta web trobem un apartat que es refereix a la
situacié de I’Horta de Valéncia en general i alguns casos especifics.

L'horta

Tlevar el 3gua a los campos se desarrolla una comples infraestructura de
regadios desde e rio Turia. Por los datos del Libre def Fepa

e calcula

La Huerea de Valencia es un espacio que fiene un extraordinario valor tanto
desde el punto de vista ambiental como paisajistico e historice-cultural. un
ecosistema con més de 1.200 afios de existencia, pues su origen se remonta
2l siglo VL con el asentamiento de grupa: sulmanes en la zona, y —a pesar de lo que la muy repetida expresion “com en temps de sarrains”
hallegado por tant: rincipal de a identidad ds la pudiera dar a entsnder— el sistema de acequiss, que e habia dissfiado

ciudad de Valencia y de

una dimi

airsdedores. respangiendo al scuerds sodsl entra % Erupos ciénices musuimanes para

: compartic ¢l agua de riega.
Jasn Romera, Wiquel Francés. Lo huerto g Vslencia. Un paissje cultural eon

Hiturs incierts Enric Guinat Rosriguez. ‘Com en tempas ae sarrains”. Lo herentia aAdalusi en 1a

Fig. 51. Rogelio Lopez Cuenca, Captura de la web Polivalencias, 2015.



Desterritorialitzacié en I’Horta de Veléncia. Lluisa Penella i Pons

ANALISI DE 'OBRA

Les idees explicades en el nostre marc teoric ens han ajudat
a entendre quin ha sigut el mecanisme que ha portat, mitjancant
la ferramenta de la colonialitat, a estendre’s arreu del mon una
idea de progrés que s’ha vist materialitzada en el model de la
metropolis urbanitzada. Aquesta metropolis ha generat un serie
de jerarquies epistemiques sobre el ser-urba envers al ser-rural
que ens han facilitat entendre millor el motius pels quals hi ha
hagut una progressiva destruccié de I’Horta de Valéncia, espai
amb el que ens sentim vinculades i que com hem dit, sera el marc
contextual de la nostra producci6 artistica.

56
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Fig. 52. Mapa d’ubicacions de les intervencions artitiques
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Fig. 53. Exemple de pintura de paisatge
horitzontal, Lluisa Penella i Pons, Locus
amoenus obert. 2014,

Fig. 54. Exemple de pintura de paisatge
horitzontal, Lluisa Penella i Pons, Locus
amoenus tancat. 2014.

Fig. 55. Exemple de pintura de paisatge
vertical, Lluisa Penella 1 Pons, seérie
Ecosistemes del jo. 2015.
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6. PINTAR EL TERRITORI

Si bé hem dit que enmarquem la nostra produccio artistica dins del génere
del paisatge, cal aclarir, que deprés de molts exercissis previs de produccid en
aquest génere pictoric hem decidit substituir el nostre punt de vista horitzontal
del paisatge tradicional (Fig. 53 i 54) per un punt de vista vertical que ens du
a treballar el paisatge des de referents com les vistes acries, les cartografies o
els mapes. (Fig 55)

David Pajaro Huertas, al resum del seu article La cartografia de tierras:
un contraste epistemologico, escriu: “Els mapes de terres, com els mapes
prehispanics mesoamericans, no usen projeccions euclidianes, estan basats en
una projeccié humanistica o social. La realitat espacial en aquests mapes és
definida i estructurada per les relacions socials. Un mapa de terres representa
a una comunitat que mostra el seu territori i historia, i no solament a una area,
com en els mapes técnics convencionals. Un mapa de terres pot definir-se com
la projeccié en forma de simbols grafics, de les relacions espacials abstretes
a partir del coneixement disponible en mapes cognitius dels ambients que
el llaurador coneix, abans que ser el resultat de técniques sofisticades, com
les usades en els aixecaments de sols o de percepcié remota. Mentre que
un mapa convencional haura de tindre escala (per a comunicar distancies),
projeccio (per a comunicar direccions) i un grup de signes abstractes (per a
comunicar el significat semantic de les caracteristiques del paisatge). Tals son
els suposits basics que s’han heretat del mon classic, la qual cosa es resumeix
en I’s de la geometria i projeccid euclidiana com les tniques formes per a
estructurar formalment a 1’espai; aixi com mesuraments angulars i geomeétrics
com les unitats exclusives per a representar cartograficament a una area.
Per tant, es tenen dues visions de la realitat, derivats de dos esquemes de
pensament, diferents i plasmats en sengles tipus de mapes: la del llaurador i
la de I’académic. Totes dues categories es juxtaposen , son incommensurables
i és obligat que coexistisquen. Els llauradors parlen de terres i croquis, els
académics de sols i mapes; evidentment dos enfocaments epistemologics
contrastants.”

Amb aquestes paraules, I’autor planteja que existeixen diferents metodes
epistemologics en la creacid dels mapes, no sols en funcid a diverses cultures
que poblen el mén, com hem vist en el marc teoric (el cas dels Songlines dels
aborigens australians), sind com en I’exemple que exposa la dicotomia entre
técnics de formacio universal i llauradors formats en el saber tradicional local.
De aquesta reflexié s’extrau que en funcié del objectiu intel-lectual que es
vullga abordar en la seua representacio, es pot legitimar qualsevol mena de

80. PAJARO HUERTAS, D. (2010) Op. Cit. p.9



Fig. 56. Julie Mehretu, Congress. 2003
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representacio cartografica. Cada cop es més habitual trobar en les practiques
artistiques el recurs de la cartografia o el mapa, en el nostre cas s’ha convertit
en un element vehicular de la produccio en diferents formes. La primera de
elles seria 1’us del mapa d’arxiu com a referent en la elaboracio dels nostres
propis mapes.

Respecte al camp referencial plastic, un dels referents principals que ens
han influenciat en la produccié d’aquesta linia de treball ha sigut Julie Mehretu
i les seues cartografies pictoriques (Fig. 56). Ella considera que els sistemes
de relacions han passat a ser part constituent del nou territori, per tant, han
d’integrar-se també¢ en els sistemes de representacid d’aquests. Per a aixo
crea obres pictoriques on superposa capes de significats: En una primera capa
estableix els elements que han sigut tradicionals en la representacié del territori,
trets cartografics i tragos arquitectonics, que funcionen com a estructura i es
refereixen a la construccio racionalista de I’entorn. Seguidament, una segona
capa inclou representacions d’edificis publics, linies de transports i xarxes
de comunicacié. Amb aix0 mostra els fonaments d’institucions culturals,
els espais de relacid entre els diferents grups socials, els desplagaments que
aquestes societats provoquen i les seues motivacions. Finalment, introdueix
una tercera capa referent a les tensions entre les minories i els poders factics
a través d’una serie de signes i icones que pertanyen a la cultura mediatica.

El resultat plastic del seu treball mostra un aglomerat de linies, plans i
tragos superposats que doten de profunditat a la seua obra i, malgrat que
el llenguatge d’aquesta es pot llegir en clau abstracta, tots i cadascun dels
elements pictorics gaudeixen d’un contingut semiotic.

El treball de Mehretu ens ha fet reflexionar, en esséncia, sobre la possibilitat
de cartografiar aspectes culturals o socials que no pertanyen al camp d’aquesta
representacid ortodoxa del territori, per altra banda, la seua metodologia de
treball on les capes de significat es superposen deixant llegir el que hi ha baix
com si de un palimpsest es tractara ha sigut un recurs técnic molt emprat en la
nostra produccio.
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6.1. MOVIMENTS
TERRITORIALS.
La pintura de
bastidor.

DESCRIPCIO DE L’OBRA

La primera de les obres
que  presentarem,  Moviments
Territorials, parteix de la pintura
tradicional de bastidor i ens
mostra una representacié dels
diferents moviments que ha patit
la ordenaci6 territorial de 1’Horta
de Valéncia. Un cop descobrirem
I’estudi de Aranzanzu Muioz
Criado, Pla de l’Horta de Valencia,
un paisatge cultural i mil-lenari.
Vol. 1 Estrategies de preservacio i
gestio, vam prendre com a recurs
referencial el mapa que en el treball
es presenta sobre sobre 1’evolucid
de I’area metropolitana de Valéncia
i la seua previsio de creixement
(Fig. 37)* per a elaborar una obra
pictorica on sobre la mateixa
superficie bidimensional es
plasmara el canvi gradual que ha
patit I’Horta a través de 1’expansio
de la ciutat com una mena de taca
d’oli.

Fig. 57. Lluisa Penella i Pons, Moviments

territorials. Poliptic, acrilic i oli sobre
xapa i metacrilat. 90 x 180 cm. 2017.

81. Figura 37 referenciada en la pagina 49
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METODOLOGIA

Després d’estudiar els mapes de Valéncia en els diferents
periodes historics escollits, concretament els segles XIII,
XIX, XX, XXI, es treballen digitalment amb el programa
d’edicié d’imatge Photoshop per tal de simplificar-los,
amb I’objectiu de mantindre només aquells elements que
ens interessen i determinar la seua escala i composicio.
(Fig. 58,59, 601 61)

Enaquest cas concret es van treballar les masses de color
que es referencien als espais d’Horta sobre contraxapat. El
primer referent és trasllada sobre la superficie pictorica,
1 seguint un sistema de capes es realitza una primera
capa amb pintura acrilica, la qual determina 1’harmonia
cromatica que contindra I’obra. Seguidament es van
realitzant capes de veladures d’oli amb liquin, cadascuna
d’elles representa periodes historics posteriors a la anterior.
La veladura ens permet veure a través d’ella cadascuna
de les capes, donant-nos amb una sola mirada una visid
de conjunt del succeit. En la imatge de I’obra es mostren
les tres peces que segueixen el procés pictoric enunciat
anteriorment de representacio del sol, a elles se’ls suma la
introduccid de tres peces de metacrilat on s’han representat
els reticles produits per les urbs i la seua progressiva
expansid. Aquests reticles també s’han realitzat seguint
el mateix procés amb un sistema de capes, pero el mitja

pictoric emprat és I’esprai, concretament un esprai negre
. . . translucid aue afavoreix I’efecte de sunernosicio.

Fig. 58. Referent cartografic editat corresponent al S. XIII.
Espai cartografiat Horta Oest.

Fig. 59. Referent cartografic editat corresponent al S. XIX.
Espai cartografiat Horta Oest.

Fig. 60. Referent cartografic editat corresponent al S. XX.
Espai cartografiat Horta Oest.

Fig. 61. Referent cartografic editat corresponent al S. XXI.
Espai cartografiat Horta Oest

Fig. 62. Resultat de la traslaci6 de I’ informacio cartografica
al soport pictoric. Espai cartografiat Horta Oest.




Desterritorialitzacié en I’Horta de Veléncia. Lluisa Penella i Pons 62

VALORACIO DELS RESULTATS

Les peces es converteixen aixi en diptics que poden funcionar com a
elements discrets, pero la seua instal-lacié conjunta, tal com s’aprecia en la
imatge, els atorga una major presencia en forma de poliptic. Cadascuna d’elles
es correspon a les hortes historiques de Valéncia, I’Horta Oest, I’Horta Nord i
I’Horta Sud corresponentment.

L’objectiu aci no es fer una translacié exacta de la realitat cartografica del
sol, més aviat, pretenem trobar una sistema de representacio en el qual es
puga enunciar de manera pictorica el moviment que ha succeit en la forma
d’ordenacio del sol en la ciutat de Valéncia i la conseqiient desterritorialitzacio
de I’Horta.

Fig. 63. Mosaic de detalls de Moviments territorials..
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6.2. SOTA L'ASFALT 'HORTA.
Retrat de I’Horta de Valéncia.

DESCRIPCIO DE L'OBRA

Una volta determinat el métode de treball que hem descrit en 1’obra anterior,
va sorgir la necessitat de treball amb formats de major dimensido que ens
permeteren un millor estudi del territori i d’una forma menys parcel-lada, (en
el cas de Moviments territorials representavem les tres Hortes valencianes de
forma separada) per passar a fer un retrat de conjunt de tota ’horta periurbana
de Valéncia.

D’aquesta forma es desenvolupa el projecte Sota [ ’asfalt ’Horta. Emmarcat
dins dels context de la mostra de Produccions Artistiques i Multimedia, PAM
19, per als alumnes del Master en Produccio Artistica de la Facultat de Belles
Arts de Valencia, UPV, on es va obrir una convocatoria per a la realitzacid

d’un mural subvencionat en el vestibul d’aquesta facultat de la qual vam ser

seleccionad
LIQUITEX WHITE WALLS (LWW)

Acta del Jurado calificador de la T convocatoria de Liguitex White Walls por The Fine Art
Collective dentro del marco PAM!19 en la Universitat Politécnica de Valéncia (Afic 2019)

Presidenta:
- Paula Maria Ferndndez Pais
Responsable de The Fine Art Collective en Espafia

Vocales:
- Dita. Stephanie Nebbia
Artista pléstico y global manager en The Fine Art Collective
- Dita. Beatriz Sdez Alonso
Artista pldstico colaborador en The Fine Arl Collective
- D. José Galindo Gilver
Decaro de la Facultat de Belles Arts de la Universitat Politécnica de Valéncia
- D. José Luis Clemente
Director de PAM!19 de la Facultat de Belles Arts de la Universitai Politécnica de
Valéncia
- Laura Silvestre
Vicedecana de Cultura de la Facultat de Belles Arts de la Universitat Politécnica de
Valéncia
-~ Isabel Tristdn
Vicede laci i jonaies de la Facultat de Belles Arts de la
Universitat Politécnica de Valéncia
- Javier Chapa
Departamento de pintura de la Facultat de Belles Arts de la Universitat Politécnica
de Valéncia
- Juan Canales
Departamento de pintura de la Facultat de Belles Aris de la Universitat Politécnica
de Valéncia

En Ja ciudad de Madrid, siendo las 10:00 horas del dia doce de abril de 2019, como presidenta
del Jusado calificador, en i6n del Jurado catificador de la primera C: ia al proyecto
Liquitex White Walls- organizado por The Fine Art Collective con la colaboracién de la Facultat de
Belles Arts de Ja Universitat Politécnica de Valéncia, y organizado dentro del programa PAM!19 dela
misma- y por los sefi i citados, y previa recepeion de los votos ¥
deliberaciones precisas por su parte, hago uso de las atribuciones que las Bases de la citada Convocatoria
confieren y comunico en esta acta que las partes acuerdan conceder en votacion final, y por mayoria de
votos, et proyecto Liquitex White Walls a:

ter. Premio, Dila. Llisa Pencila Pons, alumna de Méster en Produccién Artistica de la Facultat de
Belles Arts de la Universitat Politécnica de Valncia, mediante el cual The Fine Art Collective y la marca
Liquitex se comprometen 2 proveer de materiales artisticos para la intervencién de un murat en la
pared dispuesta por Ia facultad, con una superficie de unos 24m2, a la estudiante seleccionada con
un presupuesto maximo de 2.000€ PVR, asi como soperte técnico por parte de Ia artista TFAC
Beatriz Sdez y del mentor del proyecto: el artista Dulk. El proyecto se producird e instalara durante
las fechas de PAM: del 6 al 10 mayo de 2019.

Fig. 64. Imatge del acta de resolucio6 de la convocatoria.

82. Adj ot ’ i Sri
djuntem aquesta memoria en forma d’annex el dossier presentat a la convocatoria (Anex

1.



Desterritorialitzacié en I’Horta de Veléncia. Lluisa Penella i Pons 64

Es tracta d’una cartografia de 1’Horta de Valencia al complet on es
superposen els diferents estadis que ha patit al llarg del progrés en la historia.
Els punts cardinals no responen al criteri del nord en la part superior propi
d’aquesta disciplina, la cartografia s’ubica prenent com a referent la ubicacio
en I’espai del lloc de la intervencid. Aixi dons el Nord es situa a la dreta de
la nostra composicio, on es situa el nord geografic de I’espai a intervindre,
i per la naturalesa del nostre sistema de lectura de esquerra a dreta 1’obra
comengara a llegir-se partint del Sud.

Les tonalitats roges predominen en la composicio i s’han gastat per a
representar tots aquells espais que contenen o contenien espais horticoles, com
una mena de metafora sobre la ferida de I’Horta. La ciutat apareix dibuixada
per la subtraccio de potencia cromatica en les zones de color referent a I’ Horta.
Les arees negres representen els espais d’aigua, el que ens ha permés incloure
en I’obra no sols la expansio de la ciutat, sin6 I’expansié del port.

Fig. 65. Lluisa Penella i Pons. Sota [’asfalt [’Horta. Mural, 6 x 4 m. 2019.
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El titol escollit, Sota [’asfalt I’'Horta,
pretén sumar un contingut reivindicatiu
al treball allunyant-lo de la simple
representacid. Amb aquest leitmotiv volem
incloure en la nostra practica artistica una
referencia a la lluita popular contra la
destruccié de I’Horta, donat que es tracta
d’un eslogan utilitzat en les diferents
manifestacions civiques que s’han fet al
respecte, i que al seu temps es una apropiacio
que ens porta al clima de lluita de Maig del
68’ amb la consigna Sous les pavés, la plage.

METODOLOGIA

Seguint el anterior métode de treball
vam perdre el mapa del text de Aranzanzu
Munoz Criado, Pla de [’horta de valencia,
un paisatge cultural i mil-lenari. Vol. 1
Estratégies de preservacio i gestio (Fig.
37)%¥, com a referent, en aquest cas amb
la diferéncia de realitzar a partir de la
informaci6 que ens donava els nostres propis
mapes (Fig. 66, 67, 68 1 69) per a incorporar-
los al nostre arxiu fent Gs del programa
d’il-lustracio en vectors, Illustrator.

Fig. 66. Esbos vectorial corresponent al S. XIII. Espai
cartografiat Horta de Valéncia.

Fig. 67. Esbos vectorial corresponent al S. XIX. Espai
cartografiat Horta de Valéncia.

Fig. 68. Esbos vectorial corresponent al S. XX. Espai
cartografiat Horta de Valéncia.t.

Fig. 69. Esbos vectorial corresponent al S. XXI. Espai
cartografiat Horta de Valéncia.

83. Figura 37 referenciada en la pagina 49.
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Un cop obtinguts els nostres referents
passarem a realitzar el mural donant-li un
caracter perfomatic al nostre sistema de
capes. Peratal efecte vam executar la activitat
pictorica en quatre fases diferenciades:

En primer lloc realitzar un primera capa
on el contingut semiotic reflectia una Horta
primigenia desenvolupada durant el periode
arab (Fig. 70). Per a fer-ho varem projectar
la imatge referent a la paret, atenent a les
seus dimensions, 6 x 4 mestres, i la vam
materialitzar amb pintura acrilica.

Seguidament, i sobre aquesta primera
capa estructural, vam encaixar la segona
capa referent a ’Horta del Segle XIX (Fig.
71) per a posteriorment pintar-la amb pintura
acrilica mitjancant veladures molt diluides,
en aquest cas per medium acrilic.

Continuant amb  aquest  métode
progressivament vam introduir més materia
pictorica en cadascuna de les veladures
de cada capa realitzada, Segle XX i Segle
XXI (Fig. 72 i 73), per potenciar el joc
de profunditat que es genera en la propia
superposicio de capes velades.

Fig. 70. Fase 1 d’execucio del mural Sota [’asfalt
I’Horta, corresponent al S. XIII. Espai cartografiat
Horta de Valéncia.
Fig. 71. Fase 2 d’execucid del mural Sota [’asfalt
I’Horta, corresponent al S. XIX. Espai cartografiat
Horta de Valéncia.
Fig. 72. Fase 3 d’execucid del mural Sota [’asfalt
I’Horta, corresponent al S. XX. Espai cartografiat
Horta de Valéncia.t.
Fig. 73. Fase 4 d’execuciod del mural Sota [’asfalt
[’Horta, corresponent al S. XXI. Espai cartografiat
Horta de Valéncia.
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Fig. 74. Mosaic de detalls del mural Sota [’asfalt I’'Horta.
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S X”I . VALORACIO DE L’OBRA
C XlX . Partint dels aspectes de caracter plastic, aquest sistema de capes

diferenciades va permetre al espectador veure durant 1’execucié del mural
(que es va dilatar durant dos setmanes) la progressiva evolucio que ha patit
S : X X . el sol, dotant al treball d’eixe caracter performatic que aporta la temporalitat.
Un cop acabada la intervenci6 pictorica I’obra funciona per si mateixa com
S X X l - un element estatic, en el que es pot llegir tot el contingut semantic gracies a la
. introduccié d’una llegenda (fig. 75, 76) on es descriu a quin periode historic

correspon cada tonalitat emprada.

Fig. 75. Detall de la llegenda

del mural Sota !’asfalt I'Horta.

Fig. 76. Detall de la llegenda amb el mural Sota [’asfalt ['Horta.
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Cal destacar que al tractar-se d’un treball subvencionat per una marca de
pintura I’obra va gaudir de certa difusi6 publica en les xarxes socials, aquesta
marca va realitzar un video (Fig. 77 1 78)3 que recull tot el procés i que també
li va dotar de difusié més enlla de la natural per trobar-se en un espai public.

Per altra banda, durant I’execuci6 del treball vam entendre millor el nostre
territori, no sols ubicant-nos millor en 1’espai, sind entenent de quina forma
la ciutat s’expandeix radialment sobre I’horta, en la majoria dels casos
substituint-la, pero en molt altres desplagant-la i fragmentat-la. Amb ago
ultim es conclou que la problematica de I’Horta va més enlla dels espais que
han sigut destruits, es la seua fragmentacio propia de la construccié de grans
infraestructures de comunicacié alld que la fa improductiva per al conreu,
portant-la al seu desus i posterior abandonament que afavoreix 1’especulacio
immobiliaria fent que I’Horta resistent siga susceptible de ser destruida i com
a conseqiiencia desterritorialitzada. Paral-lelament, i fent una analogia sobre
la idea de progrés que expliquem al principi d’aquesta memoria, pensem que
la consecutiva linealitat en les diferents etapes de evolucié de I’Horta que
hem pogut visualitzar durant I’execucié d’aquesta obra no ha sigut un progrés
positiu per a ella. Ens qiiestionem doncs si el progrés es pot considerar com
a tal quant una de les parts que el viuen -Horta/Ciutat- no es veu beneficiada.

0 YouTube ™ liquitex walls @ YouTube ™ liquitex walls

P > N 048/240

Proyecto Liquitex White Walls con la UPV. "Sota lasfalt 'Horta". Luisa Penella Proyecto Liquitex White Walls con la UPV. "Sota l'asfalt I'Horta". Luisa Penella
(2019) (2019)

Fig. 77, 78. Captura del video del procés d’execucio del mural Sota [’asfalt Horta.

84. Video del procés d’execucid del mural en <https://www.youtube.com/watch?v=s4Y-
OmEXRMS8>



Fig. 79. Pere Jaume, Pintura: Furiosos.
1990.

Fig. 80. Juan Sanchez, Limpieza parcial del
espacio publico en Valencia, Audiovisual,
00:07:27. 2014

Fig. 81. Francis Alys, The Green Line
(Sometimes doing something poetic become
political and sometimes doing something
political become poetic), 2004

Desterritorialitzacié en I’Horta de Veléncia. Lluisa Penella i Pons 70

7. PINTAR SOBRE EL TERRITORI.

Donada la voluntat reivindicativa que es volia atorgar a la linia de
produccio es va fer Obvia la necessitat de visibilitzar la problematica territorial
amb la qual s’ha treballat. En aquest moment ’art d’accid, es va plantejar
com una possibilitat, sempre tractant de mantindre 1’esséncia pictorica en el
projecte. Una forma de filar totes dues propostes va ser la des-pintura que
proposa PereJamue: “(...) encara no sabem destriar amb suficient nitidesa si
el des-pintar és un ofici o si es tracta d’un pur simulacre de 1’ofici de pintor,
o, fins i tot, si no és un subterfugi que s’ha provocat la mateixa pintura per a
continuar pintant.”

En el seu article, Parcs interiors, l’obra de set des-pintors®, Pere Jaume
descriu diferents formes de fer des-pintura, una d’ella és la de Iartista com
a reparador d’un greuge secular, retornant les pintures al lloc d’on han sigut
extretes (retirant la pintura del quadre i1 enterrant els pigments en el lloc d’on
prové la imatge Fig. 79). Vam pensar que podiem adoptar aquesta actitud
per a dirigir-nos als espais d’Horta que en moltes ocasions hem retratat i
intervindre’ls.

Alguns artistes dels que ens servim com a referents en I’ambit plastic dins
d’aquesta linia de treball d’accio6 son:

JUAN SANCHEZ

L’obra de Juan Sanchez que es troba a mig cami entre 1’intim i el public.
La seua practica artistica juga entre la pintura i la instal-laci6. A través de
la introducci6 de formes abstractes, presenta modificacions de [’espai
circumdant, creant noves relacions amb I’espai anterior, mostrant com la
incursio d’una lleugera modificaci6 transforma completament 1’experiéncia
espacial (Fig. 80). Aquestes reflexions sobre la espacialitat, aixi com Ia
subtilesa de 1’expressid pictdrica en 1’espai public, son les que ens interessen
a nivell referencial.

FRANCIS ALYS

Destaquem 1’obra The Green Line (Sometimes doing something poetic
become political and sometimes doing something political become poetic)
(Fig. 81) de Francis Alis en 2004, un projecte dut a terme en el limit geopolitic
establit en 1948 entre Israel i Jordania, per on I’artista va caminar vessant
pintura verda d’una llanda amb un xicotet orifici en la seua part inferior.

85. BORRELL, P. J. (1997) “Parc interiors” en Tres dibuixos. Santiago de Compostela: CGAC.



Fig. 82. Richard Long, 4 line made by
Walkin. 1967.
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Ens servim d’aquest treball com a referent per multiples qiiestions, d’una
banda la reflexid social sobre les determinacions geopolitiques que son
aspectes a considerar en el nostre treball. D’altra banda ens interessa 1’element
de linia/limit, com a intervenci6 de I’espai public i assenyalament del context,
el material de la qual a més és pintura, el que ens permet enllagar el treball
plastic amb el conceptual, fent una analogia de les fronteres geopolitiques
amb les fronteres que existeixen en el limit de la ciutat de Valencia i I’Horta.

RICHARD LONG

“Les fotografies de Long mostrant els resultats del seu caminar, apreciables en
les petjades en linia o cercle sobre el paratge, arriben a convertir-se en la propia
obra. (...) En formalitzar en el museu una configuraci6 diferent dels objectes
obtinguts del lloc, deliberadament ordenada enfront de la qual posseia en
I’espai exterior, sorgeix una nova significacioé necessaria perque I’accié com a
experiéncia puga constituir una manifestacié creativa. De la mateixa manera,
I’acci6 urbana té valor per si mateixa, pero el registre és consubstancial, pel
fet que la seua repercussio també forma part de 1’accid.”®® A banda del interés
que ens suscita 1’Gs de la linia (Fig. 82) en el registre del transit al treball de
Richard Long, es tamb¢ del nostre interés la reflexio abans descrita sobre la
seua obra, on se’ns explica la importancia de traslladar en I’art d’accio el seu
registre a I’espai expositiu per tal de dotar-li importancia i repercussio.

ANNA MALAGRIDA

L’obra Frontera, 2009, de I’artista Anna Malagrida es descriu a la seua
web de la segiient manera: “El video Frontea és una intervencio realitzada en
un paratge natural. Sobre la presa fixa d’un paisatge primaveral acompanyat
pels sons de la naturalesa escoltem de sobte una explosio seguida de I’aparicié
d’un fum roig que va envaint el camp visual. Després de cobrir-ho, assistim a
la seua reculada, mitjangant un efecte de moviola, fins que la terra absorbeix
el fum i es torna a la imatge inicial. L’escena ha sigut gravada en un punt
de I’antiga frontera entre Franca i Espanya, a les muntanyes Corbicres. En
la divisoria entre dues nacions-estat i escenari de conflictes en el passat, el
fum de Frontera funciona com a metafora que reintrodueix la memoria del
lloc.”®” Es tracta de 1’enregistrament d’una accid que pot semblar molt sotil
en I’entorn que es realitza per tractar-se d’un gran espai obert, pero que cobra
presencia a través de la peca expositiva on I’enquadramentt de la imatge del
registre te un valor important. Com en el cas de Long, ens interessa aquest
tractament de I’accid en la seua forma final per a extrapolar-lo en la nostra
produccid, donat que algunes de les peces que més endavant mostrem perden

86. LACOUR, R., (2015) Op. Cit. p. 68.
87. Text de I’obra a la web de 1’autora: <https://www.annamalagrida.com/frontera.htm> [con-
sulta: 2019/04/07]
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protagonisme en el context dels amplis espais en que es desenvolupen per a
deprés recuperar-lo en la pega expositiva.

Per altra banda el us de la metafora en el material emprat per a realitza
I’accid i activar la memoria es altre recurs que tindrem en compte a ’hora de
triar els nostres propis materials.

Fig. 83. Ana Malagrida, Fronteras. 2009.
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Per a parlar dels casos concrets
on s’ubica la nostra produccid
de pintura sobre el territori, hem
d’esmentar que la comarca de
I’Horta, natural 1 historicament, s’ha
subdividit en les subcomarques:
Horta Nord, Horta Oest, Horta Sud i
la comarca de Valéncia, tot i que en
la actualitat aquestes no gaudeixen
de representaci6 administrativa
individual. En el present treball
s’han estudiat casos concrets de
diferents projectes urbanistics que
s’han superposat a espais d’horta
de les diferents subcomarques.
Seguirem el criteri subcomarcal per
elaborar I’estructura expositiva de
la nostra obra.

7.1. HORTA NORD.

Fins aquest moment les obres que
hem presentat es referien al conjunt
de I’Horta de Valéncia. A partir
d’ara passarem a parlar de casos
concrets d’agressions al territori.
Comengarem per [’Horta Nord,
concretament en alguns casos de
desterritorialitzacié produits per
la construccio de la Ronda Nord,
la carretera a Barcelona i la zona
universitaria.

Fig. 84. Detall mapa d’ubicacions de les
intervencions artitiques.
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7.1.1. Reconstruccio de I’Horta.
Benimaclet.

DESCRIPCIO DE L’OBRA

Inspirada en la des-pintura
de Pere Jaume [I’obra que
descriurem s’ubica en el barri de
Benimaclet, Horta Nord. En ella
es mostra la realitzacié d’una accid
d’intervencid pictorica, aquesta
consisteix en pintar els limits de les
parcel-les d’Horta sobre el lloc en
queé es trobaven abans de la seua
destruccid.

L’eina pictorica aci emprada
és un esprai marcador de sol (Fig.
85), el mateix tipus que s’utilitza en
la construccio. D’aquesta manera
es pretenia que [’obra enunciara
un missatge de reconstruccid de
I’horta.

Fig. 85. Lluisa Penella i Pons. Registre de
la intervencié pictorica Reconstruccio de
I’Horta. 2017.
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Fig. 86, 87, 88, 89. Lluisa Penella i Pons. Captures del video de la
intervencio pictorica Reconstruccio de I’Horta. 2017.

La intervencid que es presenta, també,
convergeix amb la idea que ens planteja Allan
Kaprow de des-artista®. Un artista que canvia
de treball per a modernitzar-se, ja que aquest,
sense abandonar la idea d’art, utilitza mitjans
aliens a ell en un context que no és el seu entorn
habitual, fent que I’espectador empatitze, evitant
els rols artistics i mantenint una actitud ladica. En
tractar-se d’una zona amb un pla de construccio
projectat sobre ella es va triar un estética d’acord
amb aixo. Per eixe emotiu el subjecte de 1’accio,
nosaltres mateixa, vist amb una granota, un casc
i unes botes d’obra (Fig. 86, 87, 88 1 89).

En realitzar I’accid pictorica simultaniament
es van caminar les linies tracades. Davant aixo,
el caminar va adquirir també un valor artistic.
Franceso Careri, en el seu llibre Walkscapes. El
caminar com a prdctica artistica, planteja una
série de qiiestions entorn del simbolisme que es
troba en I’accidé de caminar, aixi com, la seua
relaci6 amb [’estética resultant de la practica
d’aquest acte, el transit pels llocs ha generat en
les geografies naturals el dibuix d’unes noves
geografies creades per I’ésser huma. Es per
aixo que caminar suposa un dels primers grans
actes de creaci6. El simple fet d’orientar-se ja és
atribuir significat, nominacio i lloc a les coses.

Com diu Careri, en modificar els significats
de I’espai travessat, el recorregut es va convertir
en la primera acci6 estética que va penetrar en
els territoris del caos, construint un ordre nou
sobre les bases del qual es va desenvolupar
I’arquitectura dels objectes col-locats en ell.
Tornar a caminar aquests espais d’una Horta
anterior segons la seua disposicid original els
tornava a conferir certa existéncia.

88. KAPROW, A., CASADO, D. G., & MONESINO, A.
(2007). La educacion del des-artista:.seguida de Doctor.
MADRID: Ardora.

89. CARERL F. (2002). Op. Cit.
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Fig. 90. Mosaic d’imatges del registre de la intervencid pictorica Reconstruccio de I’Horta. 2017.



Fig. 91. Cartografia intervinguda amb
I’ubicacio de PAI de Benimaclet.
Fig. 92. Institut geografic nacional.
Vista aéria Benimaclet 1973 - 1986.
Vol Interministerial.

Fig. 93. Institut geografic nacional.
Vista aéria Benimaclet 1956 - 1957.
Vol America serie B.

Fig. 94. Institut geografic nacional.
Vista aéria Benimaclet 1945 - 1946.
Vol America serie A
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EL CONTEXT

Es va fitar la zona d’actuacié en el PAIl (Programa d’Actuacio
Integrada) de Benimaclet (Fig. 91), lloc designat per I’administracid
publica per a edificar prop de 2.000 habitatges, ja que representa a la
perfeccid la reflexio realitzada a 1’inici d’aquest escrit sobre la pérdua
del sol agricola en pro d’interessos especulatius.

En les imatges (Fig. 91, 92, 93 194) s’aprecia com el poble original
1 I’horta confrontant han sigut absorbits per la ciutat de Valéncia. A
més, la construccio de la infraestructura viaria de la Ronda Nord 1 la
Carretera de Barcelona, han contribuit a trencar les sinergies naturals
establides entre els habitants de la zona i ’Horta Nord.

L’execucio de la Ronda Nord, a més de separar al barri de I’horta,
va precipitar que un sector d’aquesta quedara segregat. Aquest
sector es va convertir en I’escenari perfecte per a la projecciéo d’un
pla urbanistic en el qual no solament es perdria sol agrari, amb totes
les connotacions negatives que suposaria per a la poblacié i que
anteriorment hem esmentat, a més el barri, que anteriorment va ser un
poble, es veuria encara més absorbit i injuriat per aquesta especie de
ciutat invasora que acabaria rodejant-lo totalment. .

Com en altres casos que hem explicat del nostre territori, el sol
va ser reparcel-lat i preparat per a la urbanitzacid, una execucié que
per diversos motius mai es va dur a terme, la propietat del sol passa
a mans de bancs i el procés, encara que paralitzat, amenagava amb
desenvolupar-se. Ara mateixa gran part d’aquest espai es troba en
un estat de Standby que ha favorit el seu abando, generant la creacio
d’un gran Terrain Vague a les portes del Nord de la ciutat, que al seu
temps ha portat a la produccié d’un Tercer Paisatge inserit en ell.

Malgrat aixo, existeix un moviment veinal fort que ha actuat de
forma propositiva davant la situacid, recuperant algunes zones de sol,
no en propietat sin6 en matéria prima, i generant xicotets horts urbans
auto-gestionats. Davant I’amenaca del pla urbanistic es va gestar
I’associacio Benimaclet és futur, la qual va presentar una proposta
urbanistica per al lloc que passava per un procés participatiu del qual
vam participar, on almenys els veins pogueren decidir la manera
menys perjudicial per al desenvolupament d’aquest projecte.
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METODOLOGIA

Una vegada determinat el marc d’actuacié es va procedir a realitzar un
estudi cartografic del lloc seguint la nostra metodologia habitual. Mantenint
el sistema de superposicié de capes es va determinar que espais agricoles
existien anteriorment a la reparcel-lacio del lloc. Per a aixo es van usar com
a fonts referencials fotografies aéries del arxiu de la Fototeca de la web de
IInstitut Geografic Nacional. Després d’aquest estudi, es va observar aquells
punts més suggeridors de ser intervinguts per la seua falta d’us i la seua

visibilitat, i es va realitzar una aproximacio als limits de les parcel-les d’horta
que alli es situaven abans del PA/ (Fig. 99, 104, 19). Tot seguit es va procedir
a realitzar 1’acci6 de repintar els limits d’hortes.

Fig. 95. Cami de Farinos.
Benimaclet. 1945 - 1946.
Fig. 96. Cami de Farinos.
Benimaclet. 1956 - 1957.
Fig. 97. Cami de Farinos.
Benimaclet. 1973 - 1986.
Fig. 98. Cami de Farinos.
Benimaclet. 2014.

Fig. 100. Cami de Farinos.
Benimaclet. 1945 - 1946.
Fig. 101. Cami de Farinos.
Benimaclet. 1956 - 1957.
Fig. 102. Cami de Farinos.
Benimaclet. 1973 - 1986.
Fig. 103. Cami de Farinos.
Benimaclet. 2014.

Fig. 105. Carrer del Mistral.
Benimaclet. 1945 - 1946.
Fig. 106. Carrer del Mistral.
Benimaclet. 1956 - 1957.
Fig. 107. Carrer del Mistral.
Benimaclet. 1973 - 1986.
Fig. 108. Carrer del Mistral.
Benimaclet. 2014.

Fig. 99. Projeccio de la
intervencio en el Cami de
Farinos. Benimaclet.

Fig. 104. Projeccié de la
intervencio en el Cami de

Farinds. Benimaclet.

Fig. 109. Projeccié de la
intervencio en el Cami de
Farinds. Benimaclet.
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VALORACIO DE I’OBRA

Les cartografies generades amb I’estudi de les vistes acries del
procés van adquirir el valor d’obra, es van intervindre pictoricament
(Fig. 110,111 1 112)

Tot el procés va ser recollit digitalment mitjangant enregistraments
1 a posteriori es va editar un video que es presentaria conjuntament a la
resta de peces anteriorment descrites.

“En qualsevol cas, el resultat ¢s el registre del procés, tal com va
expressar Sol LeWitt: “I’essencial en I’obra no ¢€s el producte ultim,
sind el procés”.Ja que el registre actua com a exploracié de I’expressio
de I’art, sorgiran noves vies i nous canals de difusi6, que alhora
documenten i acrediten la tasca realitzada per I’artista. Fonamentalment
seran: material previ de croquis i maquetes, fotografies, pel-licules i fins
i tot la propia televisio.”

Amb la realitzacio d’aquest treball vam gaudir de I’experiencia de
treballar d’una forma molt directa en I’espai sobre el que reflexionem,
practica que hem anat assolit gradualment durant la execucié de
les obres que es descriuen a continuacid en aquesta memoria.

Fig. 110. Cartografia intervinguda, carretera a Barcelona.
Fig. 111. Cartografia intervinguda, carretera a Barcelona.
Fig. 112. Cartografia intervinguda, carretera a Barcelona.

90. LACOUR, R. (2015) Op. Cit. p.67
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7.1.2 Limits i territori.
La universitat.

DESCRIPCIO D EL’'OBRA

Una volta vam realitzar 1’acci6 de Reconstruccio de [’Horta, vam
projectar una proposta expositiva per a la mostra de Produccions Artistiques
i Multimedia, PAM 18°, també dins de I’ambit de la facultat, que combinava
I’exposicid del video de 1’accié de Reconstruccio de I’Horta amb la generacio
d’un objecte especific que parlava dels limits de la Universitat i la mateixa
Horta Nord que es descriu en el cas de Benimaclet.

La nostra obra, Limits i territori (Fig. 113), mostra una cartografia,
perforada i suspesa en 1’aire, de la Universitat Politecnica de Valencia i
I’Horta amb la que limita directament. Es per aixo que gastem el terme limit
per anomenar el nostre treball, on igual que a la resta d’obres que en aquest
escrit recollim, la reflexio sobre els limits Horta/Ciutat es constant.

Fig. 113. Detall de la instal-lacid. Limits i territori. 2018.
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En la nostra cartografia a simple percepcid estética es pot apreciar la
diferencia que s’extrau de la construccidé matematica de la universitat respecte
a la execucio organica que descriu 1’Horta. Darrere de la nostra cartografia
es pot entre-llegir, seguint amb el criteri d’un palimpsest, una fotografia de
gran format del paisatge horitzontal que conforma la universitat (Fig. 114).
Confrontada a aquesta instal-lacid es troba un gran finestral que emmarca
el propi paisatge de I’Horta. La cartografia esta ubicada de nou atenent a la
ubicacio del espai que la alberga, de forma que per la situacio d’aquest espai el
Sud es troba en aquest cas en la part superior i el Nord en la inferior. El conjunt
de la instal-laci6 es pot llegir en dues direccions sense alterar el seu significat,
amb 1’Horta a les nostres esquenes o amb la fotografia de paisatge a les nostres
esquenes, com si es tractara d’un palindrom.

Fig. 114. Lluisa Penella i Pons. Limits i territori. Instal-lacio. 2018.

ii::i::::::':""‘ |
e e et
| BT

’,_"!E_,‘!‘ '/ //a:'"\\
:;\I'-!‘rl«/?/ \
[

H
R A
=l i

LN

3
[ L
-

W L= E A




82

Desterritorialitzacié en I’Horta de Veléncia. Lluisa Penella i Pons

.+ - — — S— ‘-I

l

II//

Fig. 115. Mosaic d’imatges, Limits i territori. Instal-lacio. 2018.
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CONTEXT

La universitat, al trobar-se situada a 1’esquerra del barri de Benimaclet
on haviem treballat anteriorment, ens va dur a reflexionar sobre el grau de
responsabilitat que aquesta tenia en fomentar el desenvolupament de la urbs
sobre I’Horta i la seua conseqiient desterritorialitzacié. Per una banda es
fomenta I’expansié de la construcci6 d’habitatges per pobladors temporals que
assisteixen a la zona universitaria i que no sempre tenen una actitud propositiva
cap al territori, es troben de passada i no solen implicar-se en la creaci6 del
teixit local i1 els agents socials. Un dels llocs succeptible de rebre aquest
pobladors intermitents seria Benimaclet. Per altra banda la construccio de la
universitat s’ha donat sobre el propi sol agrari, legitimada per la hegemonia
cultural de la idea de progrés on el ser-urba i les sues practiques intel-lectuals
universals tenen prioritat al el ser-rural i els seus sabers tradicionals locals
(Fig. 116, 1171 118).

METODOLOGIA

En el cas de la metodologia especifica d’aquest treball vam partir de la
seleccié de I’espai expositiu per tal de configurar la produccid. Vam tirar un

dels passadissos de la Facultat de Belles Arts de Valencia, conegut com la T4,
que per la seua ubicacio, situat als marges de les hortes proximes (Fig. 119);
i la seua arquitectura, on un gran finestral fa les funcions de mur; podia donar
més contingut discursiu al nostre treball. (Fig. 120)

Fig. 116. Institut geografic nacional.
Vista aeria UPV, 1956 - 1957.

Vol America serie B.

Fig. 117. Institut geografic nacional.
Vista aeria UPV, 1973 - 1986.

Vol Interministerial.

Fig. 118. Institut geografic nacional.
Vista aeria UPV, 2014.

Vol PNOA.

Obra

Entrada Entrada
Est 9 6 Oest

Finestral

Horta Nord

Fig. 120. Ubicacio de 1’obra Limits i territori.
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Un cop determinat el lloc, i després de 1’analisi abans descrit sobre la seua
problematica territorial, vam procedir a la busca del nostre referent cartografic.
En aquest cas el vam extreure de google maps per a posteriorment vectoritzar
els aspectes que en interessaven amb un programa especific de cartografia i

informacid geografica (Fig. 121), concretament el QGIS.

/7 LL;/ “
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Fig. 121. Resultat de vectoritzacio amb QGIS.

Seguidament vam editar la nostra imatge amb /nDeign per tal de traduir-la
a un format d’arxiu adequat per a la seua impressio, £PS, donar-li el format de
plantilla i adequar-la al la escala que ens interessava per a el espai expositiu
que voliem ocupar (Fig. 122).
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Fig. 122. Resultat de vectoritzacié amb /nDesign.



Fig. 123. Imtge del procés de tall.
Fig. 124. Imtge del procés de tall.
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El segiient pas a realitzar era el de tornar fisica la nostra cartografia, per
a fer-ho vam decidir emprar el recurs d’un plotter de tall (Fig. 123), que per
la capacitat de les seues dimensions insuficients ens va portar a dividir la
cartografia en quatre parts (Fig. 124) que implicaren la reelaboracié del nostre
referent cartografic aixi com dividir el nostre suport en paper i adequar-lo a la
mesura maxima admesa per la maquina.

Per a instal-lar la cartografia i que es gaudira millor de I’efecte de
espacialitat que generen els buit del retall del paper vam triar fer-ho de forma
suspesa en |’aire, amb 1’us d’un filferro tens i unes pinces que subjectaven el
paper al filferro.

Per altra banda vam realitza una fotografia panoramica de gran format
(Fig. 125). Per a la seua impressio i per motius economics es va imprimir a
mode de mosaic en A3 i es va procedir a la seua instal-laci6 en la pared situada
al darrere de la cartografia.

Fig. 125. Fotografia panoramica Horta/Universitat.




Fig. 126. Detall de la
i

instal-lacio.
territori. 2018.
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VALORACIO DE I’OBRA

En allo que refereix als aspectes técnics, gracies aquesta obra hem trobat
un nou métode per a traslladar la cartografia al mon plastic. Tot i que aquesta
obra t€ un caracter més objectual que les anteriors, considerem que es manté
dins del ambit de I’espai public per generar-se i ubicar-se especificament en la
universitat publica.

Dr’altra banda, i com hem comentat amb anterioritat, considerem important
portar les nostres reflexions sobre 1’espai public a formats i espais de caracter
meés expositiu per a traslladar la nostra reivindicaci6 a altres ambits. Es per
aquest ultim motiu que vam trobar interessant incloure el video de 1’accid
Reconstruccio de I’Horta a aquesta instal-lacio (Fig. 126 i 127), donat
que I’Horta de Benimaclet també es veu reflectida en la cartografia, i com
hem vist s’intrica en la problematica que es qiiestiona al treball, i més ens
aporta un gest pictoric com a element vehicular de tota la nostra produccio.

Fig. 127. Lluisa Penella i Pons. Limits i territori. Instal-lacio 2018.
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7.3. HORTA SUD.

Aixi com hem destacat els casos de la Ronda Nord i la
Carretera a Barcelona com a exemples d’infraestructures
viaries des-vertebradores del territori a 1’Horta Nord,
en el cas del Sud a banda dels nombrosos exemples
d’aquestes vies de la incomunicacio, com ara la CV-
500 que travessa el parc natural de 1’Albufera separant-
lo de la pinada i I’estructura natural de les dunes de la
platja del Saler, o la V-31 que incomunica els pobles de
I’Horta Sud precisament amb aquesta horta, ressaltem
les execucions administratives sobre la transformacio
de les infraestructures hidriques que han tingut una
repercussio tant ecologica com descriurem en el cas del
Barranc de Xiva, com sociologica, com es el cas de la
execucio del nou llit del riu Turia. Aquest ultim es tracta
d’un projecte faradnic i franquista que els valencians
es varen veure obligats a auto-financar, la creacio d’un
nou riu totalment artificial que va fer desaparéixer
espais d’Horta i de vida, aixi com dinamiques de
convergéncia del I’Horta Sud amb la ciutat, com ara el
sistema de séquies que servien també com a espais de
transit no sols d’aigua sin6 de persones, i va dividir per
la mitat algunes pedanies de la ciutat, una de elles, La
Torre, sera 1’objecte d’un dels nostres cassos d’estudi.

Fig. 127. Detall mapa d’ubicacions de les intervencions artitiques.
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7.3.1. Falten 346.689 m2 d’Horta.
La Torre.

Partint  d’aquest context,
la seglient proposta pictorica
d’intervencio en [’espai public
pretén reivindicar la memoria
territorial de 1’Horta de La Torre,
aixi com, visibilitzar [’agressiu
procés de la seua transformaciod
paisatgistica.

DESCRIPCIO DE L’OBRA

El treball consisteix en una
seric de intervencions pintades
mitjancant plantilles ubicades en
cadascun dels edificis realitzats en
I’espai del projecte urbanistic de
Sociopolis.

Ales pintades es llegeix en negre
i per una banda Falten 346.689
m2 d’Horta, titol del projecte
que fa referéncia a la quantitat de
metres d’horta destruits. Per 1’altra
veiem un planol de les parcel-les
horticoles que hi havien abans de la
actual urbanitzacio, executat amb
un color groc fluorescent associat
a metodes de marcacio del sol en el
sector de la construccio

Fig. 128. Lluisa Penella i Pons. Falten
346.689 m2 d’Horta. Intervencio
pictorica. 2019.
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Fig. 129. Mosaic d’imatges, Lluisa Penella i Pons. Falten 346.689 m2 d’Horta. Intervencio pictorica. 2019.
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Fig. 130. Mosaic d’imatges, Lluisa Penella i Pons. Falten 346.689 m2 d’Horta. Intervencio pictorica. 2019.



Fig. 131, 132, 133, 134. Fotografies d’una
deriva per Sociopolis.
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CONTEXT

En aquest treball s’ha triat el pla urbanistic de Socidpolis (Fig. 131, 132,
133 i 134), situat al sud de la ciutat de Valencia en la pedania de la Torre,
com a zona d’actuacid per que sembla que exemplifica molt bé els aspectes
tractats en el marc teoric del nostre treball on per una banda, des de I’ambit
arquitectonic es mostra el model de ciutat genérica que impera de grans edificis
modulars i auto-referits que trenquen el paisatge i no estan correlacionats amb
la demanda de vivendes, i per altra banda la substitucio dels models rurals per
els urbans mitjancant la imposici6 i sense deixar negociar a una de les parts els
termes de la ocupacio6 del territori, tot un exemple de dinamiques colonialistes.
Amés a més es pot veure la imposicid de la hegemonia cultural dels sabers
universals sobre els sabers tradicionals que en aquest cas s’exemplifica amb la
substituci6 de 1’Horta historica pel model d’horts urbans.

Es tracta d’un projecte realitzat per 1’arquitecte Vicente Guallard per a la
Generalitat Valenciana durant el govern del Partit Popular. Pretén generar
un model urba de transicié entre I’Horta i la ciutat amb 1’afegit de ser un
Habitatge Social.

Malgrat aixo es tracta d’un model que podriem classificar d’invalid, donat
que la ciutat de Valéncia, per la seua naturalesa historica, sempre ha gaudit
d’espais transicionals Horta/Ciutat i La Torre ja era un exemple d’ago. A més
no es correspon amb una demanda real de necessitat d’habitatges en aquests
moments, prova d’aix0 és que només s’han construit alguns dels edificis
projectats i la majoria de pisos es troben deshabitats. Es tracta d’una ciutat
fantasma, convertida tota ella en un Terrain Vague, on les construccions semi
buides xoquen diametralment amb el model arquitectonic de la zona, entre
elles es troben grans espais dels que s’ha apoderat el tercer paisatge, barrats
per a impedir qualsevol Us alternatiu sobre ells.



Fig. 135. Fotografia de restes d’antigues
construccions a Sociopolis.

Fig. 136, 137. Fotografies d’horts urbans
a Sociopolis.
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El sol sobre el qual s’erigeix es correspon a 350.000 m2 del que
anteriorment va ser una horta protegida i que es va destruir (Fig. 135). Per
a tractar d’instaurar aquest model “transnacional” es realitzaren 3.311 m2
d’horts urbans (Fig. 136 1 137), gestionats pel Consell Agrari, tancats i amb
limitacions horaries. El seu Us esta totalment regulat i no es pot accedir a ells
sense passar per diversos requisits del sistema, com ara estar empadronat en
la ciutat tot i ubicar-se just en el limit entre Valéncia i els pobles de I’Horta,
negant-se [’accés a aquells que no siguen de la capital.

El titol del projecte, Falten 346.689 m2 d’Horta, sorgeix de les anteriors
xifres, atés que la intencid no era negar el model de vida associat a 1’us d’horts
urbans coma forma d’oci i que a priori en sembla interessant per a fomentar
la empatia cap a la natura i les formes de produccié no urbana, més prompte,
el problema radica en la forma en la que s’han executat aquests horts, a través
d’una desterritorialitzacié de I’Horta que ens sembla totalment innecessaria,
donat que I’horta valenciana es naturalment periurbana.

Aixidoncs, laxifra correspon al’espai d’horta protegida que ha desaparegut
restant ’espai d’horta urbana que existeix.




Fig. 138. Institut geografic nacional.
Vista acria Sociopolis, 1973 - 1986.
Vol Interministerial.

Fig. 139. Institut geografic nacional.
Vista aéria Sociopolis, 2014.

Vol PNOA.

Fig. 140. Mapa de parcel.les d’Horta vectoritzat.
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METODOLOGIA

Molta de la informacié emprada per a la elaboracio i contextualitzacid
d’aquest treball es va extreure de 1’ora, que alhora actua com a referent, de
Rogelio Lopez Cuenca, Radical Geographics exposat en I'IVAM sobre la
ciutat de Valéncia. On vam trobar destacat aquest projecte i mitjangant la web
interactiva associada a I’obra ens vam poder informar del context del lloc
gracies als diferents articles als que la pagina ens remet, son d’aquests articles
dels que hem estret les xifres del nostre treball®'.

Un cop obtinguda la informaci6 i determinada la nostra consigna ens vam
plantejar que donades les dimensions del nostre espai d’intervencio seria més
efectiu realitzar diverses intervencions per tot I’espai en lloc d’una sola per
a que gaudira de més visibilitat. D’aquesta manera determinarem fer unes
plantilles per a una rapida execuci6 de forma seriada.

Seguint la nostra metodologia habitual es van estudiar les vistes acries
de I’Horta que hi havia abans (Fig. 138 1 139), per a posteriorment realitzar
un mapa de vectors amb Illustrator. De la mateixa forma vam vectoritzar les
lletres del nostre slogan i vam procedir a tallar-les sobre un suport de DM de
50 x 70 cm. amb una talladora laser per a posteriorment aplicar la pintura en
esprai sobre les nostres plantilles als llocs escollits, concretament cadascun
dels edificis que s’han construit.

FALTEN
346.689 M
D'HORTA

Fig. 141. Frase vectoritzada.

91 Articles dels que vam extreure la informacio:

ORTIZ, A., M., “El futuro esta en Socidpolis” en El mundo. Magazine. n° 347 <https://www.
elmundo.es/suplementos/magazine/2006/347/1148060998.htm1> [consulta: 20018/01/20]
PARRILLA VALENCIA, J. “Per I’Horta califica de “cinica” la idea de que Socidpolis protege
la huerta” en Levante 24.05.2012 <https://www.levante-emv.com/valencia/2012/05/24/per-
lhorta-califica-cinica-idea-sociopolis-protege-huerta/907522.html> [consulta: 20018/01/20]
VELERT, S. “Sociopolis aguarda el despegue” en E/ Pais 3 MAY 2009 <https://elpais.com/
diario/2009/05/03/cvalenciana/1241378285_850215.htm1> [consulta: 20018/01/20]
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VALORACIO DE I’OBRA

Després de realitzar les nostres
plantilles (Fig. 142 i 143) vam
entendre que aquestes gaudien
d’un valor plastic per elles mateixa
que els conferia el caracter d’obra
i que podrien ser exportables al
context expositiu com a registre
del nostre treball conjuntament
amb les fotografies preses de les
intervencions.

Per altra banda, en aquest
treball destaquem la introduccio de
la paraula i el recurs de la seriacio
en les intervencions com a metodes
expressius en I’obra que ens han
donat lloc a noves possibilitats
que es reflecteixen en el projecte
actual que estem realitzant i que
descriurem a continuacio.

Fig. 142. Pantilla mapa de parcel.les
d’Horta.
Fig. 143. Plantilla Falten 346.689 m2
d’Horta




Desterritorialitzacié en I’Horta de Veléncia. Lluisa Penella i Pons

Fig. 144. Detall plantilla Falten 346.689 m2 d’Horta
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7.2.2. Rius temporals.
Catarroja-Massanassa.

(DESCRIPCIO DE L'OBRA)

Rius temporals es tracta d’un
projecte en procés que s’esta
realitzant en la rambla d’El Poio,
també coneguda com a barranc
de Xiva o barranc de Torrent,
concretament en la franja que
es situa entre les poblacions de
Catarroja i Massanassa. Aquesta
franja  es
encimentada i
projectat la
mitjancant una serie de murals

troba  actualment
sobre ella hem
seua intervencid
de flora 1 fauna autoctona de
I’Albufera de

I’objectiu principal de sensibilitzar

Valéncia, amb

a la poblacié autoctona del valor
eco-sistemic de la zona, seguint
I’estética d’un animalari o herbari
(Fig. 145 i 146), on apareixerien
també el nom comu i el nom
cientific de cada especie.”

Una vegada realitzada Ia
intervencio, es faria un reportatge
fotografic de les peces pintades,
amb la finalitat d’editar un fanzine,
amb aquesta estética d’animalari
podria
vincular-se a espais didactics com

abans esmentada, que
poden ser els col-legis de la zona o
el centre de recuperacid de fauna i
flora El Tancat de la Pipa.

Fig. 145, 146. Pagines interios del dossier
del projecte Rius temporals.

92. Adjuntem a aquesta memoria en forma
d’annex el dossier del projecte presentat als
ajuntaments pertinents aixi com a la Confe-
deraci6 Hidrografica del Xuquer.
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A les imatges que es motren a continuacio es poden veure algunes de les
intervencions que ja s’han executat.

Fig. 147. Detalls del projecte Rius temporals, Anec coll verd.
Fig. 148. Rius temporals, Anec coll verd.
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Fig. 149. Detalls del projecte Rius temporals, Oroneta.
Fig. 150. Rius temporals, Oroneta.
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Fig. 151. Detalls del projecte Rius temporals, Andrago.
Fig. 152. Rius temporals, Andrago.
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Fig. 153. Detalls del projecte Rius temporals, Garga.
Fig. 154. Rius temporals, Garga.




Fig. 155. Institut geografic nacional.
Vista aéria Barranc de Xiva, 1998-2003.
Quinquenal

Fig. 156. Institut geografic nacional.
Vista aéria Barranc de Xiva, 2014.

Vol PNOA.
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CONTEXT

La franja encimentada del barranc de Xiva (Fig. 1551 156) s’ha convertit
en un gran Terrain Vague, on només podem trobar algunes mostres de Tercer
Paisatge entre les juntes dels blocs de ciment, es tracta d’un espai buit a la
espera de contindre fugagment algun torrent d’aigua. Al nostre territori sempre
hi han hagut llargs periodes de sequera, aco ha afavorit I’assentament en els
espais de llits i riberes donat que la falta de perspectiva en temps geologic ha
fet que semblaren espais segurs per a la seua ocupacio. La conseqiiéncia més
directa ha sigut I’eliminaci6 dels elements amortidors de I’impacte de grans
avingudes d’aigua com son la vegetacio i la terra de rius i rambles. Quan alguns
d’aquests espais resulten suggeridors de catastrofes fluvials la resposta sol ser
un increment de ’artificialitat en la canalitzacié de I’aigua, cobrint de ciment
rius i barrancs. En el cas que ens ocupa, i com es descriu a I’article d’Emili
Laguna Planificacio hidrica i riscos biologics, una assignatura pendent a la
revista Métode, “sembla estendre’s la filosofia —sense cap fonament cientific—
que la fixacid artificial dels llits permet algar les restriccions per a urbanitzar
terrenys propers; n’és un exemple evident el cas de la conca baixa del barranc
de Xiva, afectada des de fa pocs anys per un fortissim procés urbanitzador als
termes de Catarroja, Massanassa, Paiporta i Picanya.””

El barranc de Xiva, es un dels elements fisics més importants de la comarca,
un cami d’aigua natural que comunica el nucli urba amb el llac de I’ Albufera,
i tradicionalment ha suposat un element important en la vida dels seus
veins d’on s’extreien molts recursos propis de 1’economia d’autoabastiment
i agropecuaria valenciana, i on gaudien d’un espai d’oci. Tot i aix0d, com
ens conta Borja Catala al seu article E/ barranc de Torrent: un espai viu en
conflicte amb [’home en Papers de [’Horta, “Hui només guardem amb ell una
relacié de conflicte a causa de les inundacions, oblidant que en som culpables
ique, en cas de recuperar-lo, el barranc de Torrent podria esdevenir un auténtic
pulmo verd per a I’Horta Sud.”*

Fig. 157. Panoramica del actual estat del barranc de Xiva al seu pas per Catarroja i Massanassa.

93. LAGUNA, E. (2003). Op. Cit.,, p 78.
94. CATALA, B. (2006). El barranc de Torrent: un espai viu en conflicte amb I’home” en. Pa-
pers de I’Horta. Num.25 10-15 p.10
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Durant el procés d’encofrat del barranc es varen donar diverses respostes
ecologistes en contra d’aquesta execucio, tant des de ’ambit académic
com son els diversos articles i estudis sobre la seua necessitat, alguns dels
quals citem en al nostra bibliografia, com des de la protesta ciutadana que
engendra la Plataforma Un Barranc Viu, Sense Formigo- Barranc de Xiva i
que va portar a la realitzacié conjunta amb altres plataformes d’afectats per
dinamiques similars del manifest Rius i Barrancs vius sense formigo.”

Hem ubicat I’Gltima de les nostres propostes d’intervencid pictorica en
aquest lloc donat que es tracta de la nostra poblacié d’origen, i si bé érem
menudes quant es va donar aquest procés, en el nostre imaginari persisteix
el record de la implicacid en contra de la encimentada del barranc per par del
nostre entorn. Aixi doncs, mes enlla de 1’objectiu de sensibilitzar a la poblacio
de la zona amb la problematica ecologica que suposa I’estat actual del barranc,
donat que aquesta franja de ciment ens fa oblidar que es tracta d’un paratge
natural que tamb¢ ha de ser conservat i mantenir-se net, volem fer memoria
a la lluita que es va dur a terme per tal de preservar-lo en el seu estat natural
realitzant una reconstrucci6 pictorica del paisatge amb la serie de murals de
fauna flora autoctona que abans habitaven el paratge.

METODOLOGIA

En primer lloc vam fer un estudi i posterior seleccio d’aquells exemplars
autoctons de flora i fauna de I’albufera que ens van semblar més representatius,
prenent com a referent I’exemplar especial de la revista Seduccio ambiental.
Animals i plantes de [’Albufera de Valencia. Editada per el projecte Seduccio
ambiental del Ajuntament de Valéncia / Comissio Europea. (Fig. 158)

Fig. 158. Pagines interiors de la revista Seduccio ambiental. Animals i plantes de I’Albufera
de Valencia.

95. Aquest manifest es pot consultar a la web: <http://www.carrasca-ecologistesenaccio.org/
antiga/rius-manif.htm> [Consulta: 2019/06/16]
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Un cop seleccionats, vam realitzar els nostres propis esbossos digitals per a
prendre’ls de refent en I’execucié dels nostres murals. (Fig. 159 i 160)

AGRO BLAU
ARDEA CINEREA

|

Formato de |= figura.
Formet de s figur.

Esboe digital de elaboracion propia.
Exniz digdnl d°einbomcio propin

Previsuniizacion de i intervencian. Mursl Sarza Azul.
Pravisusiitzacit oe i intenvencit. Mursi Azrd Bisu.

Fig. 159, 160. Pagines interios del dossier del projecte Rius temporals.



Fig. 161, 162, 163. Imatges de procés
pictoric.
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Donades les dimensions del projecte, i després d’una primera temptativa
en una de les peces, es va fer necessari obtindre ’autoritzacio de les autoritats
pertinents per a treballar. En primer lloc es va demanar permis a la Confederacio
Hidrografica del Xuquer a través d’una sol-licitud per registre d’entrada a
aquesta institucié conjuntament amb un dossier®® explicatiu del projecte.
Amb aquest mateix dossier ens vam dirigir als governs de les localitats on
es situa el marc de la intervencio, ajuntaments de Catarroja i Massanassa,
fent les sol-licituds pertinents també a través del registre d’entrada. Aquests
ajuntaments posteriorment van aprovar en ple municipal el projecte i ells
mateixa es posaren en contacte amb la confederacio per tal de agilitzar el
procés.

Un cop autoritzat el projecte es va procedir a la seua execucid atenent als
parametres que ens posaven aquestes administracions, i que principalment es
centren en I’impediment d’us d’elements fixes com ara andamis per a realitzar
el treball.

Respecte als aspectes técnics vam treballar amb pintura especifica per
a revestiments exteriors, amb una base de silicats que admeten millor les
inclemencies climatiques a les que es veuen exposades les peces.

Vam escollir treballar amb colors primaris i compondre cromaticament
cadascun dels murals a través d’harmonies de color de les nostres propies
barratges. Ajudades per una escala hem anat aplicant la pintura a la superficie
de formigo amb brotxes i allargadors. (Fig. 161, 1621 163)

96. Adjuntem el dossier del projecte al nostre anex (Anex 2.).
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VALORACIO DE L’'OBRA

Al tractar-se d’un projecte en procés no podem fer una valoracié completa
de I’obra. Si podem dir que es preveu que tot el conjunt de murals es puga
apreciar des d’una Unica perspectiva, que seria el pont historic que uneix tots
dos municipis, generant aixi una sensacié de paisatge, perd també podran
apreciar-se un a un, passejant la boga del barranc, tornat a atorgar-li un
valor d’oci a I’espai, fomentant que la poblacio s’apropie de nou d’aquest
espai public, experiéncia que al menys durant la execucio6 de les peces estem
constatant en la mostra de suport dels veins que venen a visitar-nos.

Cal destacar que aquest projecte ha tingut molt bona valoraci6 per part dels
agents locals, i esta sent elaborat conjuntament amb la participacid d’artistes
que habitualment treballen el lloc des de la disciplina del grafiti (Fig. 164),
donat que s’ha volgut respectar les peces de grafiti que alli s’han generat per
a que convisquen. Per altra banda s’ha obert la veda gracies a les nostres
gestions administratives a que 1’espai puga ser gastat per a diversos projectes
pictorics amb el beneplacit de 1’administracio.

L’eleccio del titol, Rius temporals, fa referencia a la temporalitat de 1’aigua
en els barrancs, que arribada la temporada de pluges s’omplin per albergar
vida. Es tracta d’un model de rius que podem trobar al llarg de tot el nostre
territori 1 que pensem que pot ser exportable a altres barrancs que es troben
en la mateixa situacié de desterritorialitzacid. Es per aixo que veiem aquest
treball com un projecte a llarg plag en el que treballar conjuntament amb
I’administracio a altres paratges de condicions similars.

Fig. 164. Imatges de procés pictoric.
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CONCLUSIONS



Desterritorialitzacié en I’Horta de Veléncia. Lluisa Penella i Pons 107

Duran I’execucié d’aquest Treball Final de Master hem viscut algunes de
les nostres millors experiéncies en el camp de la produccio artistica, que ens ha
permes elaborar un projecte pictoric basat en els coneixements adquirits
durant les assignatures cursades en el Master en Produccié Artistica. A
més a més ho hem fet introduint-se en un camp de produccié desconegut per
a nosaltres, 1’art public, tracant un cami que ens ha dut des de la pintura de
bastidor a les intervencions murals, passant pel terreny de 1’accié i contant
amb la col-laboraci6 d’agents locals.

Hem desenvolupat metodologies noves per a mnosaltres en la
representacié del territori, que ens han portat a canviar el punt de vista de
la representacio tradicional del paisatge horitzontal a una visio aéria amb 1’0s
de I’arxiu cartografic per tal de generar un sistema de capes on superposem
diferents estadis historics del sol per entendre i ubicar els canvis que ha patit.
Amb aquest recurs, I’influencia i I’estudi dels nostres referents hem ideat
diverses técniques per a traslladar la nostra informacié cartografica al terreny
plastic, com ara, el sistema de capes de veladures de pintura que es deixen
entreveure unes a les altres; el recurs de la linia en la intervencio de 1’espai
per a ubicar parcel-les de sol; o la introduccié de nous metodes per a generar
planols, com son el plotter de tall o la talladora laser.

Amb I’elaboraci6 de lamemoria que ens ocupa hem pogut conceptualitzar,
ordenar, relacionar i ampliar els coneixements tedrics que ens remogueren
per a realitzar la nostra obra i que ara sabem que percebiem de forma intuitiva
perd que no hem acabat d’entendre bé fins a realitzar el nostre escrit.

Aquest marc teoric ens ha dut a estudiar la idea de progrés, que ara sabem
que es troba al nostre substrat cultural, i quines son les seus caracteristiques
principals: La concepcidé d’una humanitat en procés de creixement constant
1 inevitable, on mitjancant una série d’etapes fixes es van desenvolupant les
potencialitats ocultes i innates de 1’ésser huma, des del barbar estat de la
natura cap a una civilitzaci6 avancada on la privacioé de progrés s’entén com la
privacio de la cultura. Ara sabem que aquesta idea es va imposar sobre altres
estructures socials mitjancant el fet historic del colonialisme, generant tota
una série de jerarquies epistemologiques sota la premissa del coneixement
universal, i que han portat un conjunt de dinamiques d’homogeneitzacid tant
en el camp de la cultura, propiciant el fenomen de la globalitzacid, com en el
del territori, afavorint la metropolitzacio del sol. Aquesta tltima ha dut a les
societats del mon a perseguir el model d’una ciutat genérica que s’estén sense
limits i que ha perdut els valors identitaris, historics i relacionals, alldo que
Marc Augé denominaria com No llocs. En la seua expansio, el mon rural perd
el seu sentit practic i es veu empentat a 1’¢xode cap a la les ciutats, generant
un cercle vicids per el que la ciutat es ratifica.
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La ciutat genérica es altament dependent de recursos i segueix un patré
d’arquitectura depredadora, homologant i auto-referida. Per alimentar-
se posa en marxa una série de processos de desterritorialitzacié, com son,
la construccio de grans infraestructures des-vertebradores del territori
o la transformacié dels espais agraris en grans extensions de cultius
intensius. Aquests processos precipiten la fragmentacio del paisatge,
generant espais d’excepcié com el Terrain Vegue o El tercer paisatge, i
diluint les identitats territorials tan importants per a que el subjecte
geografic tinga una actitud pro-positiva per al seu entorn.

Amb I’assentament d’aquests coneixements, I’estudi dels nostres referents
i la introduccio de 1’art public en la nostra practica artistica per elaborar
projectes pictorics amb noves metodologies, podem concloure que en termes
generals els nostres objectius inicials s’han vist complits de forma exitosa.

Per altra banda, i entrant en conclusions de terrenys més especifics, estem
satisfetes donat que hem pogut extrapolar el mare tedric que hem estudiat al
marc contextual que es del nostre interés, I’Horta de Valéncia, descrivint
els seus actuals processos de desterritorialitzcacié. Per ha fer-ho hem
intervingut tant en espais que en el passat eren d’Horta i que actualment
estan totalment descontextualitzats d’aquesta, com ara la universitat; com en
espais en els que actualment esta desapareixent, com el PAI de Benimaclet,
o la urbanitzacié de Sociopolis. Fet que per altre banda ens ha dut a dirigir-se
a diferents publics especifics en la nostra voluntat de reivindicar i tractar de
conscienciar sobre el valor de ’Horta de Valéncia.

Cal destacar, que des de la perspectiva plastica ens ha paregut curids
descobrir trets caracteristics en tots els exemples de la nostra propia
produccid, com es el recurs constant del palimpsest -el sistema de capes
translicides- i que no haviem detectat fins que elaborarem aquest escrit, fet del
que ens sembla ens ha influit la nostra propia tematica, donat que, nosaltres
pensem que no es pot parlar d’un territori sense cone¢ixer que ha succeit en
ell, quines son les capes que I’han generat superposant-se les primeres a les
ultimes en el temps, perd sense negar-se, deixant-se entre-llegir les unes a les
altres.

Es per aixo que I’actual destruccio 1 fragmentacid de I’ Horta ens sembla una
aberraci6 contracultural, que arranca literalment la terra del sol per a efectuar
en el seu lloc rapides transformacions paisatgistiques de dificil absorcié que
destrueixen el patrimoni, dilueixen la identitat i esborren la memoria. Tot i
que sabem que es tracten de fenomens globals nosaltres pensem que son les
autoritats locals qui els faciliten dur-se a terme i ens du a plantejar-se, pot
tindre dret un govern, encara que siga democraticament electe, a decidir sobre
la identitat territorials del seu poble? I si es aixi, com es legitima com a govern
si durant la seua legislatura ha canviat la identitat dels seus votants?
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De ago ultim, sostraiem que altre dels aprenentatges que ens ha aportat
el treball ha sigut detectar fenomens globals com son els processos de
desterritorialitzacié en els contextos locals que en son propis, podent
argumentar-se millor en la nostra militdncia 1 trobant noves estratégies
creatives propies de I’ambit artistic per a irrompre en el discurs dominant,
encara que siga d’una forma minima, donant espai a la nostra reivindicacio.
Nosaltres pensem que aquesta mena d’actituds ens fan retornar la mirada a
la terra per tal de vincular-la del nou al seus espais, la seua cultura, la seua
llengua i la seua fauna i flora. El nostre treball ens ha donat forga per a eixir al
carrer i participar, i fer que d’altres també hi participen.
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