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PRESENTACION

Esta Tesis corresponde al Proyecto Final de Master impartido en la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad Politécnica de Valencia. Su
objetivo se centra en desarrollar y poner en practica los conocimientos y
habilidades adquiridos durante el periodo de docencia correspondiente al
Méster en Produccion Artistica 2007/08.

Ha sido dirigida y supervisada por Dolores Pascual Buyé.

Consta de la realizacion de una serie de pinturas y obra gréfica y de su
analisis. Su propésito es promover la reflexion tedrica sobre el propio
guehacer artistico, la realizacion préctica de obra y su posterior exhibicion

al publico en forma de exposicion.

La presente Tesis se ajusta a la tipologia de esquemas sefialados en la
normativa del Proyecto Final de Master en Produccion Artistica y
corresponde a la realizacion de un proyecto expositivo de caracter inédito.
Se realizdé obra con la finalidad de exhibirla en un espacio publico; se
reflexioné y analiz6 sus procesos formales y técnicos que quedan

redactados en el presente texto.



Biografia

Filomena do Rosario Cardoso Gracio naci6 en Lisboa, Portugal en 1956 y
vive en los Estados Unidos Mexicanos desde 1981. Desde octubre de
2007 se encuentra en Valencia, Espafia a fin de realizar el Master de
Produccion Artistica perteneciente al Posgrado Arte: Produccion e
Investigacion de la Universidad Politécnica de Valencia.

Estudio la Licenciatura en Artes Visuales en la Universidad Autbnoma de
Nuevo Ledn, en la ciudad de Monterrey, Nuevo Ledn y la Maestria en
Educacion en la Universidad Abierta en la ciudad de San Luis Potosi, San
Luis Potosi, ambas en los Estados Unidos Mexicanos.

Ha participado en exposiciones de pintura, arte textil y grabado, tanto
individuales ( once ) como colectivas ( mas de treinta ), en las ciudades
de Morelia, Monterrey, México, D.F., Aguascalientes, Colima,
Guadalajara, Ciudad Victoria, Patzcuaro, Puerto Vallarta, en México;
Philadelphia en E.U.A., Niort y Brux en Francia, Managua en Nicaragua.

Desde 1990 se dedica a la docencia en arte en diferentes instituciones de
nivel superior. En 1997 ingresa a la Escuela Popular de Bellas Artes
perteneciente a la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo
donde es profesora investigadora de tiempo completo en la Licenciatura
en Artes Visuales. De enero de 2004 a septiembre de 2007 fue
coordinadora de difusion de las cuatro licenciaturas que se imparten en la
mencionada Escuela.

Ha coordinado e impartido diferentes diplomados, cursos y conferencias
relativos a las Artes Plasticas y participado como jurado en concursos de
dibujo y pintura. Ha realizado la museografia y la curaduria de diversas

exposiciones.

Su obra ha sido seleccionada en diversos concursos y ha obtenido las

siguientes distinciones:



. Premio de Adquisicion en el VIII Salén Estatal de Acuarela 2002 -
Morelia, Michoacan, México.

- Mencion Honorifica en el XI Salén Estatal de Acuarela 2005 - Morelia,
Michoacén, México.

- Mencion Honorifica en el IX Salén Estatal de Acuarela 2003 - Morelia,

Michoacan, México.



Trayectoria

La obra plastica que vengo realizando en los ultimos afios, confluye en el
ambito de la pintura abstracta, habiéndome centrado fundamentalmente
en procesos pictéricos, pero realizando asi mismo incursiones en el
ambito de la grafica y del arte textil, donde he desarrollado iméagenes
tanto figurativas como abstractas.

En las series que he creado entre 1999 y 2006, en pintura, se da una
relacion entre esta y la musica, el arte abstracto por excelencia.

Estos ciclos, que tienen como titulos El color de la Misica® (se pueden ver
dos ejemplos en las Figuras 1 y 2), Pintando el silencio® ( se pueden
advertir dos ejemplos en las Figuras 3 y 4), Transfiguraciones® ( se
pueden observar dos ejemplos en las Figuras 5 y 6) y Ritmos cromaticos*
( se pueden mirar dos ejemplos en las Figuras 7 y 8) fueron realizados
con la intencion de crear un vinculo entre las dos manifestaciones
artisticas. Las dos primeras series estan producidas con la técnica de la
acuarela, la tercera con la técnica de encaustica y en la dltima se
utilizaron la acuarela y el acrilico.

Esta experiencia ha resultado fascinante, creativa y muy enriquecedora

tanto desde el punto de vista plastico como musical.

! Serie desarrollada entre 1999 y 2001 en la técnica de acuarela, fue expuesta en
diferentes ciudades de México.

% Serie producida entre 2001 y 2003 en la técnica de acuarela, fue expuesta en México y
Francia.

® Serie realizada en 2003 y 2004 en la técnica del encausto fue expuesta en México.

* Serie creada entre 2004 y 2006 en las técnicas de acuarela y acrilico fue expuesta en
México.



Figura 1 — Sinfonia Visual, acuarela sobre papel, 97 X 69 cm, 2000.

Figura 2 — La musica de John Cage, acuarela sobre papel, 69 X 97 cm, 2000.



Figura 3 — Canon, acuarela sobre papel, 66 X 47 cm, 2001.

Figura 4 — Preludio al amanecer, acuarela sobre papel, 96 X 147, 2001.



Figura 5 - Multifonia , encausto sobre tela, sobre tabla, 50 X 70 cm, 2004.

Figura 6 — Rapsodia, encausto sobre tela, sobre tabla, 40 X 71 cm, 2004.
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Figura 7 — Movimiento 7 , Acuarela sobre papel, 97 X 67 cm, 2005

Figura 8 — Centellas en el bosque, Acuarela sobre tela, 120 X 80 cm, 2006.
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Durante 2006 y 2007 desarrollé la serie Armonias® (las Figuras 9 y 10 son
dos ejemplos de la obra realizada) empleando la técnica del acrilico y
teniendo como punto de partida no sélo la tematica musical sino una
experiencia personal con respeto al fendmeno migratorio que emprende la

mariposa monarca en Norteamérica.

Figura 9 — Armonia 5, Acrilico sobre tela, 80 x 80 cm, 2006.

® La obra fue expuesta en las ciudades de Patzcuaro y Morelia, en México, en 2007.
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Figura 10 — Ritmo 4, Acrilico sobre tela y hoja de oro (imitacién), 30 X 40 cm, 2007

En todos los trabajos anteriores los elementos conceptuales y visuales
son los protagonistas. La abstraccion es el puente por donde transitan los
colores, las texturas visuales, los ritmos y las formas. El resultado es una
invitaciéon al observador a que siga creando, con su interpretacion, sus

vivencias y su imaginacion, la obra anteriormente comenzada.

En el proyecto actual, como en los anteriores, pretendo plasmar mis
gustos, intereses, inquietudes, busquedas y compartirlos con los demas.
La plastica ha sido, para mi, una forma de comunicacion con los otros,
permitiéndome un didlogo que por medio de las palabras, o de cualquier

otro modo, seria imposible.
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INTRODUCCION

El presente proyecto tiene como objetivo fundamental desarrollar un
trabajo tedrico-practico, de caracter inédito, a partir de la realizacion de
una serie de pinturas y obra gréfica, teniendo como hilo conductor el viaje
migratorio que celebra la mariposa monarca desde Canada y Estados
Unidos de América hacia México. Con la obra producida se llevara a cabo
una exposicion en un espacio publico. Es un proyecto que intenta ser
reflexion y apropiacion de la experiencia a través de la elaboracion de un
texto en el que se incluyen imagenes de los diferentes procesos y sus
tiempos de elaboracion.

La idea de llevar a cabo Migraciones cromaticas: suite danaus surgio
cuando hace algunos afos, a principios de la primavera, tuve la
oportunidad de visitar uno de los santuarios (zonas protegidas en las
cuales hiberna la mariposa monarca) que se encuentran en el Estado de
Michoacdn, en México. Fue tal la emocién que vivi, que consideré
importante abordar el asunto de la migracién de este insecto dentro del
campo de la plastica. Presenciar, en el profundo silencio del bosque de
oyameles, la danza que miles de mariposas emprenden cuando empieza
a subir la temperatura ambiente y escuchar las suaves tonalidades
musicales del batir de sus alas, fue una vivencia fascinante. Por otro lado,
considero que tocar este tema es de gran pertinencia ya que el fenébmeno
migratorio de la mariposa monarca es considerado un fenébmeno natural
amenazado por diversas causas. Ellas afectan de un modo contundente
la supervivencia de esta mariposa que es un importantisimo factor de
equilibrio ecoldgico al ser un fundamental agente polinizador. Ademas, la
monarca es una obra maestra de la naturaleza: no sélo por su exuberante
belleza, sino por su resistencia (llega a recorrer mas de nueve mil
kilbmetros en su viaje migratorio) y por su longevidad (la monarca que

emprende la migracion puede vivir hasta nueve meses).
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La realizacion del presente proyecto me ha permitido evolucionar en el
lenguaje expresivo de la plastica, a la vez que dar a conocer la grave
situacién en que se encuentra este fendbmeno e intentar sensibilizar al
publico que visite la exposicién sobre situaciones, que aun lejanas, nos

conciernen a todos.

En la creacion de las series he continuado desarrollando un camino
plastico emprendido desde tiempos pretéritos, dentro del campo de la
pintura y la gréafica. He utilizado diversas técnicas: acrilico, acuarela,
collagraph, linéleo, transferencias y litografia, realizadas en un lenguaje
abstracto, donde el color, el movimiento, los ritmos y las texturas visuales
son los elementos plasticos que se convierten en objeto de investigacion;
a través de ellos puedo expresar determinadas sensaciones que me
atafien especialmente, como transparencia, levedad o fragilidad. Para ello
ha sido de relevante importancia los conocimientos y habilidades que he
adquirido en el Master en Produccién Artistica.

La bibliografia consultada en torno al arte, la naturaleza, la mariposa
monarca o la obra de artistas que vinculo con mis trabajos, me ha
permitido evolucionar en una poética plastica propia y profundizar en
conceptos tedricos.

El proceso de documentacion realizado sobre el fendmeno migratorio y la
vida de la monarca, ha sido parte de la metodologia empleada; asi como
la indagacion en torno a la estrecha relacion existente entre arte y
naturaleza desde la prehistoria hasta nuestros dias y la observacion y el
analisis de la obra de artistas que vinculo con la mia; todo ello me ha
permitido sistematizar conceptos que me han llevado a experimentar y

crear.

El presente proyecto queda estructurado en cuatro capitulos:
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El primero contiene el desarrollo conceptual y transcurre de lo general a
lo particular, abordando en primer lugar el tema “Arte y Naturaleza”,
apuntando como ésta ha tenido un lugar destacado en el quehacer
artistico del hombre y las diferentes formas de relacion existentes; a
continuacién se sefalan las caracteristicas y el modo de vida de la
mariposa monarca durante su migracion hacia México; y por ultimo se
analiza la obra de algunos artistas con los que denoto ciertas semejanzas
con el trabajo desarrollado en el presente proyecto, ya sea desde el punto

de vista plastico o tematico.

El segundo capitulo comprende el desarrollo técnico-formal en donde se
sefialan las caracteristicas generales de la obra realizada, tanto en
pintura como en grafica. Observando el mapa conceptual se puede
apreciar que elementos tedricos y practicos van conformando vy

fortaleciendo el proceso de trabajo.

El tercer capitulo consiste en la descripcion de la memoria del proceso de
trabajo, donde se sefialan los materiales y técnicas empleados asi como
los procedimientos utilizados.

Se presenta la catalogacion de la obra como capitulo cuarto; contiene
fotografias de los trabajos desarrolladas para el proyecto con sus
respectivas fichas técnicas.

A continuacion se presentan las conclusiones realizadas a partir de los

datos y experiencias obtenidas.

Se incluyen como anexos dos textos: un ensayo de Homero Aridjis sobre
la situacién del pueblo de Contepec, una comunidad que se encuentra
internada en los bosques de oyamel y la relaciébn que han vivido sus
habitantes, incluyendo al propio autor del texto, con la mariposa monarca;

16



y una cédula temética a exhibir junto a la obra durante la exposicion con

caracter de introduccion.

Por ultimo se indican las fuentes - libros, catalogos y paginas de Internet -
consultadas que después de analizadas me permitieron evolucionar en la
elaboracion del proyecto.
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|. DESARROLLO CONCEPTUAL

1.1. ARTE Y NATURALEZA

“lo Unico importante es el gran misterio de la vida
y el propio hombre con su inagotable imaginacion
y sus infinitas maneras de hacer”

César Manrique

1.1.1. Naturaleza

Arte y naturaleza son dos conceptos que han estado relacionados desde
los tiempos mas remotos como podemos comprobar al observar las
pinturas de la cueva de Altamira®, en Espafia (Figura 11). El ser humano
ha intentado representar lo que fisicamente le rodea y percibe ya sea con
intenciones de dominio, por admiracion o como denuncia de su propio

poder de devastacion.

Figura 11

6 Réplica que se encuentra en el Museo Arqueoldgico Nacional. http://es.wikipedia.org

(2 septiembre 2008). Los especialistas consideran que las pinturas de la cueva de
Altamira fueron realizadas entre 15.000 y 12.000 a.C. después de aplicar el método de
carbono 14, lo que lleva a catalogarlas como pertenecientes al periodo Magdaleniense Il
dentro del Paleolitico Superior. La cueva de Altamira fue descubierta en 1879 y
declarada Patrimonio de la Humanidad en 1985.
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La palabra "Naturaleza" tiene su origen en el vocablo latino natura, que
significa "el curso de las cosas, caracter natural. Natura es la traduccion
latina de la palabra griega physis (@uUoIg), que en su significado inicial
hacia referencia a la forma innata en la que crecen espontdneamente
plantas y animales. La nocion de naturaleza como un todo es un concepto
relativamente nuevo que adquirié un uso cada vez mas amplio con el

desarrollo del método cientifico moderno en los siglos recientes.

Con frecuencia se considera "entorno natural” todo aquello que no ha sido
alterado sustancialmente por el ser humano.” La naturaleza esta
conformada por lo que no exhibe intromisiones realizadas por el ser
humano en su dindmica de intervencion cultural. El desarrollo tecnolégico
generado por éste, le ha llevado a una explotacion de los recursos
naturales que a través del tiempo es cada vez mas agresiva®; la velocidad
y extension de lo perdido es imposible de regenerar en tiempos viables;
por otro lado, se pueden desencadenar situaciones no esperadas e
incontrolables que ponen en peligro la misma naturaleza, incluido el ser
humano. Por ejemplo, la utilizacion de la energia nuclear o la ingenieria
genética, que se caracterizan por la invisibilidad; una pequefa falla — que
puede no notarse - en cualquier fase del proceso tecnoldgico puede llevar
a situaciones catastroficas sin que nadie lo detecte en un determinado
espacio de tiempo. Tenemos como ejemplo el caso de Cherndbil, que por
un fallo de control liberé un potencial mortifero doscientas veces superior

al que desencadenaron las bombas de Hiroshima y Nagasaki juntas.’

Otras amenazas concretas a la naturaleza provocadas por el ser humano
son la contaminacion y la deforestacion, peligros que repercuten
directamente en el fendmeno de migracion de la mariposa monarca, que

es el tema de este trabajo.

" José Albelda y José Saborit, La construcciébn de la naturaleza (primera parte),

Generalitat Valenciana, Valencia, 1997.

8 por ejemplo, cuando en tiempos pretéritos se cortaban arboles en un bosque por medio
de una hacha y cuando actualmente se devasta una superficie boscosa con motosierra
en un tiempo minimo.

° Ibidem, p. 102.
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1.1.2. De la naturaleza en el arte

La naturaleza ha estado presente en el arte de las diferentes culturas de
modos diversos dependiendo del valor e importancia que cada cultura le
otorga. “...la sacralizacion o valoracion de la Naturaleza depende de la
organizacion socioeconomica y del desarrollo tecnolégico: se encuentra
devaluada en aquellas culturas cuyos avances en la técnica les permiten
una mayor independencia de los recursos exclusivamente naturales
mientras que adquiere un amplio protagonismo en los pueblos que

dependen directamente del medio para su subsistencia.”°

En la tradicién oriental la naturaleza ha estado presente en el arte de un
modo muy significativo desde tiempos muy remotos. Durante la dinastia
Tang (618-907) la pintura paisajistica va a desarrollarse de un modo
emblematico y de gran respeto hacia la naturaleza. El pintor cuando
realizaba una obra deberia, antes de crear cualquier trazo o mancha,
fundirse con la naturaleza para que el trabajo final fuera el resultado de
una interiorizacion de ella y no el resultado de una simple observacion

exterior.

En la cultura occidental el hombre se ha otorgado un papel central dentro
de ella; con la evolucion del cristianismo el arte desarrollo6 una profunda
raiz simbodlica que alcanzé su punto maximo en lo que denominamos
estilo gotico. El arte del Renacimiento retomando las permisas del arte

griego confiri6 nuevamente al ser humano un papel central.

Fue hasta el siglo XVII en las pinturas de los artistas holandeses y
flamencos que la naturaleza tuvo un valor destacado. Esto debido a
circunstancias de tipo politico-religiosas pues la Reforma protestante a
finales del siglo XVI impedia a los pintores representar las historias de tipo

biblico - las sagradas escrituras - y de escenas mitoldgicas. Esta situacion

1% Ibidem, p.61.
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llevdo a los artistas a que desarrollaran otro tipo de temas, que no
necesitaran una descripcion narrativa, como lo son los retratos de
burgueses, los bodegones y las vistas de paises, a lo que se
denominaria posteriormente paisaje. La representacion de vistas se
incremento de tal modo que originaria una serie de subgéneros: “paisajes
campestres, de invierno, vistas urbanas, marinas”.*! Esta misma situacion

paso con respecto a los llamados bodegones.

Pero es durante el Romanticismo que el paisaje se va a convertir en un
medio de comunicacion emocional, llegando los pintores a dotarlos de
sentimientos profundos y nobles, de misterio y de poder; a la par, el ser
humano pierde la posicion central que habia obtenido durante el
Renacimiento y es representado enfrentandose solo y desarmado en el
universo, como se puede observar en la pintura Caminante sobre el mar
de niebla*?, de Caspar David Friedrich (Figura 12). Es también a partir de
esta época que se establece una relacion muy intima entre las palabras
naturaleza y paisaje al grado de considerar a éste por aquella.

Figura 12

En la segunda mitad del siglo XIX los impresionistas pintan esencialmente

paisaje pero con una actitud diferente a los naturalistas y se sirven de él

1 Javier Maderuelo, (dir), Paisaje y arte, Abada Editores, Madrid, 2007. p.20.
'2 La pintura, que mide 98 X 74 cm, fue realizada al 6leo sobre lienzo en 1818.
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para analizar efectos atmosféricos y plasticos; asi, las ideas sobre aquel
se desplazan de la representacion de los accidentes a la plasmacion de
las “impresiones”. Un ejemplo muy claro es la obra de Claude Monet

titulada Nenufares™®, que podemos apreciar en la Figura 13.

Figura 13

Durante gran parte del siglo XX, debido al enorme desarrollo tecnolégico,
tanto el paisaje como otras formas de representacion de la naturaleza
dejan de tener un interés notorio para la mayoria de los artistas que se
sienten mas atraidos por el dominio de los objetos y de las maquinas.
Ejemplos contundentes son las obras creadas por los artistas cubistas y

futuristas.

'3 pintura de 88 X 93 cm, realizada al 6leo sobre lienzo, en 1899. Es parte del acervo de
la National Gallery, en Londres.
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1.1.3. Del arte en la naturaleza

Es durante la década de los afios sesenta, cuando ya es evidente la crisis
de la modernidad que algunos artistas desarrollan sus trabajos fuera de
las categorias artisticas tradicionales proponiendo la desmaterializacion
del arte a través de ideas, construcciones efimeras, acciones, procesos,
etc. Al conjunto de los trabajos creados entonces y bajo estos preceptos
se denominard arte conceptual. Algunos de los artistas para llevar a cabo
sus obras abandonan las ciudades y sus instituciones y van a realizarlas
en lugares recénditos y de dificil acceso trabajando directamente en y
sobre el territorio.

Diversos artistas, tanto en Europa como en Estados Unidos de América,
empezaron a efectuar un arte que relaciona de un modo directo el ser
humano y el entorno natural que éste habita. Estamos refiriéndonos al
land art, earth art o environmental art. Esto fue un precedente para las
relaciones que se efectuaron entre arte y naturaleza durante los afios
noventa del pasado siglo, creando una conciencia sobre la intervencién
que el ser humano ha realizado en la Tierra. Asimismo, “adquirié una
fuerza desconocida hasta el momento y se convirtio en el eje de distintos
mundos artisticos, llegando ademas a determinar todo un variado
conjunto de posibilidades de entender la sociedad, la cultura o el

individuo™*,

Como anteriormente fue sefialado en épocas pasadas y a través del arte
el ser humano manifestd actitudes de contemplacion, expresion o
asimilacion hacia la naturaleza. Es ya en tiempos mas recientes que el
concepto de accion se integra a diversos fendbmenos creativos que llevan
a los artistas a intervenir directamente sobre ella. Ejemplo de ello son las

obras que diferentes artistas realizaron en y sobre el paisaje ya fuera con

1 Héctor Julio Pérez, La naturaleza en el arte posmoderno. Madrid, Ediciones Akal,
2004, p. 7.
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intencion de que se mantuvieran con una mayor 0 menor permanencia en
el lugar en que fueron realizadas. En un principio los artistas de Estados
Unidos de Ameérica tuvieron una actitud de agresion hacia los sitios en
que trabajaron. Es el caso de Robert Smithon con lo que denominé
Asphalt Rundown al verter en 1969, sobre una ladera de una cantera
romana una carga de un camion de asfalto. Este acto es sin duda, muy
criticable; la accion es de agresion al entorno, de por si ya tan golpeado
por el ser humano en los ultimos tiempos. Ademas, acciones como esas
no son originales, pues un vertido de ese tipo se encuentra sin gran
dificultad en los perimetros cercanos a las aglomeraciones humanas.

Sin embargo, Robert Smithon fue cambiando su actitud hacia el entorno vy,
con el proyecto Broken Circle / Spirall Hill, en 1971 ( Figura 14), abre el
camino para la idea de la regeneracion del medio ambiente que una

década mas tarde empezaria a ganar importancia.

T Fﬂ‘ﬁ" ‘aneo: &

Figura 14

Este proyecto lo desarroll6 en Emmen, Paises Bajos en una zona de
explotacién industrial. Al respecto, Smithon escribié “lo cierto es que la
idea de exponer un objeto en un parque no me motivaba especialmente.
He buscado un espacio duro, por decirlo asi. Holanda es tan idilica, tan
cultivada que es en si misma una obra de la tierra, y yo quise encontrar
un terreno al que poder dar forma, como una cantera o una explotacion

minera abandonada.”® Spirall Hill (Colina espiral) fue realizada a la orilla

' Michael Lailach, Land Art, Madrid, Taschen, 2007, p. 90.
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de una laguna, recubierta con una capa de tierra rojiza y sobre la cual se
extiende un sendero helicoidal de tierra blanca; Broken Circle (Circulo
roto) fue construido en la laguna y esta formado por una superficie circular
dividida en dos partes: una construida en arena es atravesada por un
canal de agua en forma de anillo, en tanto la otra, de agua, cuenta con un
anillo exterior de arena que la rodea.

La obra Trigal — Una confrontacién (Figura 5) realizada por Agnes Denes
en Nueva York, en 1982 fue, segln su autora, “un simbolo, un concepto
universal y representaba el alimento, la energia, la compraventa, el
comercio internacional, la economia ...y llamaba la atencion sobre los
errores de gestion y el hambre en el mundo. Era una intrusion en el
sanctasanctérum, un desafio a la Gran Civilizacién.”® La siembra se
efectué en una superficie de casi 8.000 metros cuadrados en el extremo
sur de Manhattan, sobre un terreno de escombros resultantes de la
excavacion de los cimientos del World Trade Center que fueron vertidos
sobre el rio Hudson , con la intencion de obtener mas espacio para la
edificacion del World Financial Center y el Battery Park City. Agnes Denes
utilizé tierra fértil transportada por 80 camiones y vertida sobre este
terreno; gracias a un cuidado permanente de riego y abono, se realizé la
cosecha, con tecnologia de punta, cuando el grano alcanzé su madurez,

pero no se pudo utilizar la mies obtenida debido ala contaminacion del

Figura 15

'® Ibidem, p. 40.
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suelo. La intervencion enfatizaba aun més los contrastes que, de por si,
se dan cada dia en una de las urbes mas grandes e importantes del
planeta a nivel econémico y financiero; no hay que olvidar que el
sembrado se encontraba muy cerca de la Bolsa de Wall Street, en donde
se determinan los precios de los alimentos a escala mundial y cabe
sefalar que en el momento en que se llevaba a cabo el proyecto, la
agricultura estadounidense, y particularmente la produccién de cereales,
se encontraba hundida en una crisis economica sin igual desde los afios
treinta.

Con proyectos en que las busquedas eran diversas y en donde se
proyectaban sentires sustantivos y trascendentes, una de las
caracteristicas de los artistas que desarrollaron en América del Norte su
obra fue “que alteran el lugar y transforman el paisaje utilizando medios
megalémanos, como ingentes movimientos de tierra, construccion de
muros de hormigdn o instalaciones masivas de elementos que provocan

fuertes impactos visuales.”’

En cambio, los artistas en Europa realizaron sus obras con una actitud
muy diferente siendo “ mas sutiles. Como herederos de la sensibilidad del
jardin paisajista del siglo XVIIl, de la tradicion de los viajeros del grand
tour y de los exploradores de nuevos territorios, han recorrido los lugares

més apartados del mundo haciendo de sus efimeros pasos el tema de su
obra, por lo que su intervencion sobre el territorio se limita a reordenar
algunas piedras que encuentran en el camino, o a tomar fotografias de los
lugares por los que transitan. Algunas de estas obras de land art han
servido para volver a poner en evidencia las cualidades de determinados
paisajes...”®

Ejemplos de estas intervenciones podemos mencionar las realizadas por

7 Javier Maderuelo ( dir), Paisaje y Arte, Madrid, Abada Editores, pp. 28-29.
'8 |bidem, pp. 33-34.
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Figura 16

Richard Long, como se puede observar en la Figura 16 que el artista
denomind A Line in the Himalayas; responde a un viaje que realiz0 en
1975 a estas montafias. La accion que celebr6 — ordenacion de piedras
que encontr6 en el camino —, la registr6 en fotografias que
posteriormente presenté con informacion del lugar en donde efectuo6 el
acto. Para Richard Long la intervencion en el lugar mas que provocar un

cambio en el espacio tiene un sentido contemplativo. *°

Jacques Simon, artista francés que ha vivido y estudiado también en
Canada, ha trabajado sobre campos nevados o cultivados, realizando
intervenciones como la titulada No toques mi Tierra que podemos ver en
la Figura 17; al trabajar sobre la Tierra que ha sido cultivada pone énfasis
en la importancia que ella adquiere como base de sustento no solo
econémico, como cientifico y cultural y por ende la relacion que se

¥ Richard Long sigue realizando este tipo de intervenciones. Un circulo en Huesca,
producido en Maladeta, Huesca, en 1994 consta, como su nombre lo indica, de un
circulo formado por piedras que recolectd en el lugar. Las formas que generalmente
utiliza son lineas rectas, circulos y espirales y las crea como una respuesta intuitiva a la
configuracion de un espacio sentido.
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establece entre el hombre y el medio ambiente. Este tipo de

intervenciones quedan registradas en fotografias aéreas.

Figura 17

Andy Goldsworthy ha utilizado siempre en su obra materiales naturales
como ramas o troncos de éarboles, piedras, hojas, etc. Con ellos crea
formas o estructuras que se integran al paisaje buscando un equilibrio con
su entorno. En la Figura 18 podemos observar Roble con hojas una obra
de caréacter efimero realizada con hojas de roble y cuya importancia

radica en la experiencia creadora de su autor.

Figura 18

En el mismo lugar, pero en diferente época del afio, Goldsworthy realiz6
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otra obra, igualmente efimera, creando una esfera con pequefias ramas
de arbol estableciendo una poética sui generis que esta subordinada a la
vivencia de la accion y que titulé Roble sin hojas (Figura 19).

Figura 19

En Espafa son varios los artistas que, en las dltimas décadas, se han
preocupado por el deterioro y por la conservacion de la naturaleza por lo
gue la han incluido como uno de sus principales temas. Ademas de crear
a través de las formulas convencionales de paisaje 0 naturaleza muerta
también han desarrollado su trabajo directamente sobre la Tierra con
intervenciones muy acertadas desarrollando poéticas originales y de gran

nivel estético.?°

Figura 20

%0 para mayor informacién sobre este tema véase la tesis doctoral de Gregoria Matos
Romero, Intervenciones artisticas en “Espacios Naturales”. Espafia (1970-2006),
Universidad Complutense de Madrid, 2007.
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Nacho Criado a partir de los afios setenta, para la creaciéon de su obra,
incrementa y rescata lenguajes que le permiten adecuar de forma amplia
y precisa las ideas y su materializacion. Como podemos apreciar en su
obra Ajustes (Figura 20), de 1973, la percepcion de la naturaleza depende
de una experiencia personal y de su relacion con aquella, esto es, busca

interiorizar la practica trasladandola a una vivencia personal.

Perejaume con la obra Intemperie ( Figura 21), realizada en 1993 pone en
evidencia la preocupacion que emana de la clasica oposicion entre la
naturaleza y el arte. No s6lo se oponen las rigidas formas creadas por el
autor con las caprichosas de la naturaleza presente, sino que los colores
de la pieza se contraponen a los del entorno en donde se encuentra. “Las
obras de Perejaume nunca representan la naturaleza, bien se inmiscuyen
en ella o bien utilizan elementos naturales que bajo el régimen de lo
artistico no sabemos si considerar realidades o metéaforas. Asi pues,
colocarq en plena naturaleza recursos expositivos como el marco, la
cartela o el cordon de seguridad, para crear umbrales ante los cuales el

espectador sabe que debe cambiar su registro de sensibilidad”.*

Figura 21

2! José Maria Parrefio, Naturalmente artificial, en El arte espafiol y la naturaleza 1968-
2006, Museo Estebéan Vicente, Segovia, 2006, p.48.
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En Arqueologia de la Huerta (Figura 22), realizada en 2006, la autora,
Lucia Loren busca relacionar de una forma singular los habitantes de
Segovia y su paisaje, en particular con sus huertas, que son
indispensables para la subsistencia de sus pobladores y el desarrollo de
la ciudad. La obra se desarrolla en un espacio que ha sido anexado por la

urbe y que anteriormente era una zona de huertas; ahi fueron

‘”

-
L) V.

B i,

Figura 22

“sembrados” unos canastos de formas orgénicas y tejidos con mimbre
recordandonos la relacién hombre-tierra. Esta huerta simbdlica nos lleva a
reflexionar sobre el paisaje antropizado que construimos a cada
momento. Lucia Loren ostenta una intencién de dignificar la naturaleza

olvidada o maltratada.
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1.1.4. De los intereses y las influencias

Deducimos por los ejemplos mostrados anteriormente que son muchos
los caminos que podemos utilizar para expresar nuestro sentir al abordar
la naturaleza desde el arte. Si bien muchos artistas han creado sus obras
fuera de los sistemas tradicionales otros lo han hecho desde esa
trinchera. La multiplicidad de miradas ha llevado a un enriguecimiento

conceptual y plastico cada vez mas amplio.

Dentro de esta ultima vertiente estarian César Manrique y Francisco
Toledo entre muchos otros. Son sefalados estos dos autores por la
poética particular de sus obras pues me interesan las resoluciones
plasticas que dan a los elementos con que trabajan en su proceso de
creacion y por las posiciones que han mantenido en defensa del medio
ambiente, de las tradiciones de los pueblos y a favor de la preservacion
de la diversidad en la vida.

César Manrique?® que ademéas de pintor fue escultor, arquitecto,
ecologista, disefiador de paisajes y jardines desarroll6 gran parte de su
obra en y para la Isla de Lanzarote. Este artista fue uno de los pioneros
del arte abstracto en Espafia y cre6 dentro de esta linea una pintura que
ademas de desenvolverse dentro de la tematica de la naturaleza presenta
una gran riqueza en cuanto a los elementos plasticos; como podemos
apreciar en Globularia (Figura 23 ), en Magma roja (Figura 24) y en
Animal (Figura 25) el empleo de las texturas visuales y el manejo del
color, ya sea aplicado en sutiles armonias o en fuertes contrastes,
imprimen un fuerte caracter de contundencia y poesia a cada una de las

obras.

2 Artista espafiol, nacié en Lanzarote en el afio de 1919 y falleci6é en el mismo lugar en
1992. Cre6 en su tierra natal la Fundacién César Manrique que tiene como objetivos
promover las artes plasticas, la preservacion del medio ambiente y la reflexién cultural.
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Figura 24
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Francisco Toledo® como artista ha desarrollado su obra en el campo de
la pintura, la grafica, la escultura y la cerdmica. En ella refleja una gran
apreciacion por la naturaleza, en especial por los animales creando un
mundo fantastico en donde proliferan la mayor parte de las veces los que
no son generalmente asociados con la belleza como insectos, iguanas,

murciélagos, sapos.

Figura 26

Tanto en Cangrejo® (Figura 26), un grabado sobre papel realizado en
1975, como en Serpientes ( Figura 27), un gouache sobre papel que mide
47 X 59 cm y creado en 1980, podemos apreciar como Toledo se
interesa de un modo particular por la inclusion de ritmos, movimiento y el

color en su obra.

% Nacido en Juchitan, Oaxaca en 1940 es uno de los artistas mexicanos vivientes mas
importantes. Ha fundado varias organizaciones para promover la cultura y el arte entre
los que destacan: el Instituto de Artes Gréficas de Oaxaca (IAGO, en 1988), el Patronato
Pro Defensa y Conservacion del Patrimonio Natural y Cultural del Estado de Oaxaca
(Pro-Oax, en 1993), el Taller Arte Papel de Oaxaca (TAPO, en 1997), el Centro de Artes
de San Agustin (CASA, en 2006).

4 Cangrejo, que mide 75 X 57 cm pertenece al album Chilam Balam.
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Figura 27

Ademas de estos artistas considero que la obra que realizo en el presente
proyecto tiene importantes influencias del informalismo que se

desenvolvié en el mundo occidental.

1.1.5. El arte en la preservacion de lavida

El arte, en la medida en que es una manifestacion de la vida, tiene la
capacidad de expresar de una manera rotunda situaciones o
preocupaciones que no debemos ignorar. “Tengamos en cuenta que el
tratamiento de la naturaleza en el arte actia ademas como reflejo de la
conciencia, la cultura y la forma en que ésta se percibe en cada época.”?
El arte ademas de su importancia desde el punto de vista estético puede
ser fundamental como un lugar desde donde se tratan asuntos que
puedan influir sobre la toma de conciencia de determinados fenGmenos y
llevar al ser humano a rectificarlos llegando a actuar de modo distinto al
qgue ha hecho a fin de restablecer una armonia con su entorno. Desde el
arte se han hecho reivindicaciones en defensa del equilibrio ecosistémico
y creemos que se podran seguir haciendo.

Ademas, en la medida en que la vision del arte es distinta a la de otras
disciplinas - que por su naturaleza son mas racionales — su aportacion es

*® Gregoria Matos Romero, Intervenciones artisticas en “Espacios Naturales”. Espafia
(1970-2006). ( Tesis Doctoral). Universidad Complutense de Madrid, 2007, p.24.
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complementaria al hacer visibles ciertos aspectos que de otro modo seria
imposible de presentar; el arte puede tener sobre el espectador una
incidencia positiva. Sin duda, es importante la aportacion desde el arte a

la suma de diversidad de enfoques.

La disminucion de la biodiversidad y sus fendbmenos es una de las
consecuencias mas alarmantes de la crisis ecoldgica, por su dimension;
los especialistas calculan que para mediados de este siglo habra sélo dos
tercios de las especies actualmente existentes. Y lo mas impactante es
gue se necesitarian miles de afios para su recuperacién. Hay que tener
presente que el equilibrio y la resistencia de los ecosistemas aumenta en
la medida en que hay mayor biodiversidad; la desaparicion de especies
rompe la rede ecosistémica y la hace débil.

La biodiversidad que se nos presenta hoy dia es una grande riqueza que
nos ha sido transmitida y que debemos de sentirnos obligados a proteger
y conservar pues para que se presente tal como actualmente la

conocemos han pasado miles de afos.

De ahi la urgencia desde todas las perspectivas, incluido el arte, de sumar
esfuerzos en defensa de vida, pues como decia César Manrique “se debe
responder ... denunciando, condenando y luchando por mejorar en todo lo
gue podamos intervenir, ya que un artista de este momento debe aplicar

todas sus posibilidades y talento a la vida™®

% GOMEZ, Fernando, César Manrique — en sus palabras, Fundacién César Manrique,
Lanzarote, 1995, p.61.
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1.2. Danaus Plexippus, un viaje migratorio

Ta que vas por el dia
como un tigre alado
gquemandote en tu vuelo
dime qué vida sobrenatural
esta pintada en tus alas
para que después de esta vida
pueda verte en mi noche.

Homero Aridjis*’

La mariposa monarca es una de las mariposas mas conocidas en el
mundo. La migracion que realiza en Norte América para invernar a México
y California es considerado como uno de los fendbmenos mas
espectaculares y excepcionales de la Tierra.

La organizacion Acuerdo de Cooperacion Ambiental de América del Norte
(ACAAN) afirma en un documento®® publicado en Junio de este afio
refiriéndose a la mariposa monarca que “aunque la especie en si no esta
en peligro de extincion, la migracion en América del Norte se considera un
fendmeno bioldgico en situacion de peligro dadas las amenazas al habitat
de la mariposa monarca durante su ciclo anual de reproduccion,
migracién e invernacion.”® Sin embargo, esta opinién no es compartida
por diversas organizaciones y cientificos que estudian tanto a la mariposa
como a su fenbmeno migratorio, considerando que la monarca es un
insecto que esta en peligro de extincién apuntando las mismas causas

gue la organizacion anteriormente citada.

" Homero Aridjis, poeta mexicano nacido en Michoacan en 1940 y gran defensor del
medio ambiente, fund6 en 1985 el Grupo de los Cien. Actualmente es embajador de
México en la UNESCO. El poema presentado tiene por titulo Mariposa monarca y fue
escrito en 1982.

8 El Plan de América del Norte para la Conservacién de la Mariposa Monarca es un
documento resultado de la investigacion de diversos especialistas de diferentes
disciplinas - relacionadas con el tema - de México, Estados Unidos y Canadéa que tiene
como objetivo promover la conservacién de la mariposa monarca.

* Texto publicado en www.cec.org/pubs_docs el 27/06/2008.

37



1.2.1. Descripcion de la especie

Danaus Plexippus Linneo (Figura 28) es el nombre cientifico de la
mariposa monarca cuya clasificacion se presenta a continuacion.
Reino: Animalia, Filo: Anthropoda, Clase: Insecta, Orden: Lepidoptera,

Familia: Nymphalidae, Género: Danaus, Especie: D. Plexippus. *

Figura 28

Insecto de gran belleza por su colorido y forma, sus alas, que alcanzan a
medir 9 cm de envergadura, forman un patron ambar brillante y negro que
pueden ser percibidas en tonalidades mas suaves u oscuras dependiendo
del angulo desde donde se mire. Los colores vivos que presenta, tanto
como mariposa como en la fase de larva, tienen como funcién alejar a
posibles depredadores que asocian esos colores con veneno Yy
propiedades desagradables, fendmeno denominado aposematismo.

Podemos observar el dimorfismo de estos insectos con sélo mirar sus
alas. En las hembras, de menor tamafio, el color es un poco mas oscuro
que el de los machos y las rayas negras, llamadas nervaduras, son mas
gruesas. En cambio, los machos presentan estas mas delgadas y un

%0 http://www.ccu.umich.mx/mich/monarca
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punto negro en cada una de las alas traseras, por él que son liberadas
feromonas.

La monarca se distingue por ser un insecto con gran resistencia pues
llega a recorrer hasta nueve mil kilbmetros en su viaje migratorio.

Se caracteriza también por su longevidad ya que las que realizan el viaje
migratorio completo llegan a vivir hasta nueve meses, cuando el promedio

de vida de cualquier mariposa es de cuatro a seis semanas.

La monarca vive en donde crezcan plantas de asclepia pues las larvas se
alimentan exclusivamente de las hojas de esta planta y en bosques de
oyamel, pino, encino y cedro durante la invernacion. Asi, hoy podemos
encontrarlas en América, desde el sur de Canadd a las regiones
septentrionales de América del Sur y, por antropizacion, desde el siglo
XIX en lugares tan dispares como Australia, Indonesia, Islas Canarias y
Espafia.

Lo interesante, y para lo cual no hay explicaciones suficientes todavia, es
gue algunas de ellas realizan impresionantes migraciones. Tal es el caso
de la poblacién occidental de América que viaja desde la Columbia
BritAnica a California y de la poblacion oriental que migra del sur de
Canada y el este de Estados Unidos al centro de México (Estados de
Michoacéan y Estado de México) como podemos observar en el mapa de
la Figura 29.%

En el mapa superior se indica como se desplazan las monarca en la
migracién que realizan en otofio; aqui, podemos notar que vuelan desde
regiones muy diversas y se conglomeran en una zona muy limitada en
México.

En el mapa inferior se representa la migracion que llevan a cabo en
primavera; podemos darnos cuenta de las rutas que las mismas

mariposas emprenden en el viaje de retorno hacia sus lugares de origen.

% http://www.cec.org/pubs_docs
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LN

Figura 29

1.2.2. Ciclo de vida

El ciclo de vida de la monarca, como de cualquier mariposa, suma varias
etapas que incluyen cambios radicales de forma y que denominamos
metamorfosis. Se pueden distinguir cuatro estados bastante
diferenciados.

En el primero, los huevos, que miden aproximadamente 1,2 mm de alto

por 0,9 mm de diametro en la parte mas ancha y presentan color amarillo-
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crema claro, son depositados en la cara inferior de las hojas de la planta
asclepia; cada mariposa pone entre 300 a 400 huevos en estas plantas.
Normalmente, las larvas emergen dentro de los siguientes tres a cinco
dias, dependiendo de la temperatura ambiente; cuanto mas altas son las
temperaturas, menores los periodos de desarrollo.

A medida que pasa el tiempo las orugas (Figura 30), que devoran todas
las hojas de asclepia por donde pasan, presentan rayas blancas, negrasy
amarillas cada vez mas nitidas; en un lapso de nueve a trece dias pasan
por cinco fases larvarias, cambiando de piel cinco veces y alcanzando
4cm de longitud. En este estado la larva de la monarca es diezmada por
depredadores invertebrados, como las moscas y avispas, pudiendo estas
tltimas generar indices de mortalidad superiores al 90 por cien. Segun
estudios realizados, la defensa quimica adquirida por la ingestion de los
cardendlidos toxicos producidos por las asclepias es mas efectiva contra
los depredadores vertebrados, como los pajaros, que contra los insectos.

Figura 30

Una vez que en la quinta etapa larvaria alcanza su plena madurez, la
oruga abandona la asclepia hospedera, para ir en busca de un sitio
elevado y generalmente bien escondido donde efectuar su transformacién
en crisalida. Al llegar a la rama elegida se cuelga y empieza a cubrirse
con hilos de seda hasta formar un capullo (Figura 31) donde se realiza la

metamorfosis.
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Las crisélidas de la monarca miden aproximadamente 3 cm de largo, son
de color verde turquesa y presentan manchas doradas.

La etapa de crisalida dura de nueve a quince dias y depende de las
condiciones climaticas.

En el dltimo dia como crisélida, los patrones naranja, negro y blanco de
las alas de la futura mariposa se pueden observar a través de la cubierta
pupal. De ésta sale una mariposa que ostenta diferentes tonos ambar,

blanco y negro.

Figura 31

Este insecto puede vivir de cuatro semanas a nueve meses, dependiendo

del lugar que habita y de la época del afio en que nace.*

1.2.3. La migracion

La mariposa monarca de América del Norte que realiza el viaje para su
hibernacion forma dos poblaciones bien diferenciadas: la poblacion
migratoria occidental se reproduce en el oeste de Estados Unidos y
Canada e invierna cerca de la costa de California; la poblacion migratoria
oriental se reproduce en el centro y el este de Estados Unidos y en el sur
de Canada e invierna en el centro de México (en la parte oriente del
estado de Michoacan y en la parte poniente del estado de México).

Las dos poblaciones de mariposas que pasan el invierno en bosques de
eucaliptos de la costa de California o en las montafias del centro de

México son la ultima generacion de un ciclo que se reinicia cada afio. Su

%2 http://es.wikipedia.org/wiki/Mariposa_monarca
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vida como larvas se da en el norte de Estados Unidos o el sur de Canada
y después migran a miles de kilometros a sitios de hibernacion
especificos. Luego de pasar varios meses en estos lugares, vuelan de
regreso al norte, reiniciando el ciclo.

Las mariposas que forman parte de la poblacion oriental ponen huevos en
el norte de México y el sur de Estados Unidos, y corresponde a la
generacion resultante de estos huevos —ya como ejemplares adultos—
recolonizar la parte norte del area de reproduccion. La poblacién pasa por
dos generaciones mas y s0lo la ultima del afio es la que migra a México
en el otoflo. EI comportamiento de la poblacion occidental es similar,
aungue en su caso es probable que la generacién que hiberna sea la que
recoloniza la mayor parte de los campos en primavera, y que las
generaciones posteriores simplemente se incrementen en nimero durante
el verano. Los adultos de primavera y verano viven alrededor de un mes,

y los que migran e hibernan viven de siete a nueve meses.

Asi, de finales de agosto y hasta octubre, millones de individuos se
desplazan volando desde la zona fronteriza de Canadé y Estados Unidos
de Ameérica para hibernar en los bosques de oyamel en México. Alli
permaneceran hasta marzo, manteniéndose aletargados hasta la llegada

del calor primaveral.

Los individuos migratorios suelen estar en diapausa, un estado de
desarrollo reproductivo suspendido, controlado por cambios neuronales y
hormonales, desencadenados por cambios ambientales, como dias mas
cortos, noches mas frias y muy probablemente senectud de la planta
hospedera. Desde que en 1975, investigadores descubrieran los lugares
de invernacion en México, la comunidad cientifica busca comprender los
impulsos que hacen que la mariposa monarca realice su migracion, los
mecanismos que utiliza para orientarse y encontrar los sitios de

invernacion, y los patrones de los vuelos de otofio y primavera. Por ser
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esta migracion tan espectacular, gran parte de las investigaciones sobre

la mariposa monarca se ha concentrado en ella.

Estas mariposas vuelan desde su &rea de reproduccion de verano, que
abarca mas de cien millones de hectareas, y se concentran en refugios de
invierno que se extienden en menos de 20 hectareas, con frecuencia en

los mismos bosques y afio tras afo.

Es realmente un hecho fantastico que un animal de apariencia tan
delicada y fragil pueda emprender tal odisea. Algunas llegan a recorrer
hasta cinco mil kilbmetros, so6lo en su viaje de ida, en un trayecto que dura

mas de treinta dias.

iSu técnica de vuelo es sorprendente! Aprovechan las corrientes de aire
caliente y viajan planeando; aletean solamente cuando pierden el viento o
cambian de direccion. Cuando éste es muy fuerte, para controlar la
velocidad y la direccion, ponen las alas en forma de V.

En estudios que han realizado los cientificos notaron que en media
recorren ciento veinte kildbmetros por dia entre las 8:30 y las 18:30 hrs. Por

las noches permanecen en los arboles que encuentran en el camino.

Las fuentes de néctar son de fundamental importancia para las monarca
durante su migracion de otofio, ya que las proveen de los carbohidratos
gue necesitan como combustible para el vuelo y para convertir las
reservas de lipidos o grasas que las sustentan mientras transcurre el
invierno. Durante el traslado se alimentan de diversas plantas en
floracion, entre las que cabe mencionar la vara de oro (Solidago spp.), la
reina margarita (Aster spp.) y liatris (Liatris spp.) en el norte, y la verbesina
(Verbesina virginica) en Texas; asimismo, campos de tréboles en
floracion, girasoles y alfalfa también pueden hospedar a miles de

monarcas.
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Las mariposas monarca que hibernan en México forman colonias® en un
ecosistema montafioso templado en el que predominan los arboles de
oyamel (Abies religiosa) y pinos (Pinus spp), cuya altura varia entre los

Figura 32

20 a 30 metros, arboles varios que forman un estrato de 8 metros de alto
y arbustos y hiervas que se encuentran al ras del suelo, entre ellas las
asclepias (Figura 32).

Las monarca en hibernacién forman densos racimos en las ramas y
troncos de los arboles de las laderas sur y suroeste de las montafias
cerca de algun arroyo (Figura 33), entre los 2.700 y 3.500 metros sobre el

Figura 33

% Asf se denominan las aglomeraciones de mariposas en un area determinada.

45



nivel del mar y donde hay una precipitacion media anual de 1000 mm
distribuida en 100 o més dias de lluvia.

Todo indica que la presencia del agua es de vital importancia para la
supervivencia de estos insectos

Las monarca forman colonias en el nacimiento de las corrientes de agua,
pero a medida que avanza la temporada de sequia y las fuentes
retroceden hacia los valles, las colonias se desplazan hacia abajo, al
parecer para evitar la desecacion. Ademas, regularmente salen en masa
de sus colonias para abrevar de fuentes naturales de agua, lo que hacen
cada vez con mayor frecuencia a medida que avanza la temporada de
sequia. Literalmente, millones de mariposas salen de sus colonias y se
alinean para beber a lo largo de las riberas humedas de arroyos y
escurrimientos de agua. Las mariposas también beben la humedad que
se condensa como escarcha en la vegetacién de los llanos abiertos
(Figura 34).

Figura 34

Con un tamafio que varia de 0,5 a cinco hectareas, las colonias se
asientan en doce macizos diferentes en el Eje Neovolcanico Transversal,
cinturén de zonas montafiosas volcanicas y valles que se extiende por
todo el centro de México (aproximadamente a 19° latitud norte y 100°

longitud oeste).
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La mayoria de las colonias se forman dentro de la Reserva de la Biosfera
Mariposa Monarca (RBMM), que goza de proteccion federal y es
administrada por la Comisién Nacional de Areas Naturales Protegidas
(Conanp).

Los bosques de las zonas altas crean un microhabitat frio que produce en
las mariposas monarca un indice metabdlico bajo y actividad reducida de
mediados de noviembre a mediados de marzo.

Las colonias en invernacion se extienden al interior de un perimetro de
aproximadamente 100 x 100 km, pero analisis recientes demuestran que
las condiciones microclimaticas apropiadas sélo se dan en alrededor de
562 km2 de la superficie total de 10,000 km2. Dentro del area apropiada,
ocurre que las mariposas en ocasiones se establecen en los mismos
macizos de arboles que sus antecesoras del invierno anterior, y en otros

afios pueden establecerse hasta a 1,5 km de distancia.

Figura 35

Los bosques, para poder proteger a la mariposa monarca, tienen que
mantener una densidad determinada y no deben albergar grandes claros

con la finalidad de que no baje la temperatura y que el viento fuerte no
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provoque el desprendimiento de ramas; cuando esto se da muchas
mariposas, que ya se encuentran aletargadas, quedan tiradas en el suelo
expuestas al frio y a los depredadores.

Se estima que actualmente sélo la mitad de la poblacion sobrevive a la
hibernacion, lo que es una verdadera catastrofe.**

Si tomamos en cuenta que hay una gran mortandad de mariposas debido
a sus depredadores naturales y contemplamos las causas adversas que
el hombre propicia como son la tala de bosques, la utilizacion de
sustancias quimicas en la agricultura (pesticidas y funguicidas) y el
cambio climatico, el futuro de la mariposa monarca se encuentra

seriamente amenazado.

% http://www.cec.org/pubs_docs
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ll. DESARROLLO TECNICO-FORMAL

“La poesia como la musica, la pintura o la arquitectura
representa en nuestras vidas el otro lado indispensable;
el lado imaginario, el lado de la memoria.

iSi no fuera por los artistas, el mundo no existiria
porque no existiria el pasado!”

Lédo Ivo™®

2.1. Caracteristicas generales de la obra

“Migraciones Cromaticas: Suite Danaus” consta de la realizacion de una
serie de pinturas y de obra grafica resueltas en diversas técnicas y
diferentes soportes; los trabajos elaborados responden a la busqueda y
desarrollo de una poética plastica propia.

Esta motivacion se suma a otra cuando hace algunos afios, a principios
de primavera, tuve la oportunidad de visitar uno de los santuarios®* de la
mariposa monarca que se encuentra en el Estado de Michoacan. Fue tan
espectacular y emocionante la escena que presencié que consideré
importante abordar el asunto de la migracion de este insecto dentro del
campo de la plastica. Presenciar, en el profundo silencio del bosque de
oyameles, las multiples y vibrantes tonalidades durante la danza que
miles de mariposas emprenden cuando empieza a subir la temperatura
ambiente y escuchar los suaves murmullos emitidos por el batir de sus
alas, fue una vivencia fascinante. Pero, no menos emotivo e impactante
fue vislumbrar en el suelo centenas y centenas, si no es que miles, de
mariposas muertas a causa del descenso de temperaturas que se

registran en los bosques debido a su baja densidad con motivo de la tala

% Declaracion de principios de los poetas, de Lédo Ivo, destacado poeta brasilefio, en el
Séptimo Encuentro de Poetas del Mundo Latino, en octubre de 2008, en México.

% Santuarios son las zonas protegidas oficialmente en las cuales hiberna la mariposa
monarca en los Estados Unidos Mexicanos; se encuentran en el Estado de Michoacén y
en el Estado de México.
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ilegal que se registra en ellos. Asi, el desarrollo de la serie tiene la
intencion, ademas de expresar esa vivencia a través de la plastica, dar a
conocer una problematica real: el peligro de extincion de los fenémenos
migratorios que emprenden las mariposas monarcas hacia México.

El recuerdo de las escenas que presencié de estos asombrosos insectos
en los bosques de oyamel fueron de vital importancia para la utilizacion de
colores y la creacion de determinadas formas en la fase practica de la
obra. Asimismo, las investigaciones que hice sobre el comportamiento y la
vida de las monarca me permitieron enriquecer y ampliar ideas
preestablecidas durante la creacion de la obra.

A partir de la tematica se pretende que la obra sea diversificada en cuanto
a técnicas; esto, como una oportunidad de abordar diversas
probleméticas desde el punto de vista tedrico-practico y encontrar las
respectivas soluciones. Ademas se pretende que en el proyecto se
reflejen los aprendizajes adquiridos durante el Master en Produccion

Artistica.

El objetivo final del presente proyecto es la puesta en escena a través de
una exposicion de los trabajos desarrollados en un lugar publico,
permitiéndome ello transmitir a los espectadores una obra con tintes
personales. Se utilizara en la museografia una cédula de sala donde se
describird de un modo sucinto las causas que provocan el peligro de
extincién del fenbmeno migratorio de la mariposa monarca.

La hibernacién de la mariposa monarca en un santuario en México fue,
desde el punto de vista temético, el pretexto para la creacion artistica; el
informalismo, por sus caracteristicas, fue el detonante para la creacion

plastica.

Con el mapa conceptual presentado en la Figura 36 se pueden observar
algunos elementos tedricos y practicos que van a tener un papel
determinante en el proceso de desarrollo del presente proyecto. Como
parte basica estan los trabajos desarrollados anteriormente, la trayectoria.
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El recuerdo sobre los momentos en que visité los lugares de hibernacion
de la monarca fue igualmente fundamental para la creacion de la serie,
por lo que la memoria adquiri6 un espacio destacado. No menos
importante fue la investigacion que se hizo sobre la vida y el fendbmeno
migratorio de la monarca; asimismo la investigacion y analisis sobre la
obra de algunos artistas que han realizado su trabajo acerca de la
naturaleza o de aquellos con los cuales denoto semejanzas con las

piezas producidas durante el presente proyecto.

PINTURA
ACUARELA
LITOGRAFIA
LINOLEOGRAFIA
N GRAFICA ARTE
COLLAGRAPH CONCEPTOS
) NATURALEZA
TRANSFERENCIA =
TRAYECTORIA
MEMORIA ¢+ PROYECTO
BIBLIOGRAFIA
MASTER -
GEMERAL
COLOR OBJETIVOS T
PARTICULARES
FORMA - .
MOVIMIENTO ELEMENTOS PLASTICOS
RITMO
TEXTURA VISUAL
Figura 36

El objetivo general siempre estuvo presente: la realizacion de obra con
caracter personal, tanto en pintura como en gréafica, para exponerla en un
espacio publico. Asimismo, los objetivos particulares que se determinaron
fueron surgiendo durante el proceso creativo.

El proceso de taller comienza con la realizacion de las series de acuarela
y acrilico que fueron trabajadas de forma simultanea. Con respeto a la
obra gréfica se hicieron primero los collagraph y las transparencias;
posteriormente se trabajo linoleografia y finalmente las litografias. Se
consultaron diversos profesores del Master en Produccion Artistica para

resolver algunas dudas afines a cuestiones técnicas.
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¢ Porgué “Migraciones Cromaticas: Suite Danaus”? El titulo del proyecto
responde a referencias tanto de conceptos plasticos aplicados a la obra
como a conceptos relacionados con la vida de la mariposa monarca que
en el ambiente cientifico es denominada Danaus Plexippus.

La palabra migraciéon®’ estad sumamente relacionada con movimiento y
con ritmo, elementos que se trabajan plasticamente de un modo
intencional pues permiten enriquecer la obra y dar al conjunto de los
trabajos uniformidad; ademas, sefiala y enfatiza el traslado estacional de
la monarca.

El color es uno de los elementos mas importantes, sino el mas importante,
en el desarrollo de mi obra. El color define, permite crear movimientos,
ritmos, contrastes e incluso subdividir la obra de pintura en pequefas
series que se pueden asociar no solo con las diversas etapas por las que
pasa la monarca, sino también con los diferentes entornos por los que
viaja e interactua.

El término suite, que se emplea cominmente para denominar una “pieza
musical compuesta por varios movimientos breves y cuyo origen son

distintos tipos de danzas barrocas™®

, lo vinculo con las monarca que
emprenden la migracion (cada mariposa es una pequefia y fragil pieza de
la masa que participa en el éxodo) asi como con la obra realizada en el
presente proyecto, conformada por distintos trabajos de pintura y gréfica;
esto es, tanto la pintura como la gréfica, estdn conformadas cada una
cual suite moldeada por sus danzas, béasicas o no, de distinto caracter y

ritmo, pero que consiguen dar un sentido dramatico a la obra.

Como fue sefalado anteriormente la obra que llevo a cabo actualmente
esta intimamente relacionada con trabajos anteriores y responde a mi

interés por trabajar la abstraccion.

%" La migracién animal es todo el desplazamiento que se produce desde un lugar de
origen a otro destino y lleva consigo un cambio del habitat.
% http:// es.wikipedia.org/wiki/suite, 12/06/ de 2008.
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En toda la obra, tanto pictérica como gréfica, la manipulacion del color, el
movimiento, las texturas visuales, la aplicacion de manchas y lineas
permiten establecer una uniformidad en el conjunto de los trabajos.

La luz, materia fugaz, est4 presente en toda la obra: ya sea la que emana
de las partes no intervenidas por la materia pictorica, la que se filtra a
través de las delgadas capas de aquella o la que se genera con el propio
color.

Considero que mi obra tiene cierta identificacion con el informalismo pues

las obras realizadas durante el proyecto incluyen procedimientos y
caracteristicas que son definitorias para esta corriente. La posibilidad de
una amplia libertad, tanto en lo que respecta a los materiales empleados,
como al modo como son éstos aplicados y la presencia del azar, tanto en
la estructura de la obra como en su tratamiento plastico, son factores
determinantes en la coyuntura del presente proyecto: la busqueda de
desarrollar una poética plastica propia. Dicho de otro modo, lo informal
tolera el azar y la busqueda de soluciones y situaciones que lo formal no
admite, circunstancia que considero importante en un proceso creativo y

en donde la libertad debe de ser muy amplia.

2.2. La pintura

Se desarrollaron cuarenta pinturas en acrilico sobre tela, en dimensiones
gue se mantienen iguales (40 X 40 cm) y que se pueden clasificar en
series:

- una serie de 10 pinturas trabajadas en una gama de colores frios que
se puede conceptuar inspiradas en la monarca en la fase crisalida. A
este grupo se denomina Zarabanda y tenemos como ejemplo la Figura
37.
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Figura 37

Se llama zarabanda a una de las piezas basicas de una suite; es una
danza pausada de origen espaiiol.

- una serie de 18 pinturas trabajadas en una gama de colores calidos que
se puede estimar como el equivalente a la monarca en la fase adulta,
como mariposa. Un ejemplo de esta serie, que se denomina Courante,
podemos observar en la Figura 38. Courante, de origen francés, es una
danza basica, de caracter muy vivo, de la suite.

Figura 38
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- una serie de 6 pinturas trabajadas en gamas de blancos, negros y grises
gue se puede ponderar como el equiparable a la catastrofe que se da con
la muerte de las mariposas a causa de la deforestacion de los bosques de
oyamel y que se puede ver en la Figura 39. A este grupo se denomina
Réquiem.

Figura 39

Aunque se pueda contemplar la posibilidad de imaginar los trabajos
anteriormente mencionados como parte de una sola obra - un poliptico - ,
cada pintura por si sola, conforma un sistema propio asi como cada
monarca que, si bien pertenece a una colonia de miles de mariposas, se

desenvuelve, lucha y crece como un individuo aislado.

Se desarrollaron diez pinturas a la acuarela sobre papel en diferentes
medidas. Aqui se busco lograr transparencias, diafanidad, levedad con
gran éxito pues aunque se sobrepusieran diversos colores, la técnica se
presta para manipular los efectos deseados. La luz que emana en cada
una de las obras es notoria.

Se utilizaron varios colores, que hacen no s6lo mencion a la monarca,

sino a los lugares por donde se desenvuelve. La Figura 40 es un ejemplo.

55



Figura 40

2.3. Lagrafica

Se realizaron dieciocho transferencias sobre diferentes soportes como
papel, madera y cuero. En ellas se utilizaron frases, a modo de
caligramas, con informacion sobre la vida y el viaje migratorio de la
mariposa monarca.

Los caligramas son un tipo de poesia que, podemos decir, es para mirar y
en donde el texto se convierte en una composicion plastica. En ellos el
poema dibuja un objeto relacionado con el tema principal que se trata ; un
caligrama es un poema escrito creando con el texto un dibujo que tiene
relacién con el contenido de los versos®. Guillaume Apollinaire fue un
destacado creador de caligramas en el siglo XX, sin embargo los
caligramas mas antiguos que se conocen pertenecen a los poetas griegos

del periodo helenistico realizados durante los siglos IV y IIl a.C.*

¥ PEIGNOT, Jerdme, Du calligramme, Dossiers Graphiques du Chéne, Chéne, Paris,
1978.

“® También hay muchos ejemplos de caligramas en la cultura hindd. La literatura
hispanica cuenta con interesantes autores de caligramas como el mexicano Juan José
Tablada y los espafioles Joan Brossa y Joan Salvat-Papasseit.
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En las transferencias no utilizo precisamente versos, sino frases alusivas
a la vida y viaje migratorio de la monarca. Con ellas se logra, de forma

directa, dar a conocer al observador cierta informacion.

Figura 41

En esta serie de trabajos se buscOd que las formas aplicadas no se
superpusieran y existieran espacios abiertos a fin de denotar ligereza y
fugacidad (Figura 41).

.
o'.:. " :
\".‘\o

Figura 42
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En los dos linéleos estampados sobre papel japonés, tanto la disposicion
de las formas empleadas como el soporte contribuyen a reforzar los
objetivos buscados: movimientos, ritmos, ligereza y transparencia como

se puede apreciar en la Figura 42.

En las dos litografias, por medio de las lineas, manchas y colores ahi
presentes se buscé expresar ligereza, viveza asi como la fugacidad. Un

ejemplo se puede ver en la Figura 43.

Figura 43
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. MEMORIA: PROCESO DE TRABAJO

El arte permanece mudo para los que no
quieren “ escuchar” la forma. {Sil Pero no sélo
el arte “abstracto”, sino todo el arte, incluso el

mas “ realista”.

Kandinsky

3.1. Proceso en la pintura

- La obra en la técnica de acrilico

En los trabajos realizados con la técnica de acrilico se utilizaron
bastidores de 40 X 40 cm con tela debidamente preparada y pinturas de
tipo industrial de la marca Acrilicos Vallejo.

A fin de conseguir la fluidez y textura necesarias, segun el caso, se
agrego a la pintura la cantidad de agua precisa (a mayor cantidad de agua
se obtuvo mayor transparencia de la pintura y a menor cantidad se
consiguieron capas de pintura mas encubridoras).

En la mayoria de los cuadros, segun el caso, se aplicO, primero, una capa

de color como se muestra en la Figura 44 y se dejo secar.

Figura 44

Manteniendo el bastidor en posicion horizontal, se extendieron los colores

- previamente preparados y con la consistencia y fluidez deseadas -

59



convenientes para cada obra. Dependiendo de la posicion en que se
aplicaban los colores —su ubicacion fue un proceso conciente - éstos se
podian 0 no mezclar; cuando se permitié que los colores se combinaran,
se posibilito la intervencién del azar con la finalidad de buscar soluciones
a posteriori. En seguida se aplicaron sobre la pintura polimeros de
diferentes espesores y se manipularon con el objetivo de obtener
resultados diversos. En algunos casos, como el de la pintura que se
presenta en la Figura 45, se buscé conseguir formas y la disposicion de
éstas, como las del boceto previamente realizado.

Figura 45

En otras pinturas, como la que se puede ver en la Figura 46, no se siguio
una idea predeterminada en lo que respeta a la obtencion de formas
especificas a fin de permitir la intervencion del azar en la construccion de
la obra. Por tal motivo la disposicion de los polimeros sobre la pintura fue
mas libre. Después de seca la pintura — en algunos casos, la mayoria,
tardo varios dias — se procedi6 a pintar utilizando pinceles de varios
tamafios y formas, sobre determinadas &reas; otras no se intervinieron por
considerarlas de utilidad para la obra en cuestion, tal como se
presentaban.

Mi experiencia en el transcurso del desarrollo practico del presente
proyecto, con esta técnica y con los procedimientos utilizados, es
satisfactoria pues consegui obtener logros diversos que enriguecen la
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obra realizada y que no hubiera adquirido solamente por medio de los

métodos tradicionales de pintar.

Figura 46

- La obra en la técnica de acuarela

Los diez trabajos a acuarela desarrollados para esta serie tienen como
soporte papel Gvarro de 350 gr., de grano grueso y papel Fabriano de
300 gr. de grano medio; se utilizaron acuarelas marca Winsor & Newton
“Artists’ Water Colour”.

En todas las obras el primer paso fue mojar el papel y fijarlo con cinta
engomada a una superficie rugosa y horizontal, como se observa en la

Figura 47 para que una vez seco, empezar a pintar.

Figura 47
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Se trabajaron algunas veces con pintura muy diluida y otras con mayor
densidad de pigmentos a fin de obtener diferentes resultados como nos
ensefia la Figura 48.

"

Figura 48

Se emplearon las técnicas de humedo sobre humedo, permitiendo
mezclas de diferentes colores en el papel, y himedo sobre seco,
ocasionando sobre posicion de colores, situaciones que se pueden
observar en la Figura 49. Asimismo se puede ver como se expande el
papel con la presencia de la humedad (esquina inferior derecha).

g

Figura 49

También se provocaron salpicados o se aplicé sal de grano sobre la
pintura aun humeda para crear ciertos propositos. Se pinté con pinceles

de cerdas suaves de diversas formas y nameros.
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Después de aplicar la ultima capa de color se dejé secar muy bien y sélo
entonces se procedié a despegar la obra de la superficie rugosa y a cortar
el papel. En la Figura 50 se presenta la obra terminada.

Figura 50

En algunos de los trabajos, ademas de aplicar los procedimientos
anteriormente mencionados, se colocaron polimeros sobre la pintura adn
hameda, con la finalidad de crear formas y zonas de color que s6lo con la
utilizacion de los pinceles seria imposible de conseguir. La pintura de la
Figura 51 es un ejemplo de ello.

Figura 51

Al trabajar con la técnica de acuarela me siento muy cémoda pues he
conseguido trabajos que emanan mucha luz, elemento que considero
debe de estar presente en la pintura. Para lograr buenas piezas hay que
tener mucha paciencia; los tiempos de secado o de integracion de los
colores en humedo pueden variar mucho, porque dependen de las
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condiciones atmosféricas. Hay que estar atento y aplicar las nuevas
capas de agua o de color — segun las necesidades de cada obra — en el
momento oportuno. Este conocimiento so6lo se adquiere con mucha

practica.

3.2. Proceso en la grafica

- La obra con transferencias

En grafica se desarrollaron diversos trabajos utilizando diferentes
técnicas, materiales y soportes.

Se realizaron dieciocho transferencias sobre papel, cuero y madera, dos
linoleografias que se estamparon sobre papel japonés y dos litografias a
color sobre papel.

La obra de la Figura 52 tiene como soporte una placa de madera. Se
trabajo la técnica de transferencia térmica a partir de una fotocopia a
color. Esta se obtuvo de la fotografia de una pintura previamente
realizada ( pertenece a la serie Armonias que atiende la misma tematica).

Se realiz6 una impresion con toner de la imagen y en efecto espejo, lo

Figura 52
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qgue se llevd a cabo en Reprografia de la Universidad Politécnica de
Valencia. La imagen se pasO a la placa de madera por medio de
transferencia térmica para lo que se utilizd6 una plancha de presion del
Laboratorio de Procedimientos Graficos de Expresion de la misma
universidad. Las frases alusivas al peligro de extincion de las monarca se
resolvieron con tipografia Cooper Std Black (las escogi porque tienen un
grosor notorio) y se dispusieron en linea recta y en diferentes direcciones
a fin de crear un impacto visual fuerte; contrastan con la imagen a color
de tonos suaves, en su mayoria. Estas frases se escribieron en papel, y
en reprografia de la UPV, se realizaron con toner fotocopias en espejo, a
negro, las cuales se trasladaron a la plancha de madera por medio de
disolvente.

Se realizaron catorce transferencias sobre papel SuperAlfa de 250 gr.
utilizando partes de fotografias de pinturas de la serie Armonias — las que
se consideraron convenientes — y caligramas creados previamente con
frases alusivas a la vida y migracion de la mariposa monarca. Las
transferencias se realizaron por medio de disolvente y utilizando la
presion de un torculo del Laboratorio de Procedimientos Graficos de
Expresion aplicando primero la transferencia a color y posteriormente la
del caligrama.

Los diferentes caligramas se crearon a partir de dibujos que se hicieron de
la mariposa y sobre los cuales se fueron escribiendo las frases. Estas se
ajustaron a los espacios disponibles y se procedié a escribirlas con
pigment liner 0.8 sobre papel blanco (Figura 53) a fin de realizar las
fotocopias, a negro y en espejo, para que pudieran leerse después de su
transferencia. Sobre el papel SuperAlfa, primero, se realizaron las
transferencias a color, y ya secas, se sobrepusieron las transferencias a

negro. Podemos apreciar un ejemplo en la Figura 54.
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Figura 53

Figura 54

Uno de los caligramas se estampo6 en piel de cabra (Figura 55) y en piel
de cerdo, ambos por el lado carne, obteniendo efectos variados debido a
los diferentes colores y texturas de los cueros.
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Figura 55

También se realizaron dos transferencias sobre piel, con motivos alusivos
a la monarca. En una de ellas (Figura 56) se estamparon dibujos de las
alas de la monarca ( no se dibujo toda la mariposa con el fin de sefalar la
posibilidad de su extincidn) junto a otras imagenes referentes a pedazos
de madera en descomposicion, con lo que se alude a la tala de los
bosques de oyamel y su implicacion en el fin de la migracion de la

monarca a sus lugares de hibernacién en México.

Figura 56
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En otra transferencia (Figura 57) se estampd sobre piel de vaca parte de
una fotografia a color que representa un fragmento de las alas de esta
bella mariposa. La estampacion se realiz6 a mano, con la finalidad de
hacer mayor presion en determinadas zonas que en otras, para que al
transferir la imagen esta apareciera borrosa en diversas partes, lo que se
pudo lograr. Se anadieron las palabras “DANAUS PLEXIPPUS PELIGRO
DE EXTINCION” que hacen alusion a la actual situacion de este insecto y

que refuerzan el sentido de la imagen borrosa.

DANAUS PLEXIPPUS

PELIGRO DE EXTINCION

Figura 57

- La obra en lindleo

Se realizaron dos obras en linéleo trabajando en cada una de ellas dos
placas. Estas se estamparon en cada una de las dos caras del papel
japonés, que fue el soporte de la obra. Cémo ejemplo se puede observar
que, después de debidamente trabajadas con la gubia y siguiendo el
boceto previamente dibujado, una de las placas (Figura 58) se entinté con

negro y la otra con amarillo-anaranjado y dorado (Figura 59).
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Figura 58

Figura 59

Se obtuvo como resultado una obra que se puede ver por los dos lados

del papel (Figuras 60 y 61).

Figura 60
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Debido al bajo gramaje del papel japonés (40 gr.) en cada cara se puede
apreciar el color o los colores, segun sea el caso, que se estampé en el
lado contrario. La transparencia del papel permitio un resultado muy
interesante para uno de los objetivos que se pretendia, diafanidad.

Figura 61

- La obra en collagraph

Se llevaron a cabo cuatro collagraph que tuvieron como matriz cartén
prensado al que se pegaron pedazos de papel de china a fin de crear
formas y texturas diversas. La estampacion se realizo en colores café por

medio del térculo el Taller de Calcografia de la UPV.

- La obra en litografia

Se realizaron dos litografias a color utilizando para cada una de ellas dos
planchas de aluminio previamente graneadas. En la primera se trabajaron
lineas y en la otra manchas. Tanto en la realizacion de las lineas como de
las manchas el material que se aplicé fue una solucion de toner diluido en
alcohol etilico desnaturalizado, consiguiendo tonos mas intensos con una
mayor concentracion de toner. Se procedid segun los métodos
tradicionales de acidulacion y preparacion para estampar.

Para la estampacion se utilizaron dos colores (amarillo y naranja) en una

plancha y se aplicaron con el rodillo de forma que se realizara un
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degradado. Este efecto, llamado arco iris, se utiliz6 en la plancha que
contenia el trabajo de linea y fue el primero a estampar sobre el papel.
Estando seca la tinta se procedid a entintar la otra plancha ( donde
anteriormente se habia trabajado la mancha) con color rojo-café y se
estampé sobre el papel, ya con el primer color y previamente
humedecido.

Este trabajo terminado se puede observar en la Figura 62.

Figura 62

En los trabajos que realicé en gréafica se busco, ya fuera por la técnica, ya
fuera por el material empleado o las formas y colores, estuviera de algun
modo presente la transparencia, la levedad, lo diafano.

Por otro lado, las frases a modo de caligramas, en la mayor parte de las
transferencias, desde el punto de vista plastico imprimen un caracter
peculiar a las obras y permiten al espectador enterarse de ciertas

circunstancias particulares de la mariposa monarca.
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3.3. Proyecto expositivo

El presente proyecto, adscrito a la tipologia 5.1.de la Tesis Final de
Master, tienen como objetivo final la realizacién de una exposicion en un
espacio publico. Se programa exponer dicho proyecto en la Sala de
Exposiciones del Jardin Botanico de Valencia, situado en la calle Quart
80/ 46008 Valencia, teniendo como fecha de inauguracion probable el dia
4 de Junio de 2009.

A continuacién se presenta la propuesta de disefio de la tarjeta de
invitacion de la exposicion Migraciones cromaticas: suite danus.

Frente:

migraciones cromaticas:

suite danaus

S

Reverso:

EXPOSICION DE PINTURA Y GRAFICA
Inauguracion: 4 de junio 2009, a las 20.00h

i

Sala de Exposiciones del Jardin Botanico de Valencia

Sala de Exposiciones Jardin Botanico e
C/ Quart 80
46008 Valencia

G UNIVERSITAT \
MY rouichica '
DE VALENCIA o ol

wl Lot Dot

Figura 63
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Se presenta a continuacion el plano de la sala donde se exhibira la obra y

se indica la disposicion de las diferentes series que la conforman en las

superficies sefaladas con las letras A,B,C,D,E,F,G,H (Figura 64).

B — — —
O ————] 3
G | - xf
H ]
SALA D’EXPOSICIONS T

| F

E

5 . e o E N

Figura 64

A — Panel con titulo de la obra, nombre de la autora y logotipos de la

Universidad Politécnica de Valencia, de la Facultad de Bellas Artes y del

Jardin Botanico de Valencia.

B — Cédula de sala.

C y D — Obra realizada en pintura acrilica y conformada por las series

“Zarabanda”, “Courante” y “Réquiem”.
E y F — Obra realizada en acuarela.

G y H — Obra gréfica.
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3.4. Presupuesto

40 Lienzos, 40 X 40 cm ( 7 € cada unidad)
10 Pintura acrilica ( 5,6 € cada unidad)

4 Papel Gvarro 350 gr./m2, 70 X 100 cm
(2,70 € cada unidad)

1 Precinto engomado
Pinceles (varios)
Tablon para fijar papel para acuarela

22 Papel Superalfa 250gr./m2, 76 X112cm
(3,60 € cada unidad)

20 Papel Continuo Gris (0,20 € cada unidad)
2 Planchas Linéleo 14 X 18 cm (1,10 € cada unidad)

5 Fabriano Rosaspina, 220gr./m2, 70 X100cm
(2,9 € cada unidad)

2 Planchas Linéleo 20 X 25 cm (2,30 € cada unidad)
Plancha DM 38 X 46 cm

2 Disolvente universal (2,10 € cada unidad)

Tinta para estampacion Charbonnel

Tarlatana para grabado

5 Papel japonés 40gr./ m2, 54 X 65 cm (2 € cada unidad)

Rotulador 0.8 mm
Impresiones a color

20 m Plastico burbujas (1,20 X 1m - 0,5 €)

300 tarjetas en papel couché 300gr. p/ invitacién expos.

280 €
56 €

10,8 €

34€
37 €
8,2€

79,2 €

4 €
2,2€

145 €

46 €
12€
42 €
25,1€
3 €
10 €
2,2€
7,6 €
10 €

715€
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300 catalogos 487,2 €

Transporte obra 42 €
Marcos para obra grafica y acuarela 4.000 €
40 m Plastico burbujas (1,20 X 1m — 0,5 €) 20 €
TOTAL 5.183)9 €

El presupuesto sefialado anteriormente es aproximado pues no se
contemplan herramientas, por ejemplo espétulas y pinceles, y materiales
(acuarelas) por ser parte de los insumos que utilizo normalmente y que

tengo desde tiempo atras.
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IV. CATALOGACION DE LA OBRA
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02 Zarabanda Il. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40cm.

01 Zarabandal. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.
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04 Zarabanda IV. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

03 Zarabanda Ill. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.
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06 Zarabanda VI. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

05 Zarabanda V. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.
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08 Zarabanda VIII. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

07 Zarabanda VII. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.
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10 Zarabanda X. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

09 Zarabanda IX. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.
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12 Courante Il. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

11 Courante . 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.
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14 Courante IV. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

13 Courante Ill. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.
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16 Courante VI. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

15 Courante V. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.
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18 Courante VIII. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

17 Courante VII. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.
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20 Courante X. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

19 Courante IX. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.
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22 Courante XIl. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

21 Courante XI. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.
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24 Courante XIV. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

23 Courante XIIl. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

88



26 Courante XVI. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

25 Courante XV. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.
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28 Courante XVIII. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

27 Courante XVII. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.
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30 Réquiem Il. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

29 Réquiem |. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

91



32 Réquiem IV. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

31 Réquiem lll. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.
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34 Réquiem VI. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.

33 Réquiem V. 2008
Acrilico sobre tela
40 X 40 cm.
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35 Movimiento | . 2008
Acuarela sobre papel
58 X 40 cm.

36 Movimiento Il. 2008
Acuarela sobre papel
96 X 68,5 cm.
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37 Movimiento IIl. 2008
Acuarela sobre papel
50 X 36 cm.

38 Movimiento IV. 2008
Acuarela sobre papel
63 X 92 cm.
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40 Movimiento VI. 2008
Acuarela sobre papel
68 X 46 cm.

39 Movimiento V. 2008
Acuarela sobre papel
96 X 67 cm.
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42 Movimiento VIII. 2008
Acuarela sobre papel
69 X 47 cm.

41 Movimiento VII. 2008
Acuarela sobre papel
68 X 50 cm.
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43 Ritmo |. 2008
Acuarela sobre papel
27 X 96 cm.

44 Ritmo II. 2008
Acuarela sobre papel
66 X 45 cm.
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45 Ritmo Ill. 2008
Acuarela sobre papel
45 X 66 cm.
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46 Danaus|. 2008
Transferencia sobre cuero
Mancha: 20 X 18 cm. / Cuero: 44 X 26 cm.

47 Peligro de extincion I. 2008
Transferencias sobre madera
Mancha: 33 X 40 cm./ Madera: 38 X 46 cm.
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48 Réquiem Danaus |. 2008
Collagraph sobre papel
Mancha: 26 X 11 cm. / Papel: 40 X 25,5 cm.

49 Réquiem Danaus Il. 2008
Collagraph sobre papel
Mancha: 26 X 11 cm. / Papel: 40 X 25,5 cm.
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50 Réquiem Danaus Ill. 2008
Collagraph sobre papel
Mancha: 26 x 26 cm. / Papel: 44 x 40 cm.

51 Réquiem Danaus IV. 2008
Collagraph sobre papel
Mancha: 26 x 26 cm. / Papel: 44 x 40 cm.
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52 Deconstruccion Danaus I. 2008
Transferencias sobre papel.
Mancha: 30.5 cm. X 36 cm. / Papel: 38 X 36.5 cm.

53 Deconstruccion Danaus Il. 2008
Transferencias sobre papel
Mancha: 28 X 30,5 cm. / Papel: 38 X 36,5 cm.
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54 Deconstruccion Danaus Ill. 2008
Transferencias sobre papel
Mancha: 29,5 X 30 cm. / Papel: 38 X 36,5 cm.

55 Deconstrucciéon Danaus IV. 2008

Transferencias sobre papel
Mancha: 34 X 33 cm. / Papel: 38 X 36,5 cm.
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56 Deconstruccion Danaus V. 2008
Transferencias sobre papel
Mancha: 29,2 X 28,5 cm. / Papel: 38 X 36,5 cm.

57 Deconstruccion Danaus VI. 2008
Transferencias sobre papel
Mancha: 29,4 X 27,7 cm. / Papel: 38 X 36,5 cm.

105



58 Deconstruccion Danaus VII. 2008
Transferencias sobre papel
Mancha: 32,3 X 35 cm. / Papel: 38 X 36,5 cm.

59 Deconstruccion Danaus VIIl. 2008
Transferencias sobre papel
Mancha: 23,5 X 29 cm. / Papel: 38 X 36,5 cm.
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60 Reconstruccion Danaus IX. 2008
Transferencias sobre papel
Mancha: 27,5 X 25,5 cm. / Papel: 38 X 36,5 cm.

61 Deconstruccion Danaus X. 2008
Transferencias sobre papel
Mancha: 27,4 X 27 cm. / Papel: 38 X 36,5 cm.
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62 Deconstruccion Danaus XI. 2008
Transferencias sobre papel
Mancha: 29,5 X 25 cm. / Papel: 38 X 36,5 cm.

63 Deconstruccion Danaus XIl. 2008
Transferencias sobre papel
Mancha: 22,3 X 21,2 cm. / Papel: 38 X 36,5 cm.
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64 Deconstruccion Danaus XllI. 2008
Transferencias sobre papel
Mancha: 22 X 24 cm. / Papel: 38 X 36,5 cm.

65 Deconstruccion Danaus XIV. 2008
Transferencias sobre papel
Mancha: 35 X 36,5 cm. / Papel: 38 X 36,5 cm.
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66 Réquiem. 2008
Transferencias sobre cuero
Mancha: 24 X 18 cm. / Cuero: 29 X 24 cm.

67 Peligro de extincion 1l. 2008
Transferencias sobre cuero
Mancha: 19,7 X 25,5 cm. / Papel: 27 X 29 cm.
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68 Ritmos en el bosque. 2008

Linoleografia. 2 matrices, 3 tintas. Estampado sobre papel japonés
traslicido por anverso y reverso.

Papel: 19,8 X 24,5 cm.
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69 Trayectos. 2008

Linoleografia. 2 matrices, 2 tintas. Estampado sobre papel japonés
traslicido por anverso y reverso

Papel: 14 X 18 cm.
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70 Vuelol. 2008

Litografia sobre plancha de aluminio

Dos planchas / varias tintas (plancha 1: arco iris / plancha 2: una tinta)
Mancha: 21,5 X 29 cm. / Papel: 38 X 45 cm.

71 Vuelo Il. 2008

Litografia sobre plancha de aluminio

Dos planchas / varias tintas (plancha 1: arco iris / plancha 2: una tinta)
Mancha: 21 X 27 cm. / Papel: 38 X 45 cm.
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V. CONCLUSIONES

A partir del estudio y trabajo realizados se pueden extraer las siguientes

conclusiones:

En primer lugar, el haber desarrollado este proyecto me ha permitido
evolucionar en mi proceso de trabajo; no sélo desde el punto de vista
practico, a través de la profundizacion en el conocimiento de las
diferentes técnicas utilizadas, sino también desde el punto de vista
conceptual, por medio del andlisis de la obra de una serie de artistas,
cuyo trabajo reflexiona en torno a conceptos afines a los que manejo.

A medida que se avanzé en el proceso, las dos partes, teorica y practica,

se nutrieron y se complementaron.

El abordar las técnicas elegidas, tanto en pintura como en gréfica, me ha
permitido dar forma a mis intereses expresivos. Asimismo, la utilizacion de
las diferentes estrategias seleccionadas me posibilité expresar conceptos
gue me atafen: fragilidad, transparencia y levedad.

Considero este proyecto como una obra abierta, pues para que no pierda
su razon de ser debera estar en continuo proceso. El trabajo realizado, el
tema elegido y las diferentes técnicas empleadas, me han dado pautas

para seguir profundizando en ellos.
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ANEXO |

El pueblo de Contepec, al este de Michoacéan, estéa rodeado de cerros. El
mas alto es el Cerro Altamirano y cada afio la mariposa monarca, Danaus
plexippus, llega desde Canada y los Estados Unidos al Llano de la Mula,
en su cima. Atraida por el microclima de los bosques de pino y oyamel en
el centro de México, se cree que la monarca ha existido desde hace dos
millones de afios. Cuando brilla el sol en los dias limpidos vy
resplandecientes de invierno, millones de mariposas, estratificadas como
el oro deslucido sobre los troncos y las ramas de los oyameles, se
desprenden de sus densos racimos.

Conforme calienta el dia, su vuelo sobre y entre los arboles se torna mas
frenético, alcanzando su punto culminante al mediodia, cuando el cielo
cobra vida con el aleteo de alas atigradas que susurran como una brisa
de hojas secas en el profundo silencio del bosque. Al caer la noche, las
mariposas se posan en los arboles, desapareciendo entre el perfecto
camuflaje de la oscuridad. Cuando se acerca la primavera, un mar de
mariposas desciende por las laderas del Cerro Altamirano en busca de
agua, tornando las calles de Contepec en rios aéreos. Hacia finales de
marzo, la colonia emprende el regreso hacia el norte, para volver

puntualmente, otra y la misma, el siguiente mes de noviembre.

Una leyenda indigena ha intentado relacionar la llegada de las mariposas
con el retorno de las almas de los muertos los dias 1 y 2 de noviembre,
Dia de Muertos, asociando la presencia de este insecto con las
ceremonias que rinden culto al paso fantasmal del hombre sobre la Tierra.
Casualmente, los griegos antiguos usaban el mismo término, psique, para
mariposa y alma. Creo que esta leyenda ha nacido mas bien para dar
respuesta a las preguntas de los periodistas sobre la existencia de

historias ndhuas, mazahuas o tarascas sobre la monarca.
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Naci en Contepec y desde mi casa observé el Cerro Altamirano, como un
pajaro con las alas abiertas siempre a punto de volar. Nosotros, que
estabamos acostumbrados a ver las colonias millonarias de monarcas
todos los afios, no sabiamos que las mariposas venian de Canada y del
norte de Estados Unidos en un largo viaje migratorio de varios miles de
kilometros, volando a una velocidad aproximada de quince kildmetros por
hora, cubriendo entre ciento veinte y ciento sesenta kilbmetros diarios, y
gue cada mariposa era la bisnieta de una mariposa que se habia ido la
primavera anterior. No fue sino hasta en 1975, después de afios de
investigacion por parte de los canadienses Norah y Fred Urquhart, y de
los estadounidenses Lincoln Brower y William Calvert, que Kenneth
Brugger dio con una de las colonias en México y resolvié el misterio del

paradero de las monarcas durante el invierno.

Cuando empecé a escribir poemas, solia dar largos paseos en el Cerro
Altamirano, con sus buhos y colibries, sus coyotes y viboras de cascabel,
sus zorrillos y alicantes, y asi el cerro se convirtié en el paisaje y en la
memoria de mi infancia. A los diecisiete afios me fui a la Ciudad de
México y después vivi en los Estados Unidos y Europa hasta 1980, pero
cada afio volvia a Contepec en los meses de invierno y subia hasta el
santuario de las mariposas. Los campesinos me informaban de las talas y
de los incendios. Cada afio eran cortados mas oyameles en el Llano de la
Mula y cada vez llegaban menos mariposas. La belleza natural que habia
estimulado mi literatura era pillada y las imagenes que habian enriquecido
a mi infancia eran destruidas. La posibilidad de que Contepec se volviera
un erial rodeado de cerros pelones, como tantos pueblos en México, me
desesperaba, y la falta de respeto hacia el bosque me humillaba como ser
humano. Respetamos las obras maestras del hombre en los museos, pero
destruimos ciegamente las obras maestras de la Naturaleza como si
fueran de nuestra propiedad y como si tuviésemos el derecho de decidir
sobre la supervivencia de una especie que ha estado en la Tierra desde

tiempo inmemorial.
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Comprendi que para las personas que viven en la region les era dificil
preocuparse por la conservacion de mariposas y arboles cuando tenian
necesidades apremiantes. También sabia que los talamontes
profesionales causaban mas dafio que los campesinos locales que
cortaban é&rboles. Una vez que los arboles desaparecian, la gente
guedaba tan pobre como antes, solamente que ahora en un entorno
devastado. Los taladores que violaban las cadenas de la vida estaban
cometiendo un crimen social y moral al destruir el bosque, contaminar el
agua Yy erosionar el suelo: todo ello en nombre del progreso econdémico.
Pero, ¢qué clase de progreso econdémico estropea los ecosistemas y

vuelve el suelo estéril e inhabitable?

Yo sofiaba con un Cerro Altamirano convertido en parque nacional, aun a
sabiendas de que ningun decreto serviria de garantia para la
supervivencia de los santuarios de la mariposa monarca, cuando hasta
los bosques de los volcanes Popocatépetl e Iztac Cihautl estaban siendo
destruidos. En abril de 1986, un afio después de que el Grupo de los 100
se manifestd por primera vez exigiendo detener el deterioro ambiental en
el Valle de México, convenci al gobierno para que proporcionara
proteccion oficial a los sitios donde hibernan las mariposas. La noticia se
anuncio el 30 de abril, el Dia del Nifio, como un regalo a la infancia
mexicana. Semanas después, fui convocado a una reunion donde me
enteré de que solo la zona ndcleo de cada santuario estaria protegida por
completo, mas no la zona de amortiguamiento a su alrededor ni mucho
menos todo el cerro. Lo peor de todo era que el Cerro Altamirano no
habia sido tomado en cuenta porque un conservacionista en la reunion no
conocia el Llano de la Mula. Logré que se incluyera mi cerro en el decreto
presidencial publicado el 9 de octubre de 1986, designando Sierra
Chincua, Sierra EI Campanario, y los Cerros Huacal, Pel6n y Altamirano
como zonas protegidas para la migracién, invernacion y reproduccion de

la mariposa monarca. Las zonas nucleos estaban destinadas a
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proporcionar el habitat indispensable para garantizar “la permanencia del
fendmeno migratorio... y el banco genético de las diversas especies que
ahi habitan”. Se decret6é una “veda total e indefinida de la explotacién
forestal y de aprovechamiento de la flora en general y de la fauna
silvestre”. Las zonas de amortiguamiento se destinaban a “proteger las
zonas nucleo del impacto exterior y en donde se pueden realizar
actividades economicamente productivas, dentro de normas ecolégicas.”

No obstante, la tala de arboles y los incendios criminales continuaron, ain
después del decreto oficial. En el invierno de 1989, luego de una quemay
de una tala indiscriminada de oyameles en el Cerro Altamirano, las
mariposas llegaron, pero no se quedaron. Ellas evitan las é&reas
clareadas, de modo que yo estaba seguro de que el fragil equilibrio entre
clima y habitat habia sido alterado, de que el espiritu del lugar habia
partido y de que las mariposas nunca regresarian a Contepec. Cerca de
los otros santuarios, el Unico ruido que se escuchaba en las madrugadas
era el zumbido de las motosierras y la Unica industria que parecia
prosperar en el estado de Michoacén era la maderera. Las carreteras se
llenaban de camiones tronadores que arrojaban humo, cargados de

troncos.

Durante el inusualmente frio invierno de 1992, tuvo lugar una mortandad

masiva de mariposas, en la que perecié hasta el setenta por ciento de
algunas colonias. Culpamos por este alarmante indice de mortalidad a la
deforestacién excesiva. El Dr. Lincoln Brower, experto destacado en
mariposas monarca, manifesté que “El bosque de oyamel, que protege a
la monarca de la severidad del clima inclemente, se habia convertido en

una manta llena de agujeros”.

Durante una reunién de cientificos y ambientalistas en febrero de 1993,
hicimos algunas recomendaciones para la conservacion del bosque de
pinos y oyameles y pronosticamos el posible colapso del fendmeno de

hibernacion en México dentro de los siguientes quince afios, si no se
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detenia la tala de éarboles en la reserva. Sin embargo, cinco meses
después se emitieron nuevos permisos de tala en los santuarios
protegidos mediante el decreto de 1986. Al hacer un sobrevuelo en
helicoptero por la regidbn con funcionarios del gobierno, mis
conversaciones con los ejidatarios, los campesinos que se ganan la vida
cortando arboles, me dejaron dos impresiones abrumadoras: que son
extremadamente pobres y que tienen una gran cantidad de hijos. En el
ejido de Asoleadero, cada familia tenia entre ocho y quince hijos. El jefe
del ejido de Rosario se jactaba de ser el padre de cuarenta y cinco hijos.
Al preguntarle a los hombres que como mantenian a sus familias,
contestaron, “Cortando arboles”. Cuando les pregunté que como
sobrevivirian sus hijos y nietos, contestaron, “Cortando arboles”. Y al
preguntarles qué sucederia cuando ya no hubiese mas arboles que cortar,
respondieron, “Nos iremos a la Ciudad de México o a los Estados Unidos”.
Luego de la intensa sequia de 1997, la falta de agua obligd a las
mariposas a abandonar Contepec casi inmediatamente después de su
arribo. En la temporada de 1998-99 las monarcas regresaron al Cerro
Altamirano. Durante una visita al Llano de la Mula con el presidente
municipal de Contepec, entre los tocones y astillas de arboles recién
cortados observamos miles de mariposas aplastadas esparcidas por el
suelo del bosque. Mas tarde me enteré de que el ejidatario responsable
de cuidar el bosque vendia madera a los alfareros de un pueblo vecino.
En 1999-2000, las mariposas volvieron a Altamirano, mas no se
guedaron; y la tala continuaba, con burros cargando troncos hasta los
fabricantes de ladrillos al pie del cerro. Desde entonces, son cada vez
mas escasas las monarcas en Contepec, y en el Llano de la Mula el

bosque de oyamel se enrarece mas cada afo.

Durante las negociaciones del Tratado de Libre Comercio de América del
Norte a principios de la década de 1990, propuse a la mariposa monarca
como el simbolo idoneo para una sociedad entre los Estados Unidos,
México y Canada, elevando la proteccion ambiental a una prioridad
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igualmente importante como lo eran los negocios y el comercio. Estos tres
paises son los responsables de evitar que desaparezca el fenébmeno

migratorio en las proximas décadas.

En el aflo 2000, el gobierno amplié la Reserva Especial de la Biosfera
Mariposa Monarca de 16 mil 100 hectareas a 56 mil 259. En 1996, Brower
y Yo habiamos lanzado otra propuesta para salvar los bosques: comprar o
arrendar las propiedades de sus duefios, en su mayoria comunidades
campesinas, haciendo que fuese mas rentable en el corto y largo plazo
conservar los arboles en vez de cortarlos. ElI nuevo decreto también
aprobo el establecimiento de un multimillonario fideicomiso en ddlares
para compensar a estos propietarios por no cortar los arboles, y por varios
afios se han realizado los pagos correspondientes. Sin embargo,
diecinueve afios después de firmado el primer decreto, la tala ilegal a
pequefia y gran escala continla; el ganado pasta en los bosques; el
ecoturismo arrasa los santuarios; la poblacion humana sigue creciendo; y
pareciera haber incapacidad o falta de voluntad por parte del gobierno
para hacer cumplir la proteccion de la Reserva. Lo que antes era un
bosque continuo, ahora se encuentra fragmentado y degradado. Desde
qgue se inici6 su monitoreo a finales de la década de 1970, la poblacién
invernal de monarcas en México alcanzd su nivel mas bajo en el periodo
2004-2005.

El Principio 1 de la Carta de la Tierra se refiere al reto de proteger el
fendmeno de hibernacion de la mariposa monarca en México, en tanto se
garantice el sustento de los moradores en la region. Si a las personas que
viven en los alrededores de los santuarios se les ayuda a comprender su
propia interdependencia con el bosque y las monarcas, y se les hace
valorar la existencia continua de las mariposas y los arboles, se
preocuparian mas por conservar los santuarios para las futuras
generaciones. Mucho de esto depende de la sinceridad y de la voluntad
politica por parte de los funcionarios locales, estatales y federales, y de su
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capacidad para fomentar una verdadera democracia participativa entre las
comunidades locales. El contar con una participacion auténtica vy
garantizada en la conservacion de su entorno, seria un estimulo entre los
habitantes para que se realicen plenamente y para que actiuen de forma
responsable con el medio ambiente.

En un mundo en el que los tigres y los orangutanes pueden llegar a
extinguirse, en donde se sacrifica a los rinocerontes para obtener sus
cuernos y a los elefantes por sus colmillos, en donde los cocodrilos son
aplastados por maquinas excavadoras, en donde todos los afios se
capturan miles de pajaros y monos para venderlos ilegalmente, en donde
multiples organismos desconocidos desaparecen, quizas un cerro y una
mariposa no son tan importantes. Pero si logramos salvar de la
depredacion por parte de nuestros semejantes a la mariposa monarca y al
Cerro Altamirano, paisaje de nuestra niflez y trasfondo de nuestros
suefios, quizés otros seres humanos puedan salvar su propio cerro y su
mariposa, y todos juntos podamos proteger a la Tierra del holocausto
biolégico que la amenaza. Porque, finalmente, ¢no es tan fragil y
fantastico el largo viaje de esta mariposa por el espacio y el tiempo

terrestres como lo es el de la Tierra misma por el firmamento?
Homero Aridjis, México.

Un ensayo temético dirigido al Principio 1 sobre el valor de todas formas

de vida.
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ANEXO Il

La obra que se presenta hace parte de un proyecto con el mismo nombre
que la autora desarroll6 durante el Master de Produccion Artistica y que
se imparte en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Politécnica de

Valencia.

La migracion que realiza la mariposa monarca (Danaus Plexippus) desde
Canada y Estados Unidos de América hacia México es la tematica que dio

origen a la produccion de la obra.

El fendbmeno migratorio que emprende la monarca es un fendmeno
natural amenazado debido a varias causas: a la deforestacién de los
bosques en donde hiberna, por el cambio climéatico, por la utilizacion de
sustancias quimicas en la agricultura (pesticidas y funguicidas) que tienen
efecto negativo tanto en el suelo como en las plantas y que va a repercutir
en otros seres vivientes.

Todas estas situaciones afectan de un modo contundente la
supervivencia de esta mariposa que es un importantisimo factor de
equilibrio ecoldgico al ser un fundamental agente polinizador.

Ademas, la monarca es una obra maestra de la naturaleza: no sélo por su
exuberante belleza, sino por su resistencia (llega a recorrer mas de nueve
mil kilbmetros en su viaje migratorio) y por su longevidad (la monarca que
emprende la migracion puede vivir hasta nueve meses).

Llega a México a finales de octubre y principios de noviembre para
hibernar hasta el inicio de la primavera. Lo hace en bosques de oyamel,
en una region muy reducida, formando colonias de miles de mariposas.
Debido a la tala clandestina de los bosques se estima que solo la mitad
de la poblacion sobrevive a la hibernacion, lo que es una verdadera
catastrofe.
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