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Introduccio

INTRODUCCIO

Des de fa més de tres anys ha aparegut i crescut la necessitat de
parlar sobre la nostra familia. Com artistes plastiques hem reflectit esta
preocupacio al nostre treball creatiu. L’origen d’esta inquietud esta marcat
per la separacié dels nostres pares que va repercutir en el nostre ideal de
familia. A partir d’este fet se’ns han plantejat moltes questions, entre elles,
quin va ser l'origen de la ruptura. Per altra banda, ha sorgit un sentiment
de desubicacié quant a la pertinenca i la definicid de qui forma part del
nostre grup familiar. Esta ultima percepcié s’accentua amb la pérdua de
I'imaginari familiar: ja no tenim un album ni un retrat de familia valid que
reflectisca la situacid que vivim ara. Es per aixd que hem decidit

confeccionar el nostre retrat familiar.

Realitzar un retrat de familia pot considerar-se actualment una
paradoxa. No ens referim solament a nivell personal, sin6 també per a les
families canviants que composen la societat actual. Enfrontar-se al nou
retrat de familia significa revisar la transformacid que ha patit esta
institucio. Les separacions, divorcis, nous casaments i noves separacions
donen com a resultat un panorama en el qual la persona tendix a
afirmar la seua autonomia davant del col-lectiu, que es disgrega. Tot
aco compassat pel context historic que ha condicionat lideal familiar

concretament a Espanya al llarg dels segles XX i XXI.

Amb el temps hem anat gestant una proposta que reflectix estes
inquietuds: Retrat de familia. Este és un projecte expositiu creat pel grup
artistic Art al Quadrat format per Gema i Monica del Rey Jorda. L’hem
realitzat dins del Master en Produccié Artistica de la Facultat de Belles
Arts San Carles de Valéncia durant el curs 2007-2008. L’estudi d’este
retrat es fa en paral-lel amb la divisié del projecte en: Projecte expositiu
Retrat de familia: part paterna i Projecte expositiu Retrat de familia:

part materna abordat per Gema i Monica respectivament.
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Ambdues tesis corresponen a la proposta de projecte numero 5.2.
que establix la comissié académica del Master en Produccio Artistica.
Esta proposta permet presentar una intervencid/instal-lacio, no
necessariament factible, destinada a un espai concret. Per tant,

presentem el projecte d'una videoinstal-lacié en un espai concret.

Metodoldgicament fem una revisio de la representacio familiar, la
recerca del context historic que ha marcat la vida de la nostra familia, un
repas pels estudis socioldgics sobre el nou concepte de familia i la
repercussio que es mostra d’ella en I'art contemporani. Esta investigacié
ens ha portat a la recerca de llibres, documents historics i personals,
articles de premsa, visualitzaci6 de peces d’art, exposicions, visionat
d’obra audiovisual i per altra banda la realitzacié6 d’entrevistes familiars
que ens han aportat el panorama contextual que després hem contrastat

amb la historia.

L’organitzacio d’esta tesi esta marcada per la propia estructura de
I'exposicio, que correspon a una instal-lacié audiovisual en forma d’arbre
genealogic en la seua planta. Esta formada per habitacions-personatges

que van retratant la nostra familia al llarg de I'exposicié.

La instal-lacio té varies lectures possibles. Per una part, es pot fer
un analisi generacional que partix de nosaltres mateixes, que
representariem la part més jove de la familia, fins a les dues generacions
anteriors. Volem emfatitzar que, més enlla de l'anécdota biografica,
'apropament a la nostra familia reflectix tres époques: la guerra, la
postguerra i el franquisme que visqueren els nostres avis; el franquisme i
la transicid amb el progrés dels pares; i el benestar de la nostra

generacio.

També es pot trobar una segona lectura que genera una dicotomia
entre la part masculina, corresponent a la familia paterna, i la part
femenina, a la familia materna. Es tracta de la gran linia transversal del

projecte, que mostra la contraposicid del mén masculi amb el femeni,
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mons que han evolucionat de manera desigual al llarg de les tres
generacions on els rols transmesos s’han mantingut en el cas dels homes

i s’han trencat en el de les dones.

Esta ultima lectura ens permet bifurcar l'estudi dels nostres
avantpassats en dues parts paral-leles i que son les que donen nom a les

dues tesis: part paterna i part materna.

En la preparacié de Retrat de familia: part paterna he investigat no
sols la historia familiar paterna siné també el rol masculi i la familia
tradicional occidental, exemplificada amb la familia patriarcal, nuclear i

solida que, ara per ara, s’esta destruint.

Amb esta obra continuem una trajectoria artistica empresa per Art
al Quadrat al 2002. La majoria de les obres que hem tractat parlen dels
nostres pares. Es més, Art al Quadrat naixia quan ells se separaven. El
mateix dia i a la mateixa hora, en mig de la primera gravacio, es va

produir 'esdeveniment.

Llavors, Art al Quadrat naix amb la separacio, situacié vinculada
irremeiablement al nostre treball, i reincidix tematicament sobre ella en

diverses obres.

Per aixd, pensem que si en la nostra trajectoria es repetix este
tema de forma sistematica és per qué hi ha alguna cosa que ha quedat
pendent de resoldre o d’entendre. Creiem en la necessitat d’'una revisié
del passat familiar per arribar a una acceptacio i posterior sanacié del que
som en l'actualitat. En esta autosanacié entra en joc no solament la
manera de ser dels nostres pares, sind el caracter general de les dues
families, les quals actuen i transmeten la seua historia de manera diferent

davant d’'un mateix context.

D’esta manera podem establir uns objectius que pretenem

aconseguir amb I'execucio d’este estudi:
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Realitzar un retrat familiar d’acord amb la situacié actual que

ens porte a definir i ubicar-se dins de la familia.

Analitzar tedricament l'evolucié de la familia institucional i
comprovar si existix una correlacié entre la familia en general i

'exemple de la nostra.

Investigar emocionalment les dos generacions anteriors i
recollir la memoria familiar com a font indispensable de
transmissid de la memoria historica, aixi com analitzar I'actual

generacio com a resultat de la vida dels avantpassats.

Comprendre les actituds familiars en relacié al context historic
de les generacions passades i com agd ens han influenciat

amb la transmissié dels seus valors.

En definitiva, autoexplorar, buscar els nostres origens, per a
conformar la identitat propia i 'autoretrat a través de la familia,
cosa que ens permetra traspassar la nostra experiéncia per
que I'espectador experimente i se senta identificat amb alguna

de les persones que participen en el projecte.

La nostra proximitat a la familia materna enfront de la paterna
fa que un dels objectius prioritaris del projecte siga el de
reequilibrar el retrat familiar en atorgar dins de la instal-lacio el
mateix espai a les dues families. D’esta forma tractem de
valorar ambdues experiéncies familiars pel seu esfor¢ de

superacio i supervivencia.

Un altre proposit en relacié a la part fisica del projecte és
traslladar esta recerca a un disseny d’exposicio i desenvolupar
un estudi formal que permeta dur-lo a terme en un espai real

amb una adequacioé econdmica i de materials especifica.
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Respecte a la metodologia, diferenciem, d’'una banda, la que ens
ha portat a enfrontar-se a la propia investigacio i, d’altra banda, la que
hem utilitzat per a la realitzacié del retrat de familia. De manera que
trobem la recerca teorica sobre estudis de la transformacio, la
representacio a través de l'art i el context de la institucié familiar, aixi com
la investigacié familiar propia, basada en la consulta directa als
components del grup que ens conten la seua biografia i la de la familia.
Dins d’esta tasca s’obri un ventall de metodologies especifiques per a
traslladar en l'obra les vivéncies personals, que canvien conforme a la
relacio que tenim amb cada membre i que es voran desgranades

concretament en 'apartat 3.1.

Esta tesi de master esta dividida en tres parts; la primera inclou al
primer punt, un analisi de la metodologia d’investigacié amb la qual
aborde I'estudi; continue amb I'analisi conceptual de I'obra, que comencga
amb la reflexié del retrat de familia com a representaciéo familiar.
Posteriorment analitze en general la situacié de la familia patriarcal que

s’esta trencant en I'actualitat.

Al punt 1.4 estudiaré el context historic i sociocultural de les
generacions que anem a estudiar. Comengaré per la 12 generacio, que
parlara de la societat del benestar espanyola que viu a la democracia i
amb les consequéncies de la familia canviant. Ho acompanyaré amb una
breu biografia de les tres membres de la generacié que participen en el

projecte: Pili, Gema i Monica.

La segona generacio, que correspon en la part paterna al nostre
pare, Andrés del Rey, abasta l'analisi de la situaci6 de I'home en
I'actualitat i com reacciona davant de la progressiva pérdua de poder en la
institucié familiar. També mostraré la generacié de la transicié que va ser
educada pel franquisme: va produir el progrés de la societat espanyola
amb el seu treball, perd també va viure de ple la transicio i 'arribada de la
democracia. Per acabar esta generacié continuaré també amb la biografia

del nostre pare.
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La 32 generacid, corresponent als avis paterns, Andrés del Rey i
Encarna Garcia, recorda la historia recent amb la guerra civil espanyola i
la postguerra posterior. Reflexionaré, a més a més, sobre la recuperacio
de la memoria historica, i conclouré, com en la resta d’apartats, amb una
breu referéncia a la vida dels nostres avis. Esta primera part acaba amb el
punt 1.5, que determinara el paper que la sanacio6 té en el projecte i amb

quina finalitat el fem.

La segona part de la tesi reunix referents artistics que parlen sobre
la familia, el rol patern, la infantesa, la casa i 'obra autobiografica en
diferents disciplines artistiques. Tractarem obres d’artistes contemporanis
i referents cinematografics, incloent tant pel-licules de ficci6 com
documentals. Per acabar amb la part 2 exposaré les obres d’Art al
Quadrat relacionades amb esta linia que mostra el treball més intim i

autobiografic del grup.

Posteriorment, el punt 3.1 de la 3a part, abastara de forma
personalitzada la metodologia de treball emprada per a la realitzacié de
'obra en la qual s’analitzaran els métodes utilitzats per a investigar les
generacions i les persones. L’ultima part de I'estudi tracta la descripci6 i el
plantejament de la instal-lacié: primer mostraré la descripcio de l'espai
expositiu en general i després la relacio dels espais dedicats a la 1a, 2a i
3a generacions de la part paterna, espais comuns de sanacié i, finalment,

les conclusions.

A continuacié, presentaré I'adaptacié del projecte a I'Espai d’Art
Contemporani de Castelld, en la qual es descriu 'adaptacio i es justifica
tant per les condicions formals de la sala com per la seua tematica
expositiva. A més, mostraré els planols la construccié dels panells, la
maqueta, un estudi econdmic, que inclou el pressupost i el finangcament, i
finalment un cronograma. Per acabar estudie altres alternatives que ens
dona el projecte per adaptar-lo a altres espais o situacions. Presente a
més els audiovisuals en un DVD amb la mateixa estructura que la

instal-lacio.
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Hem d’aclarir que hi ha parts comunes en les dues tesis que
mantenen el mateix text, com ara alguns fragments d’esta introduccié.
So6n parts que inevitablement han de ser iguals ja que impliquen els
espais comuns, punts de connexié entre els dos estudis. Estes parts
corresponen a la 1a generacio, tant en I'estudi conceptual i generacional
(punt 1.4.1) com en la metodologia (punt 3.1.1) i la descripcido de

I'habitacié en el projecte (punt 3.2.3.3).

La similitut és evident a la part 3. En esta es descriu el projecte en
general i 'adaptacié de I'espai expositiu elegit (tret de les descripcions de
la 2a i 3a generacions), el capitol on s’aborden diferents solucions a
I'exposicio del projecte (punt 3.5) i les visualitzacions (punt 3.3.4), ja que
cada estudi presenta una maqueta diferent que conclou en distintes

formes de mostrar els resultats finals del projecte.

D’altra banda, hi ha una interconnexié tematica entre ambdues
tesis del que es veu reflectida en la utilitzacio d’idees i de referents
bibliografics comuns ja que la finalitat és la mateixa: la creacié de
I'exposicid Retrat de familia. Estos punts de connexidé funcionen com a
nexes que enfortixen el discurs en parallel i fan que els dos estudis

siguen consequents.

Respecte a la bibliografia referida al context d’Espanya des de la
republica fins a la transicié, hem emprat tant material d’investigacions
cientifiques i sociologiques com fonts meés properes a una realitat
d’experiéncies personals. Estes inclouen la utilitzaci6 de manuscrits
personals, sense editar, entrevistes a familiars que van viure els
esdeveniments politics i quotidians al llarg del segle o treballs teorics
d’instituts que reflectixen la nova preocupacié per la recuperacidé de la
memoria historica, que consistixen en la recerca d’informacié de la vida

dels avantpassats dels alumnes.

Per acabar en esta introduccio, volem precisar que el plural

majestatic emprat en les dues tesis de master coincidixen, en este cas,

12
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amb un nosaltres real, el que ens implica a Monica i a mi mateixa. Es per
aixd que quan ens referim a la nostra familia parlem en particular de la

familia del Rey Jorda.
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PART 1 1.1. Metodologia de la investigacio

1.1. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACIO

Per a comencar amb l'estudi d’esta tesi de master exposarem la
metodologia emprada per abordar el procés d’investigacié. A les parts
primera i segona desenvolupem una recerca conceptual per a fonamentar
la realitzacié del nostre projecte. Hi hem hagut de justificar la necessitat
de parlar sobre la propia biografia perqué no s’entenguera com un
projecte que airege els problemes familiars de forma sensacionalista.
Hem hagut de demostrar que la nostra familia representa, a xicoteta
escala, els canvis que han transcorregut a Espanya al llarg del passat

segle i de l'actual.

Per a recolzar el nostre discurs presentem arguments evidents que
mostren la institucié familiar en plena transformacié lligada als
esdeveniments historics i, per tant, que té la necessitat de revisar la seua

representacio oficial i artistica.

El primer punt d’analisi se centra en esta revisié de la representacié
familiar oficial. Hem examinat de quina manera s’han fet fins ara els
retrats de familia (punt 1.2) i les representacions familiars a partir de
I'arbre genealdgic ( al punt 1.2 de la tesi sobre la part materna), que ens

han mostrat la familia de forma tradicional.

Continuant amb la metodologia d’investigacio, realitzem un segon
analisi en relacié al canvi familiar i fem una recerca de llibres sobre
sociologia que tracten este tema. Els llibres seleccionats se situen entre
finals de la década dels 90 i principis de la decada del 2000, per tant,
reflectixen els canvis soferts en la intimitat que repercutixen en la vida
familiar, exceptuant-ne algun estudi d’importancia historica que ens aporta
un enteniment d’époques passades. Esta recerca ens dona la clau per a
comprendre la situacié que viu hui en dia la familia en general, la nostra

en particular, i molts dels comportaments dels seus membres.

Un altre camp que hem desenvolupat molt lligat al socioldgic és

I'analisi del context historic, que situa a les generacions de la familia dins

15
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dels fets clau a Espanya i a nivell global al darrer segle. També analitzem
les necessitats econdmiques de cada moment i I'educacio rebuda a cada
generacio, ja que marcara irremeiablement a la seguent. Els membres de
la nostra familia, de la mateixa manera, no poden deslligar-se de la
historia en majuscules que els influencia, ja que son en part consequéncia

d’ella.

Perd també hem indagat mitjangant els artistes d’art contemporani
com s’aborden els canvis en la intimitat i la familia. Llavors hem realitzat
una recopilacié d’obres que parlen sobre la familia, la quotidianitat i la
relacio entre els membres del grup. En general es tracta d’'una recerca
tematica dins del mon de l'art que inclou obres de les disciplines que
emprem en el projecte, com ara instal-lacio, video, escultura, documental,

fotografia...

Les obres citades comprenen des de la década dels 70 fins al
2008. Gracies a la meravellosa ferramenta que és Internet hem tingut
I'oportunitat de fer un rastreig d’'obres molt recents, perd també hem pogut
accedir a bases de dades amb obres realitzades abans de la invencio
d’'Internet, pagines web personals dels artistes o peces creades

expressament per a la xarxa.

Posteriorment per elaborar el treball practic (part 3) hem emprat
planols a escala de I'espai expositiu, que ens han ajudat a plasmar el
projecte en una maqueta (part paterna) i una simulacié virtual de la
exposicié en 3D (part materna) on hem traslladat la representacio de

I'espai, en una arquitectura fisica.

A més a més, hem utilitzat entrevistes personals, que han implicat
una recerca familiar i documentacio historica per preparar-les; registre
videografic per documentar-les; i transcripcio de converses per a la
posterior edicio. Per abordar la part de la nostra generacio, i com a
meétode més introspectiu, hem fet servir una hipnosis que ens ha implicat

emocionalment al projecte.
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Finalment hem realitzat dos DVD amb la recopilacid dels
audiovisual per presentar el treball elaborat. EI DVD de part paterna
trasllada I'estructura de I'exposicié per poder recorrer els videos entre els
personatges. El DVD de part materna fa un recorregut virtual per la sala
expositiva on I'espectador pot veure al complet la instal-lacié audiovisual

presentada.

A partir de tots estos procediments hem assentat les bases per a
executar el nostre retrat de familia que es descriu a la part 3. A

continuacié comencem amb I'exposicié de I'estudi tedric.
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1.2. REPRESENTACIO FAMILIAR: RETRAT DE FAMILIA

Al llarg de la historia hi han hagut representacions de families
historiques i anonimes que han forjat un panorama social que ens ha
permés valorar el paper de la familia en cada época. Podem trobar
exemples d’obres que repleguen estes imatges familiars des d’Egipte, en
'obra Enano Seneb i la familia (V Dinastia), obres claus en la historia
d’Espanya com La familia de Carles IV (1800), i fotografies de finals del
segle XIX, que ja no retractaven la noblesa o la reialesa sin6 que

mostraven families més humils.

Cada imatge familiar ens parla d’'una disposicid especifica dels
personatges, com per exemple en Enano Seneb, on la variacio de mida
en relacio als fills indica la jerarquia familiar. Al retrat de la familia de
Carles IV podem destacar la postura i les interrelacions entre els
personatges a banda de la caracteritzacio amb elements simbdlics i el

posicionament dels membres tant dins del quadre com en la familia.

1.1a Enano Seneb i la familia, V 1.1b La familia de Carles IV, Francisco de Goya (1800).
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1.1c Familia Peéris Estrella, (sobre 1916). Arxiu familiar.

La fotografia va desbancar la representacié familiar de la pintura,
en part per ser «accessible» econdmicament portant aixi a la
generalitzacié i democratitzacié del seu us. Totes les families crearan i
composaran el seu album familiar on generalment hi ha una fotografia
grupal que servira com identificador de la familia. Esta es converteix en un
lloc comu que transmet una unié familiar de tots el membres a favor del

col-lectiu. Com diu Tisseron:

La fotografia de grup (familiar o social) no ha tingut mai l'objectiu
d’assegurar la identitat per separat d’un dels personatges que
representa. [...] per aixo ja existix el retrat individual. I'objecte de la

fotografia de grup és el grup en si."

L’album, que retrata la memoria familiar, conté també la «historia
oficial» de la familia i esta tractara de seleccionar les fotografies per donar
una continuitat familiar afavorint uns records per oblidar altres. Els albums

i retrats familiars, com també diu Tisseron, sostenen els mites familiars

! Serge Tisseron, 2000. P. 117.
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per fomentar la seua legitimitat com grup. El fotograf familiar
s’encarregara de preservar els valors de la familia per a no deixar
entreveure els problemes que esta oculta. Per aixd a les fotografies
familiars sempre s’ha de sortir rient o alegre, sin6 la fotografia podria

considerar-se fallida i per tant podria acabar sent eliminada.?

Si fins ara hem vist com el retrat de familia reflexa com s’ha utilitzat
la seua imatge per mostrar-se a la societat, també ocorre el cas contrari
que hi ha representacions familiars que es creen per a ser reproduides
com patrons per marcar una societat. Trobem el cas de les instruccions
per realitzar els albums de families nazis. Segons Jorge Blasco la
realitzacié d’estes instruccions controlava la idea de familia aria per a quée
les generacions posteriors copiaren i es veren reflectides en estes
imatges.> Estes fotografies aplegaven al seu valor ple al ser mostrades al
public per comprovar que un posseia també la familia ideal. D’esta forma

s’ajudava a transmetre els valors nazis.

La fotografia, per un altra part, permet enregistrar la varietat de
families i I'evolucié d’aquestes. | si abans la fotografia de grup reafirmava
la seua solidesa, en I'actualitat també mostra la dispersio i ruptura de la
familia tradicional. Com les demés families, la nostra, també comptava
amb un retrat familiar, que s’incloia en alguns documents oficials com el
llibre de familia nombrosa. Perd quan, al llarg dels anys, va variar la
nostra composicio familiar, per la separacié dels nostres pares, el retrat va

deixar de servir i, finalment es va substituir per un altre.

2 Ibid, p. 133-135.

® BLASCO, Jorge. No son fotos de familia [en linia], [pdf]. Panorama Doméstico. Serie
Mise en Scene X. Valencia: Sala Parpalld, 25-10-2006., [Consulta: 07/04/2008-10:58].
Requereix Adobe Acrobat Reader. Disponible en:
<http://www.salaparpallo.es/userfiles/image/Jblasco.pdf>.
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en  1.2b Fotografia grupal amb la nostra
1997. mare en 2004.

La primera imatge va ser captada en l'any 1997 i els cinc
components ompliem visualment i fisica la composicié fotografica. La
segona es va realitzar el 2004, uns anys després de la separacio del
matrimoni. Aci s’entreveu la ruptura i ha quedat la marca visible on s’ha
exclos el pare. La fotografia va ser realitzada per un fotograf professional
acostumat a realitzar este tipus de retrats perd, pot ser inconscientment,
va plasmar eixe buit fisic, alhora simbolic, que ens remet altra vegada a
Serge Tisseron quan diu que qui queda exclds de la fotografia de familia

queda fora del grup. *

Perd esta darrera fotografia, representa el nostre grup familiar?
Constituix la nostra identitat? En este sentit entra en joc el concepte de
families patchwork que empra Elisabeth Beck-Gernsheim i que és un
reflex de la composiciéo de les families actuals en relacié al sentit de

pertinenca al grup.

Ha deixat d’estar clar qui pertany a la familia. Ja no hi ha una definicié
unitaria. [...] ara cadascun dels particips té una definicié propia sobre
qui forma part de la seua familia: cadascun viu una versio propia de la
«familia patchwork». [...] ja no és una cosa que es puga definir en

general, siné tnicament en relacié a cada individu. En suma, allo que

* Serge Tisseron, 2000. P. 118.
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antigament era la imatge de familia es descompon ara en diferents

imatges, en seccions particulars i canviants.’

Aleshores el que extraiem d’estes paraules és que la nostra
identificacio amb la familia, com la d’altres persones que formen part de
families amb divorcis, esta composta per diferents imatges: per un costat
el retrat amb la nostra mare i germana; per I'altre amb el nostre pare i

germana; i cadascu d’ells amb la seua corresponent familia.

Podem dir que no ens servix actualment una fotografia grupal
perqué no formem part d’'una familia unificada i ago es reflectix en el tipus
de representacié familiar que aportem al projecte Retrat de familia. Es
este el motiu pel qual presentem este retrat aparentment disgregat. Partim
de les histories individuals dels membres que la conformen per
recompondre, finalment, la nostra imatge familiar, és clar que des d'un
punt de vista completament personal i que no correspondra al de cap altre

membre de la nostra familia.

Per este motiu quan un artista es proposa fer el seu retrat de
familia, com és el nostre cas, es produix un desdoblament de l'autor en
dos persones amb papers distints. Un replega una mirada més externa,
com antropodleg o etnograf, que correspondria al fotograf, i l'altre estaria
dins de la representacié i seria un altre membre de la familia.? Es a dir,
nosaltres en este retrat representem la familia propia perd a la vegada
som representades. Esta mirada dual, d’anada i tornada cap a l'interior i

exterior, és a la fi, una ferramenta per retrobar-se amb la nostra identitat.

® Elisabeth Bek-Gernsheim, 2003. P. 70-71.

® DE DIEGO, Estrella. El hueco en el relato [en linia], [pdf]. Panorama Doméstico. Serie
Mise en Scene X. Valencia: Sala Parpalld, 11-10-2006. [Consulta: 07/04/2008-10:53].
Requereix Adobe Acrobat Reader. Disponible en:
<http://www.salaparpallo.es/userfiles/image/El _hueco.pdf>.
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1.3. LA FAMILIA PATRIARCAL

La familia i la institucié patriarcal estan en crisi. Ambddos conceptes
no van separats perqué com diu Manuel Castells’ perqué es done un
domini masculi, representat per la familia, ha d’haver-hi al voltant d’ella un

sistema institucional patriarcal que el sostinga.

Doncs bé, este sistema patriarcal, que engloba tant la intimitat
personal, que esta dins d’'una institucié globalitzada i que s’ha mantingut
des del sedentarisme dels primitius gracies al cristianisme i a la figura de
I'estat-nacio, esta diluint-se. Perd per qué esta ara en crisis? Intentarem al
llarg d’este punt esbrinar per qué aquest model que s'ha imposat al llarg

de mil-lennis s'esta trencant just ara.

Les primeres critiques de la dominacié masculina cap a la dona les
podem veure de la ma del llibre que Engels va escriure, sobre els apunts
de Marx, titulat E/ origen de la familia, la propiedad privada y el estado
(1884)° on va replegar les investigacions de cientifics com Bachofen, que
va basar les seues teories en els antics matriarcats, o Morgan, estudids

que va conviure amb tribus per descobrir els inicis de I‘evolucié humana.

Este estudi, encara que no és el primer sobre la familia, si va ser
un dels més influents i expandits. També va marcar la posicido dels
comunistes respecte a la dona, ja que abans d’ell, alguns socialistes no
reconeixien la igualtat de drets de les dones.? Malgrat tot acod I'obra ha
sigut criticada també per feministes en algunes questions perd ha

perdurat al llarg del temps.

Es un estudi des del punt de vista econdmic en el qual s’explica

I'origen de I'estat, la societat capitalista i la propietat privada a partir de la

’ Manuel Castells, 2002. P. 159.

® ENGELS, Federic. El origen de la familia, la propiedad privada y el estado [en linia]. 42
Ediciéon, Marxists Internet Archive, 2000. 12 Edicién 1884. [Consulta: 28-12-2007 12:37].
Disponible en: <http://www.marxists.org/espanol/m-e/1880s/origen/index.htm>.

® OCANA AYBAR, Juan Carlos. Sufragismo y feminismo: la lucha por los derechos de la
mujer 1789-1945 [en linia]. |.LE.S. Parque de Lisboa. [Consulta 28/12/2007-12:38].
Disponible en: <http://clio.rediris.es/udidactica/sufragismo2/movobrero.htm>.
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imposicid de la familia patriarcal. També va implicar el pas dels
matriarcats als patriarcats. L’home amb la ramaderia va comencgar a
adquirir propietats, encara que les possessions eren comunals. Ago
donava cada volta una posici6 més important per a I'home. En este
moment, segons Engels, va sorgir la propietat privada, en contraposicio
de les comunes dels matriarcats nomades. La dona va passar a tindre
una funcié purament reproductiva i finalment el canvi cap al patriarcat va

concloure amb I'aboliment del dret matern pel patern:

L’enderrocament del dret matern va ser la gran derrota historica del
sexe femeni en tot el moén. L’home empunya també les regnes en la
casa; la dona va quedar degradada, convertida en la servidora, en
l'esclava de la luxdria de I'home, en un simple instrument de

reproduccid.’

Engels conta que la familia romana representa totalment la familia
patriarcal. L’home Pater cap de la familia posseix la dona, els fills i els
esclaus. A tots ells els pot vendre o inclus matar. De fet I'origen de la

paraula famulus (familia) significa esclau domestic.

El cristianisme, per la seua part, va reforcar este sistema patriarcal
heretant la dominacié masculina de la societat romana i la confirma amb
'adopcié de Déu pare, deitat masculina. L’home continua amb la seua

dominacio i representa l'autoritat moral:

Les normes i convencions, la disciplina vital, corresponen al pare, la
comprensio dels desitjos i 'amor per la realitat sén tasques de la

mare."

Amb l'arribada de la modernitat, la religi6 va passar a l'esfera
privada de cada persona. En la institucié patriarcal la figura paterna la va

reprendre en I'estat-nacié.

1% Federic Engels, 1884. P. 22.
" Facundo Tomas, 1998. P. 54.
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Este patriotisme no sols significava sentir-se o estar dins d'un pais,
d'una frontera i sentir-se segurs. Com diu Bauman l'estat-nacié tenia al
seu poder legitimitat per a utilitzar-lo en practiques coercitives per atemorir
la poblacio. Per tant I'estat representa l'autoritat amb poder sobira i els

|.12

ciutadans estan submisos a ell. © Estes practiques autoritaries son les que

un pare utilitzaria també per dominar en la seua familia.

Un altre exemple de la figura de paternitat en I'estat-nacié el tenim en
els comunistes qui van tindre en la figura de Lenin un pare col-lectiu o,
com explicava Engels, en una de les conclusions del llibre abans
comentat, la societat, a través de l'estat comunista, s’encarregaria de

tindre cura de tots amb la mateixa dedicacio per a tots els fills:

Quan els mitjans de produccié siguen propietat comuna, la familia
individual deixara de ser la unitat economica de la societat.
L’economia doméstica es convertira en un assumpte social; la cura i
l'educacioé dels fills, també. La societat cuidara amb la mateixa

atencié a tots els fills, siguen legitims o naturals.™

Fins aci hem fet referéncia a la base dels sistemes que han afavorit
i sustentat la familia patriarcal. També hem vist una de les seues primeres
critiques, que es continuaria amb les protestes feministes de principis de
segle, on la dona buscava primordialment el vot femeni per comencgar a

tindre veu en la societat.

Perd no sera fins este moment de la historia, a partir dels anys 60
cap a lactualitat, quan s’ha manifestat que la familia i I'estructura
patriarcal estan realment en crisi. Segons Castells esta desestabilitzacio
s’ha donat ara per quatre motius vinculats a la transformacié de la dona,

que han alterat I'estructura basica de la societat:"

1. La incorporacié massiva al treball remunerat de la dona dins

d’'una economia global.

12 Zygmunt Bauman, 2004. P.15.
'® Federic Engels, 1884. P. 29.
" Manuel Castells, 2002. P.160-162.
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2. El control sobre la natalitat i la reproducciéo humana.
3. El desenvolupament del moviment feminista.
4. La rapida difusié de les idees en una cultura globalitzada.

La participaciéo en I'economia familiar de la dona ha permés que
esta tinguera dret a compartir 'autoritat amb 'home dins de la familia,
arribant, fins i tot, a exigir-la. El control de la natalitat ha fet que les dones
desvincularen la sexualitat de la reproduccio obrint les portes a una nova
vida sexual fora del matrimoni. ElI desenvolupament del moviment
feminista ha creat xarxes de recolzament emocional de dones a nivell
mundial, difoses per la comunicacié global que ha fet que estes idees

donen la volta al mon.

Este feminisme, reforgat pels moviments estudiantils del 68, encara
que a Espanya foren posteriorment, es dividiren generalment en dos
camins de lluita, que encara que s’oposaven, van aconseguir arribar a
transformar la societat sencera. Per una part, el feminisme de la igualtat
va aconseguir I'evolucio de les lleis cap a una progressiva igualtat de
drets amb I'home, incidint en el sistema patriarcal. Per contra, el
feminisme de la diferéncia va transformar la vida quotidiana per crear una

consciéncia femenina nova que desdibuixaria la familia patriarcal.

Altres simptomes de la crisi es troben a la dissolucié de llars, que
formen families monoparentals on la mare sol ser el cap de familia
després de les separacions amb xiquets. En este moment l'autoritat
paterna desapareix i la repeticié de formes de patriarcat sén més dificils

de transmetre.

A partir d’estos factors es produix un debilitament del model de la
familia tradicional nuclear. L’autoritat paterna es veu cada volta més

degradada i este tipus de familia va reduint-se cada volta més."

15 . . . N .
Fins i tot Castells opina que no tardara a ser una excepcid.
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Tot ago implica en la societat I'aparicié de noves formes de vida
familiars. Hi ha una gran varietat d’estructures de llars perd «no es tracta
de la desaparicid de la familia sind de la seua diversificacid».'® En
consequiéncia, les noves generacions que creixen fora de la familia
patriarcal formen personalitats més complexes i insegures perd també
més adaptables als rols canviants. En definitiva necessitem una nova

acceptacio de les noves formes familiars.

'8 |bidem. p. 248-255.
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1.4. CONTEXT SOCIOCULTURAL
1.4.1. 1a generacié: del Rey Jorda
1.4.1.1. Consequeéncies de la familia canviant

Castells parla de familia postpatriarcal per a referir-se a les families
actuals que han trencat les normes del sistema patriarcal. En este cas ens
referirem a les separacions matrimonials que son I'heréncia de molts dels
xiquets actuals. Quina és la consequéncia d’esta situacid en els estats
emocionals dels xiquets? A quina autoritat s’enfronten els menuts en la

familia postpatriarcal?

Beck-Gernsheim replega d’altres estudis sobre esta questid
possibles respostes: Hage i Powers descriuen que en estes situacions
com que els fills son sensibles i vulnerables, els marcara de per vida la
ruptura de parella de sos pares i per contra altres autors com Furstenberg
i Cherlin defenen que els fills sén individus forts que s’adapten als canvis.
L’autora en este cas aporta la seua visio sobre la questio amb 'argument

que es tracta d’un missatge individualista:'’

(...) la vivéncia d’esdeveniments de separacié implica un procés de
socialitzaci6 aprenen a desfer-se de vincles deste genere | a
sobreposar-se a les perdues. Experimenten el que significa el ser
abandonat i a acomiadar-se d’alguna cosa. Aprenen que 'amor no
dura eternament, que les relacions acaben, que la separacio

representa un esdeveniment normal en la vida.

Estes premisses comporten una tendéncia a la recerca

d’estratégies d’autoproteccio basant-se en la individualitat.'

Per una part
la familia ha deixat de ser una unitat pel col-lectiu que abriga els seus
membres per passar a una individualitzacié on cada component defensa

els seus propis interessos.'® Els xiquets quan es convertixen en adults i

7 Elisabeth Beck-Gernsheim, 2003. P. 63.
'8 |bidem. P. 60.
' Manuel Castells, 2002. P. 267.
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davant les relacions de parella tendiran a defensar els seus interessos i

per tant seran exigents davant la relacio.

L’autora també detecta com els xiquets han de viure sense
referents sobre la seua situacié, sense normes d’actuacié, han de
desenvolupar-se per intuicié i han d’aprendre a tenir cura de les relacions
que establixen amb els dos pares per gestionar els sentiments, els vincles

i repartir la seua lleialtat.?°

També revisa com generalment estos xiquets
tendiran a repetir els mateixos actes dels pares i tindran inseguretat a

I’hora d’enfrontar-se a les relacions emocionals futures.

En general hi ha una propensio a perdre una de les dues relacions
amb els progenitors que, normalment, és la del pare, ja que és qui
abandona la casa familiar habitualment. Amb este fet el referent de
'autoritat es perd, es trasllada completament a la mare o es dividix entre
els dos pares. Mentre que el xiquet ha d’enfrontar-se a possibles
incoheréncies entre les versions o confiar en les seues propies

deduccions.

Ens trobem davant d’individus postmoderns enfront d’'un panorama
d’incertesa, de variacio constant on I'educacié emocional és fonamental
per superar estats d’'indecisions. S6n moltes les recomanacions que en
psicologia se suggerixen quan els pares se separen: parlar amb els
xiquets, eximir-los de la culpa del divorci, animar-los a expressar els
sentiments...?’ En estos casos, i com a conclusid, sera imprescindible
formar a xiquets amb una forta autoestima perqué puguen desenvolupar

una autonomia emocional lliure de culpabilitats.

% Elisabeth Beck-Gersheim, 2003. P. 65.

2 MUNOZ-KIEHNE, Dra. Marisol. E/ Impacto del Divorcio en Nuestros Nifios [en linia].
Nuestros nifios. Berkeley, 2003-2008. [Consulta: 29/09/2008]. Disponible en:
<http://www.nuestrosninos.com/quias_divorcio.html>.
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1.4.1.2. La societat del benestar

La generacio que nosaltres anem a anomenar del benestar, en la
qual estariem representades, formaria part de la gent nascuda després de
la transicio i criada en la democracia espanyola. Este sistema politic va
comportar una obertura del pais cap a noves mentalitats gracies a les
libertats de culte, orientacid sexual i afiliacio politica i també al
desenvolupament dels mitjans de comunicacio, I'expansioé del consum i la
globalitzacio. Amb la democracia s’aconseguix arribar a un cert estat de
benestar i expansié econdmica que va fer que els fills d’estes generacions

cresquérem sense manques materials ni alimentaries.

Com explica molt bé Espido Freire en una conferéncia sobre la
seua novel-la Mileuristas,® la generacid nascuda entre els anys 60 i
principis dels 80, ha sigut la generacido millor preparada que ha tingut
Espanya perquée molts pares, treballadors, obrers van voler donar estudis
als seus fills, per a donar-los una vida millor que la que ells van viure. Les
universitats es van omplir de joves que també coneixien idiomes,
dominaven la informatica i que van comencgar a viatjar pel mén. Pero
malgrat tindre tot el que la generacié anterior consideraria I'ideal per tindre
un bon estatus, tenim dificultats per trobar un treball estable i ben
remunerat d’acord amb els estudis realitzats i també per poder

independitzar-se.

Segons Freire és en general una generacié criada com a xiquets,
per contra de les anteriors generacions que devien treballar de menuts.
Ens va tocar viure el principi del consumisme acostumant-nos a gastar, a
tindre de tot des de xiquets i habituant-se a rebre gratificacions
immediates.?® Ara per ara, diu Freire, la societat continua tractant com a

xiquets a esta generacid, sense traspassar-los el poder i la responsabilitat

> FREIRE, Espido. Mileuristas. Retrato de la generacion de los mil euros [en linia].
Bilbao: El correo digital, 30-10-2006. [Consulta: 22/08/2008-17:59]. Disponible en:
<http://servicios.elcorreodigital.com/auladecultura/espido-freire-1.htmi>.
23 ,

Ibidem.
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de dur el pes de la societat. A¢cd provoca una situacié d’'un cert desencant

entre els joves.

D’estes paraules es desprenen, a partir de I'experiéncia propia i pel
que fa referéncia a un marc nacional generacional, algunes idees que
Ulrike Beck tracta al seu article Generaciones globales en la sociedad del

riesgo  mundial (2008)**

sobre les noves generacions globals.
Efectivament encara que parlem de [I'exemple espanyol hi ha
caracteristiques d’estes generacions que poden connectar amb una
globalitat generacional. Ulrike Beck es planteja en este article que les
generacions podrien deixar de considerar-se fendmens nacionals lligats a
la historia d’'un pais, per trobar-se que estem davant de la primera
generacio amb una consciéncia generacional global de la historia, en la

que molts joves del mén comparteixen vincles comuns.

Les generacions globals, segons Beck, viuen en un present comu
que passa per la sensacid de connectivitat amb la resta del mon i
'enfosament de les fronteres dels estat-nacié per la globalitzacié. A¢o
provoca la sensacié de cerca d’'un millor repartiment de la riquesa per part
dels joves, que es debaten entre la inseguretat laboral del primer mén i els

somnis de millora dels migrants joves.

Tampoc hi ha una generacido que crega en una col-lectivitat sind
que ara existix una reaccio individual ja que so6n generacions apolitiques
perd conscients de les desigualtats socials i que es mobilitzen per temes
concrets a través d’Internet, on troben informacié d’altres religions i formes

de pensar.

En ampliar les oportunitats de conéixer la resta del mén i les

diferents formes de pensar, estem més oberts i tenim més oportunitats

»BECK, Ulrich. Generaciones globales en la sociedad del riesgo mundial. [En linia],
Cidob d’Afers Internacionals. Fundacié CIDOB. Asociacién de revistas culturales de
Espafia. N° 82-83, Setembre 2008. [Consulta 16/09/2008-13:01]. Disponible en:
<http://www.revistasculturales.com/articulos/13/revista-cidob-d-afers-
internacionals/932/1/generaciones-globales-en-la-sociedad-del-riesgo-mundial.html>.
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d’adoptar diferents ideologies o religions, que no tenen perqué ser fixes,

que en I'época dels nostres pares.

A acd hem d’afegir-li la inseguretat que comporta en el moment
actual la planificacié del futur. De fet Bauman comenta que ja és massa
dificil resoldre el present com per posar-se a planificar el futur.?®> També
exposa que I'estat de la modernitat actual, liquida, comporta una forma de
vida de velocitat, amb canvis constants que demanen que les persones
siguen flexibles, facilment adaptables a noves situacions i amb capacitat
de formar vincles per trencar-los de nou rapidament. A¢d comporta, a la
seu torn, que estos vincles, ja siguen familiars o materials, siguen débils ja

que no es necessita la seua solidesa.

Bauman ho compara que la vida s’ha de fer surf per quedar-se
solament en la superficie i no tractar d’aprofundir en res. Agd esta
acompanyat per la societat de consum, que es dedica a traslladar les
necessitats marcades pel principi de realitat, que dominaven en les
generacions anteriors, pel principi de plaer, que suposa tindre

repetidament i infinita nous comengaments per obtindre plaer immediat.

Nous comengaments que servixen per obtindre noves sensacions
que es viuen sense saciar-se i amb la urgéncia de tornar a consumir de
nou. Esta necessitat és en si el fi de la societat de consum i serveix
segons Bauman per mantindre’s distrets i absents de pensar en la

desgracia humana que acaba en la mort.?®

Ens trobem doncs davant d’una societat globalitzada i comunicada
perd a la vegada individualista, on els joves ens trobem immersos dintre
d’'una incertesa que comporta la llibertat d’'una societat liquida i que tracta
de passar per la vida sense excessives carregues que el puguen vincular

en un lloc fixe tant fisicament com en questié de normes.

 Zygmunt Bauman, 2004. P. 217.
% |bidem. P. 221-224
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1.4.1.3. Pili, Gema, Monica

La nostra ha sigut la generaci6 que viu en la societat del benestar
que ha heretat els beneficis del progrés que van aconseguir els nostres
pares amb el seu esfor¢ i que ens ha permés estudiar carreres i coneixer

diferents parts del mon.

Vam naixer just en els darrers anys de la transicio, Pili 'any 1980 i
nosaltres, Monica i Gema, en 1982. Per tant sempre hem viscut en
democracia. La majoria de la nostra generaciéo vam créixer sense saber
molt de politica, ja que molts dels nostres pares van optar per no parlar
del passat politic a Espanya encara que continuavem adoptant les
costums tradicionals, com prendre la comunié segons les normes
cristianes. Perd en canvi altres vies de llibertat s’obrien i vam ser les
primeres generacions en tindre accés a I'educacié sexual al col-legi i els
instituts aprenent meétodes anticonceptius i assumint la sexualitat per
normalitzar-la a la vida diaria deslligant-se completament del sentit

reproductiu i de les idees que va imposar el franquisme.

A comparacio dels nostres pares no vam haver de treballar des de
menudes sind que la nostra feina va ser estudiar. Vam rebre I'educacio
basica, secundaria i superior estudiant les carreres que vam elegir. Les
classes es completaven amb activitats extraescolars com ara ceramica,
pintura, informatica, mecanografia, natacié, gimnastica ritmica i basquet.
La resta d’hores les usavem per a fer els deures, jugar i veure la televisié.
De més majors dedicavem el temps lliure a altre tipus d’oci amb

I'ordinador, cinema, classes de ball...

Alhora de triar els estudis ens vam decantar per carreres
vocacionals estudiant Traduccio i interpretacio, Pili, i Belles Arts nosaltres.
Els estudis ens han dut a un canvi de mentalitat. Per una banda ens va
dur el ser independents i autbnomes a I'hora de prendre decisions, per
exemple a I'hora de viure en altres llocs. Pili va conviure en diferents pisos

d’estudiants i les tres hem estat en paisos estrangers viatjant per tot el
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mon per a estudiar, treballar o simplement fer turisme. Estes experiéncies
ens han aportat noves perspectives de vida i ens han posat en contacte
en diferents cultures sense perdre la comunicaci6 amb la nostra casa

mitjancant el teléfon i Internet.

Per un altra part hem pres consciéncia que hem fet una gran
dedicacié en les nostres carreres gracies també a I'enorme esfor¢ anterior
dels nostres pares per poder donar-nos estudis. Per aixd €s un motiu per
no abandonar el nostre cami vocacional i intentarem viure dels nostres

estudis.

La vida en familia era compartir moltes hores amb la mare: fer els
deures, jugar, parlar... perd poques estones amb el pare. El que recordem
en general era veure’'l arribar a casa, sopar i anar a dormir. Quan

s’alcavem pel mati ja se n’havia anat a treballar.

Hem viscut els rols de la familia tradicional ja que els nostres pares
encara tenien els patrons de I'educacié franquista. El nostre pare es
dedicava a portar els diners a casa, sent I'autoritat principal de la familia i
la nostra mare es dedicava a la casa, les filles i posteriorment a ajudar en

'empresa familiar.

Perd a consequéncia de l'abséncia del nostre pare en I'ambit
domestic, la conformacio de la visio de la figura paterna va ser realitzada
a través de les descripcions de la mare excusant-lo per la seua missio per
treballar. Als dibuixos infantils de les tres germanes hi ha, fins i tot, una

consciéncia comuna que teniem una familia ideal.

Perd el contacte diari amb la mare va suposar tindre-la com a
autoritat moral i referent principal per a nosaltres dintre i fora de la casa.
Assumida esta autoritat, vam identificar-se amb ella permetent-nos veure
la seua evolucio. Hem vist com ella ha questionat el seu paper de dona
que li havia imposat la societat fins a canviar-lo. En canvi el del nostre

pare ha continuat sent el mateix i realitzant les mateixes activitats.
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Quan el 5 de gener de 2002 els nostres pares van decidir separar-
se dues torres bessones es van tornar a caure al nostre interior. Supose
que les imatges de I'atemptat de I'11 de setembre encara estaven recents
dintre de la retina, ja que s’havia produit uns mesos abans i la televisidé no

va deixar de bombardejar-nos amb aquelles imatges.

Com diu Bauman?’ després d’aquest atac es va revelar que I'estat
no podia salvaguardar sobre els perills provinents del mon exterior i per
tant no havia pogut garantir la seguretat dels nord-americans. El pare-
estat no havia pogut protegir als seus fills. En aquell moment no només
van caure les dues torres bessones, sind que es va desfer la confiancga,

es va diluir 'autoritat, ens vam trobar més insegurs en el mén occidental.

En el cas de la ruptura de la nostra familia va passar una cosa
semblant. El que pareixia segur, infranquejable, irrompible, es va diluir. La
unié entre els nostres pares, encara que sabiem que funcionava mal, es
va trencar i aixd0 ens ha portat un canvi en la nostra concepcid de la

familia i tipus de convivéncia.

La nostra disposicié més cap a la part materna va fer que donarem
meés suport a la mare. La relacié amb ella es basava molt més en I'afecte
quotidia i en la identificacid en els seus problemes constituint entre totes

les dones de la familia un recolzament mutu.

Actualment a la nostra familia es poden trobar nous modes de
convivéencia. Pili s’ha independitzat i viu en un pis compartit; Gema viu
amb la seua parella; el nostre pare ha refet la seua vida amb una altra
dona; i Monica viu amb la mare. Manuel Castells diu que cadascu intenta
modificar la familia perqué s’ajuste millor a una realitat concreta i nosaltres

per tant tenim una familia diversificada.?®

77 |bidem. P. 15-16.
% Manuel Castells, 2002. P. 248-255.
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1.4.2. 2a generacio: del Rey Garcia
1.4.2.1. L’home en l’actualitat

En la introduccid del llibre Comunidad®®, Bauman contrasta la
seguretat que proporciona saber que s’esta abrigat dintre d’una frontera
regida per unes normes, amb lI'adopcié de formes insegures de vida, on
'individu es deslliga d’estos arrels. A¢d comporta llibertat, davant de
I'assignacié de rols dintre d’'una comunitat, perd també desestabilitat i

desubicacio.

Doncs bé, podem dir que dins de la inseguretat que ha portat la
modernitat liquida a la que Bauman es referix, els homes estan més
insegurs encara perqué els seus papers tradicionals dins de la familia ja
no servixen. El questionament del seu paper en la societat per part de
les dones, que no per ells, els ha situat en desavantatge en el terreny
intim, encara que en l'esfera social es mantinga el seu status. Segons
Marina Subirats dins del congrés Mundo de Mujeres celebrat el 2008 a

Madrid, el model masculi és obsolet:

...obsolet perque en una societat canviant les dones hem
canviat els nostres rols, encara ho veiem amb el que volem, el que
no volem, el que podem o no. En canvi els rols masculins s’han
quedat ahi, s’han quedat en rols de guerrers, no sols per les armes,
per descomptat, sind per tota esta idea de la competitivitat, d’haver
de ser el primer, el millor, qui guanya més diners, el més fort, el
meés mascle. Llavors tot aixo ja no correspon a les necessitats de la

nostra societat.>°

9 Zygmun Bauman, 2003.

% Informe Semanal. Mundo de mujeres [en linia]. TVE, 12-07-2006. [Consulta
18/10/2008-13:49]. Disponible en:

<http://www.informesemanal.tve.es/FRONT PROGRAMAS?go=111b735a516af85ccdc4
135d9df82c2¢123009d61eb00f778b60af793b191¢c310de7d44488a3f7€492369f0ba250d1
d68772939e4c7adf9a1f2b40c691d3b623b7b4001039fdeede>.
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La societat actual amb canvis rapids i vertiginosos com hem vist
anteriorment en paraules de Bauman,®’ estd demandant persones
flexibles. Per aixo la crisi dels homes amb la seua resposta passiva als
canvis és gran. De fet moltes investigacions com la de Giddens® o les
conclusions del congrés abans mencionat arriben a la conclusié que
’'home actua com un zombie, té pitjor qualitat de vida i per tant viu menys

que les dones.

Amb esta inseguretat i el sentiment de desubicacid, provocat per la
revolucié de la dona, que I'ha fet que perdre poder, els homes continuen
passius, i no sols passius sind callats fins arribar a esclatar exercint la

forga i disparant-se els casos de violéncia doméstica:

[...] la violencia interpersonal i el maltractament psicologic es
generalitzen, degut precisament a la ira dels homes, individual i
col-lectiva, per la seua pérdua de poder. [...] l'alliberament de la
dona i de la defensa dels privilegis de I'home esta plena de
cadavers de vides destruides, com passa en totes les revolucions

auténtiques.*

Perd aixi com la crisi es ddéna a nivell intim i comunal, també es
questiona l'autoritat dels estats-nacid heretats de la modernitat. El
desdibuixament de l'autoritat s’aguditza amb la dissolucié de les fronteres
per la globalitzacio. Els valors que pareixien eterns, divins i naturals es
trenquen tant de la figura del pare, com en la de I'estat patriarcal, que ja
no es capa¢ d’abastir als seus ciutadans-fills ni d’aportar-los seguretat. El
mercat regula les necessitats de la poblacié i per tant no es justifica el seu
poder. En el paper del pare tampoc justifica ja la seua autoritat divina, el
seu paper de cap de familia ni les seues practiques coercitives per

mantindre 'ordre.

% Zygmun Bauman, 2004. P. 203-204.
%2 Anthony Guiddens, 1992. Pag. 138-140.

3 Manuel Castells, 2002. P. 161-162.
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En definitiva hi ha un aboliment de valors patriarcals «eterns» que
fara que s’haja de replantejar tant les politiques de vida, com les de
'organitzacié dels estats. Segons Castells ’'home haura d’apropar-se a

I'esfera privada de la vida:

[...] per a la majoria dels homes, la soluci6 a llarg termini més
acceptable | estable és renegociar el contracte de familia
heterosexual. Aixo inclou compartir tasques doméstiques, Ila
participacié economica, la participacié sexual i sobretot compartir

plenament la paternitat.®*

1.4.2.2. Progrés

Tractarem en aquest apartat la generacié nascuda en la postguerra
espanyola que va participar en el desenvolupament de I'economia
franquista amb la seua entrada al moén laboral i que van protagonitzar el
canvi de la societat espanyola des de la dictadura a la democracia. Va ser
una generacié de transicié entre dos mons, el rural i 'urba, el tradicional i
el modern. Fills de la generacio de la guerra, que no van conéixer, pero de
la que van patir les consequéncies, van haver d’adaptar-se a la nova vida

moderna.

[...] la podem considerar també «de ftransicio» perqué les seues
vides no han acabat d’assentar-se del tot ni en la vora del mén rural
ni en la del mén urba, sin6 que han tendit un pont entre ambdés
mons. Els seus pares van pertanyer al primer; els seus fills, al
segon. Ells no poden evitar no pertanyer propiament a cap dels dos

0, més bé, pertanyer al seu mén propi.*°

En primer lloc, va ser la primera generacioé educada plenament amb

els valors de la dictadura franquista i que consolida I'estructura patriarcal

* Ibidem. P. 261.

®PEREZ DIAZ, Victor i RODRIGUEZ, Juan Carlos. La generacion de la transicion: entre
el trabajo y la jubilacién [en linia], [pdf]. La Caixa. Coleccion Estudios Econdmicos 35.
[Consulta 22/08/2008-17:25]. Requereix Adobe Acrobat Reader. Disponible en:
<http://www.pdf.lacaixa.comunicacions.com/ee/esp/ee35 esp.pdf>.
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que hem comentat abans, heretada de la familia tradicional cristiana. El
pare és el cap de la familia, institucié que cobra gran for¢a i que obliga a
cada membre de la familia a tindre un paper especific. La dona es
convertira en submisa i relegada a la casa, ja que moltes dones deixaven
de treballar en casar-se (menys en les families pobres on sempre hi han
hagut de treballar). La figura del pare, per contra, se situa en 'esfera del
treball, a I'exterior i és I'aportador principal dels diners per mantindre a la

familia.

L‘educacié requeria escoles separades per a xics i xiques amb
matéries diferenciades per als dos géneres, a part de les matéries
comunes. Mentre els xics cursaven assignatures més manuals i fisiques,
les xiques rebien formacié de la llar, labors... A les mateixes cartilles
d’escolaritat es proporciona per escrit els fins de I'educacié primaria
franquista, que reforcaven la formacié de I'esperit nacional com es veu a
la imatge 1.3. Per este motiu també hi havia I'assignatura Formacién del
espiritu nacional i cada mati tots els xiquets cantaven el Cara el sol al pati

de les escoles.

FINES DE LA EDUCACION PRIMARIA

a) Proporcionar a todos los espafioles enltura general obligatoria.

b) Formar la voluntad, la conciencia y el caricter del nifio en
orden al cumplimiento del deber y a su destino eterno.

¢) Infundir en el espiritu del alumno el amor y la idea al ser-
vicio de la Patria de acuerdo con los principios inspiradores
del Movimiento.

d) Preparar a la mifiez capacitandola para ulteriores estudios y
aciividades de caracter cultural.

e} Contribuir, dentro de su esfera propia, a la orientacién y for-
macién profesional para la vida del trabajo agricola, industrial
¥y Comercio.

1.3 Extracte dels fins de la educacio franquista en un
cartilla d’escolaritat dels anys 50.

Esta generacid, com hem comentat abans, va produir amb el seu
treball la progressié econdmica del régim franquista que va obrir noves
vies de desenvolupament a la societat espanyola acostumada a treballar
dur per sobreviure. Les persones tenien I'obligacié moral de treballar i
progressar, per arribar a la felicitat i cobrir les necessitats socials

demandades. Podriem comparar esta societat a la que Max Weber
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estudia a La ética protestante y el espiritu del capitalismo,*® perd en este
cas en una esfera catolica. Inculcat pels modals religiosos, la necessitat i
I'autarquia del principi del régim, el treball es va convertir en el cami, ja no
de sobreviure sind de prosperar on les persones es dedicaven

religiosament a treballar.

El poder adquisitiu va augmentar a les décades dels 60 i 70 amb el
turisme a la costa mediterrania, la industrialitzacié, el desenvolupament
dels servicis en detriment de l'agricultura i de la construccié de nous
habitatges per a turistes i treballadors. El desenvolupament econdmic va
donar l'oportunitat a Espanya d’entrar en la societat de consum i va
permetre a les families la compra d’electrodomestics, televisions i cotxes

que s’adquirien per pagar-los a terminis.*’

La transicié va portar la democracia després de la mort de Franco
el 1975. Esta va ser assumida de forma pacifica per tots els partits
politics. Poc a poc es van transformar les lleis sense radicalisme. Van
haver d’acceptar partits prohibits perd també es va emmudir la condemna
del régim i encara que molta gent va lluitar activament a la transicid, este
silenci es va traslladar a molts llars espanyols que preferien no barrejar la
politica amb la familia. Per este motiu deixaren la generaci6é dels 70 i
posteriors amb un buit de transmissio historica®® que consolidaria I'interés

primordial de 'economia en contraposicio de la politica.

La democracia va portar també noves llibertats, com ara la llei del
divorci, l'abolicio de la llei d’obediéncia a I'home i la secularitzacio
progressiva de la societat gracies a I'aconfessionalitat de I'estat. A¢d va

produir un canvi de mentalitat que afecta als pilars basics de la societat de

** Max Weber, 1969.

7 pICO, Josep i REIG, Ramir. El franquismo: los afios del desarrollo. Historia del pueblo
valenciano. Institucion Valenciana de Estudios e Investigacion. Alzira: Levante, 1988.
Tomo lll. Pag 925-933.

BA l'apartat 2.2.2. de la tesis es pot veure el referent Entre el dictador y yo, que parla
d’este tema.
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la dictadura i es va veure com per exemple, la familia anava transformant-

se per perdre la seua solidesa.

41



PART 1 1.4. Context socio-cultural

1.4.2.3. Andrés, pare

En 1947 va naixer Andrés del Rey Garcia, el nostre pare, a
'estacié de Chinchilla, Albacete. Dos anys després es va traslladar a
Sagunt amb la seua familia on va comencar a treballar als 6. La seua
missio era entrar dintre dels vagons dels trens per triar «innocentment»
taronges perquée els inspectors comprovaren la seua qualitat de forma
aleatoria, encara que ell ja sabia de quin caix6 havia d’agafar abans

d’entrar.

Als 10 anys als magatzems de taronges ja cobrava jornal d’adult
perque collia més taronges que els treballadors més majors i aixi ho va

reclamar als capatassos.

La seua infantessa la va passar treballant en diversos llocs. Els
diners que guanyava servien per menjar tota la familia. Quasi no va anar
a l'escola, perd tampoc la va estranyar perqué no li agradava. Ens va
contar que un dia va agafar un duro del moneder de sa mare per a anar a
les barquetes del tio Daniel, que eren unes atraccions per a xiquets. Quan
sa mare, la nostra avia, es va assabentar, |li va pegar. La necessitat
impedia no sols que no es pogueren gastar els diners en l'oci, sind que els

fills més menuts anaren a treballar des de ben xicotets.

Durant tota la seua vida mon pare ha continuat i continua treballant,
sense descans ni vacances. De jove es va traure el carnet de camio i
comenca treballant de transportista conduint un trailer de Coca-cola
durant 9 anys, coincidint amb I'expansié econdmica dels anys 70. Després
de treballar en una empresa de construccid, encara eixint de la crisi
econdomica del 77 causada per lI'encariment del petroli on es van

enregistrar a la Comunitat Valenciana (entre 1977 i 1982) 13.790
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empreses en crisi,*® es va arriscar a fer la seua propia empresa el 1987.

Va comengar amb una grua per acabar amb 8 en I'actualitat.

Els primers anys van ser de molt de treball que implicaven tant el
dia com la nit. Tota la familia col-laborava: la nostra mare agafava el
telefon i feia factures i, fins i tot Pili, que era més major, comenca prompte
a ajudar en l'oficina. Anys després les 4 ajudavem durant els estius quan
I'oficinista estava de vacances. L’empresa continua creixent amb molt

d’esforg, treball i amb una reinversié dels beneficis en la propia empresa.

En la part personal es va casar amb Manolita, la nostra mare, el
1973. Com les parelles de I'época, van comencar a adquirir els
electrodomestics més necessaris, la nevera, rentadora... i per un altre
costat el cotxe de segona ma, que pagaven a poc a poc. La societat de

consum s’anava manifestant i va haver-hi un canvi de mentalitat.

La primera filla, Pili, va naixer després de set anys de matrimoni, i
nosaltres dos anys després. La seua tasca de pare es va centrar en
treballar i dur els diners a casa com cap de familia i per esta raé i amb la
seua continua obsessié per treballar va impedir que passarem temps
junts. El temps que passavem amb ell es reduia als festius a partir de
I'hora de dinar i les celebracions de comunions o Nadals amb la familia.

Ac0 va afavorir que hi hagués poc contacte intim amb ell.

Quan es va separar de la nostra mare, absent, es va refugiar a
I'esfera publica del treball. Es va quedar sol, malgrat els nostres intents de
donar-li confiangca perqué ens contés els seus sentiments. Se’'n va anar a
viure a un altra casa i va rebutjar 'acompanyament d’alguna de nosaltres.

En l'actualitat ha refet la seua vida amb un altra dona.

¥ PICO, Josep i REIG, Ramir. Crisis final del franquismo y transicién a la democracia. En
Historia del pueblo valenciano. Institucion Valenciana de Estudios e Investigacién. Alzira:
Levante, 1988. Tomo lll. Pag 963.
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Este estudi i tota la tesi de master, pretén arribar a una comprensié
d’estes actituds paternes, partint de la nostra visiéo externa sobre ell per

tractar d’arribar a la seua part intima que amaga.

1.4.3. 3a generacio: del Rey Correoso/Garcia Nuiez
1.4.3.1. Supervivencia. Guerra i postguerra

En la Il Republica espanyola, que va intentar dur la modernitat
europea al pais, va fracassar dins d'una Espanya rural, agraria i
conservadora. Les lluites civils i les intervencions militars eren prou
normals per les desigualtats economiques i de poder entre classes. Fins i
tot per a alguns historiadors, com ara Antonio Nadal, la guerra va ser
inevitable. Amb I'algament militar, els sublevats nacionals lluitaren durant

tres anys en contra del govern republica dividint I'estat espanyol en dos.

Quan la guerra va acabar va haver-hi una clara diferenciacié entre
vencedors i venguts que va provocar moltes venjances i delacions entre
veins. Va comencgar un periode de fortes repressions cap a la poblacio i
de castics per als vencguts que acabaven afusellats, en camps de
concentracié o fugint com refugiats politics a Franca i Llatinoamérica.*
Per este motiu es promulgaren lleis com la de responsabilitat politica o la

de repressio de la magoneria i el comunisme el 1940.

L’església va donar suport des del primer moment al nou régim
militar i dominara l'educacié imposant el catolicisme com ideologia
inseparable del franquisme obtenint control de [l'educacio, drets de

publicacio i mitjians de comunicacio.

Degut a la falta d’aliments després de la Guerra Civil, ja que els
camps van quedar destrossats pel conflicte, el régim franquista va

imposar la Cartilla de racionament el 1939, en un principi com una mesura

0 Fundacion F. Largo Caballero. De 'Espanya que emigra, a 'Espanya que acull.
Universitat de Valéncia. Sala Estudi General, La Nau. Del 02/06/08 al 14/09/08. Valéncia:
UV, 2008.
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temporal que finalment va durar fins el 52.*' Franco va tancar les fronteres
i va dir que Espanya podia ser autosuficient i per tant no es necessitava
l'ajuda de cap pais. Encara que realment va quedar aillada pels
vencedors de la 2a Guerra Mundial. Les ansies del dictador per fer una
Espanya unida i forta van ser un dels grans reptes i ideals de grandiositat

residus de les grans idees de la modernitat.

L’economia espanyola basada en l'agricultura va patir un enorme
retrocés i fins 'any 51 no es va recuperar el nivell de renda per capita de
1935.%> Mentre molts espanyols patien fam i caien malalts de malalties
causades per la mala nutricio, com ara la tisi o la tuberculosi, van
apareixer practiques il-legals com I'estraperlo,*® que consistia en canviar
aliments que escassejaven en un poble per altres que sobraven. Moltes
persones afins al régim es van enriquir amb estes practiques, mentre
altres anaven a les tendes a fiat. Els seus noms eren apuntats en llibretes
amb el que devien i les persones pagaven poc a poc.** També els

tramussos, els moniatos o castanyes van ajudar a passar la fam.

A partir de 'any 1951 el régim es va obrir al comer¢ a I'exterior
afavorint l'agricultura valenciana provocant un moviment migratori de
l'interior cap al Mediterrani. També les migracions a altres paisos
europeus com ara Alemanya, Franga, Suissa, Holanda o Bélgica, van

revitalitzar 'economia espanyola.*® Ja al llarg de la década dels 60 la

' PICO, Josep i REIG, Ramir. El franquismo: de la autarquia al Plan de estabilizacion.
Historia del pueblo valenciano. Institucion Valenciana de Estudios e Investigacion. Alzira:
Levante, 1988. Pag 910-911.

“% |bidem. P. 909.

*® Ibidem. P. 910-912.

* «Les dones venien al forn perqué els donarem el pa fiat, fins que els homes cobraren o
vengueren la collita; ma mare tenia una llibreta amb els noms de les clientes apuntats, i
cada dia quan venien a pel pa si no el pagaven ficava un redoli segons les peces de pa
que s’emportaven; algunes dones pagaven a la setmana, altres al mes i algunes de
vegades passaven mesos sense pagar».

CORTIELLA, Carmen. Almenara en color sepia. Sense editar. 2006. P. 34-35.

5 Fundacion F. Largo Caballero. De 'Espanya que emigra, a 'Espanya que acull.
Universitat de Valéncia. Sala Estudi General, del 02/06/08 al 14/09/08. Valéncia: UV,
2008.
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industria i el boom turistic va fer que es poguera eixir de I'economia

agraria.*®

1.4.3.2. Les dues espanyes i la recuperacio de la memoria historica

Si busquem informacio als llibres sobre la Guerra Civil espanyola
en una casa normal i corrent, que va viure la transicié sense cap afiliacio
politica, com la dels nostres pares, es poden veure diversos tractaments
que ha tingut el conflicte al llarg dels anys. En un diccionari publicat al
final del régim franquista la guerra no existix. A les enciclopédies sorgides
en la transicié es parla de la guerra i del regim franquista, pero sols als
publicats anys després de la transicio es parla clarament de la dictadura
franquista, vencedors i venguts de la guerra, causes i conseqliéncies de

I'algament militar contra la legalitat de la || Republica.

La informacio esta als llibres i ens recorda com la transicié va ser
prudent al fer el canvi cap a la democracia. Perd aixi com la nova
Espanya va abocar-se a 'assumpcidé de les noves llibertats, molts temes
tabus continuaren i continuen silenciats, no sols per interessos politics,
sind per la passivitat general de la societat espanyola que ha decidit
oblidar. No tots esta clar. Hi ha moltes organitzacions en pro de la
recuperacido de la memoria historica (Foro por la memoria, Asociacion
para la recuperacion de la memoria historica, Todos(...)los nombres...)

que s’impliquen perqué no es perda la historia dels venguts.

Perd la diferenciacié entre vencedors i venguts continua confrontant
les dues Espanyes que protagonitzaren la guerra i que ja venien d’un
enfrontament de llarg temps des del segle XIX. Luis Benlloch sosté que el

terme de les dues espanyes va sorgir també en altres paisos europeus,

* PICO, Josep i REIG, Ramir. El franquismo: de la autarquia al Plan de estabilizacion.
Historia del pueblo valenciano. Institucion Valenciana de Estudios e Investigacién. Alzira:
Levante, 1988. Pag 915-916.
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com ara Franga, Anglaterra, o Alemanya entre altres, i s’utilitza per a

explicar també els seus processos d’industrialitzacio al segle XIX.4

Perd la major divisi6 que veiem és a I'hora del tractament del
passat i, fins i tot, podriem dir que hi ha una Espanya que parla del passat
i 'altra que el calla. Encara que normalment les esquerres han exigit la
revisié del passat, no pensem que les seues reivindicacions disten molt de
la part que vol emmudir-lo, ja que des de les dretes, en menor mesura, es
poden veure també moviments de recuperacido de la memoria del seu

bandol.

L’església, que va recolzar la dictadura i les dretes en democracia,
ha buscat els seus martirs realitzant una beatificaci6 massiva el 27
d’octubre de 2007 de 498 victimes religioses de la Guerra Civil, morts a
mans dels republicans al principi del conflicte. Per part de I'esquerra, els
vencuts, s’ha demanat la investigacié de les morts dels seus éssers
volguts i de lI'exhumacié de fosses comunes per poder trobar-los i

soterrar-los amb dignitat.

Més que ser de dretes o esquerres acd indica que hi ha una
necessitat de recuperaciéo de la memoria historica per poder corregir el
sofriment de les dues parts, que deuria passar per posar-se en el lloc de
I'altre, per reconéixer els errors i les atrocitats comeses per ambdos

bandols.

Actualment els venguts de la guerra volen que es recorde el seu
sofriment i la humiliacié que van patir perd els vencedors no volen mirar
enrere. El tema continua en l'actualitat ple de polémica per la creacio per
part del jutge Garzon d'un mapa de foses comunes que uns volen

recuperar i altres oblidar per passar de llarg i mirar al futur. La mateixa

* BENLOCH, Lluis. Més alla de las dos Espafias: Cultura, Politica y Crispacién [en linial],
[pdf]. Panorama Doméstico. Serie Mise en Scene X. Valencia: Sala Parpallo, 23-11-
2006. [Consulta: 07/04/2008-10:55]. Requereix Adobe Acrobat Reader. Disponible en:
<http://www.salaparpallo.es/userfiles/image/Dosespa.pdf>.
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església, que ha beatificat els seus martirs, nega ara mirar cap al passat
per veure quines victimes va condemnar ella amb el seu recolzament a

I'alcament militar.

Al nostre projecte Retrat de familia hem intentat posar-se en el lloc
dels nostres familiars per comprendre les seues actituds i comportaments
davant de la vida. Per aixd apostem per la recuperacioé de la memoria en
un context familiar i també historic que la condiciona. Esperem aixi
entendre perqué també a la nostra propia familia es dona una divisio
interna en qué hi ha una part que parla del passat i un altra que ens nega
la transmissié historica i la memoria familiar passada. Este context que
nosaltres volem recuperar va ser silenciat per la transicio i oblidat després
per les generacions seguents. Com diu lan Gibson, principal investigador

de Lorca:

Fins i tot ara la gent diu que és millor oblidar. Pero, com pot oblidar
Espanya allo que mai ha recordat oficialment? Una ferida no es pot

curar fins que no s’admeta que existix.*®

1.4.3.3. Andrés, avi - Encarna, avia

Els pares del nostre pare, els nostres avis, van néixer a dos poblets
d’Albacete, Pozo Cafiada i Chinchilla. Es conegueren en la boda d’un
germa de l'avia i al poc de temps es van casar. Van viure a l'estacio de
Chinchilla on el nostre avi treballava de ferroviari d’enganxador. Alli van
néixer els dos primers fills, Encarna i el nostre pare Andrés. Als dos anys,
al voltant del 1949 van traslladar l'avi a treballar a Sagunt. Va coincidir
amb els moviments migratoris de gent de l'interior que buscava la costa

per I'augment progressiu de I'exportacié de citrics valencians i de

*8 Foro por la memoria. Exhumacién restos Federico Garcia Lorca [en linia]. Foro por la
memoria, 27/04/2006. [Consulta 3/10/2008-10:53] Fotogaleria, 6 de 6. Disponible en:
<http://www.foroporlamemoria.es/fot.php>.
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ampliacié del seu cultiu que es va produir a partir del 51.° De fet els dos
avis també van treballar al magatzem de taronges, l'avi fent, fins i tot,

jornada doble després del ferrocarril.

Aprofitant la seua condicio de ferroviari, I'avi utilitzava el tren per fer
estraperlo. Ja que duia d’'amagades taronges que a Albacete canviava per
blat. La fam aguditzava l'ingeni per aconseguir menjar. La familia també
augmentava ja que a Sagunt va néixer finalment Paco i Agueda, els dos

fills menors.

Realment no sabem com van passar la guerra els avis. Ni els
nostres oncles ni el pare han sabut transmetre en quin bandol va lluitar el
nostre avi ja que cada fill conta una versio diferent. Paco diu que va lluitar
amb els rojos i el nostre pare que amb els nacionals. Agueda no esta
segura i deixa entreveure que no entén molt de politica. Malgrat no saber
cert el paper d’ell a la guerra, el nostre pare recorda que si que contava i
s’engrandia de dir que havia anat amb la divisi6 blava a Alemanya,
enviada per Franco per ajudar a Hitler, encara que dubta de la seua

certesa.

Pareix ser que tampoc saben molt sobre la situacié que van patir
els avis a la postguerra. Saben que degueren patir fam immediatament
acabada la guerra, perd no se’ls van transmetre els records ja que es van
dedicar a treballar per sobreviure. El nostre pare recorda que es passava
el dia treballant i no tenia molt de temps per estar a casa amb la familia i
no parlaven dels temps passats, de guerra ni de fam. Solament recorda
que son pare de menut anava a replegar pinyes que després venien per
traure pinyols. Esta era una situaci6 molt normal ja que la repressié que
es vivia afavoria que no es parlés de politica a les cases i hi hagués una
part de la poblacié que preferia no posar-se en problemes per dedicar-se

a 'economia familiar.

¥ PICO, Josep i REIG, Ramir. El franquismo: de la autarquia al Plan de estabilizacion.
Historia del pueblo valenciano. Institucion Valenciana de Estudios e Investigacién. Alzira:
Levante, 1988. Pag 915.
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Per una altra part la nostra avia va treballar des de menuda ja que
sa mare va morir quan tenia pocs anys. Va haver de treballar cosint en
tallers de monges. Acudia als que li pagaven millor. Per un altre costat va
deixar de treballar com a sastressa quan es va casar, almenys a l'exterior
perod si a casa. Encara que quan va arribar a Valéncia també treballa uns
anys als magatzems de taronja, igual que les filles, que van anar a

treballar fins que es van casar.

Per ajudar a I'economia familiar la nostra avia criava animals a
casa per vendre’ls, cosint i fent de perruquera per a les veines.
Mentrestant familiars seus, com dos de les seues germanes, van emigrar

a Alemanya per millorar la situaciéo economica.

Per a poder comprar un pis enviaven a l'oncle Paco a estudiar a un
internat a Cambrils i la tia Agueda era enviada en hivern amb els seus
oncles a Chinchilla, on passava la temporada de taronja. Els fills majors,

Encarna i Andrés, van comencgar prompte a treballar.

El final de la vida del nostre avi va ser tranquil després de
prejubilar-se als 55 anys. Va faltar el 1994 a consequéncia d’'un cancer.
L’avia ara per ara, encara parla d’amagades de la guerra i amb por de
I'estraperlo, en el qual també va participar. La seua economia dista molt
de la societat de consum en qué vivim. La continua necessitat d’estalviar

encara perdura en ella des de la terrible postguerra.
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1.5. SANACIO

Com hem vist abans, i reprenent les paraules de Bauman, la
societat actual viu en una modernitat liquida que fomenta el trencament
de les normes solides perqué cadascu es forme la seua individualitat a
partir de les eleccions personals. No obstant recordem que Ila
caracteristica liquida també comporta passar per la vida amb

superficialitat per a no caure en problemes:

Moure’s per baix de la superficie, aixi com nugar-se o ser nugat al

terra, és buscar-se problemes.®

Nosaltres amb este projecte intentem endinsar-se a les profunditats
de la nostra familia i el nostre passat per tal d’arribar a una sanacié. A
partir de la fragmentacié de la familia intentem recompondre la identitat
propia. Nosaltres reivindiquem l'art com ferramenta per a la sanaci6 de
traumes. Com diu Anette Messager: ser artista significa curar
continuadament les ferides propies i, simultaniament, obrir-les de nou en

el mateix procés.”’

Molts artistes, a part de Messager utilitzen I'art per a autosanar-se
0 sanar als altres. L'exemple més representatiu podria ser el de Louise
Bourgeois, que utilitza I'art com a valvula escapatoria: E/ meu treball és un
exorcisme. A traveés de l'art soc capag d’alliberar-me de l'ansietat que els

records em produixen. >

Boltanski per una altra part, comentava dintre de les seus
conferéncies a ''VAM® que cada artista tenia un tema, una obsessié que

repetia al llarg de la seua obra artistica:

%0 Zygmunt Bauman, 2004. P. 190.
*" Taschen. Mujeres Artistas del s.XX i s.XXI. Editora Uta Grozenic. Italia: Taschen
GmbH, 2002, p. 357.

*2 GUIMON, Pablo. Matar al padre con arte. Diario El Pais, 10/10/2007. Cultura, p. 53.
Madrid: El Pais, 2007.
> IVAM. Christian Boltanski. Del 26 al 29 maig 2008. Castellé: IVAM, 2008.
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Jo crec que al comengament de la vida d’'un artista sol existir un
esdeveniment determinant que influira en tota la seua obra. Es un
poc com si haguera fet un viatge que després contara durant anys
de distinta manera... Jo vaig naixer al final de la guerra, ma mare
era cristiana i mon pare, jueu, va ser perseguit, la major part dels
amics de mos pares eren supervivents de I'Holocaust. [...] aquells
anys d’horror estan sens dubte, d'una manera o d’alfra, sempre

presents en el meu treball. 54

Altres artistes com Lygia Clark comengaren a desenvolupar un art
dedicat a la sanaci6 d'altres persones mitjangant objectes artistics
inventats per ella. Es podria parlar ja d’'una espécie d’art terapia que en
eixe moment estava sense desenvolupar. Ara en manuals d’art terapia
ens podem trobar exercicis que proposen treballar a partir de I'album

familiar.®®

Jodorowski dintre d’'una activitat propia i inclassificable, la
psicomagia, que esta entre el teatre, l'accio, la performance i el
psicoanalisi, aconseguix lliurar a les persones dels seus bloquejos
emocionals. Per a ell si I'art no cura no li interessa.’® A més a més, molts
dels seus analisis estan basats en buscar I'equilibri i la posicié que
cadascun juga dins la familia, ja que tots ens identifiquem amb ella.
Segons ell si hi ha un problema amb el pare no s’ha de matar com faria

Freud sin6 que s’ha d’entrar en ell per entendre’l i després absorbir-lo.

Esta forma d’intentar entendre el passat familiar per avancar en la
formacié de la identitat personal ha mogut també al poeta Luis Garcia
Montero a escriure una autobiografia anomenada Vista Cansada en la

qual parla de sos pares i de la qual comenta en una entrevista:

* AAVV. Christian Boltanski: Adviento y otros tiempos. Ediciones Poligrafa, 1996. P.105.
% Pat Allen, 2003. P. 157-161.

% ORTEGA, Patricia. Si el arte no cura no me interesa [en linia]. Diario El Pais,
12/03/2008. [Consulta 12/03/2008-10:40]. Entrevista: Almuerzo con... Disponible en:
<http://www.elpais.com/articulo/ultima/arte/cura/interesa/elpepiult/20080312¢elpepiult 2/T
es>.
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Escriure sobre una mare o un pare és molt complicat. Més
complicat que sobre un amant, perquée sempre hi ha el perill de
convertir-se en patétic o de mostrar una tendresa excessiva, pero a
mi ara, amb l'edat, m’ha interessat pensar en els meus pares. Mon
pare és militar i ma mare és la dona tipica de I'’epoca franquista que
deixa els estudis. Durant la joventut pensem només en la rebel lia
propia, pero ara ens posem en la pell de la mare o del pare, i aixo
em permeté descobrir tot 'amor que hi havia baix dels seus propis
temors. La poesia és el matis. De sobte reflexionar sobre un pare o
una mare plena tot de matisos. M’he pogut posar molt bé en la seua

pell i el seu sacrifici.””

Este interés per la quotidianitat se centra en I'art contemporani en
la cerca de I'individu per la seua identitat que passa en molts casos per la
realitzacid d’'una mirada introspectiva. Hi ha per tant un fort interés per
reflexionar sobre la vida real, familiar i la quotidianitat, i aixo sera el que es
reflectira a I'analisi de les obres d’artistes contemporanis que es podran

veure en la Part 2 d’esta tesi.

>’ CRUZ, Juan. La memoria no es una carcel de nostalgia [en linia]. Diario El Pais,
08/03/2008. [Consulta 09/03/2008-12:37]. Entrevista: El libro de la semana. Disponible
en:
<http://www.elpais.com/articulo/semana/memoria/carcel/nostalgia/elpepuculbab/2008030
8elpbabese 9/Tes/>.
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PART 2 2.1. Referents en 'art contemponani

2.1. REFERENTS EN L’ART CONTEMPORANI

A continuacié analitzaré com l'art contemporani ha retractat la
familia. Hi ha un gran interés per este tipus d’art que s’observa per la
proliferacid de moltes exposicions que tracten este tema en els ultims
anys. Podem comentar algunes com Shoot the family (2006-2008)
organitzada per I'ICl (Independent Curators International) que va anar al
voltant de tot els Estats Units, Family Pictures (2007) realitzada al museu
Guggenhein, Senza Famiglia! (2006) al Palazzo della Promotrice, a Italia,
Family viewing (2005), comissariada per 'artista Jemima and Dolly Brown,
Bajo el mismo techo (2004) al Museo de Teruel, o Micropoliticas (2003) a

'EACC, en la qual s’estudiava la relacié de l'individu en la quotidianitat.

Quant als mitjans de comunicacié també cal destacar la realitzacio
d’alguns monografics de revistes o programes de televisio que han
replegat 'obra d’artistes amb temes familiars o del retrat de la quotidianitat
del propi artista com ara el numero de 20 de la revista EXIT (2005),
dedicat a la familia, el programa Album de familia (2001) de Metropolis de
TVE o l'article de la revista Lapiz (2002) sobre I‘art en relaci6 amb I'ambit

domeéstic al nUmero 192, entre altres.

El tema de la familia ha estat molt treballat i ha sigut emprat per
molts artistes tant ocupant una part important o basica de I'obra, com la
realitzacid d’'una sola peca al llarg de la carrera artistica, normalment
parlant de la familia propia. Es molt comd, i de fet als referents es pot
apreciar, vore als artistes homenejant o replegant la memoria dels seus

familiars, sobretot dels progenitors.

Per ultim comentar que hem centrat els referents en el camp de la
instal-lacio, el video, la fotografia i I'escultura, diferenciant-los en diversos
apartats: familia, familia propia, obres sobre la infantesa, sobre el rol
patern, la casa i els artistes que treballen sobre la seua biografia, encara

que algunes obres podrien estar en més d'un apartat. Les obres
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pertanyen a artistes de tot el méon perd amb una visiéo occidental de la

familia.

2.1.1. Familia

Els referents que parlen sobre la familia busquen com és retractada
esta a I'art contemporani en la seua forma més tradicional i si ens parlen
d’ella com element opressor, d’idealitzacio, com model a seguir o si

desmitifiquen la seua aparent solidesa.

Martha Rosler. Losing: a conversation with the parents,1977.

2.1. Losing: a conversation with the parents
(fotograma), 1977.

Uns pares perden la seua filla per una anoréxia nerviosa i a partir
d’estos fets reflexionen en una espécie d’entrevista televisada sobre les
causes que la van portar a eixe desenllag. Comencen descrivint la seua
filla com una xica intel-ligent i autbnoma. Ella mateixa va ser qui va decidir
perdre pes. Ensenyen el seu album i després comencen a reflexionar

sobre com la fam juga un paper important en 'economia mundial.

Els pares, d’aparenca conservadora, parlen de forma molt teatral i
amb una gran distancia del dolor per la pérdua de la seua filla i se centren
en reflexions abstractes i idealitzades que indiquen la llunyania emocional
amb qué possiblement han tractat la seua filla. En esta ficcido també es
reafirmen els rols ja que la mare es dolga i precabuda i el pare violent

quan demana explicacions pels comportaments dels joves. El concepte de
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familia continua marcat pels estereotips de familia felic sense una bona

comunicacio amb els fills pels problemes més importants.

Estem davant doncs d’'una paradoxa que reflexa uns pares que
s’expressen a través d’un mitja de comunicacié pero sense la suficient
comunicacid6 amb la seua filla. Subratllaria que l'obra parla de la
hipocresia familiar que desmitifica per si mateix I'ideal de familia que els

personatges volen transmetre.

Wen Peijen. Great family aspirations, 2000.

2.2a. In fashion, 2000. 2.2b. Patriotism, 2000.

Wen Peijen presenta també una série de 6 retrats teatralitzats de la
seua propia familia en diferents situacions: graduant-se, casant-se, fent
esport, vestint a la moda o mantenint una actitud patridtica. Encara que
I'autor treballa amb la seua propia familia esta en este apartat i no en el
seguent, que parla sobre la familia propia, perqué parla en general de la

familia encara que la utilitze com a exemple de familia perfecta.

Estem davant de la familia ideal xinesa que es retracta de forma

irdbnica amb poses i gestos exagerats per aportar una mirada critica sobre
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els valors de les seues costums que es barregen amb noves formes de

comportament occidental.

Les fotografies realitzades en tamany natural transmeten seguretat
i poder i reforcen la visié actual que es vol donar de xina i de la familia,
que mira cap al futur sense oblidar el seu passat. Destacaria que al
contrari que I'obra anterior de Marta Rosler, esta es tracta d’'una familia
model, sense ninguna part obscura ni conflicte sind que encarna la
perfeccid a seguir que perd, fins i tot, la seua individualitat dels seus

membres ja que tots fan el mateix.

Carlos i Jason Sanchez. Easter Party, 2003.

2.3. Easter Party, 2003.

Esta fotografia retracta la celebracié d’'una festa per part d’'una
familia acomodada. L'escenari és el menjador de la casa, que esta
adornat per a l'ocasi6. Els membres de la familia estan asseguts en
butaques de forma circular rodejant el centre. Estan entusiasmats animant
el jove de la casa que roman al centre de la composiciéo amb els ulls

tancats per trencar una pinyata.

El jove, que esta entrant en 'adolescéncia, ja ha foradat la pinyata
de la qual eix un xorro de sang que cau a terra. No se sap si esta
celebracio és veridica o no perd es veu que hi ha una manipulacio técnica

posterior en la imatge. Simbolicament hi ha un desig ocult de la destruccio

58



PART 2 2.1. Referents en 'art contemponani

de la familia propia i un rebuig a la identificaci6 amb ella i les seues
tradicions. La familia s’acosta a un moment de tensié personal que esta a
punt de trencar-la, mentre els membres més majors continuen indiferents

amb les celebracions.

S’accentua en esta obra la relacio amb els components de les
diferents generacions de la familia en les que s’ignoren els vertaders
sentiments. Perd també es veu una normalitzacié en qué tothom en algun
moment de la nostra vida, sobretot a I'adolescéncia, hem rebutjat a la

nostra familia i la seua forma de ser.

Candice Breitz. Mothers and Fathers, 2005.

2.4. Mothers and fathers, 2005.

Candice Breitz partix de peces cinematografiques per presentar-
nos a 6 pares i 6 mares ficticis col-locats cadascun en un monitor, un al
costat d’'un altre de forma circular. Per un costat les mares i per I'altre els
pares. Els actors son estrelles molt conegudes de Hollywood dintre de
pel-licules mitiques on representen a pares i mares com ara Kramer

contra Kramer o Postales desde el filo.

L’artista ha esborrat I'escenari interpretatiu per quedar-se solament
amb l'estrella-mare i I'estrella-pare en un fons neutre que unifica totes les
imatges. Els personatges perden la seua identitat d’actors en repetir-se
els seus gestos i frases maternals i paternals en forma de scratch, creant

aixi un nou discurs. La mateixa artista els dirigix en una interpretacio
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involuntaria® per a recrear els prototips de la figura materna i paterna que
representen estos actors i que es presenten com el model a seguir per a
les masses. La propia Candice Breitz comenta que la relacié pare-fill es
tradueix a la relacio estrella-fan i per tan hi ha una enorme influéncia tant

en comportaments, com en la transmissio de valors que representen.

Estem davant d’'un altre exemple d’idealitzacié familiar i en concret
dels rols matern i patern que ha aportat la industria cinematografica.
L’obra recalca els topics superficials que ens mostren com ha de ser un

pare i quines frases ha de repetir.

Greta Alfaro. Celebracion, 2006.

A partir de fotografies trobades Greta Alfaro recopila una série de
celebracions familiars andnimes de fotografies trobades. Els membres
d’aquestes families posen per a les fotos, com diu l'autora, amb alegries

fingides, poses prestades, les millors gales i el millor somriure.>®

De l'obra destacaria que la tensié entre ells es manifesta a través

d’elements artificials que l'artista col-loca mitjangant el collage, com per

>® Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y Ledn. Entrevista a Candice Breitz [en linia].
Castella i Lleé: Gener 2007. [Consulta 04/08/2008-10:53]. Requereix Adobe Acrobat Reader.
Disponible en: <http://musac.es/archivos/1168521522entrev_candice esp.pdf>.

>® Garcia Nieto, Eduardo. Acquaintance. Celebracion. Greta Alfaro. Mislata: Ajuntament de
Mislata 2007.
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exemple una soga al costat d’'una filera de joves seguts. Agd fa que les
mirades canvien el sentit i desitjos ocults d’odi mutu afloren. La celebracio
es converteix en una guerra entre parents que reforcen la familia com a
una institucié d’aparenca i que es perpetua mitjangant la fotografia al llarg
del temps. Al contrari que en I'obra d’Easter Party aci cada personatge és

adult i coneixen els jocs d’aparenca familiars.

Gillian wearing. Family monument, 2007-2008.

2.6a. Concurs de selecciod de la familia, 2.6b. Family monument, 2008.
2007.

Family monument parla també, com en altre obres d’este apartat,
de la representacio i la idealitzacié de la familia. Es un projecte realitzat
per Gillian Wearing expressament per a la Galleria civica di Arte
contemporanio di Trento i es desenvolupa en dos fases. En 2007
mitjangant un estudi estadistic es determina la composicié de la familia
mitjana de Trento. Amb aquestes dades 'autora posa en marxa la recerca
d’aquesta familia mitjangant un concurs que guanya la familia Giuliani. A
la segona fase va ser immortalitzada en una escultura en bronze i base de
marbre, que es va col-locar en un parc de la ciutat de Trento al juliol del
2008.
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Gillian Wearing ens mostra aci una familia real «tipica» italiana que
partix de la unié nuclear d’'una dona i un home amb els seus fills. El
monument final mostra un retrat de la familia idil-lica i en harmonia. Els
materials elegits, bronze i marbre, ens parlen de la rigidesa de les poses i
d’esta formula familiar que quedara per a la posteritat malgrat que este
tipus de familia cada vegada esta desapareixent més. Amb una ironia
molt subtil esta peca ha donat molt per a parlar i ha fet preguntar-se la
realitat de les families a Trento i la dels concursos mediatics que sotmeten

a la seua voluntat I'eleccid, en este cas, de la familia ideal.

Crec que de l'obra ressaltaria la capacitat que ha tingut per a
guestionar als ciutadans i envoltar-los en el problema directament ja que
ningu pot quedar indiferent davant I'escultura ubicada en un parc public:
representa realment a les families trentines? Evidentment no i aixi ho
feren saber associacions en defensa de les families invisibles que

protestaren el dia de la inauguracio.

2.1.2. Familia propia

En este apartat analitzaré quines motivacions mouen els artistes a
parlar de la seua familia. Si la utilitzen per reforgar la seua identitat,
replegant la seua memodria o mostrant la seua evolucid i com la
representen formalment: amb el tipic retrat de familia, mostrant la seua

intimitat o en escenes quotidianes.

Yuri Nagashima. Self-portrait, 1963.

2.7. Self-portrait, 1963.
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Yuri Nagashima es retracta amb la seua familia dintre d’'una sala
d’estar (segurament la familiar) i ho fan nus. Mostren la seua intimitat a
'espectador fent que la vida privada es torne publica. Els pares
s’agenollen i els fills se situen darrere i hi ha una mena d’imitacio dels rols
per part dels fills cap als comportaments paterns. Amb la nuesa d’este

retrat de familia les relacions de poder, superioritat o autoritat s’esfumen.

Ressaltaria d’esta obra que tots se situen al mateix nivell emocional
de desproteccio, fent que la unié de la familia, dintre de la seua senzilla

quotidianitat, els done fortalesa i seguretat, i per tant es reforce.

Mira Bernabeu. «En circulo I» série Mise en Scéne I, 1996.

2.8b. En circulo I, 1996.

Es inevitable no referir-se a I'obra de Mira Bernabeu quan parlem
de familia, i més imprescindible perqué treballa amb la seua propia. A «En

circulo I» Mira reuneix a la seua familia per realitzar dues fotografies de
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grup que es convertiran en un diptic. El retrat de familia ens mostra a tots
els membres agrupats enmig d'un escenari teatral, que reforga la idea de
pose i aparencga. La ubicacio de les persones respon a un ordre jerarquic
eleqit per 'autor que privilegia a les dues avies amb un lloc preferent en
les representacions, ja que elles van convéncer a tota la familia per dur
endavant el projecte.

Una segona fotografia mostra a les mateixes persones, en la
mateixa pose i en roba interior, tacada per sang com si s’hagueren estat
devorant uns als altres. En una mirada més enlla del visible, els conflictes
i desitjos interns de matar als pares o algun membre de la familia, florixen.
Ressaltariem en esta obra que es retracta a una familia unida
representada amb dos fotografies. Una la fotografia en qué estan vestits,
on es mostra la cara exterior de la familia, i l'altra en la qual estan
despullats, la interna amb qué se simbolitza les relacions de rancor entre
ells.

Estariem parlant de I'odi familiar mutu que per exemple es veu en
altres obres vistes com una celebracié. En este cas I'obra ens influencia
per la reunié de les dues families de l'artista, la paterna i la materna. Ell
mateixa ens va comentar que va ser un projecte en qué o participaven
tots els membres o no es podia fer. Finalment va comptar amb la
participacio de tot el moén ja que sind ho feien tenien el perill de ser
exclosos del retrat familiar. Finalment va aconseguir fer un retrat grupal

unint-los a tots i, a més a més, despullant-los fisicament i psiquica.
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Mitch Epstein. Family Business, 2002.

2.9a. Dad and Mom, Crestview country Club Il, 2000.

2.9b. Dad, Hampton ponds Ill, 2002.

Family Business és una obra composta de fotografies i video que
mostra la decadéncia del pare de l'artista i per tant de tota la familia.
Acostumat a una vida acomodada de classe mitjana-alta, se’ns conta com
arran d’'un esdeveniment fortuit, I'incendi per part d’'uns joves d’un
apartament posseit per son pare, va fer que trontollara la seua placent
vida, ja que l'asseguranga no cobria les despeses causades a una

església propera.
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L’artista no es pot explicar®® com un home com son pare, que amb
el seu esforg va arribar a ser propietari d’'una gran tenda de mobles, havia
acabat aixi. El somni america es destrossa amb una série d’imatges que
van des del 2000 fins el 2003 en les quals Epstein fotografia la vida
quotidiana de sos pares que va des d’'una partida de golf el 2000 fins a
cares de preocupacio el 2002. També hi ha fotografies dels edificis
cremats i detalls d’un passat gloriés que ja no tornara. Esta pecga parla de
la inestabilitat, de 'enfonsament de les coses segures, de la pérdua de la

seguretat en el pare com el principal sustentador de la familia.

Ens parla encara de la familia tradicional en la qual el pare és el
cap de familia. Ens interessa esta obra perqué mostra una familia en un
procés de decadéncia que normalment no es retractat amb fotografia,
perque sempre es tendix a amagar els mals moments. Es retracta la
preocupacio de diferents components de la familia. Esta obra acaba amb

I'ideal de familia que hem vist en les altres obres fins ara.

Shao Yinong i Mu chen. Family registre, 2002.

2.10. Family registre, 2002.

60 Epstein, Mitch. Family business [en linia]. [consulta 08/08/2008-19:20]. Disponible en:
<http://www.mitchepstein.net/work/family/index.html> .

66



PART 2 2.1. Referents en 'art contemponani

Family registre, obra realitzada per Shao Yinong y Mu Chen, és
una cerca per retrobar i ordenar la familia de Shao, ja que amb la
revolucio cultural xinesa va quedar dispersada per tot el territori del pais.
Per aquest motiu este matrimoni es va recérrer tota la Xina retractant a
tots els components de la familia per a després mostrar-los en un gran
arbre genealogic. Tots els membres estan retractats de la mateixa forma.
Estan parats amb la mirada clavada a I'objectiu amb els fills entre la
parella i animals de companyia o bonsais. Amb tots ells es va elaborar un

rotllo amb fotografies i cal-ligrafia amb tinta xinesa.

L’uniforme que tots vestixen, la camisa de Mao, junt a la tonalitat
sépia que ha esborrat els altres colors, els unifica i els desprén de la seua
individualitat per convertir-se en una representacié col-lectiva que parla
del passat xinés i de la necessitat de conéixer el passat i d’'on venim per
reconstruir la propia identitat i mirar cap al futur. La familia doncs ajuda a

refer la identitat propia a partir de la seua unié.

Per este motiu ens influix molt esta obra ja que també es realitza
un retrat grupal a través de distints familiars. Ens interessa la relacié que
té la familia amb el context histdric en qué viu ja que ha condicionat fins i
tot la seua dispersié. Ara amb l'art es produix I'efecte contrari i la familia
es torna a unir per la necessitat i la motivacido d’'un dels membres, com

també passa en el nostre projecte.

Enrique Marty. Aim at the brood! / What's on tv today?, 2006.

2_.'11. Madre y padre, 2006.
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L’'obra d’Enrique Marty esta plena de retrats de la seua familia i
amics. Utilitza I'escultura, la pintura, el video o la instal-lacié per a les
seues propostes. Les escultures que representen a sos pares son
menudes en escala, com si foren ninots que I'espectador pot dominar sols

amb la mirada.

Son representats de forma realista perd grotesca, fins arribar quasi
a la caricatura, com si es tractés d'uns personatges extrets del
neorealisme italia. Vestits amb roba i calcetins, s’asseuen en dues
butaques mirant la tele i amb una certa resignacié. En contraposicio a
'obra del retrat familiar de Nuri Nagashima que difon tranquil-litat dins la
vida ordinaria, els pares d’Enrique Marty ens transmeten intranquil-litat,
'angoixa de la quotidianitat i el cansament de la unié de la parella, que

malgrat aixo continua seguda a les butaques familiars.

El que és destacable i interessant d’esta peca és eixe intent de
mostrar els familiars des d’un punt de vista corrent, sense poses que
vulguen aparentar un ideal. Com en l'obra de Mitch Epstein Family
Business, retracta moments que normalment s’amaguen en les
representacions familiars. Hi ha per tant una acceptacié de la familia no

ideal.

2.1.3. El rol patern

Este punt parlara sobre com és vist a l'art el rol patern. Trobem
obres que parlen de la transmissié del sistema patriarcal i per tant de rols
paterns. En altres es parla de la mort del pare i per tant de la seua
autoritat dintre de la familia. Alguns artistes parlen dels seus propis pares i
els homenegen després de la seua mort per conservar la seua memoria i

altres mostren la seua influéncia negativa que els van aportar.
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Shigeko Kubota. My father, 1973-75.

2.12. My father, (fotograma) 1973-75.

My father és un homenatge de l'artista a son pare. El retracta en la
seua vida quotidiana. Junts miren la televisido i comparteixen els ultims
moments de son pare, malalt de cancer i que moriria poc temps després.
El grava dormint o mirant espectacles i programes de televisido banals.
Després de la seua mort, a la qual no va arribar ja que estava comprant el
bitllet per anar a veure’l, l'artista es va gravar plorant i mirant els mateixos

programes que quan estava ell.

Ressaltariem que Kubota crea un vincle emocional a partir del
video amb son pare que permetra recordar-lo i mantindre’l viu a la seua
memoria en un intent de véncer la seua mort. Ens interessa personalment
que esta visio de son pare la faja des de punt de vista de la vida corrent i

no des de la idealitzacio.
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Louise Bourgeois. The destruction of the father, 1974.

2.13. The destruction of the father, 1974.

Louise Bourgeois relata amb The destruction of the father els seus
sentiments de rebuig i odi cap al seu progenitor. Esta instal-lacié es
caracteritza per ser com una cova, repleta de bulbs carnosos que
recorden a genitals. Com ella mateixa diu és un lloc asfixiant, claustrofobic

i horrible, dramatitzat per una llum roja.?’

Per a ella es tracta d’'un banquet presidit per son pare, sa mare i els
fills que després de sentir presumir al pare sobre ell mateix i amb un gest
desesperat, el llancen a la taula i comencen a desmembrar-lo i menjar-
se’l. Louise Bourgeois tracta aixi de desfer-se de son pare, figura
castradora que va marcar la seua infantesa. Perd0 malgrat el desig de
l'artista de desfer-se d’ell i de no paréixer-se, reafirma la seua identitat
amb ell i aixi doncs l'utilitzara al llarg de la seua obra per definir-se com a

persona.

De l'obra de Louise Bourgeois, com hem comentat al punt que
parla sobre la sanacié (1.5, p. 47), ens interessa com utilitza I'art com a
forma d’autosanacié. Malgrat esta coincidéncia, la seua obra destructiva i

la nostra esta enfocada cap a la reconstruccié.

*! Tate Modern. Louise Bourgeois. London: Tate Publishing, 2007.
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Eija-Liisa Ahtila. Tandén, 1996.

j;ln his heave
cheap%r than shit:

7

2.14. Tanddén, 1996.

Esta obra parla sobre las marques que deixen els pares en els
seus fills dintre de I'estructura familiar. La figura del pare apareix en dos
personatges de dos generacions, el pare-avi i el fill-pare. Es mostra al
pare-avi com personatge autoritari, amb les idees clares i enclavat al
passat. En canvi el seu fill i neta sén dos personatges contemporanis,
trencats, indefinits, fracassat (ell) i buscant la seua identitat (ella). La
historia conta el moment en qué el fill-pare s’allibera dels lligams psiquics
de son pare a partir de la mort d’este en un accident. Ell és qui conduia el
cotxe que el va matar i per aixo li plora desesperadament, tal volta per un

sentiment de culpa, o per la seua propia alliberacio.

També conta la seua relacié amb ell, com no el podien tocar, i com
li recriminava els seus errors en la vida. Més tard parla de la relaci6 amb
la seua filla, amb qui no sap com actuar. Finalment se sent que s’allibera
de les subjeccions de son pare quan, estant en el moll, sent que els seus
tirants figurats o psicologics, que son pare sempre portava, es trenquen i
se li cauen els pantalons. Ell mateix ha hagut de matar a son pare per a
poder lliurar-se d’ell, com contava el psicoanalisi, que veia al pare com un

personatge autoritari, cruel i castrador.??

®2 Latralia, tierra de letras. Tragedia y psicoandlisis [en linia]. Editorial Letralia, 2 de juliol
2007. [Consulta 15-12-2007]. Any XIl, N2 167. Disponible en:
<http://www.letralia.com/167/ensayo03.htm>.

71



PART 2 2.1. Referents en 'art contemponani

En esta obra Ahtila crea una ficci6 que mostra els problemes
familiars des de diferents punt de vista de cada personatge. Ens interessa
el joc generacional que mostra amb avi-pare-filla perqué es veu les
influencies que tenen uns amb els altres i mostren una familia

encadenada per la successié de generacions.

Ron Mueck. Dead Dad, 1997.

2.15. Dead dad, 1997.

En Dead dad Ron Mueck retracta el cadaver de son pare en posicio
horitzontal i nu. L’escultura és realista perd 1/3 més xicoteta que el seu
tamany natural i per este motiu l'espectador pot sentir-se com un
dominador al seu costat. Ironicament el pare de Mueck, joguiner de
professio,®® és convertit en un «joguet» pel seu propi fill, que a més a

mes, li presta el seu propi pel.

Esta pega fa una clara referéncia a I'ansiada mort del pare
freudiana, perd també anuncia la mort del patriarca, de l'autoritat, dels

valors tradicionals, dels elements solids que han conformat la nostra

63 Arce, Begoia. Ron Mueck revoluciona el arte con sus insdlitas esculturas desnudas [en linia].
Periddico La voz de Asturias. Asturias: La voz de Asturias, 14 de marzo 2007. Cultura/arte.
Disponible en: <http://www.lavozdeasturias.es/noticias/noticia.asp?pkid=329326>.
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cultura i ara s’estan enfonsant. El pare de Ron Mueck resta com una
deixalla nua, desprotegida deixant vore la seua intimitat i la seua derrota
per la mort i el seu fill. En I'obra es remarca el canvi generacional i es

reafirma la successio del fill com a nou cap familiar.

Marina Abramovic. The hero, 2001.

2.16. The hero, 2001.

Abramovic fa un homenatge a son pare en el video The hero.
Apareix muntada damunt un cavall blanc subjectant un gran bandera
blanca amb el cos i el cap drets. De fons se sent 'himne nacional de
lugoslavia cantat per una veu femenina. Es un record nostalgic que el
rememora quan va lluitar en la guerra i va salvar a sa mare que estava
cuidant als ferits al front. Es un video realitzat un any després de la seua
mort i per tant s’entén com el record que romandra en la ment de l'autora

sobre ell.

Com el video My father de Kubota, Abramovic rendix tribut a son
pare encara que en este cas es fonamenta en un sentiment de distincio
que arriba fins la idealitzacié. Solament amb el titol del video ens mostra

esta glorificacié amb qué tracta la figura de son pare.
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Angela Strassheim. Untitled (father and son), 2004.

2.17. Untitled (father and son), 2004.

Esta fotografia d’Angela Strassheim mostra la imatge d’un xiquet
vestit amb la mateixa roba que son pare, camisa blanca i corbata, que
esta rere d’ell pentinant-lo. Probablement es miren en un espill encara que
no sabem si es tracta del reflex. La relacié entre ells és jerarquica. El
pare, de gran tamany, manipula i construix el seu fill a la seua semblancga.
Hi ha una transmissié de valors i rols masculins que reforcen I'autoritat
paterna i per tant del patriarcat que representa. Amb esta imatge pare i fill
reforcen els seus vincles que es tornaran a repetir de generacio en

generacio.

Destacaria d’esta obra I'impacte visual de la fotografia i la claredat
amb qué és transmés el missatge per la utilitzacié del mateix vestuari. Ens
interessa com la figura del pare s’'imposa al fil marcant-lo

irremeiablement.
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2.1.4. Infantesa

Les obres seleccionades que parlen sobre la infantesa mostren els
rols que els ha imposat i transmés la familia als menuts, si se’ls ha obligat
a realitzar conductes especifiques o simplement si s’han influenciat a
partir de joguets dels rols del sistema patriarcal. Altres vegades les obres

mostren els records dels propis artistes cap a la seua infantesa.

Ulrike Rosenbach. Einwicklung mit Julia, 1972.

2.18. Einwicklung mit Julia, 1972.

Ulrike Rosenbach utilitza la seua filla per a fer el video Einwicklung
mit Julia en qué les dues queden unides pel cos amb una vena.
Rosenbach es posa darrere de la filla i s’enrotlla amb ella reforgant aixi la
idea de vincle i uni6 amb ella, encara que també s’interpreta com una
obligacio i un pes que la mare ha de suportar pel seu paper de dona, ja

que I'obra s’emmarca dintre del context d’art feminista dels anys 70.

Malgrat aix0 tant en una interpretacié com en l'altra, l'infant té un
vincle molt estret amb la mare amb qui tindra una relaci6 més propera i
intima. Destaquem la simplicitat del video que es presenta amb una unica

accio i un unic planol que reforga la importancia de la unié entre elles.
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Christian Boltanski. Le petit Christian, 1975.

2.19. Le petit Christian, 1975.

El xicotet Christian és una titella de ma que representa al propi
Boltanski. Va ser una obra interpretada per ell mateix i registrada en
video. L’artista realitza els diferents personatges de la seua familia: la
mare, son pare i l'avi en relaci6 amb ell mateix quan era xicotet. Amb
molta ironia recrea situacions «topiques» en les families que forcen els
rols de cada membre. El pare és autoritari, inexpressiu i agressiu. Per

I'altra part sa mare és dolga i li canta nanes.

La familia és vista com el lloc on una persona adquirix uns rols i
aprén a relacionar-se segons ells. Perd 'humor no oculta la critica cap a
la familia, que es convertix en ventriloc per emprar com una titella els
components menuts del grup. Ho aconseguix mitjangant I'estereotip de les

relacions.
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Laurie Simmons. Blonde/ Red Dress/ Kitchen, 1978.

2.20. Blonde/ Red Dress/ Kitchen, 1978.

La série Early color interiors presenta fotografies realitzades en una
casa de nines protagonitzada per nines de plastic. Estes joguines
mostren els estereotips femenins que es transmeten a les xiquetes, a qui
van dirigides este tipus de joguets i que fa que aprenguen de ben
menudes el paper de la dona en la societat patriarcal. Les nines,
ambientades als anys 50 apareixen netejant el bany o en la cuina amb
menjar, cassoles... aixd ubica a la dona dintre de la casa familiar on té el

seu paper assignat.

Els joguets es presenten com un element de socialitzacio i de
transmissid de rols. D’esta obra podriem ressaltar I'exaltaciéo d’objectes
molt menuts que donen una aparencga real, el que es veu a la imatge no
€s una nina, sind una dona amb les carregues tipiques amb les quals

sempre ha sigut relacionada.

77



PART 2 2.1. Referents en 'art contemponani

Paul McCarthy i Mike Kelley. Heidi, 1992.

2.21a. Heidi (fotograma), 1992.

2.21b. Heidi (fotograma), 1992.

L’'obra Heidi es basa en el personatge infantil de Joana Spirit. En
aquest video-performance, realitzada en una escenografia dintre d’una
galeria, es mostren les relacions entre Heidi, I'avi i Pedro. Esta ironica
peca desmantella els estereotips i les convencions culturals com ara les
joguines o la televisié “educativa”, com en els dibuixos animats d’esta

seérie.
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El seu treball que ha de ser entés dintre de la violéncia simbdlica

1°* que reprimeix. Aquestes actuacions

per criticar la estructura patriarca
teatrals estan salpicades per mascares, violéncia i fluits que fan que el

video siga fins i tot desagradable de vore.

Destacaria la qualitat del video per evidenciar els terrorifics
estereotips que ens donen moltes vegades els dibuixos animats que en

esta ocasid es converteixen en un malson dificil de veure.

Moira Ricci. Loc. Collection, 26, 2001.

|

=L g e

2.22b. Loc. Collection, 26, 2001.

2.22a. Loc. Collection, 26, 2001.

* Cortés, José Miguel. Héroes caidos. Masculinidad y representacion. EACC. Castell6: Generalitat
Valenciana, 2001, p76.
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Moira Ricci reconstruix la seua infantesa a partir de fotografies
familiars. Crea una escenografia de la que ha sigut sa casa i col-loca en
diverses habitacions, la seua figura fotografica retallada en diferents edats
i situacions. Esta és una reconstruccié de la seua identitat que rapidament
ens connecta amb els records propis que reflectixen una epoca de la
nostra vida. La lectura resultant ens parla d’'un record nostalgic d’infantesa
relativament felic, ingénua i de la innocéncia i el creixement personal
dintre del context i 'arquitectura familiar. Destaca el caracter infantil de la

peca que s’assembla als retallables.

Colby Katz. Darling Divas, 2005.

2.23. Darling Divas, 2005.

Darling Divas és una série fotografica que retracta des de xiquetes
recent nascudes fins a preadolescents que es presenten a concursos de
bellesa. La fotografia que he triat per comentar mostra com una mare
retoca la corona que la xiqueta acaba de guanyar en una d’estes
competicions. Esta esta asseguda, vestida de gala, adornada amb llagos i

xuplant un caramel aliena al que passa al seu voltant. De la mare sols es
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veuen els bracos i unes mans que simbodlicament manipulen a la xiqueta

que no deu tindre ni un any.

Al contrari que en I'obra anterior, Envoltura amb Julia on la mare fa
una accié amb la seua filla, en I'obra de Colby Katz hi ha una idea
d’obligacié a assumir rols i unes responsabilitats impropies d’'una xiqueta i
€s, més bé, el desig de la mare, per tenir reconeixement a partir de
I'activitat de la seua filla, el que la mou per fer-la participar en este tipus

de concursos.

En general tota la série té un aire inquietant que destrossa el
glamour amb queé les xiquetes han aprés a posar mostrant de vegades el
seu cansament, la insistencia de les mares o els looks impossibles de les
xiquetes. Es tracta, com en I'obra d’Angela Strassheim, de la manipulacié
dels pares cap als fills que no deixen desenvolupar la propia identitat del

menut.

2.1.5. La casa com refugi/opressié de la familia

Esta seccido recull obres que parlen sobre la casa familiar.
S’analitza quin és el concepte tractat com si s’ha vist com un lloc opressiu
i asfixiant, que marca rols, papers i comportaments, o si per una altra part,
té uns ciments forts que donen seguretat, si es trontolla, o si es tracta

d’una representacio de la idealitzacio familiar.
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Bill Owens. Year 1/Year 2, 1972/1973.

2.24a. Year |, 1972.

2.24b. Yearll, 1973.

En la série Suburbia Bill Owens retracta una parella en dos
ocasions dintre del menjador de la seua casa amb la diferéncia d’'un any
entre les dues. La primera fotografia mostra la parella enmig de I'habitacio
buida. En la segona I'habitacié es troba amoblada amb sofa, butaques,

plantes i decoracié nadalenca.

Les fotos ens mostren I'apropiacié de la casa per esta parella que
ha transformat un espai buit i impersonal en el seu ideal de vida. La

primera foto malgasta il-lusié per comengar una vida junts, en la segona hi
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ha confianga després d’haver modelat la casa al gust dels dos i en la qual

viuran la resta de la seua vida.

Personalment destacaria el canvi d’estil entre les fotografies ja que
en la primera destil-la més sobrietat i senzillesa. La 2a mostra I'orgull per
haver aconseguit realitzar I'ideal de tot america de tindre una bona casa

amb luxes disponibles en I'época.

Louise Bourgeois. Opposite cell (choisy), 1990.

2.25. Opposite cell (choisy), 1990.

En esta obra Bourgeois representa la casa familiar de la seua
infantesa dintre d’una cel-la sense entrada o eixida, tancada i oxidada per
les reixes de ferro i les parets fetes amb una quadricula de cristalls
trencats i bruts. Just damunt la reixa hi ha una guillotina afilada i
amenagadora que esta llesta per ser usada. Dintre, emmarcada
visualment pel recorregut de la guillotina, esta la casa familiar que és
vista com un element repressor i perdurable ja que esta feta de marbre.
L’espai és un lloc opressiu, asfixiant amb la impossibilitat d’eixir viu d’alli.
Bourgeois representa aixi el record de la seua casa familiar que li ha

marcat la seua existéncia.
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Ressaltariem d’esta obra el poder d’inquietar a I'espectador que
encara que es troba fora de la cellla esta atrapat per I'ambient.
L’arquitectura que forma la cel'la tancada ajuda a eixe sentiment
d’angoixa. En part al nostre projecte larquitectura també atrapa
I'espectador fisicament. Encara que no de forma asfixiant sind6 que pot

tindre una sensaci6 d’estar atrapat.

Mona Hatoum. Homebound, 2000.

2.26b. Homebound, 2000.

Mona Hatoum a I'igual que presenta Louise Bourgeois escenifica la
idea d’'una casa terrorifica en la seua instal-laci6 Homebound on
s’acumulen una série de mobles relacionats amb la casa, com ara una

taula de cuina amb 4 cadires, un llit, una cuna, tauletes de nit... Fabricats
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en metall, els mobles estan connectats entre si per transmetre’s una
corrent eléctrica de 50 cicles on també hi ha bombetes que s’encenen i

s’apaguen.

El so de la corrent s’amplia fins que crea un ambient inquietant. A
més de tot agd s’ha d’afegir que la instal-lacié esta tancada al public per
uns fils metal-lics que per una part protegixen I'espectador i per laltra
'impedixen entrar. Ressaltariem per tant, que la casa és un espai tancat,
impenetrable en qué tampoc es pot eixir. Homebound que significa
tancada a casa, parla de la reclusié forcada de les dones a la llar
domeéstica, que es convertix en un lloc opressiu i obligatori que pareix més

bé un centre de tortura.

Greta Alfaro. Celebracioén, 2006.

2.27a. Celebracion, 2006.

2.27b. Celebracion, 2006.
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Enllagant amb una de les obres abans comentades, tornem a
reprendre I'obra Celebracion de Greta Alfaro esta vegada pel seu
tractament a I'hora de mostrar I'obra al public. L’exposicié que replega la
fotografia abans comentada mostra les fotografies dintre d’'una sala que

convertix en una casa utilitzant cortines i paper pintat a les seues parets.

Rere les cortines es pot vore una instal-laci6 amb una de les
fotografies de la celebracié. Junt a ella hi ha també una gran taula de
menjador amb totes les deixalles resultants després d’'una festa. Hi ha
copes trencades i cadires caigudes. L’ambient festiu ha canviat per un
amenacador i el desordre és I'Unic que ha quedat de la reunié i per tant no

apareixeran en les fotos de la celebracio i per aixd queda amagat.

Destaca la utilitzacié d’objectes per reforgar la preséncia humana.
Al nostre projecte hi haura també objectes dins les habitacions dels

personatges per rememorar-los i fer-los present.

Ana Ceballos. El piso, 2007.

2.28. El piso, 2007.

El piso (una casa con padre) és un altra obra que ens parla d’'una
casa amb tensio. En ella se’'ns presenta el planol d’un pis brodat i

acolorit sobre paper. Les estances estan moblades amb mobles
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geometrics i al costat de cada una d’elles hi ha una xicoteta expressio

explicativa d’'una forma emotiva de cada una de les habitacions.

Per exemple en I'habitacié de matrimoni la frase amb connotacions
religioses, «en lo bueno y en lo malo», senténcia la relacio de la parella
per a tota la vida. La sala d’estar amb «(des)encuentro familiar», aborda el

lloc de reunid de la familia visible i més social.

La cuina per contra és I'area de maxima tensio i és la part on es
desenvolupa la major vida quotidiana amb tota la familia i on es veuen les
majors disputes. Es interessant com la casa segons esta obra és un lloc
on viu una familia a partir d’'unes regles establertes i on en cada estanca
es tenen unes vivéncies privades o publiques. El titol també ens parla de
la figura paterna com a cap de familia i per tant portador del sistema

patriarcal en qué s’ordena la casa.

Wang Gongxin. Our Sky is Falling in!, 2007.

2.29. Our sky is falling in! (fotograma), 2007.

Se’ns cau el cel és un senzill video de Gongxin on una familia
xinesa de classe mitjana se sorprén quan el sostre de la seua casa
comenca a caure. Del cel apareix una llum celestial que fa que tota la

familia s’encise mirant cap amunt. La llar familiar esta representada per
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una mascara en el video en forma d’'una casa. L’obertura que es forma al
sostre obri simbolicament a esta familia cap a I'exterior sense drames ja

que el sostre no els fa mal quan cau.

Tal vegada es parla de la familia ideal o de I'obertura de la familia
xinesa al mon, perd0 en general esta obra no té res a veure en les
anteriorment descrites ja que mostra una familia sense conflictes i unida,

refugiada i protegida dins de la casa familiar.

2.1.6. Obra autobiografica

Esta part replega una relacié d’artistes que treballen a partir de la
seua biografia de la qual no es poden deslligar. Els artistes exhibixen la
seua intimitat que es convertix de privada en publica. L’espectador fa el
proceés invertit, trasllada les vivéncies dels altres en les seues propies i és

aci on s’aconsegueix la identificacio i 'autenticitat de I'obra.

Hannah Wilke. Infravenus, 1992.

R

2.30. Intravenus, 1992.

En un llit de llengols blancs, contrasta la pell de I'artista visiblement
afectada per una malaltia. Sense amagar res, amb naturalitat, Hannah
Wilke s’autoretracta en la sequéncia Intravenus, realitzada durant un

tractament contra el cancer entre 1992 i 1993. La seua obra és la seua
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propia vida i converteix el seu cos en objecte i motiu artistic. Sobre ag¢o va
dir: «no separaré el meu art del meu cos; senzillament forma part d’ell».®°
Un altre esdeveniment personal que retracta és la llarga malaltia de sa
mare amb qui es va fotografiar nua deixant vore el seu cos malalt. En
estes imatges es compara el cos jove i el vell i el temps d’espera cap a la

mort.

L’'obra de Hannah Wilke és una influencia molt potent al nostre treball
perqué no pot separar la vida del seu art. A més la seua obra és molt
compromesa amb la dona i ha jugat un paper molt important en l'art

feminista dels anys 70.

Tracey Emin. Everyone | have ever slept with 1963-1995, 1995.

2.31. Everyone | have ever slept with 1963-1995, 1995.

En 1994 Tracey Emin va realitzar una exposici6 anomenada My
major retrospective 1963-1993. A més de comprendre obres d’aquest
periode, hi havia exposats elements personals de la vida de lartista. Hi
havia diaris, objectes col-leccionats, joguines en combinacié amb quadres,

fotografies i dibuixos.

% Taschen. Mujeres Artistas del s.XX i s.XXI. Editora Uta Grozenic. Italia: Taschen GmbH, 2002,
p. 556.
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Esta exposicié posa de rellevancia la impossibilitat de Tracey Emin
de separar I'art de la seua propia biografia que ha utilitzat al llarg de la
seua carrera artistica en obres com CV, on narra la seua vida fins el 13
anys o en Everyone | have ever slept with 1963-1995 on revela els noms
de totes les persones amb qui s’ha gitat entre el 63 i el 95. Els noms estan
cosits amb la técnica de pachwork a l'interior d’'una tenda de campanya

que incita a I'espectador a escodrinyar la vida privada de lartista.

L’obra de Tracey Emin en relaci6 a la de Hannah Wilke tracta de la
biografia amb un sentit més provocador i no tan compromés. En la seua
obra hi ha una reflexi6 molt més individualista a partir de I'experiéncia
personal i aixd fa que provoque més indignacié amb les persones que no

es poden identificar amb ella.

Marina Abramovic. The star, 1999.

2.32. The star (fotograma), 1999.

The star®® és la versié en video de I'obra anomenada Biography

que va representar Abramovic en teatres de tot el moén. El video esta guiat

% Pel-licula dirigida per Pierre Coulibeuf.
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per la propia artista que fa un recompte d’any per any de la seua vida. Es
barregen records personals, esdeveniments de la seua vida, la seua

carrera artistica i la historia del seu pais natal, lugoslavia.

Cadascun d’estos fets es representa metaforicament al video. De
vegades utilitza imatges o performances realitzades ens anys anteriors o
realitza videos que assenyalen moments especifics de la seua vida, de
transitorietat, el dubte, els viatges, que es repetixen al video. Estos videos
conten I'estat emocional en qué es troba. Té una carrega emocional molt
forta i va decaient des de I'energia de la joventut fins la melancolia final

causada per la guerra al seu pais.

El video ens conta el que s’amaga darrere d’esta artista estrella i és
interessant per al nostre projecte veure com barreja la seua vida amb la
seua obra que a la vegada esta condicionat pel context historic del seu
pais. A més a més la forma d’estructurar el video la seua vida any rere
any és molt transcendental perqué no amaga els mals moments que ha

viscut.

Sophie Calle. Exquisite Pain (Day 12), 2000.

2.33. Exquisite Pain (day 12), 2000.
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La por a ser abandonada va fer que Sophie Calle creara un diari
quan va obtindre una beca per a estudiar al Japo en 1984. Pensava que
la distancia destruiria la relacié amb la seua parella i en efecte el seu nuvi
la va deixar. L’'obra conta la cronica de la separacié 20 anys després del
succeés. Ens presenta 92 dies del diari en conte arrere de la relacio i de
confessio intima d’emocions i declaracions d’amor que acaba en la
desesperacio de la ruptura. Ens parla dels temors intims de l'artista i la
seua vulnerabilitat davant del canvi quotidia i la seua necessitat de fer-ho

public per reafirmar la seua identitat i ser autoconsolada.

Este treball s’assemblaria al que realitza Tracey Emin quan parla
de la propia experiéncia personal amb una vocacidé més provocadora.
Malgrat aixd6 Sophie Calle utilitza I'art per fer una autosanacié i involucra

els espectadors per identificar-nos amb el seu dolor.

Susana Vidal. Making Relation Revisions (Mi madre), 2002.

|
2.34. Making Relations Revisions (Mi madre), 2002.

En l'obra Making Relation Revisions, Susana Vidal realitza 8
fotografies de les seues relacions amb les persones que I'envolten en sa
vida i ho fa a partir d'un escenari blanc que va variant amb cada

fotografia.
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Les relacions que es presenten son amb sa mare, amb qui es
representa mig transparent, com és la seua relacio, damunt d’'un sof3;
amb Ana, on s’aprecia una gran distancia emocional; amb Rafa un amic
amb qui se sent en equilibri, on apareixen un segut als genolls de l'altre; o
amb la seua companya de dansa Fanny, amb qué emana una gran
connexio.®” Estes imatges ajuden a Susana Vidal a construir part de la
seua identitat i fa que mostre la seua vida intima a I'espectador, qui amb

el seu propi record trasllada els personatges a la seua propia experiéncia.

El que ens interessa d’esta obra és com lartista retracta a les
persones del seu voltant que tenen relacio amb ella posant en evidéncia
la seua intimitat. Estes xicotetes relacions van diferenciant varies Susanes
per trobar-nos finalment amb una fragmentacioé de la persona que actua

de diferent forma depenent amb qui es trobe.

2.1.7. Referents formals

Buky Schwartz. Three angle of coordination for Monitoring the

labyrinthian Space, 1986.

2.35. Three angle of coordination for Monitoring the

labyrinthian Space, 1986.

%’ Vidal, Susana. Making relations revisions (Mi madre) [en linia]. Susana Vidal, 2002. Consulta
06/08/2008-08:35]. Disponible en: <http://www.susanavidal.com/>.
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Esta instal-laci6 audiovisual esta construida mitjangant fustes
col-locades de tres en tres en vertical formant tres angles. Este modul es
repetix successivament al llarg de l'espai expositiu conformant una
espécie de laberint. Per saber on s’esta I'espectador disposa d'uns
monitors subjectats amb ferros que hi ha damunt de cada modul. La
imatge que apareix a la pantalla es correspon a la captacié en temps real
de la instal-lacio en vista zenital. Amb ag¢o I'espectador pot moure’s per la

instal-lacio.

Es un sistema que ens pareix interessant per la possibilitat de
captar amb la camera tota I'exposicié de forma zenital que ens ajudaria a

reflectir el nostre plantejament de I'exposicio en forma d’arbre genealdgic.

Esta obra ens interessa per la utilitzacié de les fustes per realitzar
una arquitectura que envolta a I'espectador. En la nostra obra també
creem un «laberint» per recorrer 'univers familiar que remet a la casa i

que meés endavant comentarem.

Hohenbiichler, Cristine i Irene, Herbar 12, 1995.

2.36. Herber 12, 1995.

L’'obra de les bessones Hohenbuchler es caracteritza per la utilitzacio

de teixits i pel seu treball amb distints col-lectius socials que realitzen part
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de l'obra. La seua peca Herber 12 ubica en una instal-lacié cordes
tensades de diferents grossors i llargaries que pengen des de fils
transparents al voltant de tota la sala. Entre estes cordes s’enrotllen

també taules de fusta amb pintura.

Ens pareix interessant com estes cordes creen un ambient en tota la
sala que distorsiona I'espai i envolta I'espectador. Com vorem en I'apartat
3.1.3.5.2. (p. 156) vorem com la nostra proposta també utilitzarem fils
penjats del sostre per a condicionar la visualitzacié de I'espectador en una
habitacid en concret, encara que voldriem que estiguera encara més

plena per a dificultar el pas del visitant.

Eija liisa Ahtila. Tdn&aén, 1996.

Hanothay

2.37. Tdnddn (instal-lacié audiovisual), 1996.

Tornem a reprendre esta obra i a comentar-la en la seua vessant
formal. La manera en quée parlen els personatges fa que l'espectador
s’identifique amb cada personatge que li parla i 'apel-la directament. A la
primera part parla la filla com narradora, directament a camera. Ens
atrapa i veiem el seu punt de vista en la historia. Posteriorment el pare, de
qui estavem distanciats psicoldogicament perqué esta en un segon pla,
passa a ser el focus d’identificacié ja que també ens parla i mira a la
camera. Ocorre el mateix amb els altres dos personatges. Aco indica la

necessitat d’identificacid que es necessita per veure este video i aixi
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poder entendre els personatges i visualitzar que cadascun té la seua

propia realitat.

En este cas existix una focalitzacio interna total en cadascun dels
personatges que apareixen en el video i que la transcendix, ja que no sols
hi ha un narrador-personatge en veu, siné que estos personatges conten

els seus pensaments intims en veu alta i mirant a la camera.

També és molt interessant la forma en qué s’exposa el video a
I'espectador en una sala en forma d’instal-lacio, ja que el video conta amb
tres pantalles i en cada una delles es veu un episodi de forma
consecutiva. Les pantalles estan ubicades en forma de rectangle. En esta
situacio es trenca amb la idea de |'espectador estatic i I'obliga a moure’s
d’'un costat a l'altre per seguir la projeccio. D’esta forma també es reforga
la idea d’identificaci6 amb cadascun dels personatges, ja que cada

pantalla mostra un punt de vista i sols es pot veure d’una en una.

En la nostra obra també reforcem el punt de vista a partir de la
utilitzacié de diferents pantalles encara que tots els audiovisuals

funcionaran a la vegada i no amb ordre com en cas d’Ahtila.

Boltanski, Christian. Archiv der Deutschen Abgeordneten, 1999.

MARIE JUCHACZ
SP0

N\
N
N
N
&y
&y
N
5
n
L]
]
m

191833

LA S AN TV
LRI N N FF s
FAFEEELRARLARRARRLY

. 2.38b. Archiv der Deutschen Abgeordneten
2.38a. Archiv der Deutschen (detall), 1999.

Abgeordneten, 1999.
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El treball de Christian Boltanski ens interessa molt tant per la
tematica, la intencidé de replegar la xicoteta memoria d’objectes o
persones perqué no moren, com per la forma. Una de les caracteristiques
que més ens ha influenciat formalment és la manera que té de fer
presents les persones amb peces de roba, objectes, fotografies... o caixes
arxivadores com en l'obra Archiv der Deutschen Abgeordneten.®® Es
presenten estes caixes amb els noms dels diputats alemanys

empresonats, torturats o morts al régim nazi.®®

La composicio de les caixes amuntegades formant un corredor fa
que I'espectador quede atrapat en la historia i s’involucre emocionalment
per la contundéncia de I'ordenacio dels arxivadors que, a I'igual que I'obra
de Buky Schwartz, forma una arquitectura que I'envolta. Ens interessa
molt la importancia que déna a la memoria i com aconseguix inquietar
I'espectador per tindre present que cada caixa representa a una persona i,

en un conjunt, a tota una multitud massacrada.

Eva koch. Villar. Los hijos de Manuela, 2000.

2.39. Villar (instal-lacié audiovisual), 2000.

% Obra ubicada al parlament alemany a Berlin.

% Asociacion Civil de Estudios Populares. Arquitectura de la luz para una democracia
transparente [en linia]. ACEP, 07-08-2007. [Consulta 04/09/2008-17:21]. Disponible en:
<http://www.acepweb.org.ar/articles/view/86>.
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Este és un documental interactiu presentat en dos disciplines
distintes: en DVD i en una instal-laci6 audiovisual. En ambdos formats
'espectador amb la seua participacié modifica o veu la part de la historia
que elegix. Es conta la historia d’'una familia a través de sis dels seus
membres que en la instal-lacid6 apareixen cadascun en una pantalla
distinta, fomentant que cadascuna d’elles mostra un punt de vista de la
histdria, com també passava en I'obra d’Ahtila. L’espectador amb els seus

moviments, captats per sensors, acciona els videos que vol veure.

També al DVD es pot seleccionar cada part de la historia contada
per un membre de la familia diferent. Quan acaba el video hi ha un altre
menu amb els personatges contant un altre fragment del relat. D’aquesta
forma cada espectador té la seua propia versio de la historia de la familia
que canvia per complet la forma classica de veure i plantejar un
documental. A¢o ens servira a nosaltres per plantejar noves solucions al
visionat de documentals en una instal-lacio i també en la realitzacio del

DVD que posteriorment presentarem.

Destacariem que malgrat ser un documental fragmentat, la linia
argumental continua el fil narratiu que es pot continuar desde qualsevol
personatge. Al nostre DVD també es podra recérrer als audiovisuals a
través de tots els personatges, encara que cadascun contara la seua

historia.

2.2. REFERENTS CINEMATOGRAFICS

Per a parlar de la familia he estudiat també alguns referents
cinematografics perqué crec que ens han influenciat a I'hora de plantejar-
se I'obra en qué estem treballant, sobretot per part del documental. A més
a meés, com a medi audiovisual utilitza llenguatges, recursos i

metodologies de treball que hem utilitzat per formalitzar la peca.
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2.2.1. Pel‘licules de ficcio

He analitzat solament tres pel-licules de ficci6 degut a la seua
notable influéncia per reflectir els moments contextuals en qué es
desenvolupen les tres generacions estudiades. La primera Raza (1941),
ens mostra la ideologia franquista en plena postguerra. Les altres dos
parlen més concretament de la familia: La gran familia (1962) que parla
de la familia tradicional com model a seguir, i I'altra, Celebracion (1998)
que manifesta el trencament del sistema patriarcal que s’esta produint en

estos moments.

José Luis Saenz de Heredia. Raza, 1941.

DINTRESL IDOkA: OF EMETOERLICL FALLE RTERGE

2.40. Raza (cartell), 1941.

L’argument d’esta pel-licula va ser escrit pel mateix Francisco
Franco que va firmar amb el pseudonim Jaime de Andrade.”® Va ser una
pel-licula filmada i estrenada després de la Guerra Civil al 1940 i va servir

com propaganda politica. Es tracta de la historia d’'una acomodada familia

" E| Mundo. Magazine. De Franco al Rey 25 aiios después [en linia]. El Mundo, 1996. [Consulta
08/09/2008-20:32]. Hitos: Franco. Num. 60. Disponible en:
<http://www.elmundo.es/magazine/m60/textos/hitos1.html>.
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trencada per la guerra ja que dos dels germans estan ubicats
ideoldogicament en bandols contraris i sempre estan discutint, el germa
menut és cura i és afusellat per republicans i 'inica germana esta casada
amb un militar també en el front. Es una pellicula que parla dels
valerosos vencedors de la guerra i del que van sofrir a la guerra mostrant

els enemics com monstres desanimats, caotics i covards.

Finalment el germa republica acaba per transformar el seu criteri
per pensar que els nacionals sén els millors per governar Espanya. Al
final de la pel-licula se’ns mostra la figura del germa vencedor que desfila
triomfant dintre d’un exercit nombrés i avassallador. Destaguem esta
pel-licula com el mostrari de I'ideal de comportament amb qué els nostres

avis han sigut obligats a viure.

Fernando Palacios. La gran familia, 1962.

ALBERTO CLOSAS
AMPARO SOLER LEAL
JOSE ISBERT

241La gran familia (cartell), 1962

Esta és una pel-licula mitica a 'Espanya dels anys 60. En plena
dictadura franquista se’ns presenta la familia ideal espanyola com a una
institucié perdurable, feli¢ i unida davant la vida i les seues dificultats.

S’aposta per la natalitat natural i per tindre tots els fills que Déu vulga
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donar. Esta familia es compon del matrimoni nuclear format pel pare i la
mare, quinze fills, i un altre al cami i, a més a més, de l'avi. Degut a
'amplia descendéncia, la sensacié que es transmet és que els pares no
tenen una relacié6 molt propera amb alguns fills i que ni tan sols els

coneixen.

Per un altra part, per alimentar a tota familia el pare necessita ser
pluriempleat, ja que sols el cap de familia és qui ha de treballar, reforgant
aixi el sentit masclista i patriarcal de la familia. Es una visié tradicional de
la familia on els rols d’home i dona es transmeten de pares a fills i on tots
els membres estan contents pel seu paper en la familia que els toca

desenvolupar.

Destacar la ingenuitat amb qué viuen els pares i algunes bromes
que mostren l'afavoriment del régim franquista cap a les families
nombroses i els papers assignats en la familia. També cal comentar que
esta pel-licula es va fer en I'época en la quals els nostres pares eren
xiquets i per tant va ser un model a seguir que reflectia lideal a

aconseguir.

Thomas Vinterberg. Celebracion, 1998.

2.42. Celebracion (fotograma), 1998.

La pel-licula Celebracion, una de les pel-licules més importants del

moviment Dogma, retracta la celebracié del 60 aniversari del patriarca
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d’'una familia burgesa qui reunix als seus fills, oncles, pares, en un antic

hotel familiar.

La celebracié consta d’'un banquet de més d’una vintena de
persones on es conten les mateixes gracies i histories com tots els anys
fins que un esdeveniment canvia el ritme de la festa. El fill major comenca
a dir unes paraules en favor de son pare que acaben amb lintent de
destrossar la seua bona reputacié com cap de familia, ja que es acusat

pel seu fill d’haver violat a la seua germana i a ell quan eren menuts.

Amb estes paraules es crea un ambient hipocrita on I'aparenca
resguarda la figura del pare. Fins i tot la mare afavorira el patriarcat
recolzant al seu home i el banquet es continua varies voltes fins que el
seu pare perd totalment la seua credibilitat i autoritat. La familia solida que
es representa al principi, mantinguda per la voluntat del patriarca durant
els anys, acaba desfeta i son els fills qui prenen el comandament de la

familia.

Ressaltar I'analogia del trencament de la familia amb la ruptura de
les normes classiques de representacio del cinema per part del moviment

Dogma, en un moment on ja no servixen les velles tradicions.

2.2.2. Pel‘licules documentals

Els documentals elegits ens han influenciat tant per la forma com
pel contingut. En tres de les pel-licules es parla de la decadéncia de la
familia espanyola, en el sentit més tradicional. Els fills d’estes families
conten les seues vivéncies i les desmantellen. També hi ha dos
documentals més politics, que parlen de la repressio franquista i la
transicio espanyola per acabar en l'ultim documental on hi ha una

recreacié de la familia a través de la memoria i de la visié paterna de 'avi.
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Jaime Chavarri. El desencanto, 1976.

El desencanto conta la historia de la familia del poeta Leopoldo
Panero que va desenvolupar la seua creacio artistica al franquisme. La
pel-licula reflectix, 12 anys després de la seua mort al 1962, la
reconstruccié de la seua figura a partir dels records de la seua dona,
Felicidad Blanc, i els seus fills, Juan Pablo, Leopoldo Maria i Michi. A
mesura que va transcorrent la pel-licula es va desmitificant la figura del
pare i s’enfonsen les aparences i la bona reputacié paterna amb un
discurs intim i personal que desvela la seua historia quotidiana i la relacio

amb la seua familia.

El pare ha sigut per tota la familia la causa de tots els problemes.
Els 3 fills desenvolupen diferent patologies psiquiques, a més de
problemes amb l'alcohol i drogues. Sa mare per contra sempre ha viscut
en el seu paper d’esposa i dona de la casa adaptada a les exigéncies del
seu home i societat, aillada de les seues amistats. També és acusada de

d’enfortir el sistema patriarcal que els seus fills critiquen amb duresa.

Falta de co-municacio, reprotxes i descontents és el que donen a
entendre les converses entre els personatges d’esta familia que es
desestructura i es desfa en I'época de la transici6 quan moltes de les
estructures tradicionals s’estan trencant. La pel-licula enlloc de ser un
homenatge cap al patriarca acaba sent una denuncia al sistema patriarcal

deixant la seua figura de costat per centrar-se en els altres membres de la
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familia. De fet la seua imatge no hi apareix ni una vegada en tot el film,

deixant-lo totalment absent i sense representacié formal.

L’interés que té per a nosaltres esta pel-licula és com a partir de la
historia d’'una familia es pot reflectir tot un canvi social d’'una generacio
especifica. També ens pareix molt important com el director aconseguix
establir una relacié tan propera amb els personatges, com perqué tots

parlen amb sinceritat del que realment pensen.

Ricardo Franco. Después de tantos anos, 1994.

2.44. Después de tantos afios (cartell),
1994.

Esta és la segona pel-licula sobre la familia Panero que conta 18
anys després d’El Desencanto, que ha sigut dels seus membres. Felicidad
Blanch, la mare, ha mort i sols queden els tres germans que van per
costats diferents. Se centra en la figura de Leopoldo Maria, internat en un
psiquiatric quasi tota la seua vida. Conversa sobre la bogeria, els
companys, la vida i la mort entre un enorme sentiment de soledat. No vol

viure tancat pero a la mateixa vegada li agrada la vida segura d’alla dins.
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Es queixa que encara que els seus germans i ell no creguen en la familia

no hagen anat a visitar-lo i hagen perdut el contacte amb ell durant anys.

Per contra el germa major Juan Pablo desconfia totalment de la
familia i del seu record. Ell ha format el seu mén amb altres companys i
amics, i no vol compartir el seu temps ni ajudar els seus germans perqué

no formen part de la seua vida.

Per ultim Michi, el xicotet, malalt terminal viu en soledat i amb
'amarga sensacio de ser un fracassat i que la familia per a ell ha sigut
una carrega. Pensa que els seus germans son uns pesats, sobretot
Leopoldo, amb qui ha conviscut amb bogeria i ja no vol suportar més a la
familia ni a la literatura. Ressaltem que se’'ns mostra la familia com una

impossibilitat de pervivéncia destrossada per ella mateixa.

Joaquim Jorda. El encargo del cazador, 1989.

2.45. El encargo del cazador (fotograma), 1989.

El encargo del cazador mostra com una persona pot convertir-se
en el centre de la familia fent que els altres mestres actuen conforme a la
seua voluntat sense forgar-los, gracies a la seua personalitat

manipuladora.

La pel-licula replega I'encarrec de fer un retrat postum de Jacint
Esteve, pintor, arquitecte, cacador d’elefants, cineasta de I'escola de

Barcelona i company del director del documental Joaquim Jorda.

La seua figura la recomponen les 3 esposes, la seua filla Daria, la

germana i companys de professié. Tots recorden la fascinacié que la seua
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persona despertava en ells, perd també la seua forma d’atrapar-los com si

fos un cagador de persones.

Finalment es narra el suicidi del seu fill, que no va poder superar
mai i el va afonar en l'alcohol per acabar desitjant la mort propia. La seua
filla, una de les promotores del film per aconseguir realitzar 'encarrec que
son pare li va demanar per honrar la seua memoria, guia la pel-licula des
del principi. Ens narra la seua historia i com son pare utilitzava les
persones i a ella mateixa per aconseguir els seus fins. Als planols finals
desitja acabar amb la pel-licula per poder deslligar-se per fi de la seua

influéncia fins i tot després de mort.

Es molt interessant la forma en qué esta contat el documental ja hi
ha un tractament diferent per a cada personatge que es reflectix en la
utilitzacié de planols. Hi ha personatges més freds que es filmen amb
distancia psicologica amb planols molts generals i altres molt propers on
s’utilitzen primers planols. En este documental es veuen les influéncies

familiars que marquen la vida de les persones.

Marisa Sistach, José Buil Rios. Linia paterna, 1995.

2.46. L/Tnea Paterna, 1995.

Linia paterna és un documental autobiografic que esta realitzat a
partir de les pel-licules doméstiques que I'avi d’'un dels autors va filmar

entre el 1920 i el 1930 a Veracruz, Méxic. A partir d’estes imatges es crea
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un retrat de familia i també de la societat mexicana de I'época. Les
imatges reunifiquen la familia com un puzle fent-la perdurable al llarg del

temps gracies al cinema.

D’esta obra es destaca la necessitat de reconstruir el passat per
obtindre la identitat propia del present i per aixo el director mira cap a la
seua familia. Nosaltres també utilitzem material audiovisual en el nostre
retrat que ens ajuda a recompondre el nostre present. A més a més,

pretenem que el record de la nostra familia perdure al llarg del temps.

Juan Barrero, Raul Cuevas, Guillem Lépez, Monica Rovira, Sandra

Ruesga, Elia Urquiza. Entre el dictador i jo, 2005.

20 NOVIEMBRE 200S

www. lnirul'didador“a .com

2.47. Entre el dictador y yo (cartell), 2005.

Entre el dictador i jo és una pel-licula composta per 6 documentals
realitzats per joves directors espanyols que partixen de la idea de recordar
la primera vegada que havien escoltat parlar de Franco. El film es
convertix en una cerca en el passat de records personals on destaca el

silenci creat a partir de la transicié espanyola cap a la democracia.
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En la seua part, Sandra Ruesga mostra imatges de quan era
menuda i anava amb sos pares al Valle de los Caidos, monument realitzat
per presoners de guerra republicans, que homeneja als morts del bandol
guanyador de la Guerra Civil espanyola i on esta soterrat el dictador. Ara
Susana recrimina son pare el silenci i la poca transmissio d’informacié
sobre esdeveniments historics i ell 'acusa també de no haver-se
interessat mai per la historia del seu pais. Es un retrat de 'Espanya que
ha oblidat el passat recent i que per tant no ha transmés a les

generacions posteriors, creant aixi una espécie d’amneésia col-lectiva.

Destaca la utilitzacié de testimonis personals i persones del carrer
per a parlar del passat. El documental té un tractament quotidia que ens

parla del que normalment no es tracta als llibres d’historia.

Jorge Montes Salguero. Presas de Franco: Del olvido a la memoria:

las presas de Franco, 2007.

Del olvido
a la memoria | I
| |

Presas de Franco b

2.48a. Presas de Franco (cartell),  2.48b. Presas de Franco (fotograma), 2007.
2007.

Este documental fou realitzat a partir del treball de Tomasa Cuevas

que va recopilar els testimonis directes de dones que van ser apressades
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després d’acabar la Guerra Civil per haver recolzat la Republica,
pertanyer a algun partit d’esquerres o simplement per ser familiar d’'un

vengut.

El documental revisa amb entrevistes a deu dones la historia
personal viscuda, que no l'oficial, ni la que s’escriu als llibres d’historia,
com passa en Entre el dictador i jo (2005). Fan una reconstruccié d’un
passat dolords que per fi eix a la llum després de molts anys de silenci. Es
reivindica la memoria historica per entendre el present i saber valorar el

que ara tenim.

De I'obra es destaca I'enorme valor de les entrevistades a contar el
seu dolorés passat que ha marcat la seua posterior existéncia i que s’han

vist relegades a I'oblit.
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2.3. REFERENTS OBRA PROPIA
2.3.1. Intimitat

L’'obra d’Art al Quadrat comenga en 2002 amb La protesi de la
meua protesi séc jo. A partir d’'esta peca desenvolupem el nostre treball
en paral-lel que esta marcat justament per esdeveniments claus de la
nostra vida: la separacié dels nostres pares, el viatge a Finlandia i a

Mexic.

Cada un d’estos moments marca la nostra linia de treball amb la
impossibilitat de deslligar-se de la nostra biografia. Fins i tot altres obres
que no formen part de les nostres vivéncies directes, reflectixen

problemes quotidians de la nostra ciutat o generacid.

Retrat de familia és una continuacié d’esta linia de creacié que
parla de la nostra intimitat i de qui ens envolta amb la necessitat de tancar
una etapa d’alteracio, canvis i inseguretats. També pensem que és temps

de recollir la memoria dels nostres familiars en decadéncia.

2.3.2. Obra anterior

La protesi de la meua protesi soc jo, 2002

2.49. La protesi de la protesi soc jo, 2002.
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Esta obra va comengar amb la idea de fer una mascara que
nosaltres de seguida vam associar a la nostra «gemelitat». En aquells
moments comentavem que la nostra pega parlava de la dualitat basada
en la nostra propia historia i que el fet de ser bessones era fonamental a
la nostra vida. La mascara de la gemelitat ens convertia en persones
complementaries i dependents una de l'altra per a poder ser nosaltres

mateixes i per tant ens resultavem ser protesis mutues.

Les nostres mascares, dos monitors, se situen a una certa
distancia cadascun mirant a un lloc de la paret. Estos estan units per un
cable roig de llum, que fluix d’un televisor a I'altre. Mentre, en el monitor,
cadascuna en un, apareixem i comencem a fer accions sense adonar-se
que estem influint-se mutuament. Per exemple, a una de nosaltres ens
entra fam i comenca a menjar. Passats uns moments, I'altra fa gestos de

tenir fam i també menja.

Més enlla dels televisors, es troben dos espills que reflectixen les
respectives pantalles. Estan col-locades de forma que I'espectador pot
vore I'accié-reaccié dels dos monitors ja siga directament o reflectides en

I'espill.

Dualitat, 2003

2.50. Dualitat, 2003.
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El cabell és testimoni dels successos de la nostra vida: unir-se amb
una trena a un altra persona és com unir dos temps diferents en un mateix
cami;, és com compartir amb laltre tot el teu passat. Separar-se, tallar-lo,
és com renunciar a tot: tot el passat, tot el present i tot el futur. Tota una
vida, totes unes expectatives, tot el que necessitaves i esperaves de l'altre,

tot el que somniaves, desfer-se d’una part de I'existéncia.”’

L’obra Dualitat va sorgir directament de la separacié dels nostres
pares, que va ocorrer a l'inici del 2002. Buscavem formes d’estudiar les
relacions entre les persones i vam tornar a parlar de la nostra dualitat per
exemplificar-ho. En este treball vam combinar video, fotografia, instal-lacié
i la creacié d’'un CD-ROM que va partir del dia 15 de maig del 2003 on
vam gravar una accié que estructuraria el treball en 6 apartats amb 6

titols:

-1. En la Unié vam fer-se una trena amb els nostres monyos que

simbolitzava la fusioé de dues persones.

-2. Dualitats parlava dels possibles moviments que pots fer si tens

una persona lligada a I'esquena.

-3. En Dependencia una de les dos s’abraga a la cama de l'altra i

és arrastrada.

-4. A Desafiament comencen les tensions perqué ambdues estirem

la trena que comenca a desfer-se.
-5. Fins que a la Separacié acabem per tallar-se-la entre llagrimes.

-6. Finalment la Memoria replega el disgust i la caiguda de la trena,

metafora del trencament de la relacio.

Durant la gravacié vingueren a la memoria els dificils moments de

la separacio dels nostres pares, que ens van fer que s’emocionarem i que

! |balart i Facultat de BBAA San Carles. Euroart 2004 —Visual- Sala Josep Renau (BBAA). Valéncia:
Ibalart i Facultat de BBAA San Carles, 2004.
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ens va lliurar de certa forma de la tensié acumulada, ja que simbdlicament
haviem contat més en estos moments que en un any ja que amics ni
companys sabien res de I'assumpte. L’art ens va servir de canalitzacio

d’un dolor del que no haviem pogut parlat fora de la familia propera.

Kylmé, 2003

2.51. Kylmd (fotograma), 2003.

Este video va naixer de la nostra estanga a Finlandia arran d’'una
Beca Erasmus per estudiar a la ciutat de Lahti. Va sorgir del fred hivern
finés per mostrar el fred interior que havien suportat persones del nostre
voltant i també nosaltres mateixes. Després de la separacio dels nostres
pares, hi va haver un periode de reflexio i de cerca i, fins i tot, vam passar

una «crisi gemelar».

Kylmé& ens conta varies histories que ocorren en paral-lel i que es van
saltejant interpretades totes per Monica. Comenca amb la frase Tinc fred
em pots rescatar d’aquest hivern? per continuar amb uns ulls que
s’estremeixen. Després podem vore una dona que s’escup a I'espill i més
tard intenta netejar-lo. Apareix també una dona caminant pel bosc
expectant com si volgués trobar alguna cosa i una altra vestint-se amb

moltes capes de roba que acaba caminant pel paisatge congelat finés.

113



PART 2 2.3. Referents obra propia

Finalment en la darrera imatge del video, el personatge munta una

bicicleta que fa uns sorolls estranys semblant a una queixa.

Duoautoentrevista, 2005

2.52. Duoautoentrevista (fotograma),05.

Esta entrevista va ser gravada a Meéxic dintre la Beca Promoe que
vam gaudir a Guadalajara I'any 2005. Es una entrevista doble en qué una
pregunta a l'altra i viceversa. Els colors de la roba i les parets, que
denoten la influéncia mexicana, també donen el seu joc dual ja que

s’intercanvien en les dos entrevistes.

Les preguntes parlen sobre com és la vida amb una germana
bessona i sobre la crisi gemelar passada a Finlandia, que abans he
comentat en l'obra Kylméa. S’elabora un discurs documental amb
alternanca de planols d’ambdues, on destaca la preséncia de Gema per
ser la iniciadora de la crisi. Al final hi ha una acceptacié per ella del fet de
ser bessona. Es tracta d’'un temps de reforcament de la identitat a partir

del que un és.
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3.1. METODOLOGIA DEL PROJECTE: RETRAT DE FAMILIA

El present apartat exposa les diferents metodologies de treball
emprades per a la realitzacid del Retrat de familia. El retrat ha sigut
plantejat amb la descripcié individual de cada membre, per tant s’hem
enfrontat a cadascun d’ells d’'una manera diferent. Es significatiu que de

cada generacio s’ha emprat un procediment especific distint.

La metodologia emprada respon en diversos casos a metodes
alternatius que es basen més en respostes emocionals que en

cientifiques i on la intuicioé pren un paper important.

3.1.1. 1a generacio: investigacio i regressio

Amb la incursié plena en el projecte d’investigacio a I'hora de
realitzar I'analisi sobre nosaltres mateixa, hem optat per prioritzar 'emocié
i la intuicié enfront de l'intent de raonar objectivament la nostra visio

familiar.

Plantegem la investigacio com una revisio del procés de separacio
dels nostres pares i la divisid de punts de vista. Per a este analisi adoptem
metodes terapéutics que consistixen en una exploracié de la nostra
infantesa. Anthony Giddens advoca per terapies que ell anomena de
sanaci6 del xiquet interior en contraposicio de les técniques d’analisi de
linconscient dels psicoanalistes.”? La sanacié interior es basa en la
consciéncia en tot moment del procés i es realitza mitjangant exercicis de

treball personal per intentar canviar els sentiments del passat.

A partir d’estes premisses optem per dos procediments d’estudi de
la nostra infantesa: la recopilacié i I'autoanalisi dels dibuixos infantils i la

realitzacioé d’'una hipnosi.

"2 Anthony Giddens, 2000. P. 95.
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La recerca dels dibuixos infantils va suposar la recuperacié de
material que omple les capses dels trasters de casa. Si repassem els
dibuixos infantils de les tres germanes no hi ha cap senya de ruptura o
infelicitat, és a dir, 'aparenca era d’idealitzaci6 de la familia. Es
representaven tant el pare com la mare, simbols de 'empresa familiars,
imatges del grup familiar en la casa ideal amb al-legories a la felicitat, com

cors, somriures...

3.3. Dibuixos infantils de Monica. 1990-1998. Imatges personals.
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Per a realitzar el segon metode, la hipnosi, vam recoérrer a una
psicologa especialitzada en terapia Gestalt: Ana Guaita. La terapeuta en
este cas es limita a acompanyar, guiar i donar suport. Com ens va
comentar, les terapies regressives ajuden a reviure el passat per
comprendre’l i acceptar les situacions doloroses que son les que creen

traumes i posteriors malalties.

«En reviure, comprendre i acceptar la situacio, la causa de les
nostres dolences desapareix, alliberem a la nostra anima del
bloqueig energétic acumulat per aquell fet, aconseguim aprendre
la lligd que en el seu moment no poguérem assimilar, soltant
qualsevol emocié associada i aixi comprovar com no Ssols
desapareixen simptomes fisics, sin6 també estats d’ansietat,
depressio, confusio, buit existencial, conflictes de parella o de

familia, assumptes inconclusos, etc.».”

Per un altra part la terapia Gestalt se centra que el pacient sent
més del que sap.” Aleshores s’empren jocs, fantasies i somnis guiats, per
arribar als resultats. No importa el que sabem sin6 les sensacions que
tenim. A nosaltres, per una altra banda, ens permet utilitzar-los de forma

metaforica.

Concretament la hipnosi consistia en la connexié sensorial de les
energies paternes i maternes. Estes es vinculen a I'energia del cel i de la
terra respectivament. El cos actua com a portador de les memories
passades on queden enregistrats moments que marquen la vida posterior,
com una mena de genética emocional. En este registre hi ha bloquejos

provocats per situacions no assimilades.

"® Traduit del castella. Guaita, Ana. Terapia de Regresiones [en linia]. Luz interior.
[Consulta: 24/03/2008 17:50] Disponible en:
<http://www.luzinterior.com/regresiones.htmi>

* Gestalt Barcelona. Psicoterapia y ayuda emocional a las personas [en linia].
Barcelona. [Consulta: 25/03/2008 8:02] Disponible en: <http://www.gestalt-
bcn.com/?Psicoterapia_y ayuda emocional a las personas>

118



PART 3 3.1. Metodologia del projecte: Retrat de familia

- [tqufs"ﬁ N
£l«*—f [/}ck;o /\? FET o Cr‘\/

f \ \(/ fui\«u\r‘*-m C:/
% \ ‘\;/;;,ar;wu, i
x Q;, N />g " L
C) C\,’.Uk oA | \edll)

. o %} ,%
I = e
A [ AL
o ' C_, : |
=l A |
ESen B
ff A
M';'\ ol VERDE
(e Jrem Buan/ie

3.4. Dibuixos explicatius sobre les energies de la terra i el cel traslladades al cos com a
memoria on es registren bloquejos energetics. Realitzats per la psicoterapeuta Ana
Guaita. 6/3/2008.

La regressid consistix en arribar a un estat hipnotic, similar a quan
mirem una pel-licula al cine, més que en una desconnexi¢ de la realitat
com se sol pensar. S’ha d’estar en alerta constant als pensaments,
sensacions del cos i sentiments immediats i espontanis. Per entrar en
este transit van realitzar moviments corporals de moure el cap rotant-lo en
el seu eix per connectar amb I'energia paterna, i pernejar per connectar

amb la materna.

Amb la recerca d’esta connexié es va manifestar una diferenciacio
entre ambdues parts. Es van despertar memories passades tornant a
reviure situacions dolentes que impedien la unié de les energies.
L’'objectiu en arribar a este punt va ser expressar les emocions
contingudes en eixe moment, buidant-se de qualsevol sentiment de rabia

o culpa.
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3.5. Dibuix explicatiu sobre la divisié corporal de les emocions del
pare i la mare. Realitzat per la psicoterapeuta Ana Guaita. 6/3/2008.

Finalment, del buit que ha resultat s‘'ompli de I'energia del cel i de la
terra arribant a un estat d’harmonia i equilibri, on ambdues energies se

centren en el cor sanant la memoria corporal.

3.6. Dibuix explicatiu sobre unié de les energies de la terra i cel en
relacio als colors visualitzats. Realitzat per la psicoterapeuta Ana
Guaita. 6/3/2008.

Ambdos métodes, els dibuixos i la regressidé contraposen dos

mons: l'exterior i l'interior. L’exterior que mostra la preséncia familiar

idealitzada a la nostra vida i I'interior que és la versié que roman oculta.

Estes propostes les vam plantejar Monica i Gema per definir-se les
tres germanes. Tot i que en un principi Pili estava d’acord en la proposta,
finalment va optar per no participar de manera directa al projecte i per tant

no realitzaria la hipnosi.

L’esmentada resposta va conduir-nos a una reflexié personal sobre

el projecte amb la conclusid6 que la visio que sorgiria d'este treball
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correspondria a la nostra visié considerant la decisido de Pili com valida
encara que rebutge parlar del tema. Davant del desajustament familiar

ella ha optat per reflexionar per altres vies, i nosaltres per l'artistica.

3.1.2. 2a generacio: observacié

Per abordar el retrat del nostre pare, dins de la 2a generaci6 de la
part paterna, vam haver de plantejar primer les possibilitats que teniem de
treball amb ell. Per aconseguir el nostre objectiu, conéixer com és ell en la
seua part intima, vam comencar pel que teniem davant dels ulls que és la
mera observacio. Esta la vam haver de trobar en el lloc on més a gust es

desenvolupa el nostre pare, és a dir, en I'esfera del treball, del seu treball.

Per tant vam comencar usant técniques documentals de captacio
de la realitat, tant en video com en fotografia, que ens serviren per a
enregistrar la seua activitat diaria que és amb la qual nosaltres

I'identifiquem.

AcO va afavorir gratament la gravacid ja que lI'ambient es va
impregnar de quotidianitat i ell no va fer més que el que realitza de forma
habitual. De fet ens va saludar des de dalt de la grua quan vam arribar i
va continuar amb el que feia. Nosaltres solament caminavem pel voltant.
En este sentit no hi ha pose, sind més bé unes imatges documentals de la
seua accid. La nostra cerca també es reflectix, ja que se’ns pot veure a

les fotografies i el video realitzant el registre.

Una primera lectura del video ubica al personatge a un exterior, en
'esfera del treball. Este és un element essencial ja que esta definint-lo
dintre del seu context habitual, reservat als homes tradicionalment: el
treball en I'exterior. En contraposicio es trobaria la casa, reservada a la
dona, on ha sigut impossible gravar-lo. L’Unica forma de fer-li els videos i

les fotografies per tal d’arribar a profunditzar en ell, va ser treballant.
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Com a segona metodologia vam utilitzar la seua ajuda per preparar
algunes escenes en qué es pot vore la seua relacid amb nosaltres i la
seua disposicié en la participacid del projecte. El treball continua servint
de nexe d’'unié entre ell i nosaltres. Per este motiu el podem veure

orgullés d’explicar-nos i mostrar-nos com és el seu mon.

Per continuar indagant dins de la realitat del nostre pare vam
utilitzar finalment un altre recurs documental: I'entrevista. En ella ens
conta la seua vida laboral i finalment arribem a descobrir la part més
intima i amagada. Vam observar que una camera pot servir com a eina de
descarrega on es pot arribar a una confianga per contar temes molt

privats dels quals mai haviem parlat amb ell.

Per un altra part estes declaracions sén dures i acusadores cap a
nosaltres i les hem utilitzat completes, sense censura, per respectar la

veritat del nostre pare i per veure la seua rabia, encara que ens dolguen.

En quant al muntatge i la reconstruccié del nostre pare a I'exposicio
hem creat, amb les técniques abans descrites un documental fragmentat,

no lineal que s’organitza en varies pantalles enfocant diferents postures:

-El documental com genere esta entrant en els museus, sent
Joaquin Jorda un dels seus predecessors i defensors, que comenta que

eixe seria el futur del documental.

-La recol-leccio d'objectes personals que recreen la presencia de la

persona representada.

-Els olors que seran usats també per reforcar els llagos sensorials

amb el nostre pare.

122



PART 3 3.2. Descripci6 de I'espai expositiu

3.1.3. 3a generacio: reconstruccid

En un primer moment els metodes usats per abordar la
representacio dels avis paterns anava a basar-se completament en la
utilitzaci6 de recursos documentals, perd finalment, per unes
circumstancies determinades, vam haver d’adoptar una altra tactica per

retratar a la nostra avia paterna.

Per la seua part, la figura del nostre avi es recompon per 3 dels
seus 4 fills, com passa en molts documentals on es reconstrueix la vida
dels protagonistes a través de les vivencies i records de les persones que
les envoltaven. Dos exemples serien les pellicules El encargo del
cazador (1989)"° o El Desencanto (1976)'®, comentades amb anterioritat
als referents (p. 104 i 102 respectivament). En el cas destos dos
documentals hi ha perd una continuitat i un seguiment personal dels
protagonistes al llarg dels anys que fa que es puguen aconseguir

declaracions intimes i escenes amb comportaments molt naturals.

En els videos dels fills de lavi podem trobar un punt de
«superficialitat» quant a la histdoria contada que es concentra en les
directrius generals de la vida o els esdeveniments que van marcar la
familia. Malgrat la bona disposicié dels nostres oncles i pare per parlar de
avi no s’arriba a linterior de les emocions i afectes quotidians,

possiblement fomentat per un menor contacte amb ells.

De totes formes les entrevistes ens van ser gratificants ja que ens
van ajudar a extraure la historia de la familia i a ubicar-la al nostre arbre
genealogic en un primer pas d’aproximacio cap a la familia paterna.
També es narren dificultats i diferents discursos i opinions dins d’un
mateix tema. A¢o ho entenem com una manca, no de contacte, pero si de
transmissid historica que en els apartats anteriors hem abordat en relacio

a ’Espanya que no recorda.

> JORDA, Joaquim. El encargo del cazador, 1989.
7 CHAVARRI, Jaime. El desencanto, 1976.
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Cadascun dels fills juga un paper dins la familia. Les preguntes
estan més o menys preparades i orientades per arribar a eixos papers i hi
ha llibertat quant al discurs narrat. Intentem en este cas que cadascun

parle des del seu punt de vista, que diga i calle fins on vulga arribar.

A I'hora de fer la instal-lacié utilitzarem, com en el cas del nostre
pare, objectes personals i, a més a més, fotografies propies amb el nostre
avi per mostrar la relaci6 que vam tindre amb ell. Per acabar, les
entrevistes també s’ubicaran en pantalles distintes afavorint el punt de

vista de cada fill.

Per una altra part, amb l'avia vam tindre el problema que no va
voler ser gravada pel projecte. Aixi doncs usarem la seua negativa com a
metodologia de treball realitzant un audiovisual amb una reflexié sobre
agd creant un discurs totalment personal i subjectiu. A part utilitzem
documentacié videografica personal on apareix ella i unes imatges
preparades, de reconstruccio de situacions veridiques, que representen la
nostra cerca de I'avia a partir del nostre imaginari familiar composats pels

albums fotografics propis.

Per a I'exposicio es creara una habitacié molt més metaforica amb
elements objectuals creant un ambient que atrape I'espectador i que conte
simbolicament com és la nostra avia. La dificultat per arribar a ella es
traslladara a l'habitacié que sera dificil de travessar per poder veure

'audiovisual.
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3.2. DESCRIPCIO DE L’ESPAI EXPOSITIU

Donem pas a la part fisica del projecte que descriu com s’ha traduit
arquitectonicament en una instal-lacié audiovisual I'estudi conceptual
tractat a la primera part de la tesi. L’obra recull diferents audiovisuals
partint de la metodologia emprada per la investigacié dels membres de la

familia (veure 3.1).

A continuacié es detalla la creacid d’'una exposicié que inclou
diferents sales on s’ubiquen les videoinstal-lacions que representen de
forma escenografica cadascu dels membres de la familia. Als apartats
seguents s’especifiquen les caracteristiques formals de cada habitacio i

dels elements que la composen.

Respecte a l'ordenacid espacial general podem trobar una
estructura narrativa classica al llarg de I'exhibici6 amb plantejament,
desenvolupament i desenllag. D’esta manera trobem per comencar, un
rebedor que planteja els conflictes familiars per continuar amb les
habitacions de cada membre que descriuen la historia de la familia, en
paral-lel entre la part paterna i materna. Com a punt de gir final un
corredor unix ambdues families i ens porta cap a la conclusié i reflexié del

que extraiem del projecte.

En este espai, que sembla estrictament estructurat, la decisié de
I'espectador és fonamental per visualitzar la pega ja que és ell qui traga el
propi recorregut elegint el cami que transita, traslladant-se d’estanca en
estanga. De manera que cada espectador realitzara un trajecte distint i
recollira una concepci6 diferent de la peca, canviant fins i tot I'estructura

narrativa.

La durada de la visita dependra del temps de visualitzacié dels
audiovisuals que el public els dedique. Estaran repartits a totes les sales i

tenen una durada aproximada de 2 hores i 40 minuts en total.
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3.2.1. Espai

L'espai expositiu exemplifica la idea de familia mitjangant la creacié
d'una estructura espacial amb una arquitectura d'arbre genealogic, reflex
del nostre arbre familiar personal (veure 1.2 de la tesi sobre la part
materna), on cada personatge ocupara un espai. Per tant, parlarem de la
creacid d'habitacions-personatge suggerint [I'estructura d'una casa
familiar. Videos, objectes i elements fotografics, ajudaran dins dels espais

a reconstruir cada membre.

Partint de I'ordre de I'arbre familiar establit en I'inici el traslladem a
I'estructura de I'exposicid. Recordem també que la instal-lacio té dos tipus
de visualitzacions possibles: una generacional (lectura 1), i l'altra dual,
dividida en la visié materna i la paterna de la familia (lectura 2) que podem

veure en els seguents esquemes:

3? Geieracic
A -— A h ¥
- Part Part
94
2% Generacio paterna materna
| | Il i
12 Generacid

3.7a. Esquema de [I'arbre 3.7b. Lectura 1: per gene- 3.7c. Lectura 2: part paterna i
familiar i espai expositiu. racions. Imatge personal. materna. Imatge personal.
Imatge personal.

A este esquema li hem afegit diverses estances: rebedor,corredor
d’unié i espai de conclusio final, que inicien i acaben el recorregut, el que

ens permet donar un caracter narratiu al projecte.
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/ \ Y / \ 0.Retrat de familia

1A. Pili del Rey Jorda, germana.

3A°1 3B | 3C | 3D 1B. Gema del Rey Jorda (pretendent).
1C. Monica del Rey Jorda (pretendent).
2A. Andrés del Rey Garcia, pare.

2B. Manuela Jorda Peris, mare.

3A. Andrés del Rey Correoso, avi.

3B. Encarna Garcia Nunez, avia.

3C. Ramoén Jorda Frances, avi.

1A 1B 1C 3D. Pilar Peris Estrella, avia.

4. Sanacié

( 0 | 5. Sanacio

2A 2B

3.8. Esquema sobre la ubicacié dels espais a I'exposicid i relacié d’habitacions. Imatge personal.

La idea de l'organitzacié espacial ha variat des de l'inici. Veiem en
comparacié entre els tres esbossos que el primer contemplava la
unificacid dels habitacles per arribar al tercer on a cada membre li
correspon un espai individual connectat amb la seua generacio per portes

o corredors.

3.10. Esbds sobre [l'organitzacio de
3.9. Esbds sobre [lorganitzacié de ['espai. lespai. Gener de 2008. Imatge
Novembre de 2007. Imatge personal. personal.

Finalment, este és I'esbds del qual partim per adaptar el projecte a

I'espai expositiu seleccionat que tractarem més endavant en el punt 3.2.

127



PART 3 3.2. Descripci6 de I'espai expositiu

3.11. Esbés definitiu de Retrat de Familia adaptat a 'EACC. 14/08/2008. Imatge personal.
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3.2.2. Visio terrenal i visio aéria

Cal diferenciar dos nivells de visualitzacié de I'exposicid que ens
permeten parlar des de perspectives diferents: la visio terrenal, la que es
realitza a peu pla de la sala i la visié aéria, amb una vista elevada. Per
aconseguir esta distinci6 hem de disposar d’'un expai expositiu que
permeta ascendir a un pis superior per a concedir-nos una vista zenital de

la sala.

El primer contacte del visitant quan accedix a I'exposicié és dins de
I'entramat d’habitacions, és a dir, a la visio terrenal. A este nivell el visitant
explora cada membre de la familia guiant-se pel nom de pila i el parentesc
respecte a nosaltres que es troba indicat amb lletrers en les portes que

donen accés a la I'habitacié com, per exemple, Manolita/Mare.

En contrast, la visid aéria de I'exposicié parla de la visioé abstracta,
el mon de les idees, i l'espiritualitat. Permet que I'espectador puga
visualitzar i recomposar I'estructura familiar a partir de I'arbre genealdgic
que forma cada habitacio. Estes es diferencien perqué inclouen un titol
damunt dels panells de I'habitacié (visible sols des de la vista aéria) on es
remarquen els cognoms familiars que es combinen entre els diferents

membres segons la transmissié generacional corresponent.
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3.12. Exemple de la vista de la primera 3.13. Exemple de la vista zenital de la sala. Imatge personal.
planta. Imatge personal.
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Si les comparem extraiem que mentre la primera parla de les
persones que conformen la familia des d'un punt de vista proper, la
segona tracta d’'una visido «oficial» on els membres es marquen pel
cognom familiar amb tot el que comporta: la linia de parentesc, I'heréncia

dels cognoms paterns, la interrelacio de diferents families...

Ambdues visions ens donen la clau per comprendre el retrat de
familia. La visi6 terrenal mostra personatge per personatge la familia com
un cumul d’individualitats que conformen un col-lectiu que es visiona des

de la segona planta amb la visi6 aeria.

Amb tot el que hem tractat trobem que hi ha doncs un joc de:
individualitat-col-lectivitat, noms-cognoms, visié vivencial-visidé abstracta i
estructural amb el nosaltres familiar, historia personal i historia oficial. Es
una instal-lacié que ens permet situar-se en linterior i I'exterior de
I'estructura familiar, identificar-se amb els personatges que parlen des de
la seua intimitat individual i allunyar-se alhora amb una visi6 més objectiva

i grupal.

3.2.3. Relacio d’espais

L’estructura arquitectonica de I'exposicio s’assembla
irremeiablement a una casa encara que no ho és. Esta disposa de
rebedor, corredors i habitacions, que adintren a I'espectador en un lloc
domestic i intim. Perd esta «casa» és peculiar, ja que no consta de totes
les estances que componen una llar tipica. Les habiacions col-lectives,
com ara la sala d'estar, menjador i cuina, no estan. Esta escenografia
solament es compon d’estances individuals dels membres de la familia
reforcant el caracter del retrat col-lectiu format per individualitats. A
continuacié descriurem el contingut d'estos espais que conformen

I'exposicio.
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3.2.3.1. Rebedor (0)

3.14. Sequencia d’imatges corresponent al rebedor de I'exposicid.
Imatge personal.
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La primera estanga d’esta «casa» és el rebedor on una fotografia
de familia rep l'espectador i li dona la benvinguda. A mesura que
I'espectador s’apropa per veure el retrat, interferéncies i soroll de televisio
el modifiquen. Amb els diversos intents de veure recomposta la imatge,

I'espectador se n"adona que quan més s’apropa a ell més es distorsiona.

3.15a. Esquema sobre el funcionament de la camera web en relacié a I'espectador.
Imatge personal.

3.15b. Esquema sobre el funcionament de la camera web en relacio a 'espectador.
Imatge personal

L’alteracié de la imatge advertix que existixen conflictes, discordies
i desavinences en el grup familiar. La mirada externa del visitant té
I'al-licient de trobar resposta a la incognita plantejada. Ens hem adentrat

en l'univers de la familia Del Rey Jorda.
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El programa Pure data’”” ens ha permés la creacidé d'una
programacié especifica per a la sala inicial del projecte on es manipula la
citada fotografia del retrat de familia amb diversos efectes que simulen la

incursio d’interferéncies que distorsionen el retrat.

Una altra caracteristica que ens ha permeés este programa és
I'aplicacié d’interactivitat mitjangant una camera web col-locada a la sala
que registra els moviments a temps real i que modifica la imatge amb més

o0 menys interferéncies. En este cas és l'espectador qui manipula la pecga.

A continuaciéo a les seguents figures s’exposa lI'esquema de la

configuracio del programa:

E

modificado_roll.pd - M:/master_produccio_artisticalpr... |- |0

pd positicning
[:\d calar

[dut roy
Eraata pd GL_blending

Z getmein

—

GL_blending - M:/master_pro iuccio_artistica/procesado_imagen/monica
File Edit Put Find Windows Medidl Help

I& Ehﬂnad |g Eﬁmhead m
me = opan F1

@ i [aix_\-idiol

E‘[ - E'[aut

pix_filmp<lt £ saparator

oscale 200 3000 alpha
piv_t-a:.turel I
| alpha
pd xfade
celor 1116 o 1111
2]

/ -

rectangle 4 3

pax_texturs

pix_background

autoscale O 127

rectangle 4 3

3.16. Esquema de la programacio realitzada en el programa Pure data. Imatge personal.

133



PART 3 3.2. Descripci6 de I'espai expositiu

3.2.3.2. Corredor principal

3.17a. Visualitzacié del corredor principal. Imatge personal.

3.17b. Visualitzacio zenital del corredor principal. Imatge personal.

El corredor principal comunica amb cinc de les entances de la
«casa» precedides per portes tancades amb els noms de pila de cada
membre i el parentesc. Corresponen a les estances de la primera i
segona generacio, és a dir, de les filles i dels pares, que han estat

presentats al retrat familiar del rebedor.

Ens trobem en un punt de partida, un espai comu i de transit de
la «casa» on l'espectador ha de decidir endinsar-se en una de les
habitacions que contenen les experéncies individuals de cada personatge

de la familia.
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3.2.3.3. 1a generacio

Espai

3.18. Visualitzacio general de la 1a generacié. Imatge personal.

Les tres habitacions de la primera generacio tenen caracteristiques
semblants. Les parets estan cobertes de paper d’empaperar confeccionat
amb dibuixos infantils propis de les tres germanes. Hi ha dibuixos de la
mare, del pare i de la familia amb representacions idealitzades. Els

dibuixos se solapen formant un entramat de collage i els colors sén vius.

[

3.19. Entramat de
personal.
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Elements: videos i objectes

Al centre de I'habitacid hi ha una televisidé en terra que mira cap
amunt amb diferents informacions segons cadascuna de les germanes.

Damunt d’ella hi ha un balanci infantil que penja del sostre.

3.20. Engronsadores infantils de Pili, Gema i Monica. Imatge personal.

Sintetitzant les parets parlen de I'aparenca, de I'exterior, de la visio
innocent i ingénua de la familia, el que ha quedat latent a la vida infantil.
Per contra els monitor mostren la part intima, el rerefons de la questid, el
que hi ha darrere dels dibuixos i ha sobreviscut al temps per revelar-se
dolent a la vida quotidiana. La cadira referencia la infantesa que esta

present en I'actualitat i s’engronsa per remoure el passat.

Les cadires pengen del sostre i
visualment queden «volant» en laire.
Per unificar el temps passat i present
amb la tematica del trauma infantil, la
televisid inclou imatges de la cadira
als primers moments del video i
també, en estar col-locades a l'altura

dels ulls sobre els monitors, entren en

'angle de visid junt amb la imatge

hipnosis. Gener 2008. Imatge personal.

videografica.
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3.2.3.3.1. Pili, filla (1A)

Espai

3.22a. Vista zenital de I'habitacid corresponent a Pili. 3.22b. Detall de I’habitacié corresponent a Pili. Imatge
Imatge personal. personal.

Elements: video
Soroll TV. Monitor 32 polzades. 29 s.

A banda de les caracteristiques generals descrites que tenen en
comu les habitacions de les germanes, el monitor de Pili projectara
interferéncies de televisio ja que va decidir no participar amb la proposta

de sotmetre’s a una hipnosi. La negacié es compara amb la no imatge.

3.23. Fotograma de I'audiovisual de Pili. Video digital. 29 s.
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3.2.3.3.1. Gema, filla (1B)

Espai

Gema. Imatge personal. Imatge personal.

Elements: video

Hipnosi Gema. Monitor 32 polzades. 24,39 min.

Al monitor de Gema es visualitzara la sessio d’hipnosi realitzada
com s’ha comentat en la metodologia del treball (veure 3.1). Es vora el
procés de regressid cap al passat on aflorixen sentiments i pors per

perdre als essers volguts.

El video amb un planol fixe que es reenquadra solament en dues
ocasions combina les preguntes de la psicologa des de fora de camp amb
les respostes de Gema, que parla de forma insegura i dubtosa. En
diverses ocasions es posa a plorar i en una d’elles és consolada per la

terapeuta que entra a planol i 'abraca.

A continuacio transcribim frases destacables que resumixen el

procés de regresio:
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3.25. Seqiiéncia de fotogrames de
I'audiovisual corresponent a la
hipnosi de Gema. Imatge personal.

Ana: Respira profundament i mou,
estem calfant la musculatura perqué puguen

eixir les memories. Qui et ve?
Gema: [...] Ma mare.

A.: Sent-la i fon-te amb ella en eixe
abrag. Abraga-la tu també, juntes. Sentiu que

vos foneu. [...]

Llavors, el mateix que has fet amb ta
mare, ara amb ton pare, d’acord? Sent-ho.
Soltaras... Per 'amor que li tens durant un
instant perceps el seu dolor i la seua tristesa,
perd0 ho soltarem, ho eliminarem, ho

portarem a la llum i a 'amor. [...]

Fa mal ahi, no? Com és este dolor?

Com és?
G.: Molt punyent.

A.: Punyent [...] D’acord, traurem aixo

i expressa. [...]

Respira profundament i enviarem
totes eixes memories a la llum perqué es
puguen perdonar, reconciliar i oblidar i ja
saps ara que ell va fer el que podia, el que

sabia, i vosaltres també. [...]

En perdonar a ton pare t'estas obrint ara
a l'energia del pare universal, de la forga,
d’eixe sol i pot entrar a donar-te tot el que

necessitaves.
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3.2.3.3.1. Ménica, filla (1C)

Espai

3.26a. Vista zenital de [I'habitacid corresponent a 3.26b. Detall de I’habitacid corresponent a Monica.
Monica. Imatge personal. Imatge personal.

Elements: video

Hipnosi Moénica. Monitor 32 polzades. 31,22 min.

Al monitor de Monica es visualitzara la respectiva sessié d’hipnosi.
El seu procés hipnotic revel-la la divisié soferta entre la part masculina i la
femenina i com s’amaguen inconscientment els problemes que soén

complexes de traure a la llum.

A ligual que la hipndsi realitzada a Gema, ens trobem al mateix
escenari. L’audiovisual t¢ un uUnic enquadre i les dos persones que
intervenen sén Monica, que esta present sempre, i la terapeuta que entra i
ix del planol depenent de les circumstancies. La majoria de vegades
roman fora de planol de manera que la seua veu és com una guia en veu

en off.

Mostrem tot seguit una seleccié de frases que s’extrauen del

proceés de regressio:
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3.27. Sequeéencia de fotogrames de
I"audiovisual corresponent a la hipnosi
de Monica. Imatge personal.

Ana: En general notes diferéncia entre
un costat i [laltre. Tot el costat dret
representa el costat del pare i 'esquerre el
de la mare. El costat dret esta regit per
I'hemisferi esquerre, i al contrari, el costat

esquerre per 'hemisferi dret. [...]

Sempre quan hi ha una experiéncia,
una vivéncia de separacio dels pares sempre
passa ac¢o. Hi ha una separacié d’un costat i
de l'altre.. [...]

Tens esta coseta aci clavada que
timpedix sentir, obrir el cor, aixi que ves
mirant el que és. Fins que no ho expreses i

ho tragues roman ahi, eh? [...]

Qué et donen ganes de dir? A ton

pare a ta mare?

M: Que per qué no escolta? O, per
que no pregunta? O, per qué no sap com

estem? ...

A: Vols saber el perqué de tot aixo?
Doncs abraga’l, abraca’l i el sentiras a ell i
sabras perqué i sentiras com se sent.

(...)Escolta, escolta el que et diu [...]

D’aixd es diu perdonar... posar-te en
el lloc de laltre i sentir-lo, en lloc de jutjar-lo i

fer-li preguntes,escoltar les seues respostes.

[...] Ves omplint eixe buit. | eixe fred el

vas omplint de calor d’amor.
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3.1.3.4. 2a generacié: Andrés, pare (2A)

Espai

3.28a. Vista general de I'habitacié corresponent a Andrés,
pare. Imatge personal.

—

3.28b. Vista de detall de I'habitacio corresponent a Andrés,
pare. Imatge personal.

3.28c. Vista de detall de I’habitacié corresponent a Andrés,
pare. Imatge personal.
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L’habitacié d’Andrés comprén fotografies, objectes i videos. Hi ha
un apropament de la primera generacid, és a dir, de les filles, per entrar
dintre del seu moén. Tant les fotografies com els videos comencen amb
planols generals, fins i tot amb la nostra preséncia de recerca, per arribar
a enquadres més tancats com en una entrevista intima en video que, a
més a més, és molt dificil de visionar perqué esta mig amagada. Estos
elements estan col-locats a I'espai des de la visio més externa fins la més

oculta.
Elements: objectes

Hi haura ferros desordenats pel mig de I'espai que dificulten el pas.
Estaran bruts i faran olor a greix. Hi haura també la cistella amb la qual
Monica i jo pugem amb la grua per gravar uns planols al nostre pare. Els
objectes es completen amb la roba de treball del nostre pare que estara
ubicada en terra enmig de I'habitacié. També estara bruta amb greix i per

tant desprendra olor.

Elements: fotografies

3.29. Fotografia 1: eneral. Imatge personal.
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1. General

Dintre del descampat es veu una muntanya d’objectes vells, bruts,
trencats... també n’hi ha al fons, per terra i per tot arreu. Enmig d‘aquest
escenari hi ha una grua, que sols es pot percebre perque es veu la ploma
que sobreix. Mon pare esta damunt d’ella i enmig de tots els objectes.
Este enquadre es veu desplacgat cap a la dreta perque tinga lloc una doble
escena. Monica grava amb una camera de video al pare. En aquesta
autoreferencialitat de la imatge es pretén que siga visible aquesta cerca
per arribar a linterior patern a partir del treball visual. La diferéncia
d'escala entre els dos és evident, el pare pareix una titella que es puga

manipular per la imatge.

3.30. Fofogrfia 2: cos. Imagé pérsonal.

2. Cos

En esta segona fotografia hi ha una aproximacié formal al
personatge, que puja d’escala. Es veu de cos sencer, rodejat i, en cert
sentit, emmarcat pels objectes que hi ha al voltant. Mira concentrat a la

grua, que queda fora de planol.
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S
3.31. Fotografia 3: cap. Imatge personal.

3. Cap

La tercera fotografia ens mostra el cap del pare que ocupa la part
central de la composicié. Esta darrere de la ploma de la grua, que

travessa la imatge en diagonal, amb una mirada pensativa i concentrada.

\If'-f:i

3.32. Fotografia 4: brag. Imatge peronal.
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4. Brag

La seguent fotografia té dos protagonistes: la grua i les mans del
nostre pare. A la grua li estan caient regalims d’oli que creen un punt
d’atencio i tensié dintre de la composicié. Al costat mateix se situa la ma
del pare, plena de la mateixa «greixossitat». Esta en actitud d’espera i a
part del seu bracg, sols es veu d’ell la seua roba de treballar blava, que
queda a la dreta de la imatge i que es barreja amb els blaus que també té

la grua.

3.33. Fotografia 5: ma. Imatge personal.

5. Ma

En la darrera imatge s'arriba al final de la progressio i es mostra la
seua ma en detall. Hi ha una mixtura visual (i psicologica) entre la
brutedat i la «greixossitat» de la ma i la grua. La duresa visual i tactil, tant
del ferro com de la ma competixen creant una fotografia amb molta tensio.
El gest de la ma és molt dramatic i, fins i tot, agressiu, ajudat en part per
les escletxes, les ferides i el greix, que mostren la seua duresa perd

també la seua llarga trajectoria al mon del treball.
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Elements: video

Sinopsi: el nostre pare es troba en un descampat
amb les seues grues. Este és el seu mon que coneix molt bé
i en el qual es refugia. Nosaltres, les seues filles, el gravem
en video i li fem fotos. Intenten travessar la barrera que
col-loca al seu interior i que ens impedix conéixer-lo de forma

intima.

Els tres videos resultants s’ubicaran en pantalles de diferents
tamanys. Segons el tamany reflectixen un grau d’intimitat. Quan més
menuda és, més propera és la relacié i més dificil ha sigut arribar fins a
ella. Quan més gran es tracta d’'una visi6 més superficial que implica

simplement I'observacié.

La durada total dels audiovisuals és de 18 min 03 s. A continuacio
es descriu una relacio dels videos amb la seua mida i el contingut

corresponent:

1er. Andrés 1. Projecci6 sobre targetes de I'’empresa Gruas A.
del Rey S.L. 4,42 min

3.34a. Fotograma de l'audiovisual Andrés 1. Imatge
personal.
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@ s e ]| =

C GRUAS A. DEL REY, S.L.

TRANSPORTES, GRUAS Y ARRASTRE

C/. Mariano Mestre, 29 Teléf.: 96 266 27 13
46500 SAGUNTO Mévil: 908 667 647

3.34b. Targeta de visita de Gruas A. Del Rey. Imatge
personal.

3.34c. Fotomuntatge del fotograma de [’audiovisual
Andrés 1 amb la pantalla elaborada amb la targeta de
visita. Imatge personal.

Sobre una pantalla realitzada amb targetes de 'empresa propia del
nostre pare, es projecta el primer dels tres videos. Comenga amb un
planol en el qual la camera s’aproxima al pare des d’'un contrapicat on es
veu simbolicament la nostra aproximacié cap a ell. Posteriorment se’ns
mostra com s’ha preparat el planol i com el pare ens enganxa una cistella
a la grua per poder pujar en ella. Ell la utilitza amb el comandament
portatil que du penjat al brag i, per tant, amb la seua direccié de la grua
també va movent la camera. A¢o fa que ell puga manipular les imatges

des de la seua posicio.
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Finalment un altre planol d’apropament dell cap a Gema en
contrapicat, contraposa el seu acostament cap a nosaltres, per acabar en
un planol amb un moviment de 360 graus de I'espai on ell treballa i guarda
les seues grues. L’estudi videografic ens permet analitzar-lo en el seu

entorn que funciona com a refugi, tant fisic com psicologic.

2on. Andrés 2. Monitor 32 polzades. 2,31 min

3.35a. Fotograma de l'audiovisual Andrés 2. Imatge
personal.

3.35b. Fotograma de l'audiovisual Andrés 2. Imatge
personal.

Al segon video es fa una reconstrucci6 amb paraules de la seua

vida laboral: en que, i on ha treballat, quan li pagaven... L’audio d’esta
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conversa, composat a partir de I'entrevista realitzada, s’escolta al llarg del

video.

Quant a la imatge es veu al nostre pare treballant en la seua grua.
Hi ha planols generals, i pocs primers planols que recorden la distancia
psicologica respecte a ell. També hi ha basculaments, panoramiques, i
planols descriptius que I'ubiquen on esta treballant i que ens descriu com
és esta persona. L'acumulacié d’objectes tirats per terra, bruts, trencats...

ens parla d’'un desordre interior que volem entendre.

Nosaltres mateixes apareixem en estos planols fent-li fotografies.
Es una altra vegada una referencialitat cap al propi medi videografic com
metodologia de la nostra particular cerca amb la intencié d’arribar a

comprendre’l.

3er. Andrés 3. Monitor 7 polzades. 10,06 min

\ S Al -
3.36. Fotograma de l'audiovisual Andrés 3. Imatge
personal.

Finalment el darrer video ens mostra la visi6 més personal del
nostre pare retractat en un primer planol, que reflexiona sobre el moment
de la separaci6 amb la nostra mare. Ens recrimina haver-lo deixat de
costat, soles i haver decidit entre les quatre que no es quedés en casa. Hi
ha reprotxes mutus que arriben des de fora de camp per part nostra

acusant-lo que ell mai ha estat a casa amb nosaltres.
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Com hem vist en lapartat 1.4.2.1. 'home es veu en estos
moments desorientat i soles davant de la transformacié que la dona ha
produit en la societat i que afecta directament el seu rol d’home. El video
mostra una persona dolguda que s’obri davant de la preséncia d'una
camera que utilitza per contar les seues intimitats, que mai havia compartit
de forma privada amb nosaltres. Defén la seua actuacio en la vida amb la
necessitat de treballar per arribar on ha arribat. Esta conclusié es mostra a

un monitor menut de 7 polzades simbolitzant la dificultat d’ell en parlar

d’estes coses.

Elements: so

El tractament del so dels audiovisuals sera diferent en cada peca.
En el primer video, Andrés 1, el so no és important pero de vegades déna
tocs d’atenci6 amb sorolls alts. Mentrestant el segon, Andrés 2, que
recordem parlara sobre la seua experiéncia laboral des de menut,
dominara en I'’habitacio. Per ultim el darrer video, Andrés 3, sols es podra
sentir si una persona s’apropa a veure el video, ja que es tracta d’un

discurs amagat, molt intim i que requerix una atencio especial.

3.1.3.5. 3a generacio: avis paterns
3.1.3.5.1. Andrés, avi (3A)

Espai

o
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) :
3.37a. Vista zenital de I'habitacié corresponent a Andrés, avi. Imatge

personal.
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3.37b. Vista de detall de I'habitacid corresponent a Andrés, avi.
Imatge personal.

3.37c. Vista general de I'habitacié corresponent a
Andrés, avi. Imatge personal.
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En aquesta habitacio es fa una reconstruccio de la figura del nostre
avi a partir de les seues vivéncies, comentades en la part (veure part
1.4.3.3) reconstruides per tres dels seus quatre fills, ja que una de les
filles, la tia Encarna, no ha volgut participar. Andrés, Paco i Agueda
conten basicament com l'avi va viure la guerra, la postguerra i el trasllat

de la familia des d'Albacete cap a Sagunt.

Cada testimoni parlara en un monitor els quals estaran col-locats,
per ordre d’edat, sobre moduls de fusta al llarg de I'habitacié en forma de
Zig-zag. A més a més, hi haura un modul més amb les poques fotografies

que tenim d’ell en el nostre album personal i alguns objectes personals.

Elements: objectes

3.38a. Detall de I’habitacié corresponent a Andrés, avi. Imatge personal.

i ’ \ -
3.38b. Fotografia familiar amb el nostre avi, pare i sa tia.
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Els objectes que presentarem seran els que més representaven al
nostre avi. Nosaltres sols I’hem conegut vestit amb vestit jaqueta, barret i
bast6. Per tant intentarem representar-lo mitjangant els seus propis

objectes.

Elements: videos

Avi Andrés per Andrés. Monitor 37 polzades. 4,59 min

3.39. Fotograma de l'‘audiovisual Avi Andrés per Andrés.

Andrés és el fill major, per darrere d’Encarna, que a més de dur el
nom de son pare, va ser qui va passar més necessitat dels germans. De

ben menut, als 6 anys, es va posar a treballar per ajudar a sos pares.

Andrés recorda a son pare com un home elegant, a qui li agradava
arreglar-se després de treballar. Era ferroviari perd també treballava als
magatzems de taronja. Conta també que son pare va lluitar amb els
nacionals a la guerra on se li va aparéixer la Verge de les Neus i que son

pare presumia d’haver anat a Alemanya amb la divisi6 blava.

També comenta que no parlaven molt sobre el passat i les penuries

de la guerra i la postguerra pero que alguna vegada li havia comentat que
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feia estraperlo amb el tren, que com hem descrit en l'apartat 1.4.3.1 era

una practica molt estesa en I'época.

Avi Andrés per Paco. Monitor 37 polzades. 7,20 min

=5

k|

3.40. Fotograma de I'audiovisual Avi Andrés per Paco. Imatge
personal.

Per la seua part Paco, el tercer fill i qui més es pareix fisicament a
ell, va ser qui va tindre menys contacte amb la familia perqué de menut el
van dur a estudiar a un col-legi de cures i després va continuar estudiant
una FP professional d’administraci6 que també compaginava amb el

treball de cambrer.

Malgrat aix0, recorda a son pare com una persona a qui li agradava
molt veure el futbol i que el duia a Valéncia a veure’l. També conta que va
passar la guerra al bandol republica perd que ho va passar pitjor a la
postguerra. Relata com era el dia a dia de sos pares, que se centrava en

el treball, comparat amb la seua familia en I'actualitat.
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Avi Andrés per Agueda. Monitor 37 polzades. 5,57 min

3.41. Fotograma de I'audiovisual Avi Andrés per Agueda. Imatge

Agueda és la més jove de la familia i ens conta amb detalls com es
van coneixer sos pares. Narra també on van viure i on van naixer tots els
germans. Ens relata el paper que van haver d’assumir cada membre de la

familia per poder comprar-se un pis.

Va tindre més contacte amb son pare quan es va posar malalt als
darrers anys de la seua vida i li va contar que en la guerra se li va
aparéixer la Verge de les Neus, que li va dir que no li passaria res a la
lluita. El seu record amb respecte a ell és que va ser un bon pare, molt
afectuds, que sempre estava treballant i que li agradava anar a fer «la

partideta».
Elements: so

Tots els monitors tindran el mateix volum per no diferenciar ni
jerarquitzar ningun discurs sobre un altre. El so es podra sentir quan una

persona estiga davant de cada monitor per tant no tindran molt de volum.
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3.1.3.5.2. Encarna, avia (3B)

Espai

3.42a. Vista zenital de I’habitaciéd corresponent a Encarna, avia.
Imatge personal.

3.42b. Vista general de I’habitacié corresponent a Encarna, avia.
Imatge personal.
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En I'habitacié de l'avia Encarna hi haura un entramat de fils que
penjaran del sostre i que faran dificil travessar-la. També hi haura retalls
de tela amb restes de patrons ja que l'avia ha passat la seua vida cosint,

des de menuda fins ara.

La seua negativa a participar al projecte, ja que no volia ser
gravada, ens confirma la falta de contacte amb ella. Finalment realitzem
un video parlant d’aquest tema que sera dificil de vore per la xicoteta
pantalla de 7 polzades, amagada entre els fils, simbolitzant la nostra

distanciada relacio.

Elements: video

‘ L /. : = ; 3 :l |

e I'audiovisual Avia Encarna. Imatge personal.

3.43a. Fotograa d

3.43b. Fotograma de I"audiovisual Avia Encarna. Imatge personal.
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Avia Encarna. Monitor 7 polzades. 4,28 min

Monica i jo fullegem tots els nostres albums per trobar fotografies
de la nostra avia. Finalment sols trobem una fotografia de la nostra
comunié on esta seguda al restaurant en el moment de la celebraci6. En
la fotografia de grup amb tota la familia també esta absent. Tampoc no
tenim una fotografia amb ella sin6 és en la comunié de la nostra germana
major, on si que apareix en la fotografia familiar de grup. Mentre realitzem
la recerca fotografica, en veu en off, reflexionem sobre la nostra relacio
amb l'avia. Al mateix temps podem veure imatges de celebracions de les

comunions on ella apareix amb un contacte distant amb nosaltres.

Al video ens lamentem de no haver pogut recollir el testimoni de
I'avia per a saber com ha estat la seua vida, si ha segut dura en morir sa
mare prompte i en haver de treballar de ben menuda. Este fet ens recorda
que estem davant una persona que no ha transmés a les noves
generacions la memoria historica que nosaltres busquem rescatar amb

este treball.
Elements: so

Com en el cas del video Andrés 3 del nostre pare, este xicotet
monitor desprendra un volum molt baixet de l‘audiovisual projectat. Com
la pantalla estara mig amagada entre els fils, el so sols es podra escoltar

si una persona s’apropa i para atencio.
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3.2.3.6. Corredor d’unio

Espai

3.44a. Vista zenital del corredor d’unié. Imatge personal.

3.44b. Vista del corredor d’unié amb I'audiovisual Cel. Imatge
personal.

3.44c. Vista del corredor d’unié amb I'audiovisual Terra. Imatge
personal.
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L’entramat d’habitacions finalitza amb un corredor que unix
ambdues families. Hi ha dos audiovisuals que evoquen de la hipnosi
realitzada en la primera generacid i que acaben per connectar
simbolicament dos families, dos mons, dos formes d’enfrontar-se al

mateix context.

La hipnosi (veure 3.1.1) recordem que consistia en la connexi6
sensorial de les energies paterna i materna, que corresponen a I'energia
del cel i de la terra respectivament. Mitjangant els moviments corporals de
moure el cap en cercle i pernejar amb les cames iniciavem esta connexio

d’energies que finalment s’equilibren en este passadis.

Al corredor s’accedix d’igual manera des de qualsevol membre de
la tercera generaci6. Eixint de les habitacions dels avis paterns
I'espectador es troba el video sobre la connexié amb el cel, que correspon
a I'energia paterna realitzat per Gema. Des de les dels avis materns es
podra visualitzar un video de la connexi6 amb la terra, pertanyent a

I'energia materna i treballat per Monica.
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3.2.3.6.1. Cel

Cel. Monitor 32 polzades. 1,41 min.

3.45. Sequencia de fotogrames de I'audiovisual corresponent a Cel. Imatge personal.

A un exterior Gema volteja el cap a davant, un costat, darrere,
I'altre costat, donant voltes amb rotacié de coll. Repetix esta accié durant

un temps fins que rep energia del cel.

L’accié es reconstruix mitjangant la uni6 de molts planols que
fragmenten el cos i que s’enllacen repetint-se varies voltes. Finalment la
continuitat es trenca amb un planol tancat que seguix el moviment de la
cara de Gema sense cap tall. Este moviment remou les energies que es
concentren en la part superior i posterior del tronc que es connecten amb

la part espiritual de la persona.
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3.2.3.6.2. Terra.

Terra. Monitor 32 polzades. 3,54 min.

3.46. Sequencia de fotogrames de I'audiovisual corresponent a Terra. Imatge personal.

En mig d’'un bosc Monica perneja amb els peus descalg¢os. Després

d’'un temps para i sent. Nota com I'’energia va venint de la terra cap amunt.

Tot i repetir el mateix moviment el video esta construit en tres
fases. Cadascuna d’estes diferenciada per les aturades per replegar
I'energia. Els primers planols sén oberts on podem vore el personatge i el
seu entorn. En el segon s’apropem fins als primers planols de les cames i
el tercer se’'ns mostra un primerissim planol que acaba sent una imatge

quasi abstracta del moviment.
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Per contra els planols de les aturades van d’enquadres més tancats
a meés oberts seguint el recorregut ascendent de I'energia que difumina

cada volta més les cames.

3.2.3.7. Espai de conclusié final

Espai

3.47. Vista general de I'espai de sanacié. Imatge personal.

La darrera estanca de I'exposicio recull les conclusions finals del
projecte. Estes conclusions fan al-lusié a la transmissié de valors que ens
han donat al llarg de la vida els nostres pares i avis i el que nosaltres els

donem en retorn.

Mitjiancant una seérie d’imatges amb frases i estética extretes
d’estampes religioses’® agraim a cada membre de la nostra familia
'aprenentatge que ens han aportat amb una visié de la vida que ens ha

influit en la nostra manera de ser. Es tracta d’'una representacié mental i

’® Ermita de las Nieves. Agaete, Gran Canaria. 2008.
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espiritual de les conclusions extretes ubicada en un lloc elevat de la
exposicid, la segona planta, que representa I'acceptacid de tots els

membres de la familia i les circumstancies que els han fet ser com son.

Les imatges consistixen en sis estampes per cada familia (la part
paterna i materna), una per cada membre, amb la fotografia de cadascun
d’ells i una frase en referencia a l'aportacié transmesa que estaran
penjades en l'espai expositiu. Ambdues families i per generacions

compartixen les mateixes frases.

Elements: estampes

Filles: La meua felicitat consistix en veure't i fer-te felig, filla meua.

Pare: Gracies per ser com eres, mai podré compensar tot el que

per mi has fet.

Avis: La teua estima i la teua experiéncia és molt important per a la

meua vida.
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Filla
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3.48. Estampes fotografiques situades a I’espai de sanacié de la part paterna
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3.3. ADAPTACIO A L’ESPAI D’ART CONTEMPORANI DE CASTELLO

A continuacio, esta seccid abordara la descripcié técnica del
projecte Retrat de familia. Esta sera estudiada en relacio a la ubicacié a

la sala d’exposicions Espai d’Art de Castellé (EACC).

El nostre objectiu és dur a terme I'exposicié ofertant-la com una
proposta nova a 'EACC. D’esta manera es presentara el projecte amb el
seu desenvolupament conceptual, formal i les seues visualitzacions
corresponents. No obstant aixo, el projecte és susceptible de ser adaptat

a una altra sala expositiva adequant-la a noves caracteristiques.

3.49. Vista de l’entrada principal de I'Espai Contemporani de Castelld. Iatge
cedida per I'EACC.

Comptem amb els planols detallats de I'Espai facilitats pel propi
centre que ens han permés planificar i realitzar fotomuntatges,

visualitzacions i maquetes.
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3.50a. Planol de la planta de I'Espai Contemporani de Castelld. Imatge cedida per 'EACC.

195 M2.

3.50b. Planol de la primera planta de I'Espai Contemporani de Castellé. Imatge cedida
per 'EACC.

3.50c. Planol de 'algada de I'Espai Contemporani de Castellé. Imatge cedida per I'EACC.
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3.3.1. Justificacio

El motiu de la seleccié d’este espai és I'adequacid de les seues
caracteristiques al projecte. Per una part I'espai esta dividit per un modul
que se situa en la meitat diferenciant dos zones on traslladariem la part
paterna i la part materna del projecte; I'altre aspecte interessant és 'opcio
de la vista zenital de I'exposicidé que ens permet tindre una visidé aéria en
pujar al primer pis des don es visualitzaria completament [I'arbre

genealogic.

Quant a la linia tematica, 'TEACC sempre ha comptat amb una
mirada cap a temes personals i locals amb qué Art al Quadrat s’ha
identificat. La seua preocupaciéo per donar cabuda a lart alternatiu i
minoritari, que questiona els rols marcats, s’ha reflectit en molts dels seus
projectes en especial el de les tres exposicions de Micropoliticas,”® que

ens marcaran personalment amb el seu visionat.

Es comenta al cataleg que estes exposicions formen part d’un
projecte on es presenta la vida quotidiana en relacié a un marc de dades
historiques que marquen estes persones perd que queden oblidades pels

esdeveniments.

Es vol renunciar a tot el desig de totalitat que puga portar-nos
a una visio totalitaria de la cultura i apostar per una valoracio
de les experiencies en termes de relativitat que tinga molt en
compte els contextos historics i socials en els quals es porten
a terme les practiques socials i culturals [...], també és cert
que estes son les idees, les directrius, que han marcat el

funcionament, el contingut programatic de [I'Espai d’Art

” EACC. Micropoliticas: arte y cotidianidad (2001-1968). Del 31 de gener al 21 de
setembre de 2003. Valencia: Generalitat Valenciana, 2003.
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Contemporani de Castell6 durant els quatre anys que esta

obert.%°

Altres projectes de I'Espai que ens parlen de la visio personal i del
guestionament de la cultura tradicional son Heroes caidos, Zona F,
Epileg, Llocs de la memoria, A sang i foc, Contra l'arquitectura, En el
costat de la televisio, Cyberfem, Nuestra Hospitalidad... i també dels
tallers que impliquen els artistes amb la realitat local de Castellé6 com ara
el d’Antoni Miralda i Alicia Rios, repensant el paper de les gaiates a les
festes de la Magdalena i en els quals vam participar fins a la realitzacio de

la gaiata final.

El projecte que presentem doncs s’enmarca en esta linia de treball
on es questiona la transformacié de la familia i la necessitat de
recuperacio de la memoria dins d’'uns contextos macrohistorics reflectits
en la historia personal de la nostra familia al llarg del segle XX i XXl a la
provincia de Valéncia, concretament a la ciutat de Sagunt. Pensem per
tant, que la nostra proposta tindria cabuda també tematicament a I'Espai

d’Art Contemporani de Castell6.

3.3.2. Descripci6 de ’adaptacioé

Com ja hem esmentat amb anterioritat 'adaptacié a I'Espai d’Art
Contemporani aprofitara I'estructura del mateix museu per reforgar el
concepte del projecte de manera que després del rebedor (0) i de la
primera generacio (1A, 1B, 1C), es remarca la divisié entre la part paterna
i materna pel modul interior que comprén la 2a i 3a generacions.
Finalment, s’'unixen ambdds parts pel corredor on es troben les dues
families. L’espectador pot accedir al pis superior per diferents accessos,
per la generacio 2a i per este ultim corredor per tal de visualitzar este

arbre genealodgic i revisar les reflexions finals.

% EACC. Micropoliticas: arte y cotidianidad (2001-1968). Valencia: Generalitat
Valenciana, 2003. ISBN: 84-611-6525-X.
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3.51. Vista interior de I'Espai Contemporani de Castellé amb
la visualitzacié del modul, planta baixa i primera. Imatge
cedida per I'EACC.

3.3.3. Descripcio6 técnica
3.3.3.1. Planols

Al planol de la imatge 3.41a es pot veure com s’ha efectuat
'adaptacio espacial de la instal-lacidé als planols de I'Espai. En ell es
visualitza, acolorit en roig, el que correspon a les parets i la ubicacio de
les portes, en color vert, o buits en les parets per comunicar habitacions i

poder passar d’un espai a l'altre, en groc.

El segon planol ens mostra les habitacions que comptaran amb
panells dobles i el 3er ens marca els elements electronics necessaris de
'exposicio, tant els equips audiovisuals com el nombre d’endolls que

requerixen.

171



3.3. Adaptaci6 a 'lEACC

PART 3

-

e =

i
|
|

|

1

|
373

1
|
1
1}
!
T
1

. €sTubl  PARETS | CoRREDORS

i H . ‘
LR et s R R i o g PRttt "G
1 y

2;4 Pz
10

ﬂ;'QJ!I: ‘,'u._gf‘.—,"‘\

il’.ﬂ'

A0S

3.52. Planol de la sala amb mesures, ubicacio de parets, portes i buits. Imatge personal.
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3.53. Planol amb senyalitzacio de panells dobles. Imatge personal.
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S ks

7
B

4 A,
— Manltor 50" Qrdinador @ Reproductor DVD Portatil
3 Monitor 37"+ Rep. DVD [ Videoprojector+ Rep. DVD
— 3 Monitores 37"+ 3 Auriculars Reproductor de CD + 3
+ 3 Rep.DVD — Auriculars
] Monitor 32"+ Rep.DVD @ Endolls
2 Monitor 14"+ Rep.DVD

3.54. Planol amb la relacié de material audiovisual i punts necessaris d’electricitat. Imatge personal.
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3.3.3.2. Construccio d’habitacions i corredors

3.55. Dibuix descriptiu sobre la creacid dels panells . Imatge personal.

Com veiem a la imatge 3.42, els corredors que proposem estaran
realitzats amb taulers de DM de 210x122x0,7 cm (part 1). Es subjectaran
amb dues cunyes de 210x15x2 cm. col-locades als costats i entre elles hi
haura una altra que les travessara. Modul per modul s’enllagaran (part 3)
fins que s’amarren sodlidament als panells dobles de les habitacions (part

4), deixant tota I'estructura unida.

Per una altra part les habitacions i I'entrada requeriran els
esmentats panells dobles ja que es penjaran elements de les parets i
requerixen meés estabilitat (part 2). Es realitzara amb taulers de DM de
244x122x19 mm. Les parets de les habitacions seran pintades de blanc,
tant l'interior com I'exterior i els corredors romandran amb el color de la

fusta natural.
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PART 3 3.3. Adaptacio a 'TEACC

3.3.3.3. Elements del muntatge

Hem creat unes fitxes per a cadascun dels espais del projecte per
facilitar la recopilacié del material necessari, aixi com una breu descripcié
técnica i conceptual que permetra situar-se rapidament en el projecte a
una persona externa. També s’inclouran tres pressupostos diferents del
lloguer o compra d’audiovisuals que es recopilaran en un taula final que

s’estudiara posteriorment (veure apartat 3.3.5).

TO. Habitacio Retrat de familia

i Descripcié | Lespectador entra a I'exposicié i es troba un retrat de familia. |

| personatges Quan més s’apropa l'espectador més interferéncies |

|
|
|
|
i Quan s’apropa apareixen interferéncies que impedixen vore els :
|
i h| haura. S’introduix a I'univers familiar amb el seu moviment. :

|

Descrlpcm i " El retrat familiar, que es presenta en un monitor de televisioé de |
; 50 polzades, esta penjat a la paret amb un suport especific. |
i Mitjangant un programa de creacio propia es lliga el moviment de :
i 'espectador amb les interferéncies, de manera que quan més :
i moviment tinga I'espectador més interferéncies hi haura. El

5 programa es diu PD i es gratuit.

TrebaII per | Prepara0|o del programa amb la fotografia familiar i

i Programacio i arxius

i realltzar mterferenmes :
“Elements | Monitor de televisid de 50° T PAT T PAZ T T PA3
; necessarls : : 1432 € : 1199 € : 948,22 € :
r'é'u‘p‘arrr'ﬁah‘it'a'r‘gé‘ra """"""" [ A S *;
" Ordenador amb programa PD | 570€ | 999€ T Té50€ |
| (Pure data) | | | |
“Cameraweb osensor j"'55‘@""5"1@;5%""{ """ 60€

|
|
| necessaris
:
|

----------------------------------------------------------------------------------------------------------

! General ! Pressupost final !
i i de I’habitacio
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T1A. Habitacio Pili 12 generacio

' Les parets estan cobertes de dibuixos infantils. Hi ha dibuixos de !

' Descripcio !
: conceptual : la mare, del pare i de la familia idealitzada. Al centre de I'habitacié :
: ! hi ha una televisié en terra que mira cap amunt amb imatges de !
i i soroll i interferéncies. Damunt d’ella hi ha un balanci infantil que |
i i penja del sostre. i
' Descripcié | Els dibuixos estan fets amb paper d’empaperar. La cadira penja |
| tacnica i del sostre amb cordes de nild i la televisid estara cara amunt i i

L

| Treball per |
|

| realitzar |
|
|

i s’haura de buscar un lloc especific per a ubicar el reproductor de :
i DVD perqué quede amagat. i

| Fer paper d’'empaperar amb els seus dibuixos de menuda i
i imprimir-los. Preparacié dels DVD per projectar.

Elements | Balanci | Aportacié propia | |
i necessaris : ________________________________________________ : ___________________________________________ :
1 1 focus ! EACC !
f"T'é'lEx?iéié’IEjb_é_z"" ''''''''''''''''''''' E““ﬁi'"g“'ﬁﬂé’“g— ''''' PA3
| 691€ | 599€ | 311,24 € |
| {reproductorde DVD | 55€ | 39€ | 47,49€ |
' DVD ambvideo Pili A Aportacié propia | |
f’ﬁéb’é&““d’“é?hbé’b’éﬁé’r """ ( E’i@’h’t’hb’if'E’""'“""""""'és_é """"""""""
i Servicios informaticos S.A). | i
i Impressio a la Facultat de BBAA | |
| San Carles. | |
il-luminacié | Focal a les | Pressupost | 784€ | 636€ | 396,73€ |
E portes i vinil : final de : : : :
| ' ’habitacié l | | |
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T1B. Habitacié Gema 12 generacio

' Les parets estan cobertes de dibuixos infantils. Hi ha dibuixos de !

' Descripcio !
: conceptual : la mare, del pare i de la familia idealitzada. Al centre de I'habitacié :
: ! hi ha una televisié en terra que mira cap amunt amb imatges de !
i i Gema en una regressio. Damunt d’ella hi ha un balanci infantil que |
i i penja del sostre. i
' Descripcié | Els dibuixos estan fets amb paper d’empaperar. La cadira penja |
| tacnica i del sostre amb cordes de nild i la televisid estara cara amunt i i

L

| Treball per |
|

| realitzar |
|
|

i s’haura de buscar un lloc especific per a ubicar el reproductor de :
i DVD perqué quede amagat. i

' Dissenyar el paper d’empaperar parets amb els dibuixos de
i menuda i imprimir-los. Preparacié dels DVD per projectar.

Elements !Balanci | Aportacié propia |
i necessaris : _____________________________________________ : ____________________________________________ :
1 1 focus ! EACC !
E'Té'lééiéié'téij_é—é"’ ''''''''''''''''' PA1PA2 ''''' PA3
| 691€ | 599€ | 311,24€ |
Reproductor DVD | 55€ | 39€ | 47,49€ |
' DVD amb laregressi6 ' Aportacié propia | |
f'ﬁéb’éﬁ&é’r’ﬁb’éb’é’rﬁa’? (Eighthbit """""""""" 38
i Servicios informaticos S.A.). | i
i Impressio a la Facultat de | |
| BBAA San Carles. | |
il-luminacié | General + 1 | Pressupost | 784€ | 676€ | 396,73€ |
E focus a la : final de : : : :
i cadira : I’habitacio : : : :
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T1C. Habitacié Monica

. 12 generacio

Les parets estan cobertes de dibuixos infantils. Hi ha dibuixos de

! Descripcio ! |
| conceptual | la mare, del pare i de la familia idealitzada. Al centre de I'habitaci6 !
i : hi ha una televisié en terra que mira cap amunt amb imatges de :
i i Monica en una regressid. Damunt d’ella hi ha un balanci infantil |
; i que penja del sostre. i
gL'ISéEEr'iBEi'é_'J:"E'L{'&iBGi'ib'é'ééEéh'i‘EEé"éhﬁB'Vi_rii'lé_'é'dh_éé'iijé'.'Eé“ééd’i’ré“b’éﬁjé'Hé'l"f
| tacnica i sostre amb cordes de nil6 i la televisié estara cara amunt i hi i

i haura que buscar un lloc especific per a ubicar el reproductor de :
i DVD perqué quede amagat. i

ZLTrebaII per | Dissenyar el paper d’empaperar parets amb els dibuixos de

i menuda i imprimir-los. Preparacié dels DVD per projectar.

: realitzar |

 iBalanci Y Aportacio propia
S ' Focus o EACC
EL'I_E'I_éﬁféﬁt_é_'_'Jg':l;é'l_ei\_/iéia_l_'fjﬁ_é_z"_’ ''''''''''''''''''''''''' EL'_'I_"A'i'_'_g'_'ﬁK_Z_'g—'_'_PK:i ____ i
| necessaris | | 691€ | 599€| 311,24 € |
gl"R_éb'r_da't]Et&_ﬁ\'/_ﬁ ''''''''''''''''''''''''' :L'_'5'5_'é'_'Ji'_'é'é'é_'f'lﬁ,?ié'_é“i
| ' DVD amb la regressié A Aportacié propia |
l | Paper d'empaperar (Eighthbit o 38€ |
: . Servicios informaticos S.A.). | |
;  Impressié a la Facultat de BBAA | |
; . San Carles. | |
ir'I_I'-iifrﬁiﬁé'éi'c_’f;'_é_éﬁé'ré'l_%:'i focus | Pressupost ir'_'7_821' € | 676 € | 396,73 € :
| | ala cadira | final de | | | |
| Phabitacié | |
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T2A. Habitacié pare-Andrés-del Rey Garcia . 2% generacio

i En esta habitacié es recrea la figura del pare a partir de videos, ;

| fotos i objectes. Hi ha tres videos que disminuixen la mida de |

. Descripci6 |
: conceptual |
g pantalla a la vegada que s’arriba a la seua interioritat |
. (videoprojeccié, monitor de 32 polzades i DVD portatil de 7
| polzades). Les fotografies també tenen una progressio que va del |
planol general al detall, per enfonsar-se als seus valors en la :
vida. L'ambientacié es completa amb la seua roba de treball ;
engreixada i objectes de ferro, com ara la cistella de la gria amb !
Descrlpcm L’espai haura de mantindre certa obscuritat per a la projeccio,
tecmca per la qual es preparara una pantalla amb les targetes de visita.
Focalment s'il-luminaran objectes. El monitor anira penjat a la
paret i el reproductor de DVD estara en una posicié de dificil
visionat. Caminar per la cambra sera dur ja que hi haura
deixalles per terra.

----------------------------------------------------------------------------------------------------------

" Treball per ; Elaborar pantalla amb targetes de visita. Imprimir fotografies.

L_':‘_*fl_'_t_z_?_r_ _______ | Preparaci dels DVD per projectar. i
: Elements | 1 Projector de video . PA1 | PA2 | PA3 |
\necessaris | j951€ | 499€ | 980€ |

E 2 Reproductor de DVD : 110 € : 78 € : 94,58 € :
gL'é'BVB_é_rﬁb_i/_i'&éé_s'_d_Kr'\HFé_smT ______________ Aportacié propia J:

| ' Televisio LCDde 327 | 691€ | 599€ [ 311,24€ |

] 'él]ﬁbﬁ_fﬁ'dhﬁb'r_ﬁé_r'é{m"'_'_'_'T;_"m_'m}_'_'_'_Eié'_é ______ o

: " Reproductor DVD portatii | 177€ | 179€ [ 119,04 € |

Mono de treball engreixat | “Aportacié propia |

; TTargetes de visita Andrés Del
| | Rey

| "5 Fotografies 1,4x0,9 sobre | 262,45€ |
: | cartré ploma (Nifer Digital, |

: Ferros engreixats o algun :
' element de la grua !
|

' 2 o 3 focus | EACC |
'I_I'iﬁrﬁiﬁéEiE_T'é'f_déﬂs_bﬁﬁﬁ]'aﬂé"[_I'5r'é§éﬁ|56§t"5'_1'7§ 145€ | 1676,45€ | 1767,31€ |
| als objectesiles | finalde | : : ;
| fotografies. | Phabitaci6 ! | | |
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T3A. Habitacio Avi Andrés del Rey Correoso . 32 generaci6

' En esta cambra es reconstruira la figura de l'avi a partir dels

' Descripcio !

g conceptual : records de tres dels seus fills. Parlen del seu passat per recordar

! i una época d’esforg, marcada per la guerra i la postguerra i de

| icom el treball i la lluita per la supervivéncia ocupava tota

: : l'existéncia. Hi ha també declaracions contradictories i visions

| | molts diferents de la mateixa persona.

| |

"Descripcié | Els monitors estaran collocats damunt de moduls de fusta

i técnica i blancs. Amb ells es fara un recorregut en zig-zag on
|

| acompanyara dos moduls més amb fotografies propies, el seu
5 barret i basto.

TrebaII per | | Editar entrevistes. Buscar fotos amb l'avi i fer copies. Preparacio
realitzar

' Elements
necessaris

. "3'DVD amb els videos de avi .r
Andres |

Aportamo propla

i Fotografles del nostre album
amb lavi

Aportacio propia

F-——— ===t ===t

____________________________________________ 1

| Focus T TEACCT T ‘-
Tiuminacié | Focal als | Pressupost | 2634€ 1914 € | 17187€

i objectes i les i final de i i

| fotografies. . I’habitacio | |
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T3B. Habitacié Avia paterna Encarna Garcia Nufez 32 generacio

Descripcio
conceptual

. Descripcio
técnica

| Treball per
| realitzar

Davant de la impossibilitat de poder gravar a la nostra avia hem |
volgut transmetre la relaci6 que tenim amb ella. Parlem de la i
dificultat de comunicaci6 entre generacions que impedix |

llunyania 'omplim amb la dificultat del seu apropament ja que no i
sera facil vore el seu video. També juguem amb fils i retalls de tela :
per la seua habilitat, la costura, que va desenvolupar des de !

lintercanvi d’informacid de la histdoria passada soferta. Lai
menuda i les fotografies amb ella perdudes entre els fils. !

L’habitacio estara plena de fils penjats del sostre nugats en uns ;
altres que travessaran 'habitacié. D’esta forma es creara un espai :
dificil de recdrrer si no és apartant els fils. Per terra hi haura retalls :
de tela amb marques de patrons o fils cosits. El reproductor del :
DVD portatil estara amagat entre tots estos elements penjat a la :
paret. i

Elaborar entrevista. Buscar fotos amb I'avia i fer copies.
Preparacio del DVD per projectar.

Elements
| necessaris

¢ lI-luminacio ;

| 1DVD amb video de lavia Encarna | Aportacié propia |
'Roba cosida per favia T Aportacio propia |
f'ﬁﬂ's',"rét’éil’sl,"tél’é’s"i'bét'r'é'rié """""""" """"" Aportacié propia
| Fotografies amb l'avia | Aportacié propia |
IFluminacié | General | Pressupost | 177€ | 179€ | 119,04 € |
} . finalde | | |
| | I’habitacié | | | |
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i Treball per

i Descripcié | Els corredors finals unixen fisicament les dues families. Es una

i conceptual |

| técnica

|
|
| realitzar !
|

PART 3 3.3. Adaptacio a 'TEACC

T4. Corredor d’unié

' espécie de sanacidé entre elles i entre dues formes distintes
! d’enfrontar-se als problemes de la historia del nostres pais. El
g corredor presenta dos videos en els quals Gema connecta amb
i I’energia universal masculina i Monica amb la femenina.

Descrlpcw ' Els monitors estaran penjats a les parets dels corredors, un a

' I'inici de la part paterna i l'altre a I'inici de la part materna. :

i Preparaci¢ dels DVD per projectar.

Elements | 2 televisions LCD 327 PA1 | PAZ | PA3
necessaris | | 1382€ | 599€ | 622,48¢€ |
2reproductorsDVD 110€ | 78€ | 94,58€ |
gl"z"t)‘\'/‘t)‘ '&é‘l's"x?i&'é&s“r’é’él’ii'z‘eit‘é"'i"""'"““/&Bé’r‘té&b‘ﬁr’é’pié """"""""
Clluminacié: General  IIIPressUpestl 1402€ | 677€ | 7A7.06€ |
| : final de : : : :
l . I’habitacié | | | |
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T5. Conclusio final Part materna

Mitjangcant una série d’imatges amb frases i estética extretes
d’estampes religioses agraim a cada membre de la nostra familia
l'aprenentatge que ens han aportat amb una visié de la vida que
ens ha influit en la nostra manera de ser. Es tracta d'una
representacié mental, espiritual, de les conclusions extretes.

; Descripcio

i conceptual

' Les imatges consistixen en sis estampes (fotografies muntades
! sobre cartré ploma), una per cada membre, amb la fotografia de
g cadascun d’ells i una frase en referéncia a 'aportacié transmesa
|

|

|

i Descripcio
| técnica

I que estaran penjades en I'espai expositiu.

| Treball per | Preparacié d'impressio 6 fotografies digitals.

|

|

. |

| realitzar |
|

|

'Elements | 6 Impressions fotografiques sobre | 37485€ |
i necessaris i cartré ploma (1’5 x 1). (Nifer Digital, i
| ' S.L.).
| 6focus EACC |
Ullluminacié | General " Pressupost final de | =~ 374,85€

' 'habitacié
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T6. Llistat de DVD i CD preparats per projectar.

PART PATERNA

' Habitacio-

! Durada Pantalla Format

i personatge

AV| Andrés 2 7,20 min Monltor 37 Reproductor DVD ; DVD ,
i Per Paco i
K\?ii&h_d?ég 3 7557 min | Monitor 37 "Reproductor DVD | DVD
| Per Agueda i
| 'K\}ié"E‘hEé'r‘hE" 4,28 min | Reproductor DVD | | Ifa eproductor DVD | DVD
; | portatil i
] 'éa'r_r'é'&&_ﬁﬁé{l" 1,41 min | Monitor 32" Reproductor DVD iDVD 4:
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3.3.4. Visualitzacié i maqueta de fusta

Per visualitzar el conjunt del projecte, hem realitzat una maqueta de
fusta i cartr6 ploma amb escala 1:250. La instal-lacio s’adapta a I'Espai
d’Art Contemporani de Castell6 perd les habitacions, que estan fetes amb
xicotetes caixes desmuntables, poden adquirir formes diverses per
adaptar-se a altres sales. També gracies a ago es poden veure meés a

prop tots els detalls de l'interior de les estances.

La part central de la sala també és desmuntable. Permet llevar el
1er pis deixant veure I'habitacié del corredor principal amb les 6 portes. El
fet que siga una maqueta desmuntable ens permet també provar diferents

solucions alhora de col-locar elements dintre de la sala.

3.56. Vista general de la maqueta. Imatge personal.
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3.57. Vista general de la maqueta. Imatge personal.
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3.58. Vista zenital de la maqueta. Imatge personal.

188



PART 3 3.3. Adaptacio a 'TEACC

|
i

3.59b. Vista zenital de la segona generacio. Imatge personal.

3.59c. Vista zenital de la tercera generacid. Imatge personal.
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3.60b. Vista zenital de la part materna. Imatge personal.
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3.61a. Modul desmontable de la primera generacié. Imatge
personal.

3.61b. Modul desmontable de la segona generacid. Imatge
personal.

3.61c. Modul desmontable de la tercera generacié. Imatge personal.
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3.62a. Vista general de la maqueta sense el modul del pis superior. Imatge
personal.

3.62b. Modul del pis superior. Imatge personal.
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3.3.5. Pressupost i finangament

Tot seguit presentem 'estudi econdmic del projecte que reflectix en
diferents pressupostos les despeses previstes de I'exposicio i alhora el

finangcament per diferents entitats i ajudes per a dur-lo a terme.

Per comencgar mostrarem una série de taules en les que es fa una
comparativa de diferents pressupostos de les seccions en qué hem dividit
les despeses. Les seccions son: panells, elements audiovisuals, material

grafic i recursos humans.

Les taules 7 i 8 presenten dos pressupostos per a la realitzacio dels
panells. Un es planteja des de la contractaci6 d'una empresa per a
realitzar-lo (T7), i l'altre amb la compra del material per després ser
muntat per I'equip de I'EACC (T8).

Seccio panells

T7. Pressupost 1 de panells. Realitzat per empresa Jovi

Elements

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------

Panells dobles, lloguer de material,
pintura, instal-lacié eléctrica, muntatge,

desmuntatge, transport i moqueta.
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T8. Pressupost 2 de panells.Compra de material. Pressupost per Bricodepot.

i " “Tauler aglomerat MDF 244x122x10 |- 400 20 € 8.000 €
ﬁ’&r’tb’é’éié’ﬁé’b’u rexapada 203x72,5 | 10 4630 € | | 463€
'ﬁiﬁ'tﬁr'aiBl’éﬁéé’i\ﬁég}é"b'l'a'ﬁi:"1'5'|""""""‘E'8 """"""""" 1549€1 2392€
'6'6[5'D'ﬁ[\?é}'s'él"5"&Jn'éé""""'""'""'E"z """"""""" E"1'{3?923"é"""'gr'éig"'é """""
'?Er'ﬁilié}ié'B'ééé'éé'g'rla_h_s """"""""""""" 10 64€ | 64€
'E'n'liaii'&é'fFéE;'GéYFé’;ifd'ié'al]il'cié"""""‘g"z """"""""" E"1'6745'é"""'g“'é'z',g"é'é """"
'E;]H'té"d'é'E;la’r’r’cié’s’é?’""'"""""""""'E'Td """""""""" 2€20€ ''''''''''
2 fusters (o personal addicional de J;Td'di'éé """""" 1.000€ ;L'éjbb"o_é '''''' J
i refor¢ pel muntatge). i i i :
;F'I_R'ég_lé_té_s_é_t&ﬁéé_**_ """""""""""" 21 """"""""" 599€ 1 2570€
i *LamiplastS.L. ‘;_ﬁr'é's's'ﬁﬁ'c;{t'ﬁ'ﬁ;i """"""""" 1 6_56’7’,’5%“'1;
i ** Media Markt i i i
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Seccidé Elements audiovisuals

En la taula dels elements audiovisuals presentem dos pressupostos
de lloguer i un altre de compra de material, encara que és un apartat que

dependra molt del material disponible per part de I'Espai.

T9. Llistat general i comparatiu de pressupostos de materials audiovisuals

5 Element : Qua : PA1* : PA2** : PA3*** : Subtotals :
| . E E | PA1 | PA2 | PA3 E
; ICDs0T T TTTITI432€ T 1199€ | 94822€ | 1432€ | 1199€ | 94822€ |
CpEE T 6 i B23€ 1 B00€ I 52561€ | 6584€ 1 3504€ 1 315366€ |
S A — I b L I |
iLCD 32” i 8 | 691€ . 599€ i 311,24 € 4146 € i 4792 € . 2489,92 € i
LCD s T T i80€ T os0€ | 2a3ad€ [ iee | 386 | 2334E |
é"éupaa """""" A "Bajso€ | T A T |
| monitor paret | | | i | | | |
| 'ﬁ'rajaafar‘aa‘"'r"s"'.‘"5‘5‘1“57"4@@'@“‘;“"é'go‘é“".*""a'éss‘é'“i """ 4g7€ T 2940€ ]
| video o | | | | | |
"Reproducior 2 i77€ | 179€ | 11904€ | 34€ | 3BE | 23808€
| DVD Portatil | i i i i i i i
R — AN S—— N — T — S E— R —— i
! Reproductor ' 18 ' 55€ | 39€ | 4729€ | 990 € ! 702 € I 85122€ |
' DVD . | | | | | |
"Ordinador | 1 | 570€ | 999€ | 650€ | 570€ | 999€ | 60€ |
[ Cameraweb | 1 i 55€ T4950€ | 60€ i B5€ T 49s0€ iTe0€
CAuriculars | 6 | 35€ | 2000€| 2049€ | 210€ | 1794€ | 12294€ |
"Reproduciors | 3| 85€ | 35€ | 4729€ | des€ | i05€ | T4igTE |
i CD i i i i i i i i
Transport A Teoe T I " e0e
T f'éu‘bt‘dt‘ail""""'""'"‘"""'"""T"'16"'1‘55‘9'%"'T"1‘4‘1‘1’5;'é'é"‘;"ﬂ‘ébﬁé%"}
S CWATe% T [ o58544€ T indos 1 i00548¢€ |
A | 'ﬁ'ras‘s'apagfagfaa """""""""""" U8 74444 € T 141189€ T 1381473€ |
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Seccié Material grafic

En la seccié del material grafic es mostra un pressupost fixe que
sera aportat per les artistes i inclou material fotografic, vinils i el paper

d’empaperar imprés.

T10. Pressupost material grafic

i Fotografia i 793,52 € i Aportaci6 propia i
imil T 67633€ T “Aportacio propia
Paper empaperar iAe T Aportacio propia ;

Seccidé Recursos humans

Quant a la seccidé de recursos humans s’inclouen els honoraris de
les artistes i la possible contractacié d’ajudants de reforg i/o estudiants-

becaris en practiques d'empresa de la Facultat de Belles Arts de Valencia.

T11. Pressupost recursos humans

i Honoraris artistes : 4.000 € : |
| Personal per muntatge | 2.000€ | 2 fusters o personal |
i exposicio : : addicional per al :
| | | muntatge dels panells. |
e T e |
| Personal per muntatge | 800 € | Possibilitat de 2 becaris |
| exposicio |  en practiques amb |
i i i empresa pel muntatge de i
: : : tota I'exposicio. :
'TOTAL T 6800€ S
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Pressupost final

El pressupost final es replega a la taula T12. Estos son els resultats
de les diferents combinacions dels pressupost de les seccions. Se
combina la secci6 del panel-latge amb la dels materials audiovisuals,
sumant-los el material grafic, més els recursos del personal. D’aci
s’extrauen 6 combinacions finals de diferents preus amb una suma extra
del 15% en tots ells que hauria d’estar disponible per imprevistos que

puguen sorgir en la realitzacié del muntatge.

T12. Totals Pressupostos combinats

| Total 1 1 66508,49 € i Realitzacio videos + P1 (Panells) |
e | + PA1 (Mat. aud.) + Mat. grafic +
: +15% imprevistos : 76484,76 € : recursos humans :
E“'féié’l_ 2 E’_6_1'8'5'2_,55%'_'_'_'_'_'_'_'45'_R_éé'li_t'z_é_cii_é_{fiaélié'Tﬁf(ﬁé’ﬁél’fs’j"i
| o | + PA2 (Mat. aud.) + Mat. grafic + |
i +15% imprevistos i 7116539 € i recursos humans i
| Total3 61578,78€ 4;"Fééé'li't'z'é'éi’é’ifi&ié’dé"+"P'1"(ﬁé’ﬁél’léj"i
| | | + PA3 (Mat. aud.) + Mat. grafic + |
i +15% imprevistos {768—1—5_,_60_@ ________________ i recursos humans i
' Total4 3924579€ Jg'_R_éé'li_t'z_é_cii_é_\'fiaélié'Tﬁz“(iié'ﬁél'l_s'j“i
|+ PA1 (Mat. aud.) + Mat. grafic + |
i +15% imprevistos i'_4_5'i§'2_,'6_6_é _______________ 1: recursos humans i
f'féié’f 5 E'_ézl'é'éb_,'Z_'S_é'_'_m_m_'_'?'_Fi_e'é'li_t'z_é_éi_é_\'/_iaé_o'é':I;_P_Z'_(ﬁé'r_lél'l_s'fé
| | | + PA2 (Mat. aud.) + Mat. grafic + |
i +15% imprevistos E'_é,é'é'{é,_,'z_g_é _______________ J: recursos humans i
Totaie T 3437608€ T 1 Realitzacié videos + P2 (Panells) |
i i i + PA3 (Mat. aud.) + Mat. grafic + i
i +15% imprevistos E'_?;é'i'ééjig_é _______________ i recursos humans i
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Finangament

Cada seccio de les abans esmentades, té una entitat que la finanga
i es recull en la taula 13. El lloguer o compra del material audiovisual
correria a carreg de 'EACC, junt amb personal per al muntatge de la

exposicio i els honoraris de les artistes.

Pel que fa als panells es buscaria finangament en ajudes a la
creacio artistica com ara Ayudas para la promocion del arte espariol y
apoyo a las nuevas tendencias en las artes del Ministeri de Cultura,
Premis Fundacion Arte y Derecho, Premis INJUVE, entre altres, per a
projectes en fase de pre-produccié. A part es requerira I'ajuda d'una

entitat patrocinadora que cobrisca la resta de despeses.

Per un altre costat recordem que I'aportacio de les artistes sera, a
part del seu treball, el material grafic i objectes personals, a més de la

direccio i supervisié del muntatge.

Per acabar podem comentar que el projecte ja ha comptat amb
’Ajuda per al doblatge i la produccié d’obres audiovisuals en
valencia (Curs 2007-2008. Primer quadrimestre) de la Universitat
Politécnica de Valéncia per la produccido dels videos del projecte

mitjangant la qual es van rebre 1.250 euros.
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T13. Finangament g

Quantitat : Finangament Empresal/Entitat

' Realitzacio dels ' Ajuda a la
' | promoci6 dels

i videos : : : :
! ! ' audiovisuals en ! !
| : : valencia : :
'Material = {PAM1 [EACC 'Lloguer Jovi S.L. |
i audiovisual : 18.744,44 € : : :
| (depén del 'PA2 TEACC Compradel | |
i ial disponible | i | material. Media !
i material disponible : 14.118.9 € : : Mokt :
! al museu). ! ! ! ' !
5 PA3 EACCTTTTTTTT loguer T
i i 13814,73 € : : introaudiovisual :
‘Panells ~ P1 [Ajudaoentitat |Jovi(inclou |
| 1 40.130,2 € | patrocinadora | electricitat i pintura) |
! 'P2 Ajudaoentitat | Muntatge per part |
| 1 10.867,5€ | patrocinadora | de 'EACC. Preu de |
| | | | material |
"Material grafic | 1583,85€ | Aportacié propia | Varies
'Recursos [ 6800€ | EACC T |
i humans | | |
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Aportacio de 'EACC

La taula seguent, T14, recull de forma resumida Iaportacid
econoOmica i de personal de 'EACC que es preveu que es requerira. Tot i
aixo pot ser modificada també per la disponibilitat del material que I'Espai
puga aportar (com projectors, reproductors...) i per tant no s’haurien de

llogar o comprar.

T14. Total aportacié economica i personal d’EACC

. Material  Lloguer entre ' Depenent del material disponible per |
i audiovisual i 13814,73 €i 3 part del museu i
| 18744,44 €
| Difusio i triptic | 350€ "lnvitacio
' Honoraris 40006 S |
| artistes | | |
"Personal per | 2.000€ f_é_fﬂ's_fé'r_s; 0 personal addicional per al |

muntatge : muntatge dels panells.

exposicio

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------

Personal per

muntatge 1 amb empresa pel muntatge de tota

| lexposicio.

|
__________________________ USSR |

Entre 20964,73 € i 25894,44 €

exposicio

Total aproximat
sense material

audiovisual
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3.3.6. Cronograma

El muntatge esta previst per a 19 laborables i es realitzara pel
propi equip de 'EACC, amb el contracte amb diferents empreses o
ajudants al muntatge que s’encarregaran de tasques especifiques i

contarem amb la previsio del personal de manteniment de 'lEACC .

T15. Cronograma del muntatge de I’exposicio

i | Tasca | Personal/empresa

______________________________________________________________________________________________________________

: i fusta . S.L.

‘Dia11 Pintura ] 'Per especificar. “idia |
.“Bié_s'Tz ________ "Coliocacié de portes Y {2 dies
T'b' ies 1213 | Punts delectricitati !Introaudiovisual S.L. | 2 dies |
i : col-locacié de monitors, : . : :
i i : Jovi i i
! | projectors, reproductors ! ! !
; Dies 13-14 | Col-locacié de vinils, | Smart Impressions |2 dies |
; ' Dies 15-16 | Col-locaci6 de fotografies, | EACC | ' 1dia |
i i objectes... i i i
Dia17 Ciluminacié i distribucié de | EACC Fidia
| | DVD | | |
‘Dia18 “Prova de funcionament de | EACC [1dia |
| | lexposicio | | |
'Dia19 | Documentacié fotografica | Aportacié propia | 1dia |
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3.4. RECOPILACIO DVD

Tots els audiovisuals de I'exposicidé Retrat de familia s’agrupen en
un DVD que adjuntem en esta tesi.®! Encara que compila els videos
realitzats no es tracta solament d’un recopilatori sind que per ell ja

constituix una obra autdnoma que reflectix completament el projecte.

El DVD conserva l'estructura arquitectonica de I'arbre genealogic, i
de I'espai expositiu, de manera que es pot visualitzar cada personatge de
la familia a través del seu respectiu video. També es pot veure I'ordenacié

espacial que guarden respecte a 'ordre generacional de la familia.

Podem classificar el DVD en dos nivells de lectura.®? En el primer

'espectador accedix a la informacié partint de la pagina principal on

s’ubica I'arbre familiar.

Sanacih

pel Rey Corrtrso|| Gaveia Nuiiez] | Jordd Franeés | [Pervis Estrella

Del Rey Garela

Jovdd Peris

Del Rey Jordd [Del Rey Jovdd

Pel Réy Jorda

| Retratdefamilia |

3.63. Menu principal del DVD que mostra els cognoms dels membres de la familia. Imatge

propia.

1 E| DVD esta ubicat al final del treball en el interior de la tapa de darrere.

82 . . . ey .y e .
Estos nivells correspondrien a la visio terrenal i aéria descrita al punt 3.1.2.
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Awndrés Mawnolita

Pili Mownica

3.64a. Menu personal de Gema amb diferents botons que conduixen als altres
personatges. Imatge personal.

3.64b. Transicio entre el menu de Gema fins al personatge d’Andrés. Fotograma.
Imatge personal.

Awndrés Encarng

Mawnolita

g s ’
Pilt Gen Mownica

3.64c. Menu personal de Andrés amb diferents botons que conduixen als
altres personatges. Imatge personal.
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En la segona, una vegada comencgada la visualitzacid, i al final de
cada video, l'usuari arriba a un menu en qué es veu la fotografia del
personatge amb una série de botons d’altres membres que pot
seleccionar. Quan ho fa, la fotografia comenca a transformar-se en tragos
que deixen vore una nova imatge corresponent al segient membre de la

familia. D’esta forma explora el DVD movent-se entre els personatges.

Aixi doncs, remarquem que estos nivells de lectura corresponen a
la visualitzacié de I'exposicié en la sala, fent una diferenciacié entre la
visio aeria, amb els cognoms familiars i la planta baixa que empra els

noms personals.

Cal recordar que la recopilacio inclou els videos de la part materna
que corresponen als videos presentats per Monica del Rey Jorda a la

seua tesi Retrat de familia: part materna.
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3.5. DERIVACIONS DEL PROJECTE

Es important destacar la flexibilitat de I'obra Retrat de familia a
I'hora de ser exposada. Durant la realitzacié del projecte hem constatat
que serien possibles algunes variacions formals per a adaptar el projecte
a altres situacions economiques o0 espacials. Aci proposem algunes
alternatives previstes perdo que aixi i tot podran canviar en funcié de

I'ocasié o 'adaptacio a les sales o pressupostos.

La primera proposta alternativa seria substituir les parets dels
corredors de fusta per tela, economitzant les despeses. D’esta manera,
per exemple, també podrien ser eliminats els corredors, deixant sols les
habitacions visitables amb linies de vinil pegades en terra que acabarien

de dibuixar I'arbre genealodgic.

També si no es disposés d’'un segon pis o part elevada que no
permeta la visido aéria, esta podria ser substituida amb cameres que
recolliren de forma zenital I'exposicio. La imatge resultant es projectaria

en monitors al voltant de la sala.

Una altra possibilitat de mostrar tots els audiovisuals del projecte
seria la col-locacié de tots ells en una mateixa paret guardant la forma de
I'arbre genealdgic. En esta opcid estaria visible tot el projecte d’'un cop

d’ull i es necessitariem auriculars per sentir cadascun dels monitors.
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FIA ” L LT i

3.65. Esbog de possible instaI-I;cic'; audio.visual. Imatge personal.

Per altra banda, si s’adaptara a una sala sense possibilitat de
panells podria eliminar-se la relacid de les habitacions per instal-lar les
peces a les parets assenyalant o evidenciant les tres generacions
mitjangant el color de la sala. El terra serviria també per marcar I'arbre
genealdgic amb vinils on es posarien també els cognoms dels membres

de la familia.

Finalment, una opci6 que mostra el nostre interés és el
plantejament de la creacié d’'un audiovisual extens que recopile tots els
videos mostrats a I'exposicié d’'una manera alternada creant un discurs

nou que donaria pas a una pel-licula documental
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CONCLUSIO

En arribar a la fi del projecte donem una mirada cap enrere per a
fer balang del que ha ocorregut en este any d’investigacié. A banda dels
canvis que ha patit la familia amb la incorporacié de membres i futurs
naixements, cal recordar com ha transcorregut la investigacio i revisar si

hem complit els objectius marcats en un inici.

Les idees prévies de com fariem el retrat es trencaren de manera
brusca: ens va decebre la negacio de Pili a participar en el projecte. Per
un moment sentirem que el projecte estava acabat. Aleshores es va
produir un gir en el punt de vista que teniem sobre la proposta i ens
adonarem que el retrat que preteniem realitzar era un treball
completament personal, una mirada d’ambdues i de cap altre membre de
la familia, per tant, servia unica i exclusivament per a la nostra

comprensid, acceptacio i sanacio.

En la investigacid hi han hagut altres contratemps com la no
participacid de l'avia Encarna i la seua filla major perd, no obstant aixo,
estos esdeveniments han constituit un refor¢c del significat del caracter
familiar. També hem tingut altres sorpreses completament contraries, per
a mon pare ficar-se davant de la camera ha suposat sincerar-se com mai

ho havia fet en la intimitat.

Amb la conversa que mantinguérem amb Mira Berenaveu sobre la
participacio de la familia en la seua obra i la nostra, ens va questionar si
créiem que seria factible reunir a tota la familia, la paterna i la materna,
per a fer una fotografia familiar. ElI plantejament del projecte en si
desestimava esta opcid, per la qual cosa s’ha optat per un retrat fet
d’'individus que conformen un retrat grupal, on es veu reflectida la relacio

que tenim amb cadascun dels membres perd des de la individualitat.
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Teoricament esta questio ens remet a la tendéncia cap a la
individualitzacié que ha fet que la col-lectivitat de la qual gaudia la familia
es descomponga en persones amb interessos personals. En este sentit,
hem aportat una nova tipologia de retrat d’acord a la nostra situacio
familiar actual amb un joc entre el collectiu i la persona, entre els
cognoms familiars i els noms propis, i entre la institucio familiar i les
entitats individuals, a més de reflectir I'aparicio de les families pachwork,®
les que es formen amb diferents families. La cohesio del retrat ve donada
pel discurs de les entrevistes que van connectant les experiéncies
personals amb les del grup. El retrat és valid en el moment present per a

Monica i per a mi perod té possibilitats de canviar en un futur.

Una altra questié que ha marcat la recerca de I'equilibri entre la part
materna i la paterna és la realitzacié d‘una sessié d’hipnosi. L’objectiu era
justament arribar a eixe equilibri entre ambdues energies. Personalment,
pensem que s’ha aconseguit este equilibri en el sentit de comprensio i
acceptacié de dos maneres d’enfrontar-se a la vida. Esta acceptacié ens

porta a la conclusié que som el que som pel resultat de les dos families.

Amb la investigacio que hem portat a terme, hem recaptat la
historia familiar i personal a més de comprovar la seua correlacié amb el
context historic i els estudis sociologics sobre la familia. Esta recerca ens
ha fet comprendre I'evolucié historica i social que hi ha hagut a Espanya i
que ens ha permés viure en una societat de benestar, aconseguida per

les generacions anteriors amb el seu esforg i sofriment.

Es per aixd que, a la fi, hem realitzat este retrat com homenatge a
tots ells perqué ens hem nodrit de la seua experiencia. El tribut
s’exemplifica en I'exposicid amb les estampes realitzades en el pis
superior, al qual sols es pot accedir passant per la segona i la tercera

generacions, és a dir, sols podem acceptar i agrair el seu esfor¢g quan

® Elisabeth Beck-Gersheim. 2003, p. 81.
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coneixem el passat, quan ens fiquem en el seu lloc i quan sabem d’on

venim.

D’altra banda, si reflexionem sobre la part material de projecte,
comprovem que hi ha una correlacié en I'estudi teoric. A més, destaquem
que, tot i ser un projecte de grans dimensions, hem aconseguit realitzar
una projeccié real en l'espai especific seleccionat. L’exposicio és
materialitzable, mal-leable, adaptable i oberta a I'hora de la seua exhibicio,
en I'espai esmentat o en altres, cosa que ens anima a emprendre una
tasca de difusid en diferents exposicions, per tant, podem diagnosticar

que sols hem abordat I'inici del projecte.

Respecte a la identificacié de I'espectador en el projecte, amb el
temps comprovarem si d’alguna manera es pot vore reflectit en la
proposta realitzada. Tanmateix, hem evidenciat amb I'estudi del context
historic que qualsevol persona que observe la instal-lacié audiovisual es

pot ubicar dins d’'una de les tres generacions.

Pot ser per a alguns membres de la familia és incomprensible per
qué hem realitzat este retrat. Encara que no compartixen el nostre métode
estan reflectits, ja que formen part de la familia. La mare d’Ana Casas, en
el seu treball Album (veure p.70 de la tesi sobre la part materna), i
comenta a la seua filla que no entén per qué escriu un diari. La nostra
justificacid, com la d’esta artista, és la necessitat de configurar la identitat,
que hem construit mitjangant la identificaci6 amb la familia. A través
d’este treball hem aconseguit ubicar-se dins d’ella i reconéixer qui forma
part del nostre retrat, per tant coneixem un poc més la nostra familia i, en

definitiva, a nosaltres mateixa.
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