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Introduccio

INTRODUCCIO

Des de fa més de tres anys ha aparegut i crescut la necessitat de
parlar sobre la nostra familia. Com artistes plastiques hem reflectit esta
preocupacio al nostre treball creatiu. L'origen d’esta inquietud esta marcat
per la separacié dels nostres pares que va repercutir en el nostre ideal de
familia. A partir d’este fet se’ns han plantejat moltes questions, entre elles,
quin va ser l'origen de la ruptura. Per altra banda, ha sorgit un sentiment
de desubicacio quant a la pertinencga i la definicié de qui forma part del
nostre grup familiar. E sta ultima percepci6 s’accentua amb la pérdua de
I'imaginari familiar: ja no tenim un al bum ni un retrat de familia valid que
reflectisca | a si tuacid que v ivimar a. E s perai x0 que hem deci dit

confeccionar el nostre retrat familiar.

Realitzar un r etrat de f amilia pot co nsiderar-se act ualment una
paradoxa. No ens referim solament a nivell personal, sin6 també per a les
families canviants que composen | a societat actual. E nfrontar-se al nou
retrat de f amilia si gnifica r evisar lat ransformacio que ha pat itest a
institucié. Les separacions, divorcis, nous casaments i noves separacions
donen comar esultat un panorama en el qual la persona tendix a
afirmar la seua autonomia davant del col-lectiu, que es disgrega. Tot
acod co mpassat pel co ntext hi storic que h a co ndicionat | 'ideal f amiliar
concretament a Espanya al llarg dels segles XX i XXI.

Amb el temps hem anat gestant una proposta que reflectix estes
inquietuds: Retrat de familia. Este és un projecte expositiu creat pel grup
artistic Art al Quadrat format per Gema i Monica del Rey Jorda. L’hem
realitzat dins del Master en P roduccio Artistica de la Facultat de B elles
Arts San C arles de V aléncia durant el cu rs 2007 -2008. L’ estudi d’ este
retrat es fa en paral-lel amb la divisié del projecte en: Projecte expositiu
Retrat de familia: part paterna i Projecte expositiu Retrat de familia:

part materna abordat per Gema i Monica respectivament.
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Ambdues tesis corresponen a | a proposta de projecte numero 5.2.
que est ablix | a c omissié aca démica de | M aster en P roduccié A rtistica.
Esta pr oposta pe rmetpr esentaruna i ntervencid/instal-lacié, no
necessariament f actible, dest inadaaun esp aico ncret. P ert ant,

presentem el projecte d'una videoinstal-lacié en un espai concret.

Metodoldgicament fem una r evisio de la representacio familiar, la
recerca del context historic que ha marcat la vida de la nostra familia, un
repas pels estudis socioldgics sobre e | no u co ncepte d e f amilia i la
repercussio que es mostra d’ella en I'art contemporani. Esta investigacio
ens ha portat alarecercadel libres, docu ments historics i per sonals,
articles de pr emsa, vi sualitzaciéo de pece s d’ art, ex posicions, v isionat
d’'obra audiovisual i per altra banda la realitzacio d’ entrevistes familiars
gue ens han aportat el panorama contextual que després hem contrastat
amb la historia.

L’organitzacio d’esta tesi esta marcada per la propia estructura de
I'exposicid, que correspon a una instal-lacié audiovisual en forma d’arbre
genealogic en la seua planta. Esta formada per habitacions-personatges

que van retratant la nostra familia al llarg de I'exposicio.

La instal-lacio té varies lectures possibles. Per una part, es pot fer
un ana lisi gene racional q ue pa rtixde nosa Itres mateixes, que
representariem la part més jove de la familia, fins a les dues generacions
anteriors. Volem e mfatitzar que, m és enlla de| ’anécdota b iografica,
'apropament a | a nost ra f amilia r eflectix t res époques: la gue rra, la
postguerra i el franquisme que visqueren els nostres avis; el franquisme i
la t ransici6 am b el pr ogrés dels pares;i el benest ardel anostra

generacio.

També es pot trobar una segona lectura que genera una dicotomia
entre la par t m asculina, co rresponenta | af amilia paterna, i la part
femenina, a la familia materna. Es tracta de la gran linea transversal del

projecte, que m ostra | a co ntraposicio d el mén masculiamb el femeni,




Introduccio

mons que han evo lucionat de m anera de sigual al llarg de les ftres
generacions on els rols transmesos s’han mantingut en el cas dels homes

i s’han trencat en el de les dones.

Esta u Itima | ectura ens pe rmet bi furcar I'estudi de Is nost res
avantpassats en dues parts paral-leles i que sén les que donen nom a les

dues tesis: part paterna i part materna.

En Retrat de familia: part materna analitze per qué s’esta trencant
la solidesa de la familia tradicional i els canvis que s’estan donant en la
configuracio de les families en I'actualitat. Aixi mateix, reflectisc de quina
forma esta nova concepcio de f amilia ve en part donada p er dos grans

evolucions: el canvi de la intimitat i la transformaci6 de la dona.

Amb esta obra continuem una trajectoria artistica empresa per Art
al Quadrat al 2002. La majoria de les obres que h em tractat parlen dels
nostres pares. Es més, Art al Quadrat naixia quan e lls se separaven. El
mateix diai a la mateixa hora, enmig de |a primera gravacio, es va

produir 'esdeveniment.

Llavors, Art al Quadrat naix amb la separacio, situacié vinculada
irremeiablement al nostre treball, i reincidix tematicament so bre ella en

diverses obres.

Per ai x0, pense m que si en la nostra t rajectoria es repetix este
tema de f orma sistematica és per qué hi ha alguna cosa que ha quedat
pendent de resoldre o d’ entendre. Creiem en | a ne cessitat d’una revisio
del passat familiar per arribar a una acceptacio i posterior sanacio del que
som en | ’actualitat. E n est a aut osanacio e ntraenj oc no solament| a
manera de se r dels nostres pares, sin6 el caracter general de les dues
families, les quals actuen i transmeten la seua historia de manera diferent

davant d’'un mateix context.

D’esta m anera podem est abliruns objectius que pr etenem

aconseguir amb I'execucio d’este estudi:
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Realitzar un r etrat familiar d’acord amb | a situacié actual que

ens porte a definir i ubicar-se dins de la familia.

Analitzar t edricament | ’evolucio de la f amilia i nstitucional i
comprovar si existix una correlacié entre la familia en general i

I'exemple de la nostra.

Investigar em ocionalment les dos generacions anteriors i
recollir lam emoria f amiliarco maf ont indispensable de
transmissié de la memoria historica, aixi com analitzar I'actual

generacio com a resultat de la vida dels avantpassats.

Comprendre les actituds familiars en relacié al context historic
de | es generacions passades i comago ens han i nfluenciat

amb la transmissio dels seus valors.

En definitiva, au toexplorar, buscar els nostres origens, per a
conformar la identitat propia i 'autoretrat a través de la familia,
cosa que ens permetra traspassar la nostra ex periéncia per
que I'espectador experimente i se senta identificat amb alguna

de les persones que participen en el projecte.

La nostra proximitat a la familia materna enfront de la paterna
fa que un de Is objectius prioritaris del projecte si gae |lde
reequilibrar el retrat familiar en atorgar dins de la instal-laci6 el
mateix esp ai al es dues families. D ’esta f orma t ractemd e
valorar am bdues experiéncies familiars pel se u es for¢ de

superacio i supervivéncia.

Un al tre pr oposit en relacié a la p art f isica del projecte és
traslladar esta recerca a un di sseny d’exposicio i desenvolupar
un estudi formal que per meta dur-lo a t erme en un esp ai real

amb una adequacio econdmica i de materials especifica.
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Respecte a | a metodologia, diferenciem, d’una banda, la que e ns
ha portat a enf rontar-se a | a propia investigacio i, d’altra banda, la que
hem utilitzat pera larealitzacié del r etrat de f amilia. D e manera que
trobem| ar ecercat eoricaso breest udisdel at ransformacio,| a
representacio a través de |’arti el context de la institucio familiar (punt
1.1), aixi com la investigacié familiar propia, basada en la consulta directa
als components del gr up que ens conten la se ua biografia ila de la
familia. Dins d’esta tasca s’obri un ventall de metodologies especifiques
per a traslladar en I'obra les vivéncies personals, que canvien conforme a
larelacié quet enima mb cada membrei que es voran des granades

concretament en I'apartat 3.1.

Esta t esi que p resente est a dividida en tres grans apartats: al
primer, ex plique el dese nvolupament teoric i co nceptual del projecte; al
segon r eplegue un a r elacio de r eferents ar tistics que t racten so bre la
familia; i al tercer, expose la descripcio formal de | 'espai ex positiu i em

centre especificament en la part materna de la familia.

e El primer apar tat e | co nformen ci nc capitols. E n el primer
expose lam etodologia ut ilitzadaa I'horad emprendre la
investigacio. E n e | se gon an alitze la r epresentacio f amiliar
mitjangant | 'arbre de f amilia i laj ustificacio de lat ipologia
seleccionada on ens basem per a fer el retrat de familia. En el
tercer capitol mostre la reflexio sobre la familia actual basada
en estudis sociologics. En el seguent capitol, el quart, ubique
els contextos historics icu lturals que co rresponena |la
generacio actual i la dels avantpassats de la part materna amb
un émfasi patent en | ’estudi del paperde |l adonai laseua
transformacio. D’altra banda, replegue la biografia personal de
cadascun d’ells en connexido amb el context historic al qual es
fa referencia. El cinqué capitol recull una reflexié sobre per que
hem deci dit investigar | a nostra f amilia pe r a obt indre u na

10



Introduccio

sanaci6 per sonali ¢ omal nost re vo Itant trobem ca sos de

projectes amb la mateixa intencio.

e Enlasegona part de la tesi tracte I'analisi de referents artistics
de I’'art contemporani sobre autors que treballen el tema de la
familia i, en especial, totes les obres que al-ludixen a les noves
families i a la figura de la mare. En un segon terme, cite obres
cinematografiques documentals que han influiten la nostra
obra. P er aca bar, f aig una r eferéncia al at rajectoria d’ obra
personal i revise treballs anteriors que tenen a vore directament

amb el projecte que presentem.

e Latercera part de la tesi es dividix en quatre subapartats. En el
primer capitol, detalle I'especificitat de la metodologia emprada
en la realitzacio del retrat de familia segons cada membre de la
familia, q ue su posa un métode per acadageneracio. Enel
segon capitol descric formalment els elements que composen
el retrat de familia de la part materna. En el tercer, descric
tecnicament els materials i muntatges necessaris aixi com les
visualitzacions, e Is planols, e Is pressupostos i la ¢ ronologia
precisos pera la realitzaci6 de l'exposicioe nunas ala
especifica, en este cas es tracta de I’'Espai d’Art Contemporani
de Castelld. Al seglent punt expose el resultat de un DVD que
recopila I'obra videografica del pr ojecte i que correspona la
mateixa ve gada a | a maqueta virtual de I'exposicié. Per ultim
recull les diferents obres que podem extraure del projecte per a

exposar-les de manera individual.

Hem d’aclarirque hiha parts comunes enles dues tesis que
mantenen el mateix t ext, com ar a al guns fragments d’esta i ntroduccid.
Son par ts que inevitablement han de se riguals jaque impliquen els
espais comuns, punts de co nnexié entre els dos estudis. E stes parts

corresponen a la 1a generacio, tant en |’estudi conceptual i generacional

11
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(punt 1. 4.1)co men| a metodologia ( punt3. 1.1)i la desc ripcio de

I’lhabitacié en el projecte (punt 3.2.3.3).

La similitut és evident a la part 3. En esta es descriu el projecte en
general i I’'adaptacid de I'espai expositiu elegit (tret de les descripcions de
la 2a i3a gen eracions), el ca pitol on s’ aborden d iferents solucions a
I'exposicio del projecte (punt 3.5) i les visualitzacions (punt 3.3.4), ja que
cada est udi pr esenta u na m aqueta diferent que co nclou en distintes
formes de mostrar els resultats finals del projecte.

D’altra banda , hi ha una interconnexio t ematica ent re am bdues
tesis del que es veur eflectidaen| a utilitzacié d’ idees i de r eferents
bibliografics comuns jaquel af inalitatés | am ateixa: | acr eaciod e
I'exposicié Retrat de familia. E stos punts de connexi6 funcionen com a
nexes que enf ortixen el discurs en paral-lel i fan que els dos estudis

siguen consequents.

Respecte a la bibliografia referida al context d’Espanya des de la
republicafins a la transicio, hem em prat t ant m aterial d’ investigacions
cientifiques iso ciologiques comf onts més properes auna r ealitat
d’experiencies per sonals. E stes i nclouen la ut ilitzacié d e m anuscrits
personals, se nse editar, ent revistes af amiliars queva nv iuree Is
esdeveniments politics i qu otidians al llarg de | se gle ot reballs t eorics
d’instituts que r eflectixen | a nova preocupacié per la r ecuperacié de la
memoria historica, que consistixen en la recerca d’informacio de la vida

dels avantpassats dels alumnes.

Per aca baren est a introduccio, v olem pr ecisar que e | p lural
majestatic emprat en | es dues tesis de master coincidixen, en est e cas,
amb un nosaltres real, el que ens implica a Gema i a mi mateixa. Es per
aixd que quan ens referim a | a nostra familia parlem en par ticular de la

familia del Rey Jorda.

12
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PART 1 1.1. Metodologia

1.1. METODOLOGIA

Per a co mencar amb I’estudi d’ esta tesi de master e xposarem | a
metodologia em prada per abordar el procés d’investigacié. A |es parts
primera i segona desenvolupem una recerca conceptual per a fonamentar
la realitzacio del nostre projecte. Hi hem hagut de j ustificar la necessitat
de parlar sobre la propia biografia perque nos’ entenguera co mun
projecte que a irege els pr oblemes familiars de f orma se nsacionalista.
Hem hagut de demostrar que la nos tra f amilia representa, a x icoteta
escala, el s canvis que han transcorregut a Espanya al llarg del passat
segle i de I'actual.

Per a recolzar el nostre discurs presentem arguments evidents que
mostren | a institucié f amiliar en p lenat ransformacié lligadaa Is
esdeveniments historics i, per tant, que té la necessitat de revisar la seua

representacio oficial i artistica.

El primer punt d’analisi se centra en esta revisio de la representacio
familiar oficial. Hem e xaminat de q uina manera s’ hanfetfins araels
retrats de f amilia (punt1. 2 del at esis obre lapa rtpat erna)ile s
representacions familiars a partir de I’arbre genealdgic ( al punt 1.2), que

ens han mostrat la familia de forma tradicional.

Continuant amb |a metodologia d’investigacio, realitzem un se gon
analisi e n r elacié al canvi familiari fem u na r ecerca de llibres sobre
sociologia que tracten este tema. Els llibres seleccionats se situen entre
finals de la década dels 90 i principis de la década del 2000, per tant,
reflectixen el s canvis soferts en | a intimitat que r epercutixen en | a vida
familiar, exceptuant-ne algun estudi d’'importancia historica que ens aporta
un enteniment d’époques passades. Esta recerca ens dona la clau per a
comprendre la situacio que viu hui en dia la familia en general, la nostra

en particular, i molts dels comportaments dels seus membres.

Un altre camp que hem dese nvolupat molt lligat al so ciologic és
I'analisi del context historic, que situa a les generacions de la familia dins

14
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dels fets clau a Espanya i a nivell global al darrer segle. També analitzem
les necessitats econdmiques de cada moment i I'educacio rebuda a cada
generacio, ja que marcara irremeiablement a la seguent. Els membres de
la nost ra familia, de la m ateixa manera, n o poden des lligar-se del a
historia en majuscules que els influencia, ja que sén en part consequéncia

d’ella.

Perd també hem indagat mitjangant els artistes d’art contemporani
com s’aborden els canvis en la intimitat i la familia. Llavors hem realitzat
una recopilacié d’obres que parlen sobre |a familia, la quotidianitati la
relacio entre els membres del grup. En general es tracta d’ una recerca
tematica dins del moén de | ’art que inclou obres de les disciplines que
emprem en el projecte, com ara instal-lacio, video, escultura, documental,

fotografia...

Les obres citades comprenen des de ladécadadels 70 fins al
2008. Gracies a la meravellosa ferramenta que és Internet h em tingut
I'oportunitat de fer un rastreig d’obres molt recents, pero també hem pogut
accedir a bases de dades amb obr es realitzades abans de la invencid
d’'Internet, pag ines web per sonals dels artistes o pece s creades

expressament per a la xarxa.

Posteriorment per elaborar el treball practic (part 3) hem e mprat
planols a escala de I'espai ex positiu, que ens han ajudat a plasmar el
projecte en una m aqueta ( part paterna) i una si mulacio v irtual de la
exposicio en 3D (part m aterna) on hem traslladat la r epresentacio de

I'espai , en una arquitectura fisica.

A més a més, hem utilitzat entrevistes personals, que han implicat
una r ecerca f amiliar i documentacio h istorica per pr eparar-les; r egistre
videografic per docu mentar-les; i t ranscripcié de co nverses peral a
posterior edicio. P er abor dar la partdel anostrageneracio, icom a
métode més introspectiu, hem fet servir una hipnosis que ens ha implicat

emocionalment al projecte.
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Finalment he mr ealitzat dos DVDam bl ar ecopilacio de Is
audiovisual pe r pr esentar e | t reball e laborat. E1 D VD de part paterna
trasllada I'estructura de I'exposicié per poder recorrer els videos entre els
personatges. EI DVD de part materna fa un recorregut virtual per la sala
expositiva on I'espectador pot veure al complet la instal-lacié audiovisual
presentada.

A partir de t ots estos procediments hem assentat les bases per a
executar e I nost rer etratde f amilia que es descriua lapart 3. A

continuacié comencem amb I'exposicié de I'estudi teoric.
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PART 1 1.2. Representacio familiar: arbre genealogic

1.2. REPRESENTACIO FAMILIAR: ARBRE GENEALOGIC

La genea logia és la cieéncia que estudiala descendenciai els
avantpassats d'una persona; alhora és el docu mentr esultantde Ia
investigacio que es porta a terme. Per a desco brir I'origen del parentesc,
es poden emprar diferents metodologies. En este cas, emprarem |’arbre
genealogic, en el qual ens basarem posteriorment per a realitzar I'estudi

de la nostra familia i, a continuacio, I'execucio del projecte.

Contem amb di versest aules o a rbres genealdgics' que e ns
permeten ordenar per generacions els membres de les families. Es poden
establir dos grans grups dins de la tipologia dels arbres genealodgics: els
descendents i els ascendents.

Les taules descendents repleguen els successors d’'una p ersona,
és adir, els naixements posteriors a esta, on es veuen reflectits els fills,
nets, besnéts... Per contra, els ascendents prenen la direcci6 inversa. Es
comenga per la figura del pretenent, que é s qui realitza la i nvestigacio
familiar ides del qu al partix| 'arbre f amiliar, i s’ afegixen els seus
avantpassats: pa res, av is, besa vis... En cada n ivell su perior nomeés

s’agreguen el pare i la mare de I'avantpassat anterior.

Altres derivacions de la taula ascendent sén les que prioritzen |a
linia p aterna (llinatge o linia directa), la linia materna (linia natural) o la

linia de consanguinitat (on apareixen els parentescos, germans, oncles...).

En el nostre projecte ens basarem en |’arbre ascendent descartant
les possibles derivacions esmentades. E s per aixo qu e reflectirem els
components de la linia paterna i materna, i prescindirem dels germans de

tots ells, llevat de la primera generacid.

! Gecco Media. Heraldaria.com, Como hacer un arbol genealégico [en linia]. Saragossa,
2008. [Consulta: 28/12/2007- 10:32]. Disponibe a:
<http://www.heraldaria.com/hacerarbol.php>
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7/

Pt e s s

1.1. Arbre genealogic familiar d’on s’extrau I'estructura de la base del projecte. Imatge personal.

18



PART 1 1.2. Representacio familiar: arbre genealogic

Un altre aspecte que tindrem en co mpte és que seguirem un orde
mitjangant e | q ual es prioritza el co gnom pat ern so bre e | m atern, t ot
atenent a Is privilegis hereditaris tradicionals que han af avorit a Is f ills
barons i que hem respectat en la composicio de I'arbre.

Partim de |’arbre de familia que realitza fa uns anys Manolita, la
nostra mare, on es presenta una estructura ascendent des de la base en
la qual apareixen les seues filles i que es remunta als pares, avis, besavis

i rebesavis.

Finalment ens centrarem en |l es tres primeres generacions on, des
del nostre punt de vista, serem les pretendents: Pili, Gema i Monica. Des
d’aci partira la investigacio cap als nostres pares, Andrés i Manolita, fins

arribar als avis paterns, Andrés i Encarna, i els materns, Ramén i Pilar.

L’estructura estreta de |a taula genealogica sera la base del projecte
que dese nvoluparem co nceptualmenten el sse guents capitols i
formalment en |’apartat 3 d’ esta T esi de Master. La distribucié permet
dues lectures, per una banda la generacional (fig. 1.2a) 1a generacio: Pili-
Gema-Monica; 2a generacio: pare-mare; 3a generacio: avis paterns-avis
materns. Una altra lectura és la de la part paterna i materna (fig. 1.2b),
relacié al a qual ja hem fet referéncia a la introduccid, on el treball es
dividix en dos parts: Gema abordara la part paterna i Monica, la materna.

32 Generacid

 — ' S 7 y 4
‘ Part Part
D4
2% Generacio paterna materna
—X —— I i

12 Generacio

1.2a. Lectura 1: per generacions. 1.2b. Lectura 2: part paterna
Imatge personal. i materna. Imatge personal
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En les investigacions genealogiques és important la numeracio dels
membres per a facilitar la seua localitzacié dins del grup, per a ubicar-los
en una gene racid i per a l'organitzacié gen eral dava nt la co nsiderable
quantitat d’avantpassats. Jeronimo Sosa, ge nealogista espanyol, inventa
un sistema de num eracio dels components per a les taules ascendents

del qual mostrem un esquema (fig. 1.3):?

(16) (17) (18) (19) (20) (21) (22) (23) (24) (25) (26) (27) (28) (29) (30) (31)

N O [ ) I ) Oy

(8) (9} (10) (11) (12) (13) (14) (15)

1 L1 L[]

(4) (s) (6) (7)

I L A—

(2) (3)

| |
(1)
Pretendiarte

IA| IB] IC

1.3. Esquema numeric inventat per Jeronimo Sosa. .
1.4. Esquema numéric adoptat

al projecte. Imatge personal.

L’arbre partix del pretendent (a la part inferior) que és el numero 1
(I'interessat en la investigacio), es puja de nivell al pare i la mare amb el 2
i el 3. Als pares d’estos els correspon el 4, 5,61 7, aixi successivament.
Este métode ens permet reconéixer amb un cop d'ull que els numeros

parells corresponen als homes i els imparells a les dones.

Nosaltres derivem este metode i en creem un nou i especific per al
projecte (fig. 1.4), que ens permet catalogar visualment |la generacio a la
qual pertany el membre de la familia al qual es fa referencia. Quant a la
nova proposta, es tracta de numerar amb dos caracters: un numero i una
lletra. E | nUm ero co rresponal agen eraciéi lalletraal aposi cio,
d’esquerra a dreta segons el sexe, masculi i femeni, per als matrimonis, i

la data de naixement per a les germanes.

Una ve gada e laborat est e esquema f amiliar hem r ealitzat a Itres

ramificacions fentuna d istincio entre els nomsi co gnoms, el s quals

2 Ibidem.
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mostrem en arbres diferents (fig. 1.5). Estos esquemes es voran reflectits

en alguns aspectes del projecte.

DEL REY CORREOSO GARCIA NUNEZ JORDA FRANCES PERIS ESTRELLA

DEL REY GARCIA JORDA PERIS

DEL REY JORDA

1.5. Esquema d’arbre genealogic dels cognoms familiars. Imatge personal.

Mitjangant I'arbre dels cognoms podem percebre com s’han heretat
els cognoms familiars i com s’han combinat entre les tres generacions. Els

cognoms familiars comporten una empremta que m arca la pertinencga al

grup.

Es rellevant conéixer com a curiositat que alguns dels origens dels
primers cognoms es formaren com referéncia al nom del pare. El fill de
Pedro o N ufio® es transforma, en afegir la terminacié «ez», en Pérez i
Nufiez (els dos cognoms dels avis). Enelcas deP edro, | atradicio
catalana afegia «is», per laqual cosa es convertix en Peris. Uns altres
cognoms sorgien del nom de | a professid, del ciutat, d el pais d’origen,
dels malnoms... P ertant,no només es tracta de latransmissio d’ un

cognom sin6 també d’'una heréncia de la identitat dels avantpassats.

*Mis apellidos. Significado Nufez [en linia]. [Consulta: 25/08/2008- 12:58]. Disponibe a:
<http://www.misapellidos.com/ver_datos.phtml?cod=14003&apellido=Nufiez>
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[CAndrés J[Encarna | [Ramén ][ Pilar__]

Ny

N '
\ N\ p
N/

| Anar_és | _Manolita |

Pl | [ Gema | [ Monica |

1.6. Esquema d’arbre genealogic dels noms de pila familiars. Imatge personal.

A més, I'esquema de | 'arbre dels noms de pila també ens rebel-la
una practica hereditaria dels noms propis que passen de pares a fills (com
Andrés) i d’avies a netes (com Pilar). Trobem referéncies en 'Edat Mitjana

sobre estes costums:

[...]a la societat medieval —i especialment entre les families de la
noblesa- s'acostumava a imposar al fill major el nom de l'avi
patern i al fill segon el del matern [...] es manté fins el segle XVIII

quasi indefectiblement®.

Amb esta distincié recorrem a un joc d’identitats que marquen la
diferencia entre cognoms i noms que corresponen a la identitat col-lectiva
i individual. Per un costat, els que heretem com components de la familia i
per una altra, elqg ues omi e | queap ortemco mi ndividus. E sta
diferenciacié es traslladara al projecte que es pot consultar en la tercera
part de la Tesi.

* Traduccié del castella. Gecco Media. Heraldaria.com, Como hacer un &rbol geneal6gico
[en linia]. Saragossa, 2008. [Consulta: 28/12/2007- 10:32]. Disponibe a:
<http://www.heraldaria.com/hacerarbol.php>
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1.3. FAMILIA EN L’ACTUALITAT

En este apartat analitzarem |’estat actual de |a institucio familiar i
els canvis que co mporten els nous tipus de families per a les persones.
Ens basarem principalment en els llibres La transformacion de la intimidad
(1992) d’Anthony Giddens i La reinvencion de la familia (2003) d’Elisabeth

Beck-Gernsheim, que examinen estes questions.

Segons el que diu Rosa Olivares, hem heretat una familia canviant:
«la familia és una instituci6 sens dubte questionada alterada,
evolucionada i tunejaday, i aix0 segons Elisabeth Beck-Gernsheim ens ha
portat a moltes variants de familia i moltes formes de convivéncia dificils
de concebre a la nostra mentalitat passada per o que ara conformen la

nostra realitat.’

Estes noves families presenten dues caracteristiques: d’'una banda,
la d iversitat de co mposicié de la f amilia ( heterosexuals, hom osexuals,
monoparentals, se parats, d ivorciats, m ulticulturals...) i p er l'altra, hem
d’emfatitzar el caracter efimer i canviant de les families. Actualment ens
trobemenun momenton| es estructures familiars representen est ats
transitoris i provisionals en la vida d’'una persona, la qual pot estar casada,
separada, vivint amb amics... durant periodes de temps diferents.® Estos
aspectes provoquen un se ntiment d’ inseguretatont otés possible i

variable.

La inestabilitat i I'aparent fragilitat d’estos canvis sacsen l'ideal de
familia tradicional, inamovible, i fan alarmar continuament les autoritats
eclesiastiques que anunc ien enve u a Ital ’hecatombe del af amilia
tradicional i que han est at presents en els debats dels ultims anys, tot

creant una divisio social en este tema.

El pan orama di sparde | af amilia en [I'actualitat m arca una
disgregacio que dificulta la recomposicié de I'arbre familiar propi. A banda

® Traduit del castella. Elisabeth Beck-Gernsheim, 2003. p. 14.
® Ibidem., p.27.

23



PART 1 1.3. Familia en l'actualitat

de les dificultats que comporta el parentesc quant a les batalles legals’,
sorgix el dilema del sentit de pertinenca al grup. Els dos autors anomenen
este concepte amb diferents paraules, families pachwork® i biografia de
retalls ° per a parlar de la identitat construida a partir de distintes families,
com si la visualitzacio final familiar es constituira per retalls individuals que

depenen de la relacié amb els altres membres.

També ha apar egut I'expressié unitats de convivéncia, que es
resumix com un grup de gent que viu baix d’un mateix sostre.’ Com s’ha
vist reflectit en alguns documents oficials s’ha emprat este terme davant la
disparitat de families o persones que viuen en un mateix habitatge.

La t ransformacio de modes de co nvivéncia v a aco mpanyada en
paral-lel amb Ileis com | a del divorci, aprovada a Espanya el 1981. En
altres casos, consoliden el canvi social ocorregut, com les lleis de parelles
de fet, aparegudes en diferents comunitats espanyoles a partir de I'any
2001 i la del casament d’homosexuals, en I'any 2005.

Després de I'exaltacio de la familia tradicional esdevinguda en les
decades dels 50i 60 en | es societats occidentals, a finals de la década
dels 60 i principis de la dels 70, aparegueren els moviments feministes i
estudiantils que es manifestaren en contra de les estructures tradicionals.
A E spanya, en el régimfranquista la f amilia est ava sa ntificada. Fins
'entrada de la d emocracia no va hav er-hiunar evisié de I'estructura
familiar, un ca nvi, marcat en par t, per les associacions feministes que
reclamaven |leis com la del divorci'' o a la dissolucié d’ unes altres que

retallaven drets de les dones, com la de 'obediéncia a 'home.

" GILI, M arta. ¢Qué se entiende por familia? Exit,im agen & cu ltura. O livares &
asociados. Exit # 20 Familia. Novembre 2005- desembre 2005. P. 114.

® Elisabeth Beck-Gersheim, 2003. p. 81.

° Anthony Giddens, 1992.

% Expressio ex treta d’'unaca rta circularde| ’area metropolitana de B arcelona en
setembre de 2005 i citada a | ‘article de Marta Gili, ¢Qué se entiende por familia? Exit,
imagen & cultura. Olivares & asociados. Exit # 20 F amilia. Novembre 2005- decembre
2005. P. 112.

"! Elisabeth Beck-Gersheim, 2003. P. 11.
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Tanmateix, ens podem quest ionar s i est es opcions legals que
conformen el pa norama act ual co ndicionaren| a desaparici6 del a
institucié familiar. L a pr egunta q ue es fa B eck-Gersheim so bre est e
aspecte és: laf amilia est a en ca mi de desa parici6?, ¢que hihau ra
després de la familia? Ella mateixa es respon.

...la resposta a la pregunta sobre qué vindra després de la familia
resulta molt facil: la familia! D’'una altra manera, millor, la familia
pactada, la familia canviant, la familia mdultiple, sorgida del
fenomen de la separacid, de nous matrimonis, de fills de passats o
presents familiars teus, meus, nostres; el creixement de la

reduida, la unié d'individus aillats, la seua cura i el seu émfasi.'?

Quina és la base d’este nou tipus de familia? Podem co mprovar
que allo que a priori era un i nconvenient, com el caracter efimerde | a
composicioé familiar, ara és un aspecte rellevant per a la configuracié de
les noves families. P ot se r po dem enl lagar este asp ecte amb el que
Anthony Guiddens anomena com pura relacio.

Es referix a una situacié en la qual una relacié social s’establix per
iniciativa propia i assumix el que es pot derivar per a cada persona
d’'una associacié sospesada amb una altra i que es continua sols
en la mesura en que ambdues parts jutgen que esta associacio

produix la suficient satisfaccié per a cada individu

Giddens planteja que la decisié de formar part d’eixa relacié ha de
ser personal, voluntaria i indispensable. Per tant, entra en joc una revisio
constantde | aunié que ha de basar-se en esforcos de sintonitzacio™
entre ambdues persones, i rebutjar i finalitzar qualsevol situacié que no
siga convenient per a una de les dos parts. En este sentit la pertinenca a

un grup es basa en la negociaciéo mutua i constant.

“Traduit del castella. Ibidem., p. 25.
 Traduit del castella. Anthony Giddens, 1992 o 2000. P.60.
" Ibidem.
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Trobem també que el cami cap a la pura relacié ve donat pel canvi
d’intimitat que estudia Giddens i que exemplifica amb |la comparacio entre

I'amor romantic i el confluent.

L’amor romantic depén de la identificacié projectiva (...) reforcant
per les diferéncies establides entre masculinitat i feminitat. (...)
L’amor confluent €s un amor contingent, actiu, i per tant, xoca amb
les expressions «per sempre», «sol i Unic» que s’empren en I'amor

romantic.

(...) 'amor romantic esta profundament tergiversat en termes de
poder. Els somnis d’amor romantic han conduit molt freqientment
la dona a una subjeccié domestica. L'amor confluent pressuposa la
igualtat en el donar i rebre emocional, quan més estretament
s'aproxima un amor particular al prototip de la relacié pura. L'amor
sols es desenvolupa aci fins el grau en qué cadascu dels membres
de la parella estiga preparat per a revelar preocupacions i

necessitats cap a l'altre.™

Per tant, | 'amor co nfluent s’ apropa més ala citada pura relacio,
tenint en compte que advo ca en favor d‘una autonomia de les relacions i
que co ntribuix a una i ndividualitzacié dins de | a relaci6 de par ella. Els
propis limits de larelacid es decidixen entre els dos i queda ex empta
qualsevol relacié de codependeéncia o adicié emocional i de qualsevol rol
implantat en la relacio de parella.

Podem co nsiderar que s i es te m odel de r elacio es transmet
generacionalment es pot acabarpe r «normalitzar» las ituacié.’
«Normalitzar» la situacié consistix en deslligar els prejudicis socials que
suposen estos canvis i ajuda a eliminar les ferides personals que encara

es vinculen negativament a este fet. Un exemple clar d’esta normalitzacié

'® Traduit del castella. Ibidem.
'® Elisabeth Beck-Gersheim, 2003. p. 40.
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és el cas d’Islandia. Un pais amb costums arrelades on els vincles per la
separacié dels pares no es trenquen en favor dels fills."’

Actualment, la situacié de se paracioé en este pais és usual. El que
sorprén €s la naturalitat amb qué els pares es relacionen entre e lls
després de la separacid. A I'aniversari d’'un xiquet de pares separats solen
acudir els pares biologics i s’afegixen també les families corresponents i
les parelles de cadascun. Es pot afirmar que no hi ha prejudicis socials

que bloquegen la relacio.

Estos canvis familiars est an pr esents,en elnostrecas,en la
separacié dels nostres pares. El seu exemple ens servix de referent per a
mostrar | a si tuacio r eal a ni vell mundial. Milers d’histories particulars
s’entrellacen i conformen el panorama actual, canviant i insegur, on anem

construint el present de la familia dia rere dia.

' Historicament el pai's va estar conformat per vikings que navegaven arreu del mon
mentre les dones, que es quedaven en terra, manaven i tenien fills amb els esclaus, cosa
que acceptaven els seus homes.

CARLIN, John. Islandia. La buena vida. El Pais Semanal Num. 1.645, 6 d’abril de 2008 .
Madrid, p. 42-54.
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1.4. CONTEXT SOCIOCULTURAL
1.4.1. lageneraci6: del Rey Jorda
1.4.1.1. Consequencies de la familia canviant

Castells parla de familia postpatriarcal per a referir-se a les families
actuals que han trencat les normes del sistema patriarcal. En este cas ens
referirem a les separacions matrimonials que son I’lheréncia de molts dels
xiquets actuals. Quina és la consequencia d’esta situacié en e Is estats
emocionals dels xiquets? A quina autoritat s’enfronten els menuts en la

familia postpatriarcal?

Beck-Gernsheimr eplega d’ altres estudis so bre est a quest i6
possibles respostes: Hage i P owers descriuen que en est es situacions
com que el s fills son sensibles i vulnerables, els marcara de per vida la
ruptura de parella de sos pares i per contra altres autors com Furstenberg
i Cherlin defenen que els fills s6n individus forts que s’adapten als canvis.
L’autora en este cas aporta la seua visio sobre la questio amb I’'argument

que es tracta d’'un missatge individualista:'®

(...) la vivencia d’esdeveniments de separacioé implica un procés de
socialitzacié aprenen a desfer-se de vincles d'este génere i a
sobreposar-se a les pérdues. Experimenten el que significa el ser
abandonat i a acomiadar-se d'alguna cosa. Aprenen que lI'amor no
dura eternament, que les relacions acaben, que la separaci

representa un esdeveniment normal en la vida.

Estes premisses comportenuna t endencia al a recerca

d’estratégies d’autoproteccié basant-se en la individualitat.™

Per una part
la familia ha deixat de se r una unitat pel col-lectiu que abriga els se us
membres per passar a un a individualitzacié on cada component defensa

els seus propis interessos.?’ Els xiquets quan es convertixen en a dults i

'® Elisabeth Beck-Gernsheim, 2003. P. 63.
% |bidem. P. 60.
20 Manuel Castells, 2002. P. 267.

28



PART 1 1.4. Context socio-cultural

davant les relacions de parella tendiran a d efensar els seus interessos i

per tant seran exigents davant la relacio.

L’autora t ambé det ecta co mel s xiquets handev iures ense
referents sobre la s eua s ituacid, se nse normes d’actuacid, han de
desenvolupar-se per intuicid i han d’aprendre a tenir cura de les relacions
que establixen amb els dos pares per gestionar els sentiments, els vincles

i repartir la seua lleialtat.?’

També revisa com generalment estos xiquets
tendiran a repetir els mateixos actes dels pares itindran i nseguretat a

I’hora d’enfrontar-se a les relacions emocionals futures.

En general hi ha una propensio a perdre una de les dues relacions
amb el s progenitors que, no rmalment, és ladelpare,jaqueés qui
abandona la ca sa familiar hab itualment. A mb es te f et e | referent de
I'autoritat es perd, es trasllada completament a la mare o es dividix entre
els dos pares. M entre que el x iquet had’ enfrontar-se a p ossibles
incoheréncies entre les versions oco nfiaren les seues propies

deduccions.

Ens trobem davant d’individus postmoderns enfront d’'un panorama
d’'incertesa, de variacié constant on I'’educacié emocional és fonamental
per su perar estats d’indecisions. Son moltes les recomanacions que en
psicologia se s uggerixen q uan e Is par es se se paren: p arlaramb el s
xiquets, ex imir-los de | a cu Ipa de | d ivorci, ani mar-los a ex pressar € Is
sentiments...?> En est os casos, i coma co nclusid, s era imprescindible
formar a xiquets amb una forta autoestima perqué puguen desenvolupar

una autonomia emocional lliure de culpabilitats.

?" Elisabeth Beck-Gersheim, 2003. P. 65.

2 MUNOZ-KIEHNE, Dra. Marisol. El Impacto del Divorcio en Nuestros Nifios [en |inia].
Nuestros ni  fios. B erkeley, 2003 -2008.[ Consulta: 29/ 09/2008]. Disponible en:
<http://www.nuestrosninos.com/quias_divorcio.html>.
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1.4.1.2. La societat del benestar

La generacio que nosaltres anem a anom enar del benestar, en la
qual estariem representades, formaria part de la gent nascuda després de
la transicio i criada en la democracia espanyola. E ste sistema politic va
comportar una ob ertura del pais cap a noves mentalitats gracies ales
libertats de cu Ite, o rientacié se xual i af iliacié politica it ambé al
desenvolupament dels mitjans de comunicacio, I’'expansio del consumii la
globalitzacio. Amb la democracia s’aconseguix arribar a un ce rt estat de
benestar i expansio economica que va fer que els fills d’estes generacions

cresquérem sense manques materials ni alimentaries.

Com ex plica molt bé E spido Freire en un a co nferéncia so bre la
seua nove I'la Mileuristas,?® la gener aci6 nas cuda entre e Is anys 60 i
principis dels 80, ha s igut la gene raciéo millor pr eparada que ha t ingut
Espanya perqué molts pares, treballadors, obrers van voler donar estudis
als seus fills, per a donar-los una vida millor que la que ells van viure. Les
universitats es van om plirde j oves quet ambé co neixien idiomes,
dominaven | a i nformatica i que v an co mengar a v iatjar pel mon. P ero
malgrat tindre tot el que la generacié anterior consideraria I'ideal per tindre
un bon est atus, t enim di ficultats pert robar unt reball est able iben
remunerat d acord am b el sest udis realitzats it ambé per po der
independitzar-se.

Segons Freire és en general una generacié criada com a x iquets,
per contra de les anteriors generacions que devien treballar de m enuts.
Ens va tocar viure el principi del consumisme acostumant-nos a gastar, a
tindre det otdes de x iquets iha bituant-se ar ebre g ratificacions
immediates.? Ara per ara, diu Freire, la societat continua tractant com a

xiquets a esta generacid, sense traspassar-los el poder i la responsabilitat

> FREIRE, E spido. Mileuristas. Retrato de la generacién de los mil euros [en | inia].
Bilbao: El correo digital, 30-10-2006. [Consulta: 22/08/2008-17:59]. Disponible en:
<http://servicios.elcorreodigital.com/auladecultura/espido-freire-1.html>.

# |bidem.
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de dur el pes de la societat. A¢co provoca una situacié d'un cert desencant

entre els joves.

D’estes paraules es desprenen, a partir de I’'experiéncia propia i pel
que fareferéncia a un marc nacional ge neracional, algunes idees que
Ulrike Beck tracta al seu article Generaciones globales en la sociedad del
riesgo  mundial (2008)® sobre les noves generacions globals.
Efectivament enca raque par lem del ’exemple espanyolh i ha
caracteristiques d’estes generacions que poden co nnectar am b una
globalitat generacional. U Irike B eck es planteja en est e ar ticle que les
generacions podrien deixar de considerar-se fenomens nacionals lligats a
la h istoria d’ un pai s, pe r t robar-se que e stem dava ntde | a primera
generacio amb una co nsciéncia generacional global de la historia, en la

que molts joves del mén comparteixen vincles comuns.

Les generacions globals, segons Beck, viuen en un pr esent comu
que passa p er la se nsacié de co nnectivitatamblarestade I moni
'enfosament de les fronteres dels estat-nacio per | a globalitzacio. Ago
provoca la sensacio de cerca d’'un millor repartiment de la riquesa per part
dels joves, que es debaten entre la inseguretat laboral del primer mén i els

somnis de millora dels migrants joves.

Tampoc hi ha un a generacié que crega en una col-lectivitat sin6
que ara existix una r eaccio¢ individual ja que soOn generacions apolitiques
perd conscients de les desigualtats socials i que es mobilitzen per temes
concrets a través d’Internet, on troben informacio d’altres religions i formes

de pensar.

En a mpliar | es oportunitats de co néixer larestadelmoéni |es

diferents formes de pensar, estem més oberts i tenim més oportunitats

» BECK, Ulrich. Generaciones gl obales en | a sociedad del riesgo m undial. [en linial],
Cidob d'Afers Internacionals. Fundacié CIDOB. Asociacién de revistas culturales de
Espafia. N°82 -83, Setembre 2008. [Consulta 1 6/09/2008-13:01]. Disponible en:
<http://www.revistasculturales.com/articulos/13/revista-cidob-d-afers-
internacionals/932/1/generaciones-globales-en-la-sociedad-del-riesgo-mundial.html>.
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d’adoptar diferents ideologies o religions, que no tenen perqué ser fixes,
que en I'epoca dels nostres pares.

A acd hem d’ afegir-li la inseguretat que ¢ omporta en el moment
actual la planificacié del futur. De fet Bauman comenta que ja és massa
dificil resoldre el present com per posar-se a planificar el futur.?® També
exposa que l'estat de la modernitat actual, liquida, comporta una forma de
vida de velocitat, amb canvis constants que demanen que | es persones
siguen flexibles, facilment adaptables a noves situacions i amb capacitat
de formar vincles per trencar-los de nou r apidament. A¢gd comporta, a la
seu torn, que estos vincles, ja siguen familiars o materials, siguen débils ja

gue no es necessita la seua solidesa.

Bauman ho co mpara que | avida s’ha de f er surf per qued ar-se
solament en la su perficie i no t ractar d’ aprofundire nr es. A g0 esta
acompanyat per la so cietat d e consum, que es dedica a t raslladar les
necessitats marcades pel pr incipi de r ealitat, que dom inavenenl! es
generacions anteriors, pe |pr incipide plaer, quesu posa tindre

repetidament i infinita nous comengaments per obtindre plaer immediat.

Nous comengaments que servixen per obtindre noves sensacions
que es viuen sense saciar-se i amb la urgéncia de tornar a co nsumir de
nou. E sta nece ssitat és en si el fide la societat de co nsumi se rveix
segons Bauman per mantindre’s distrets iabse nts de pensarenl| a

desgracia humana que acaba en la mort.?’

Ens trobem doncs davant d’'una societat globalitzada i comunicada
perd a la vegada individualista, on els joves ens trobem immersos dintre
d’'una incertesa que comporta la llibertat d’'una societat liquida i que tracta
de passar per la vida sense excessives carregues que el puguen vincular

en un lloc fixe tant fisicament com en questié de normes.

?¢ Zygmunt Bauman, 2004. P. 217.
*” |bidem. P. 221-224
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1.4.1.3. Pili, Gema, Monica

La nostra ha sigut la generacié que viu en la societat del benestar
que ha her etat els beneficis del progrés que van aconseguir els nostres
pares amb el seu esfor¢ i que ens ha permés estudiar carreres i coneixer

diferents parts del mén.

Vam naixer just en els darrers anys de la transicio, Pili I'any 1980 i
nosaltres, M onica i G ema, en 1982 . Pert ant se mpre hem vi scut en
democracia. La majoria de la nostra generacio vam créixer sense saber
molt de po litica, ja que m olts dels nostres pares van optar per no parlar
del pass at po litic a E spanya enca ra que co ntinuavem adopt ant| es
costums t radicionals, co m pr endre | a co munié se gons les normes
cristianes. P erd en canvi altres vies de llibertat s’ obrien ivamserles
primeres generacions en tindre accés a I'educacié sexual al col-legi i els
instituts aprenent m étodes anticonceptius i assu mint | a se xualitat p er
normalitzar-laa lav ida diaria des lligant-se co mpletament del se ntit
reproductiu i de les idees que va imposar el franquisme.

A comparacio dels nostres pares no vam haver de treballar des de
menudes sind que la nostra feina va ser estudiar. Vam rebre |’educacio
basica, secundaria i superior estudiant les carreres que vam elegir. Les
classes es completaven amb activitats extraescolars com ara ceramica,
pintura, informatica, mecanografia, natacié, gimnastica ritmica i basquet.
La resta d’hores les usavem per a fer els deures, jugar i veure la televisio.
De m és majors dedicavemel t emps lliureaa ltret ipus d'ociam b

I'ordinador, cinema, classes de ball...

Alhorad et riare Is estudis ens vamd ecantar pe rca rreres
vocacionals estudiant Traduccio i interpretacio, Pili, i Belles Arts nosaltres.
Els estudis ens han dut a un ca nvi de mentalitat. Per una banda ens va
dur el ser independents i autdbnomes a |’hora de pr endre decisions, per
exemple a I'’hora de viure en altres llocs. Pili va conviure en diferents pisos

d’estudiants i les tres hem estat en paisos estrangers viatjant pertot el
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mon per a estudiar, treballar o simplement fer turisme. Estes experiencies
ens han aportat noves perspectives de vida i ens han posat en co ntacte
en d iferents cu ltures sense perdre la comunicacio amb | a nostra casa

mitjangant el telefon i Internet.

Perun altraparthempres consciénciaque hem fetunagran
dedicacio en les nostres carreres gracies també a I'’enorme esforg anterior
dels nostres pares per poder donar-nos estudis. Per aixd €s un motiu per
no abandonar el nostre cami vo cacional i intentarem viure dels nostres

estudis.

La vida en familia era compartir moltes hores amb Ila mare: fer els
deures, jugar, parlar... perd poques estones amb el pare. El que recordem
en ge neral er a ve ure’l ar ribar aca sa, sopari anarador mir. Q uan

s’alcavem pel mati ja se n’havia anat a treballar.

Hem viscut els rols de la familia tradicional ja que els nostres pares
encarat enien e Is patrons de |'educacio f ranquista. E | nostre pare es
dedicava a portar els diners a casa, sent I'autoritat principal de la familia i
la nostra mare es dedicava a la casa, les filles i posteriorment a ajudar en

'empresa familiar.

Perd a co nsequéncia de I'abséncia de | n ostre par e en |'ambit
domestic, la conformacio de la visio de la figura paterna va ser realitzada
a través de les descripcions de la mare excusant-lo per la seua missio per
treballar. Als dibuixos infantils de les tres germanes hi ha, fins i tot, una

consciéncia comuna que teniem una familia ideal.

Perd el co ntacte diariam b | a mare va su posar tindre-la coma
autoritat moral i referent principal per a nosaltres dintre i fora de la casa.
Assumida esta autoritat, vam identificar-se amb ella permetent-nos veure
la seua evolucio. Hem vist com ella ha questionat el seu paper de dona
que li havia imposat la societat fins a canviar-lo. En canvi el del nostre

pare ha continuat sent el mateix i realitzant les mateixes activitats.
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Quan el 5 de gener de 2002 els nostres pares van decidir separar-
se dues torres bessones es van tornar a caure al nostre interior. Supose
que les imatges de I'atemptat de I’11 de setembre encara estaven recents
dintre de la retina, ja que s’havia produit uns mesos abans i la televisio no

va deixar de bombardejar-nos amb aquelles imatges.

Com diu Bauman?® després d’aquest atac es va revelar que I'estat
no podia salvaguardar sobre els perills provinents del mén e xterior i per
tant no h avia pog ut garantir | a se guretat dels nord-americans. El pare-
estat no havia pogut protegir als seus fills. En aquell moment no no més
van caure les dues torres bessones, sind que es va desfer la confianga,

es va diluir 'autoritat, ens vam trobar més insegurs en el mon occidental.

En el cas delaruptura de la nostra familia va passar una co sa
semblant. El que pareixia segur, infranquejable, irrompible, es va diluir. La
unio entre els nostres pares, encara que sabiem que funcionava mal, es
va trencar i aixd ens ha portat un ca nvienla nostra concepcio de la

familia i tipus de convivéncia.

La nostra disposicié més cap a la part materna va fer que donarem
més suport a la mare. La relacié amb ella es basava molt més en I’afecte
quotidia i en la identificacié en els seus problemes constituint entre totes

les dones de la familia un recolzament mutu.

Actualment a la n ostra f amilia es poden t robar nous modes de
convivéncia. Pili s’ha independitzat i viu en un pis compartit; Gema viu
amb la seua parella; el nostre pare harefetla seua vida amb una altra
dona; i Monica viu amb la mare. Manuel Castells diu que cadascu intenta
modificar la familia perqué s’ajuste millor a una realitat concreta i nosaltres

per tant tenim una familia diversificada.?®

*® Ibidem. P. 15-16.
® Manuel Castells, 2002. P. 248-255.
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1.4.2. 2a generaci6: Jorda Peris
1.4.2.1. L’educacio franquista i el rol matern

Considerem necessaria i indispensable destacar la importancia de
I’época educativa de la generacié de Manolita Jorda Peris que correspon
al periode franquista. Un periode que se mbla llunya perd en e | qual la
majoria dels nostres pares van ser instruits. Una etapa on la dona ocupa

un lloc secundari baix la supervisié del marit.

Davant la proliferacio de treballs on s’arreplega el paper de la dona
en el franquisme, hem seleccionat i resumit la informacio sobre este tema.
Llavors, d esenvoluparemen est e apa rtat| es ca racteristiques més
importants sobre I'educacio del régim que relegava la dona a les tasques
domestiques i a la vida dedicada a la cura dels altres.

Amb la imposicio del régim franquista s’implanta la seua ideologia basada
en la patria, I'església i la familia, donant-li esp ecial émfasi a | a familia
com | a uni tat bas ica de ¢ onvivéncia humana de Is ordres d’ Espanya i

lligant-la als ideals de la religi¢ catolica.

4.—Leer pausadamente la poesia que sigue :

Papa nos trae las pesetas,
mama nos cuida la casa;
el abuelito nos cuenta
bellas historias de plata.
Desde ¢l cielo, el Nino Dios

de los peligros nos guarda.

1.6. llustracio de la composicio familiar d’un llibre escolar del
franquisme (1955).
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La familia s’ estructurava j erarquicament a mb | a figura de I'home
com cap del grup i la dona quedava supeditada a la seua opinid, decisio i
consentiment. P erest em otiu a lad onase lim arca, co muni ca i
imprescindible, la meta de gr atificar al marit entregant-se a | es tasques
domestiques.

Estes imposicions socials vingueren acompanyades de noves lleis
que r eforcaven lasu bmissiéde ladon aa [I'home.D ’estam anera
s’'implanta la llei d’ obediéncia al marit en |’article 57 del Codi Civil, i en
1942 una altraonles dones devien abandonar el treball un a ve gada

contreien matrimoni.

La Llei de reglamentacions de 1942 implanta l'obligatorietat
d’abandonament del treball per part de la dona quan contrau
matrimoni i importants empreses com ara Telefonica fan constar
en les seues clausules esta normativa en contractar: si existix
una reincorporacié posterior, s’havia de comptar amb

I'autoritzacié del marit.*°

Este m odel de dona de ca saestavapertot arreu. Lat actica
emprada per a la imposicio d’esta dona ideal era I'’educaci6 a les escoles,
les llicons morals a les esglésies, la propaganda masclista als medis de

comunicacio...

Aixi doncs, podem concloure que la dona havia estat educada
per fer tasques a la llar i que esta educaci6 li provenia des de
molts llocs, comencant per la televisié i arribant a la Seccién

Femenina, passant per la radio i per les revistes.*

% Traduit del ca stella: ORTiz HERAS, M anuel. La mujer en la dictadura franquista [en
linia], [pdf]. Universidad de Castilla la Mancha [Consulta: 20/08/2008-18:57]. Requerix
Adobe Acrobat Reader. Disponible en:
<http://www.uclm.es/ab/humanidades/profesores/descarga/manuel_ortiz/mujer_franquis
mo.pdf>.

31 ABAD, Javier [et al.]. La dona al franquisme [en linia], [pdf]. Sabadell: IES Sabadell,
2007 [Consulta: 14/08/2008 16:27]. Requerix Adobe Acrobat Reader. Disponible en:
<http://ladonaalfranqguisme.googlepages.com/dafcat.pdf>.
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S’educava de manera diferent als xics que ales xiques que eren
separatsen c lasses distintes. E stes ultimes rebien e nsenyament
encaminat a | a formacié de | a dona com mestressa de ca sai mare de
familia. En este sentit va jugar un pap er important la Seccion Femenina

imposant el model de la dona, mare i catolica.

[...] la principal influéncia de la Seccion Femenina fou I'Església
catolica, no nomeés pel gran tradicionalisme de les seves idees
respecte a la dona i per la gran influencia que tenia en les dones
espanyoles, sind sobretot perqué la major part didees
defensades per la Seccion Femenina pretenien retornar al model
tradicional de dona, model que, en el cas d’Espanya, no era altre
que la imatge de la bona catolica.*

Capitanejades per Pilar Primo de Rivera,la Seccion Femenina,
nascuda del a Falange espanyola, s’ encarrega d e | ’educacié de les
xiquetes creant i i mpartint assignatures com Formacioén para el Hogar,

Economia doméstica i Formacién del espiritu Nacional.*® (fig. 1.7)
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1.7. Cartilla d’escolaritat de I’'eépoca franquista de
Manolita Jorda (1957).

%2 TUR, Clarai PoMEs, Maria. 4.4 Les relacions entre la Seccié Femenina i 'Església
catolica [en linia]. El model de dona del franquisme. Barcelona: IES Francisco de Goya,
2/11/2007 [ Consulta: 19/ 08/2008-15:30]. D isponible en:
<http://blocs.xtec.cat/mariaclara/la-seccion-femenina/49-les-relacions-entre-la-sf-i-
lesglesia-catolica/>.

% SoTo MARCO, A dela. La mujer bajo el franquismo [en i nia], [pdf]. Cas tello: UJI
[Consulta: 13/08/2008-12:02]. Requerix Adobe Acrobat Reader. Disponible en:
<http://www.mayores.uji.es/proyectos/proyectos/lamujerbajofranquismo.pdf>.
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S’implanta ob ligatoriament el Servicio Social com a r equisit per
obtindre e | pass aport, poder co nduir, treballar... E | Servicio Social
consistia en la realitzaci6 de tasques a la comunitat com una manera de

servir a la patria, i tenia una duracié de tres mesos (en un p rincipi i sis

posteriorment).
_;-_":"’F'“l -
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del SERVICIO SOCIAL, establecido por S. E. e! Jefe del Estado, segiun Decreto
de 7 de octubre de 1937, con la calificacion | de HOTABLE
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1.8. Certificat de superacié del Servicio Social de Manolita Jorda
(1969).

Durant la Guerra Civil les dones ocuparen gran part dels llocs de
treball que quedaren buits quan els homes anaven al front. Més tard amb
el franquisme es va propulsar una campanya de conscienciacio social on
la dona era aconsellada a tornar a les feines domestiques considerant que

el treball era exclusiu per a I’'hnome. Segons Pilar Primo de Rivera:

La feina de la dona, segons ella, era d’ajuda, no de directora,
perqué esta nomeés correspon als homes. El més valués que

podia fer la dona en el futur era tornar al si de la familia...>*

S’ha de r ecordar que les dones de cl asse bai xa hant reballat
sempre.* Bé de servents de la classe més elevada, on se’ls pagava amb
la manutencio i | 'habitatge, o en| ’agricultura, han a portatd iners a
I'economia domestica i per tant han sigut indispensables pel manteniment

de la familia i el creixement economic.

* Traduit del castella. Ibidem, p. 34.
% Entrevista amb Pilar Jorda Peris, educada al franquisme. 30 juny 2008.
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A partir dels anys 60 amb el desenvolupament economic es va fer
una crida a les dones perqué intervingueren en la vida laboral espanyola
per augmentar el poder adquisitiu de les families. Esta incursio va suposar
un i mportant predecessor del canvi de la dona que dese nvoluparem al

seguent apartat.

1.4.2.2. Latransformacié de ladona

Lar ecercade les transformacions generacionals de lar ama
femenina, m’ha portat al llibre El poder de la identidad de Manuel Castells
(2002)% on s’analitza, amb estadistiques a la ma, els motius de canvi més
significatius que han su posat una t ransformacio so cial per al a dona.
L’analisi que fa Manuel C astells focalitza en quatre els punts claus que

han suposat la revolucié femenina:

e La primera, la transformaci6 de 'economia i el mercat laboral
en associaciéo amb |’obertura de les oportunitats educatives

per a la dona.

e Lase gona, lat ransformacié t ecnoldgica de lab iologia,
farmacologia, que han permeés el control sobre I'embaras i la

reproducciéo humana.
e La tercera, el desenvolupament del moviment feminista.

e Perul tim, | ar apida d ifusio de les idees enuna cultura

globalitzada i un mon interrelacionat.

En altres paraules: la incursié de la dona al mén laboral remunerat
(I'alfabetitzacio i 'educacio p rofessional), lar evolucio se xual,

I'associacionisme feminista i la cultura de la globalitzacio.

Castells empra | es estadistiques com co mprovant de les seues
teories entre les décades dels 60 i 90. Mostren com I’evoluci6 de la dona i

% Manuel Castells, 2002.
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la s eua transformacié ha estat relacionada amb | a dese structuracié de

I'ideal familiar generant a la vegada noves formes de convivéncia.

El primer canvi significatiu va ser la incorporacio progressiva de | a
dona a | a vida laboral remunerada.®” Aportem a este aspecte que el que
va suposar el canvi va ser continuar amb la vida laboral una ve gada la
dona es casava. L’abandonament de la feina era el motiu pel qual la dona
perdia la seua forga dins de la familia ja que qui aportava els diners a

casa, qui mantenia la familia, prenia les decisions i tenia I'autoritat.®®

Una vegada superada eixa barrera, I'aportacio a 'economia familiar
igual al 'nome va donar pas a lI'obtencio gradual d’autoritat i I’'exigéncia
d’'un poder que no gaud ia fins ara. Per este motiu (inconscient o no) hi

havia molts marits que no permetien que la seua dona treballara.

La incorporaci6 massiva de les dones al treball remunerat
augmenta el seu poder de negociacio front als homes i soscava la

legitimitat del seu domini com proveidors de la familia.*

Este esdeveniment és el que I'ha fet ser independent, almenys en
part, de 'home. Es el que I'ha fet mirar-los als ulls i I'ha fet exigent digual
aigual. Es esta capacitat de negociacié |a que I'ha fet replantejar-se la
situacio de ladonai laseua posicio dins dela familia davantdel a
sobrecarrega q ue va have r de su portar ladona . T alco ma nomena
Castells la quadruple jornada laboral: treball remunerat, tasques de la llar,
prendre cura dels fills i torn per a 'home.

Paral-lelament el fet de I'ingrés de la dona al treball va ocasionar

una baixada de la demografia a partirdels anys 1975 a E spanya que

% Ladona ha e stat present en | a vida laboral amb treballs no r emunerats per també
amb remunerats que formaven part de | ‘'economia familiar per sobreviure. EIque no h i
havia era una r egulacié laboral ni una equiv aléncia o excedent amb el qual contrarestar
el salari de 'home. En este punt matisaria les paraules de Castells qui al seu estudi
remarca amb cursiva els treballs remunerats de I'entrada massiva de la dona al mon
laboral perd no desenvolupa el concepte.

% Richard Sennet, 1982. P. 85.

% Traduit del castella. Manuel Castells, 2002, p. 160.
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reduia les taxes d’un 19,55% en la décadadels 7/0aun1 0,17% enla
década dels 90.

Factors com el nivell de vida o la descristianitzaci6 han causat
este descens de natalitat, perd també s’ha d'observar dos canvis
socials molt importants, un dells és la ruptura de l'esquema
tradicional de la familia, a la mare de la qual corresponia el paper
de mestressa de casa, que ara treballa ja no només dins de la llar

sind també fora d’ell.*°

Unes altres ca racteristiques que co mpassaren esta baixada van
serel retardde [I'edatdeca sament, | 'augmentd el ni vell educa tiu i

I'entrada en joc dels anticonceptius i 'avortament.

Estes dades sOn algunes de les dades indicatives procedents
d’estadistiques oficials que permeten deduir la relacié entre dones
de major nivell educatiu amb la seua eleccié de fecunditat. Es el
punt de vista dels propis interessos de les dones cap al mercat de
treball el que crea eixa relaci6 que s’ha enfortit per I'accés a la

informaci6 sobre anticonceptius i lavortament.**

Efectivament I’'arribada dels métodes anticonceptius i els avancos
meédics van suposar no només un control de la natalitat, que va permetre
I'eleccio de l'arribada dels fills, sind també el deslligament de la sexualitat

de la procreacio de I'época anterior.

Mentre que a la resta del mon aparegué el moviment feminista als
anys 60, a E spanya no va serfins al final del franquisme (1974-1977)

quan va n so rgir gr ups feministes en cl andestinitat ( influenciats pel

%0 Traduit del ca stella. Instituto S uperior de F ormaciény Recursos en Red par a el
Profesorado. La mujer en espafia en el siglo XX: La transicién [en linia]. Madrid: MEC,
2001 [Consulta: 26/03/2008-10:25] Disponible en:
Zhltépc:j//centrOSS.pntic.mec.es/ies.parque.de.Iisboa/alumn032001 /41.htm>.

idem.
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feminisme de | a diferéncia)* que actuaren primer en oposi cié al régim i

després, a la democracia, es vincularen als partits politics.

Els objectius d’estos grups foren [I'abolicio de dec rets que
discriminaven la dona, com la llei d’obediencia al marit, la despenalitzacié
de l'adulteri, | 'aprovacio de | a llei d’avortament i el divorci. S’ha arribat
actualmental a taxa de d ivorcim és alta d’Europa s ituant-se enu na

mitjana de 93.536 divorcis anuals.

Castells fa un repas dels diferents feminismes que apareixen arreu
del mén. Cadascun d’ells constituix un front d’actuacié diferent. Entre els
meés importants destaca: e | f eminisme de | a igualtat que e limina les
diferéncies de génere per equiparar-se als homes; el feminisme de la
diferéncia que defén I'especificitat de ser dona, amb el foment d’activitats
considerades de dones; i el feminisme lesbia se separa del mon masculi
lluitant per la se xualitat femenina. T ots estos moviments tenen en c omu
'aportacid ala revolucio i la (re)definicié de la identitat de la dona, aixi
com la lluita contra el sistema patriarcal que establia la seua identitat dins

de la familia.*®

La dona no es troba soles davant de les separacions i els divorcis,
en esta situacio es recolza en asso ciacions feministes que van proliferar
entre el final de les decades dels 70 i dels 90, que actuen com a societats
de germanorona més del recolzament e mocional m utu es realitzen
cursos de formacio per pal-liar la deficiencia de | ’educacié rebuda en | a
seua infantesa. Estes associacions estan formades i dirigides per dones.

Esta revisio constant de la dona no nomeés es fa a nivell local. Des
dels anys 60 hi han hagut grans cites per estudiar el paper de la dona en
I'actualitat. Este any s’ha celebrat a Madrid el 10° Congreso Internacional
Interdisciplinar Sobre Las Mujeres, Mundos De Mujeres/Women's Worlds

2 Manuel Castells, 2002, p. 215.
3 Ibidem, p. 201.
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2008 on es van plantejar com | a igualtat a conseguida davant la llei no

suposa un reflex en la societat.

Este posicionament de | a dona davant |a societat és possible a la
mateixa vegada per la cultura de la globalitzacié amb una ferramenta clau:
Internet. La x arxa ha f acilitat I'expansio, co nnexié ii dentificacié de Is
corrents socials. En este cas, els grups feministes han ocupat la xarxa i

tenimaccé s apagi nes com: :J/www.redfeminista.org/,*

:/lIwww.mujeresenred.net/,** ://www.diba.es/urbal12/...* que ar riben a

totes les parts del mén on hi ha accés a Internet.

Malgrat es ta r evolucio de ladonaent ots el s ambits, es lliura
actualment una lluita contra la violéncia cap a les dones per part d’homes
educats i particips d’un sistema patriarcal que encara esta present i del
qual t robemr estos de la se ua ex isténcia amb est es morts. E s un
assumpte pendent que s’haura de solucionar amb la cooperacio de tota la
societat, i nclosos els homes, per gener ar una nova transformacio que

genere una convivéncia harmoniosa entre sexes.

1.4.2.3. Manolita, mare.

Manolita va ser filla desitjada. Va naixer en 1950, després de I'exili
politic de son pare que suposa la separacio de la seua dona i Pilar, la filla

major. Fou la filla mitjana de tres germanes.

* Red E statal de O rganizaciones F eministas co ntra | aV iolencia de Género. Red

feminista [en linia]. [Consulta: 26/08/2008-12:05]. Disponible en:
<http://www.redfeminista.org/>.

* Mujeres enr ed. El Periddico feminista [en | inia]. M ujeres en r ed: 2008 [ Consulta
26/08/2008-11:52]. Disponible en: <www.mujeresenred.net>.

6 Urbal 12. Red mujer ciudad [en | inia]. B arcelona: Centro E urolatinoamericano de
Formaciéon P olitica "Mujeres y Ciudad" [Consulta: 22/10/08-8:21]. Disponible en:
<http://www.diba.es/urbal12/>.
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Ambdds pares no van permetre que | es seues filles hagueren de
treballar des de xicotetes.*” Degut a | a situacié economica familiar per la
malaltia de son pare, tuberculosi, Manolita va haver de criar-se de casa en
casa d’altres familiars. Quan son pare va faltar i ella comptava amb 7 anys
va tornar a casa. A partir d’este moment va viure entre dones. Mare, avia i
dues germanes conformaven el se u am bit quot idia. V a a paréixer un

xicotet matriarcat.

Var ebre | ’'ensenyament basi ¢ de | ’educacidé f ranquista referit a
'apartat 1.4.2.1. Va ser als 12 anys quan acaba I’escola i als 13 quan va

iniciar la vida laboral remunerada als magatzems de fruita.

Tot i haver de treballar, les inquietuds de Manolita continuaren i va
ampliar la seua formacio des de casa amb cursos a distancia sobre dibuix

que, finalment, va abandonar amb I'arribada del nuvi.

L’Unic referent masculi que havia tingut fins al eshores va ser son
pare de qu i recordava unar elacié harmoniosa amb sa mare i que va

projectar amb la relacié del seu futur marit.

Quan es va casar, després de dos anys, i a peticio d’Andrés, el seu
marit, va deixar de treballar i per tant va dependre econdmicament d’ell.
Reprendra la se ua t asca | aboral p osteriorment de mans de | 'empresa

familiar.

Amb el nai xementde | aprimeraxiqueta elr ol m aternes va
assignari afirmar. El nost re p are va de terminar aut oexcloure’s de la
responsabilitat d’ educar-nos justificant | a se ua decisié p er la nece ssitat
d’anar a treballar per dur diners a casa. Es va refugiar en I'esfera publica
mentre que la mare va quedar en I'ambit intim. L’abséncia del nostre pare
va suposar un canvi de |'autoritat a la mare que va generar altra vegada

un xicotet matriarcat en la casa.

4" L’edat per mesa per at reballar e ra a par tirdel s 14 anys encara qu e el s x iquets
treballaven abans d’esta edat. Entrevista Pilar Jorda Peris. 30 juny 2008.
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Després de tres filles van decidir no tindre’n més i van recorrer a
les técniques d’anticoncepcio de I'época. Agd coincideix amb la tendéncia
general a Espanya de la regulacio de la demografia.

En l'any 1987 van crear I'empresa familiar, on Manolita i Andrés
eren so cis. E | treball va passara se runa ferramenta de p rogrés per
prosperar on |’excedent es tornava a invertir per seguir avangant. A part,
reunions de p ares i concentracions van ser l'inici de I'obertura social de

Manolita.

Amb el carrec en 'empresa, la nostra mare, com ens va definir ella
mateixa anys despreés, va passar a tindre quatre jornades de treball.*® 1r
jornada laboral e n I'empresa f amiliar co m a s6 cia i adm inistrativa; 2 n
mestressade ca saam b tota lld6 quei mplica: neteja, organitzacio i
administracid; 3r educacio i carrec de les filles; 4t intimitat amb |’home.
Davant d’este panorama esgotador, i sense cap ajuda per part masculina,

la situacio es va tensar.

Va ser finalment esta incursié en I'empresa familiar la que va fer
trontollar la r elacio ja que Manolita havia traspassat|a frontera dela
intimitat a | ’"ambit publ ic transgredint I'autoritat que romaniaen!| a
individualitat de | 'home. A | t reball, h i hagu eren d iferéncies respecte a
decisions preses sense consens ja que A ndrés no va assumir que ella
exigia el mateix poder que ell dins del treball. En I’ambit intim, a la casa,

I'autoritat seguia sent materna.

L’afirmacié de [I'entitat p ropia ¢ apa¢ de prendre dec isions de
Manolita, va tindre com a resposta la reafirmaci6é de poder d’Andrés. Este
fet suposa, en un pr imer pas, que M anolita dei xara de se r s ocia de
'empresa, encara que seguia treballant en ella. Posteriorment derivaria en

una ruptura de la parella.

8 paral-lelisme amb el llistat de Castells: treball remunerat, feines de la casa, carrec dels
fills i torn nocturn per a I’'hnome en este cas aportat per la propia protagonista sense tindre
referéncia.

Manuel Castells, 2002, p. 160.
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Per una altra banda la mare va seguir estudiant a ce ntres d’adults
on anava ar elacionar-se a mb dones que su posaren,am és del a
participacio en diferents activitats, u n v incle em ocional on es nod ri
d’histories particulars. La v inculacio amb estes i altres dones va ser un

suport per a ella en I'época posterior de la seua separacio.

La separacio va arribar el dia 5 de gener de 2002 i va suposar una
perdua d’il-lusions, frustracié i de la vida constituida fins al moment. Es va
trencar la seua estructura familiar i es va trobar en un abisme, en el qual
es va recolzar amb les seues filles. Durant quatre anys va sofrir el dol per
la separacio, fins que en e | 2006 va fer una ruptura amb el seu passat
cremant I’album de noce s. L’etapa finalment es tanca amb el divorci que
s’ha allargat fins el 2008 i trenca definitivament amb qual sevol opcid de

mirar enrere.

| si mirarem enr ere, d ivisariem | a t ransformacio so ferta a n ivell
personal, so cial i co ntextual co mpletament di ferent d ins la t rajectoria
biografica d’esta generacio. La culminacié en el divorci, d’ella i de moltes
dones del seu temps, no ens ha de fer oblidar que la infantesa d’elles va
sera |'épocaf ranquista que les situavaen unaE spanya ca tolica,
defensora de la familia i la unié perpétua del matrimoni, per tant la seua
ruptura trenca part de la base de laseuavida ipartdelseu context

passat.

1.4.3. 3a generacié: Jorda Frances/Peris Estrella
1.4.3.1. Principis republicans i franquistes

En este punt abordarem els aspectes generals que caracteritzaren
els principis republicans i franquistes que constituixen el context politic i

social dels nostres avis.
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Amb la proclamacio de la Segona Republica el 14 d’abril de 1931,

recolzada pe r | a m ajoria de | a p oblacié,*

es van pl antejar una sé rie
d’avancos socials per af avorir les classes bai xes com| es reformes
agraries, educatives, religioses... Estos canvis es veuen reflectits amb la
promulgacié de la C onstitucié de |1 19 31, la qual establia la R epublica

democratica dels treballadors d’on extraiem els seguents articles:

Article 1.- Espanya és una Republica democratica de treballadors

de tota classe, que s'organitza en régim de Llibertat i de Justicia.
Article 2.- Tots els espanyols son iguals davant de la llei.
Article 3.- L’Estat espanyol no té religi6 oficial.

Article 36.- Els ciutadans d'un i d’altre sexe, majors de vint-i-tres
anys, tindran els mateixos drets electorals d’acord amb la

legislacio.

Article 43.- (....) El matrimoni es basa en la igualtat de drets per a
ambdds sexes i es podra dissoldre per mutu acord o a peticié de
qualsevol dels conjuges, amb al-legaci6 en este cas de justa

causa (...).

Article 48.- El servici de la cultura és atribucié essencial de
lEstat(...). L’ensenyament primari sera gratuit i obligatori (...).
L’ensenyament sera laic, fara del treball I'eix de la seua activitat

metodologica i s'inspirara en ideals de solidaritat humana.*°

El govern republica i nstaura | leis que proposaven reformes com
I'agraria que pretenia acabar amb el latifundi i redistribuir les terres entre
camperols, pobres i jornalers amb les expropiacions dels seus propietaris.
Una a Itra reforma se ra | a militar, co neguda co m| a «L lei d’Azana».

Arribara a retirar els militars amb el sou integre que no juraren fidelitat a la

*9 GIL PECHARROMAN, Julio. La Segunda Republica (Espafia) [en | inia]. Arte e hi storia.
Castilla Ledn: Ju ntade Cas tillay Ledn [ Consulta: 26/ 08/2008-7:55]. D isponible en:
<http://www.artehistoria.jcyl.es/histesp/contextos/7177.htm>.

* Traduit del castella. Biblioteca Cervantes Virtual. Constitucion Il Republica [en linia].
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes [Consulta: 25/08/2008-18:22 ] Disponible en:
<http://www.cervantesvirtual.com/serviet/SirveObras/02449410870244941976613/p0000
001.htm#l_1_>.
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Republica tancant, fins i tot, 'Academia General Militar, en un est at que

havia renunciat a la guerra com instrument de politica nacional.”’

L’educacio, que seria laica, va ser un assumpte important d’inversio
creant 13.000 esco les mixtes amb | a igualtat de I'ensenyament ent re
xiquets i x iquetes i au gmentant e | nom bre de professors aixicom| a
millora del salari. L'objectiu era reduir el numero de persones analfabetes i

deslligar I'educacio de la religio.

La su pressid d e | es ajudes del gove rm al cl ero, | a incapacitat
d’adquiriri co nservarm és béns dels que el s per tocava, l'obligacio
tributaria, | ‘'estat aco nfessional, les mesures se culars com el m atrimoni
civil i el divorci, van originar un malestar ge neralitzat dins la societat en
'església i la so cietat ca tolica ( a la qua | per tanyia la m ajoria de la

poblacio).

Més enlla de Is principis i la ideologia r epublicana p lantejada,
s’hagueren d’enfrontar a u na politica que es tambalejava entre les grans
coalicions: | a d’ esquerres del Frente Popular ila de dr etes del Frente
Nacional. Este clima de conflicte va propiciar el colp d’Estat del 17 de juliol
de 1936.

El 29 de se tembre de 1936 Franco és declarat per lajunta de
Defensa Nacional Cap de I'Estat i Generalissim dels exercits nacionals, i a
I'any 1939 declara acabada la Guerra Civil. Amb la imposicié del regim
franquista les llibertats proposades per la || Republica van ser substituides
per la glorificacié de la patria enfrontant-se a una so cietat civil marcada
perlamiseriadet res anys de guerra i una E spanya di vidida ent re

vencedors i venguts.

Els divorcisi els matrimonis civilsva nse r anullatsi en
consequéncia els fills nascuts en ells no estaven reconeguts oficialment.

La manca dels llibres de familia els privava del seu reconeixementi de

" Article 6 de la Cons titucié de | a | | Republ ica: Espanya r enunciaal aguerracom
instrument de politica nacional.

49



PART 1 1.4. Context socio-cultural

I'obtencio de les cartilles de racionament establertes en I'any 1939, per

tant les parelles es van veure en I'obligacié de casar-se per I'església.

Al’any 1945 s’ elabora el Fuero de los espafoles. Un text on
s’assenten els drets i els deures dels espanyols dels que mostrem un
extracte:

Article 2.- Els espanyols deuen servici fidel a la Patria, lleialtat al

Cap de I'Estat i obediencia a la legislacio.

Article 6.- La professio i practica de la Religié Catolica, que és la

de I'Estat espanyol, gaudira de la proteccio oficial.

Article 7.- Constituix titol d’honor pels espanyols servir a la Patria

amb les armes.

Article 22.- L’Estat reconeix i empara la familia com institucio
natural i fonament de la societat, amb drets | deures anteriors i
superiors a tota llei humana positiva. EI matrimoni sera un i
indissoluble. L’Estat protegira especialment a les families

nombroses.>?

Les condicions socials caracteristiques d’este per iode f oren| a
repressio p olitica im ilitar, lat ornadaa | 'ensenyamentr eligios, la
dominacio d e | 'nome so bre ladona, la manca de llibertats... en estos
aspectes el franquisme va ferun pas enrere en relacié a les llibertats

obtingudes en la || Republica.

%2 Traduit del castella. Biblioteca Cervantes Virtual. Fuero de los espafioles de 1945 [en
linia]. Biblioteca V irtual M iguel de Cer vantes [Consulta: 25 /08/2008-19:40] Di sponible
en:<http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/67926282101469673765679/p00
00001.htm#l_1_>.
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1.4.3.2. La resisténcia clandestina i la transmissié de valors®®

Alnum. 14 del carrer de la pujada del C astell de S agunt, que
comunicava am b | atorreta (al n um. 10), encara se'ns recorda, quan
passem, que f ou seu de r eunions clandestines.> Les histories familiars
també ens relaten la realitzacié d’ estes al es cases. E n la m emoria
perdura la co nscieéncia d e la resisténcia al r égim que va n exercirels

nostres avis.

Després detres anys de Guerra C ivil que dei xa una E spanya
sumida en la pobresa i un régim que va exercir una repressié extrema als

venguts, va haver-hi un exili massiu i persones fugides.

Els voltants de les poblacions rurals estaven ocupats per guerrillers
anomenats «maquis» que s’ agrupaven en batallons arreu E spanya, en
Galicia, L levant, M alaga... S 'amagaven en| locs recondits i quasi
inaccessibles a les muntanyes. Els objectius d’estos va ser el boicot de
les infraestructures de I’'Estat (com vies de trens). Esperaven la resposta
dels aliats perqué acabaren en e | darrer estat feixista d’ Europa. Alguns
estudis remarquen que e ls maquist enien origenen e Is fugits de la

repressio amb una actuacio de defensa propia.®®

En 1945 es creal alapi renaica, r adiof undada per «La
pasionaria». Esta replegaval es gestes dels guerrillersi informava
obertament, sense censures, sobre la politica franquista des de Russia.

Els grups politics seguiren en ¢ landestinitat ex ercint opos ici6 a |
régim pero molt debilitats. No sera fins el 1950 quan prenen més forga on

també apar eixeran e Is moviments estudiantils. E Is primers moviments

°% Fem referencia al ban republica degut a que el s avis materns eren republicans i este
fet va marcar la seua biografia.

** Informacié aportada per Pilar Jorda Peris. 30 juny 2008.

® VWAA. 12 Preguntas sobre el maquis [en linia], [ pdf]. Depar tamento de Geografia,
Historia y Ciencias Sociales del IES Pablo Serrano. Andorra, |ES Pablo Serrano, 2003
[Consulta: 26/08/2008-20:04]. Requerix Adobe Acrobat Reader. Disponible en:
<http://www.loquesomos.org/elpalabro/leer/12%20preguntas%20sobre%20el%20maquis
%20qguerrilla%Z20antifranquista1.pdf>.
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feministes sorgiran als darrers anys del franquisme (1974) com el Frente
de liberacién a Madrid.*®

Perd més enlla de les filiacions politiques, reunions clandestines o
guerrillers correspon destacar també les conductes de les persones que
han conservat I'esperit republica a la seua vida quotidiana. Mary Nash a:
Tertulia de la historia. La mujer durante la guerra civil Espafiola,®’
destacara el paper de les dones en este sentit:

[...] les dones republicanes van saber transmetre alguns dels

valors republicans i democratics malgrat la repressio franquista.

Juan Navidad també a la mateixa conversa continua la resposta de
Mary Nash on m ostra est a c aracteristica e xemplificada en la t ransicio
espanyola i dira:

En la transici6 I'home es conformava a aconseguir certa
democracia i la dona progressista ansiava una realitat de justicia

social per a tots i totes.

Trobem una altra referéncia a la transmissié de valors democratics
en |’'exposicid Presses de Franco on se seguia amb la lluita internai la
militancia politica tot i estar presses.*® La solidaritat entre elles les duia a
realitzar petites pero s imbdliques accions q ue co nstituien act es rebels
com la realitzacio d’'una fotografia oficial on ninguna de les dones mirava a

la camera donant una mirada de disconformitat.

Perd sobretot, un dels mecanismes de llegat de valors i de lluita és
la t ransmissié oral del es histories del a guerra,| a postguerrai | a
repressio. E sta heréncia historica va ser realitzada per part de persones

que van patir la repressio, altres que van optar per recollir el testimoni de

% Manuel Castells, 2002. P. 215.

% Traduit del ca stella. B iblioteca Cer vantes V irtual. La mujer durante la guerra Civil
espafiola [en linia]. Tertulias de Historia. Madrid: Biblioteca Cervantes Virtual, 5/11/2002
[Consulta: 19/08/2008/ 19:34] Disponible en:
<http://www.cervantesvirtual.com/historia/tertulias/tert_mujer_guerra_civil.shtmli>.

%8 Universitat de Valéncia. Presses de Franco. Panell La resisténcia. Sala Thesaurus, La

Nau. Del 5 de juny al 5 d’octubre de 2008. Valéncia: UV, 2008.
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les persones del seu voltant com ara Tomasa Cuevas, que va enregistrar
casos de dones presses i per altra, els avis propis que ens han contat la
seua v ida. E s tracta, m és que d’ una r esisténcia a | f ranquisme, una

resisténcia a I'oblit.

1.4.3.3. Ramoén, avi. Pilar, avia.

Pilar P eris Estrella va naixer en el Cabanyal I'any 1912. Des de
xicoteta va haver de treballar, normalment cuidant xiquets i gent major.59
Es el que té pertanyer a una familia pobra o necessitada de diners per la
mort del pare. La remuneracié d’este treball es basava en l'intercanvi de
menjar o de ve gades també en una llar on dormir. Es tractava de simple

supervivéncia.

Pilar va cr éixeren e | co ntextde [linici dele s associacions
feministes i la reivindicacio del vot femeni. Va pertanyer a la generacio de
dones que va viure a la Republica I'avang que va suposar els casaments
civils i el divorci, a més de I’educacio igualitaria respecte a 'home. No va

pertanyer a cap partit feminista, pero tenia consciéncia de justicia i lluita.

En I’'Hospital de la M alva-rosa, mentre era auxiliar de clinica, va
conéixer el seu home, Ramon, sis anys menor que ella. Ambdos tenien en
compte els seus ideals i les seues conviccions d’esquerres. Es van casar
pel civil i, fins itot, una ve gada Ramdn va rebutjar unt reball per un

ajuntament en I'epoca franquista.

Pilar i R amon vi vien junts quan va esc latar | a Guerra Civil. En
general, a Espanya, els homes marxaren a la guerra i les dones ocuparen
les fabriques. Mentre que R amon est ava al front, Pilar va tindre u na
xiqueta, anomenada Pilar. Va anar a buscar-lo a les trinxeres de Paterna

per ensenyar-li-la.

9 VVAA., 1988, p. 786.
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Amb | airrupcié del franquisme es va desfer|’ideal de la dona
retornant-la al paper de submisa i subordinant-la a 'home i a la casa. Els
rols es van marcar i la identitat femenina depenia del seu marit. Degut que
es van casar pel civil en I'época republicana, el se u matrimoni va ser
considerat nul, la filla no constava en cap registre i no comptaven amb el

llibre de familia necessari per obtindre la cartilla de racionament.

Per aixd quan un constipat que va patir la filla de Pilar va empitjorar
cap a pneumonia fins que va morir, n 0 qu eda co nstancia de la se ua
existéncia, n i en registres ni en f otografies. P ilar es tigué s is mesos
lamentant-se i culpant-se de la seua mort. Finalment van haver de casar-

se per I'església per poder tindre el llibre de familia i viure en la legalitat.

La postguerravaserdura i les dones pobres seguien treballant.
Aixi ho va fer Pilar, que va tindre una altra xiqueta, a la que van tornar a
anomenar Pilar. Del se u esperit republica va so breviure el sentitde | a
reivindicacio de drets laborals arribant a exigir seients per a les dones de
la fabrica jugant-se el seu lloc de treball, el qual va perdre finalment.

El treball seguia sent el suport per al a supervivéncia. En aquella
época vivien en comu amb tota la familia de 'home (pare, germans, fills...)

i compartien els aliments que anaven aconseguint.

La vinculacio politica de Ramon va ser motiu de | 'acusacié de ser
'autor d’'unes pintades que va suposar el seu exili politic temporal de tres
anys (1946-1949) i en el qual Pilar es va quedar soles.

Quan Ramodn va regressar de l'exili va treballar a dob le jornada,
com comptable en un escorxador i de guarda en un magatzem de fruita.
En este temps van tindre dos xiquetes més, Manolita i Reme. Pocs anys
després va emmalaltir de t uberculosi morint als 37 anys. Pilar va haver
d’enfrontar-se amb el carrec de tres filles de 17, 7i 4 anys a més de la
sogra i les va haver de traure en davant. La familia va dependre d’ella i va

assumir, com en altres moments de la vida, que era el cap de familia. Cap
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de f amiliano reconegut pe runa s ocietat que est ava su peditada a |

consentiment del marit. Per aixd va ser dificil, fins i tot, reformar sa casa.

Quan les filles esvancasar ivantindrefills, Pilar les ajudava
encaridament. Al final de la seuavida vapatir un ictus quela deixa
immobil de la banda esquerra ilava fer dependent de les seues filles
traslladant-se pertemporades a casade ¢ adascunad’elles. Tot i aixd
evitava que h agueren de |lavar-lai seguia ajudant-les amb una ma. Va

morir en I'any 1997.
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1.5. SANACIO

Comhe mvi stabans, i reprenent| es paraules de B auman, | a
societat actual viu en una m odernitat liquida que f omenta el trencament
de les normes solides perquée cadascu es forme | a seua individualitat a
partirde| es eleccions personals. No obst antr ecordem quel a
caracteristical iquidat ambé co mporta passarper lavi daam b
superficialitat per a no caure en problemes:

Moure’s per baix de la superficie, aixi com nugar-se o ser nugat al

terra, és buscar-se problemes.®

Nosaltres amb este projecte intentem endinsar-se a les profunditats
de la nostra familia i el nostre passat per tal d’arribar a un a sanacio. A
partir de la fragmentacié de la familia intentem recompondre la identitat
propia. N osaltres reivindiguem |’art com ferramenta per a | a sanacio de
traumes. C omdi uA nette M essager: ser artista significa curar
continuadament les ferides propies i, simultaniament, obrir-les de nou en

el mateix procés.®’

Molts artistes, a part de Messager utilitzen I'art per a autosanar-se
o sanar als altres. L’exemple més representatiu podria ser el de Lou ise
Bourgeois, que utilitza I'art com a valvula escapatoria: El meu treball és un
exorcisme. A traves de l'art s6c capac¢ d’alliberar-me de l'ansietat que els

records em produixen.®?

Boltanski per un a al tra par t, co mentava di ntre de les seus
conferéncies a I'lVAM®® que cada artista tenia un tema, una obsessié que
repetia al llarg de la seua obra artistica:

60 Zygmunt Bauman, 2004. P. 190.

®" Taschen. Mujeres Artistas del s.XX i s.XXI. E ditora Ut a G rozenic. Italia: T aschen
GmbH, 2002, p. 357.

%2 GUIMON, Pablo. Matar al padre con arte. Diario El Pais, 10/10/2007. Cultura, p. 53.
Madrid: El Pais, 2007.

® [VAM. Christian Boltanski. Del 26 al 29 maig 2008. Castell6: IVAM, 2008.
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Jo crec que al comencament de la vida d’'un artista sol existir un
esdeveniment determinant que influird en tota la seua obra. Es un
poc com si haguera fet un viatge que després contara durant anys
de distinta manera... Jo vaig naixer al final de la guerra, ma mare
era cristiana i mon pare, jueu, va ser perseguit, la major part dels
amics de mos pares eren supervivents de I'Holocaust. [...] aquells
anys d’horror estan sens dubte, d’'una manera o d’altra, sempre

presents en el meu treball. 64

Altres artistes com Lygia Clark comengaren a desenvolupar un art
dedicatal asa nacio d’ altres persones mitjangant obj ectes artistics
inventats per ella. Es podria parlar ja d’'una espécie d’art terapia que en
eixe moment est ava se nse des envolupar. Ara en m anuals d’ art t erapia
ens podem t robar ex ercicis que proposen treballara p artirde I'album

familiar.%®

Jodorowski d intre d’ una act ivitat pr opiai inclassificable, la
psicomagia, qu e est aent ree It eatre, I'accio,| a performance ie |
psicoanalisi, aco nseguix | liurara les persones dels seus bloquejos
emocionals. Per a ell si I'art no cura no li interessa.®® A més a més, molts
dels seus analisis estan basa ts en busca r| ’equilibri i la posicio que
cadascun juga di ns la familia, ja que t ots ens identifiquem a mb el la.
Segons ell si hi ha un problema amb el pare no s’ha de matar com faria
Freud sin6 que s’ha d’entrar en ell per entendre’l i després absorbir-lo.

Esta forma d’intentar entendre el passat familiar per avancar en | a
formacio de | a identitat personal ha m ogut també al poeta Luis Garcia
Montero a escriure un a aut obiografia a nomenada Vista Cansada en la

qual parla de sos pares i de la qual comenta en una entrevista:

 AAVV. Christian Boltanski: Adviento y otros tiempos. Ediciones Poligrafa, 1996. P.105.
® Pat Allen, 2003. P. 157-161.

% ORTEGA, P atricia. Sielartenocu rano me interesa [en | inia]. Diario El Pais,
12/03/2008. [ Consulta 12/ 03/2008-10:40]. E ntrevista: A Imuerzo co n... Disponible en:
<http://www.elpais.com/articulo/ultima/arte/cura/interesa/elpepiult/20080312elpepiult_2/T
es>.

57


http://www.elpais.com/articulo/ultima/arte/cura/interesa/elpepiult/20080312elpepiult_2/Tes�
http://www.elpais.com/articulo/ultima/arte/cura/interesa/elpepiult/20080312elpepiult_2/Tes�
http://www.elpais.com/articulo/ultima/arte/cura/interesa/elpepiult/20080312elpepiult_2/Tes�

PART 1 1.5. Sanacio

Escriure sobre una mare o un pare és molt complicat. Més
complicat que sobre un amant, perqué sempre hi ha el perill de
convertir-se en patetic o de mostrar una tendresa excessiva, pero a
mi ara, amb I'edat, m’ha interessat pensar en els meus pares. Mon
pare és militar i ma mare és la dona tipica de I'época franquista que
deixa els estudis. Durant la joventut pensem només en la rebel-lia
propia, pero ara ens posem en la pell de la mare o del pare, i aixo
em permeté descobrir tot I'amor que hi havia baix dels seus propis
temors. La poesia és el matis. De sobte reflexionar sobre un pare o
una mare plena tot de matisos. M’he pogut posar molt bé en la seua

pell i el seu sacrifici.®’

Este interés per la quotidianitat se centra en I’art contemporani en
la cerca de l'individu per la seua identitat que passa en molts casos per la
realitzacio d’una mirada introspectiva. Hi ha per tant un fort interés per
reflexionar sobre la vida real, familiar i la quotidianitat, i aixo sera el que es
reflectira a I'analisi de les obres d’artistes contemporanis que es podran
veure en la Part 2 d’esta tesi.

¥ CRUZ, Juan. La memoria no es una carcel de nostalgia [en linia]. Diario El Pais,
08/03/2008. [Consulta 09/03/2008-12:37]. Entrevista: El libro de la semana. Disponible
en:
<http://www.elpais.com/articulo/semana/memoria/carcel/nostalgia/elpepuculbab/2008030
8elpbabese 9/Tes/>.
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PART 2 2.1. Referents en I'art contemporani

2.1. REFERENTS EN L’ART CONTEMPORANI

A co ntinuacié presentemunar elacié d’ obres que ex posen e |
frequent interés del tema de la familia pels artistes contemporanis. E sta
recerca que ha tingut com resultat una obra abundant ens ha exigitla
seleccid icr eacio d’ apartats que r ecopilen obr es de ¢ aracteristiques
similars. D’esta manera trobem els apartats:

e Familia

e Familia propia

e Traumes infantils
e Figura materna

o Parelles

e Memoria-identitat

e Seguiment de families i persones

Particularment ens aporten irremeiablement noves visions sobre el
tema de | afamilia p erd, a lave gada, molts recursos i so lucions per
abordar la i nvestigacio propia. D e | a m ateixa manera ens afirmen| a
necessitat personal d els artistes en ubicar-se dins del grup familiar per
parlar de la seua identitat.

Cal destacar una quantitat nombrosa de fotografs que retracten la
seua so cietat coetaniai amb ells els grups familiars, fins itot la seua
familia co m pr otagonista, p erd que finalment hem exclos. A rtistes com
Shally Man, Lar Sultan, Dorothea Lange, Peter Menzel... les exposicions
fotografiques Family man (Moma 1951), i Familias del mundo d’'Ume
Ommer, que recullen fotografies de families arreu del mon, fan entreveure
la importancia del retrat familiar en I'art i la fotografia amb el seu paper
antropologic.

Pert ant, lesobr es que pr esentemco mr eferents en [lart
contemporani son f otografies, vi deos, i nstal-lacions, esc ultures,
performance... Corresponen a obres que traspassen el llindar de la mera
observacio de | a familia i que aporten altres tipus de propostes que van
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més enlla de I'estudi antropologic social, e ncara que t ambé remeten a

estes, tractant tematiques i procediments artistics nous.

2.1.1. Familia

Els referents d’obres que apo rtem en est e apartat tracten de la
familia en I'actualitat: la familia canviant, la que es fragmenta, la que es
forma per hom osexuals, laq uet robanous obstaclesco ml a
incomunicacio que fomenten les noves tecnologies i s’enfronta als temes
tabu com la sida. Els artistes treballen reflectint a les seues obres el canvi
social que esta tenint la familia i questionen amb peces ironiques l'ideal

familiar.
Valie Export. Facing Family, 1971.

Una familia (un matrimoni i dos xiquets) agrupada al voltant d’una
taula de menjador contempla la televisio. Tot ells miren a I'infinit ja que el
monitor esta situat fora del planol. La preséncia de la televisio, que esta
oculta, se’'ns presenta pel so del programa que visionen.

Nohi hac ap relacio
entree lls, estanabso ris
observant | a televisio,
exceptuant e | m oment que la
mare es dirigix als fills retornant

alr ols que Ilico rresponen

tradicionalment, mentre | ’home

2.1. Facing Family (fotograma), 1971. roman impassible.

Facing Family va ser emesa al programa Contakte de la televisid
austriaca de manera que I'emissio actuava com una mena de mirall on les
families es podien veure reflectides de la mateixa manera, amb la mirada

fixa en el televisor.
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Export ens parla de la incursio de les tecnologies dins de I'ambit
familiar i com estes afecten les comunicacions entre els membres del grup
que al allargapod endanya rl es seuesr elacions. Ressaltariem| a
quantitat d’espectadors que es poden sentir identificats amb esta familia.

Juan De La Cruz Megias. Bodas 1979-1999.

Durant vi ntanys Juandel a C ruz har ealitzat f otografies de
casaments de families espanyoles. Les imatges mostren les peculiaritats
dels moments de la celebracié pero des d’'un punt de vista ironic.

Més enlla de les fotografies
de noces es reflectix el co ntext
sociocultural qu e envo ltenl es
families,| es tradicions il es
relacions entree |Is diferents

membres de la familia.

La presentacio d’ esta série

TR Ba AR R ,.'.ﬁxﬁﬁ

lafaa moded albumde noces, R
79-1999.

per apartats: la nuvia, el nuvi, de

cami a | ’església, retrats i banquet pero, toti recopilar fotografies d’'un
periode de vint anys de diferéncia, no hi ha establit cap ordre cronologic,
cosa que simbolitza la no temporalitat d el festeig que roman inalterable
amb el pas del temps.

La serie parla de la transmissio entre generacions de les tradicions,
dels rituals, de la familia de a peu, de I'adquisicio dels rols de parella que
fiancen I'ideal de f amilia. A la fi es tracta d’una obra antropologica que
retracta una societat arrelada a les tradicions.
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Felix Gonzalez Torres. Untitled (Klaus Barbie as a Family Man), 1988.

La f otografia que em pra T orres pertanyal af amilia B arbie,
seleccionada's egons l'autor perquée | paref ouun | ider N azi,®
caracteristica qu e ens condiciona la interpretacié de |a se ua aparenca:
autoritari, rigid...

2.3. Untitled(Klaus as a Family man), 1988

Ens trobem davant d’un retrat de f amilia on es posa per ala foto
familiar amb | a p articularitat que la f otografia és alhoraun puzle. EIs
individus miren endavant, a |'infinit, i no mantenen cap relacio entre ells.
Dos dels membres apareixen incomplets dins del r etrat, f igurant mig

exclosos en la imatge.

Veiem també les marques de les peces que componen el puzle i
que donen al retrat una ap arenga de fragilitat i de desco mposicié que
afecta la visié que ens arriba de la familia. Bé ideoldgicament o fisicament
se’ns parla d’ una r uptura, des integracio i di spersio del co njunt. L’autor
aconseguix i ntrigar I'espectador en m irar este retrat de la familiafetde

peces, de moment esta armat, pero esta a I'espera de ser torbat.

% Portrait/ Homage/ E mbodiment. Felix Gonzalez Torres (1957-1996). “Untitled” (Klaus
Barbie as a Family Man), 1988. [en linia] Londres, 2006. Disponible en:
<http://www.portrait.pulitzerarts.org/north-main-gallery/klaus-barbie/>

[Consulta 06/08/2008- 09:55]
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Oriana Elicabe. Madres Lesbianas, 2001.

En Madres Lesbianas Oriana Eligabe documenta amb fotografies la
vidade 10 families amb matrimonis formats per dones hom osexuals i
xiquets que son educats i cuidats com si es tractara aparentment d’una
familia tradicional.®®

Les relacions interpersonals que es demostren entre els membres
sén de respecte, estima i co nfianca. L’autora les mostra davantde la
camera amb naturalitat, no hi ha pose, se seguix |la vida a «temps real»

amb I'apropament de la camera en primers planols.

Les fotografies que pr esenta m anifesten moments de lav ida
quotidiana se nzills, i ntims is incers amb esce nes reconeixedors i

trasportables a la vida propia de I'espectador.

2.4. Madres Lesbianas, 2001.

Se’ns parla de la normalitzacié dels nous matrimonis, del context
sociocultural que els envolta i recolza, de la ruptura del model idealitzat de
la f amilia nucleartoti qu e ca dascuna d’ estes dones aporta una v ida
personal de dificultats. En este sentit I'interés per esta obra se centra en el
reflex de noves formes de convivencia que és el que busquem en realitzar

el nostre retrat.

&9 Expressié emprada per I'autora en la sinopsi del treball a la seua pagina web personal:
Las imagenes de estas nuevas familias se manifiestan como el reflejo de un espejo de la
familia tradicional... Disponible en:
<http://www.sindominio.net/orianomada/madres/madres/index.html> [Consulta 03/08/08
8:30]
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Salvador Barroso, Teresa Valdaliso, Francisco Lucas i Miguel Angel
Benjumea. Familia protegida jamas sera vencida, 2007.

En | a m ateixa | inia q ue I'anterior, amb el r eflex del p anorama
canviant de les families, esta obra s’apropa al tema de la sidai el paper
que exercix la familia a I'hora de la prevencio. Els autors es fotografien
disfressats de diferents tipus de families i adopten actituds i poses dels
personatges que representen.

En este sentit es fa unr epas de la diversitat familiar actual i els
seus corresponents metodes de proteccié davant la sida. Hi podem trobar
families nuclears, monoparentals, homosexuals, multiculturals... Resumix

les categories replegant vells estereotips pero alhora creant-ne de nous.

Els personatges es presenten a mode de caricatura i rememoren el
joc de baralla Familias de 7 paises.” L’espectador pot participar jugant

amb les cartes de les noves families.

L’obra reflectix el nou panorama familiar parodiant-lo i estructurant-
lo per categories, alhora és un métode de di fusié de la prevencio de la
sida disfressat de joc perd amb I'objectiu d’informar.

- b

serd vencida, 2007. 2007.

" Joc de cartes infantil editat a Espanya en I'any 1965 per Naipes Heraclio fournier S.A.

2.5a. Accié al carrer de Familia protegida ja;'nds 2.5b. Familia protegida jamds serd vencida (detall),

65



PART 2 2.1. Referents en I'art contemporani

Noe Bermejo. Andamiaje de lo personal, 2007.

El projecte Andamiaje de lo personal de Noe Bermejo consistix en
la creaci6 de f otografies d’'una familia on | ’artista passa a se r cadascun

dels membres que la composen.

Amb esta visio ironica fa un
ah Q repas per l'imaginari d els albums i
> retrats familiars parodiant pos es,
ﬂ ¢\ § fi—- vestuari, s ituacions, ce lebracions,
N & V- rols... Es tracta d’'una obra que juga
amb la memoria de I'espectador per

relacionar les imatges amb els seus

records personals.

Les fotografies estan

realitzadesam br etoc digital

4
g1

2.6. Andamiaje de lo personal, 2007.

duplicanta [l'artistae nd iferents
papers per,f inalment,se r
emmarcades en m otlures cr idaneres i est rafolaries recopilades a la

manera d’un aparador.

L’obra parla dels estereotips que s’adscriuen a la familia, en este
cas s’accentuen arribant a la parodia i per tant ens obliguen a revisar els
patrons creats. Al nostre treball intentem anar més enlla dels estereotips
per centrar-se en les vivéncies personals per crear un imaginari familiar

nou.

2.1.2. Familia propia

Molts dels artistes que t reballenam b | at ematica de | afamilia
partixen de | a se ua co m r eferent, bé par lant del co ncepte gener al de
familia o d’un passatge de la biografia. Per a estos autors treballar sobre
el propi grup suposa una part basica de la creacid de la seua identitat.
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Bill Viola. Heaven and earth, 1992.

En Heaven and Earth I'autor empra imatges del seu propi fill quan
era nado i de la seua propia mare quan estava a punt de faltar. Ambdds
imatges mostren a per sonatges

indefensos i vulnerables.

La presentacié d’ esta obra
es realitza amb | a co I-locaci6 de
dos pantalles det elevisio
enfrontades una damunt de | ’altra
de manera que |les imatges estan
pegades ii nclus es reflectixen

mutuament.

Bill V iolaens parladel a

2.7. Heaven and earth. 1992.

dualitat vida-mort, de I'evolucié humana, del reemplacament de les noves
generacions, del cicle vital iinevitable de la natura. Amb el reflex, es
manifesta | ai nfluéncia de les generacions venidores per pa rtde Is

avantpassats.

Richard Billingham. Sensation, 1995.

L’exposicié Sensation del fotograf Billingham recull séries dimatges
i vi deos que | 'autor va r ealitzar so bre | a seua pr oOpia f amilia dur ant

diversos anys.

Les obresr elaten esce nes quotidianes. Retracten una f amilia
desestructurada on cada personatge deambula per la casa sense gairebé
comunicacio entre ells ila que hi ha és torbadora. Laf igura del pare
apareix absorta als seus pensaments. E| propi autor diu d’ell que és un

bevedor c ronic i de sa mare que liagradafumar molti els animals
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domestics.”! S’evidencia la pérdua d’ autoritat del s pares baix | a mirada
del seu fill qui advoca per I'art com via d’expressio de la situacié familiar

viscuda.

Tot i la cruesa de les imatges Billingham el s retracta des de la
senzillesa i el respecte de qui observa I’escena des d’'un mén extern pero
acceptant que forma part de la mateixa familia. Ens interessa d’esta pega
la mirada que té l'autor cap a la seua familia i la naturalitat de sos pares a

les escenes retractades.

2.8. Untitled, 1995.

Mira Bernabeu. Dulces suefios, serie Mise en Scéne |, 1997.

Canviant a una pega meés ironica, en la serie fotografica Dulces
suefnos, Mira Bernabeu escenifica el seu somni d’adolescent que consistix
en matar els pares. Partint de la fotografia familiar amb els membres més
propers (pares iger mans) ve stits de dol , es deriven una sé rie de
fotografies que mostren les diferéncies i desacords entre ells.

71Desingboom. Richard Billingham. [en linia] Londres. Disponible en:
<http://www.designboom.com/eng/funclub/billingham.html> [Consulta 10/08/2008- 8:27]
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2.9a. Dulces suefios. Serie Mise en Scene |, 1997. 2.9b. Dulces suefios. Serie Mise en Scene |, 1997.

Este fotografies recreen un esc enari neutre, en co lor negre, on
executen unj oc de magia: una ca ixaons’ introduixund’ ells ia ltre
membre | ic lavaesp ases. Enl es diferents fotografies els llocs
s’intercanvien, en consequéencia també els papers de victimes i executors.
Els components miren al public. Estan en mig de la representacio per a la

camera que capta 'amenaca.

Mira Bernabeu retracta la violéncia i els conflictes interns familiars
parlant del subconscient que s’entremescla amb la ficcio, el mén onirici la
realitat d els desitjos d’un jove adolescentque buscaelseu lloc en la
societat partint de la se ua posicié dins la familia. En contra del nostre
projecte, este treball conté una experiencia destructiva (tot i que entra dins
de la ironia) g ue nos altres volem evi tar a rribant a una resolucio de Is

problemes per la via de la sanacié personal.

Ana Casas. Album, 2002.

L’exposicié v irtual Album d’Ana C asas’ recorre lav idad’ ella
mateixa i | a se ua familia am b unvi ncle especialam b | a se ua av ia
materna. Ana C asas retorna a | a se ua infantesa per retrobar la felicitat

perduda. R evisa l'imaginari f amiliar, f otografiant i evo cant e Is mateixos

2ZONE CERO. Album. Ana Casas. [en linia] 2002. Disponible en:
<http://zonezero.com/exposiciones/fotografos/casas/indexsp.html>
[Consulta 17/07/2008- 12:22]
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llocs que li servixen per parlar de la seua avia, la separacié de sos pares i

els viatges que han marcat la seua vida.

L’aparenca de I'obra és una mescla entre album f amiliar i diari
personal on a més de fotografies i videos es troben anotacions a ma de
I'autora que m ostren com so n | es relacions entre les protagonistes del
relat. En diferents seccions I'artista desenvolupa un discurs on la historia
familiar s’ entrellaga am b | a metafora del cos com a co mpiladorde | a

identitat en 'apartat de dietes.

ALBU M Ana Casas BROEA

FEBRERD IE Agaz | X

Ana Casas Broda:
ision.net.m

Para ver esta expasicion se necesita

2.10a. Album, 2007.

Destacariem que |’autora ha co nfeccionat esta peca durant quinze
anys la qual cosa ens reflectix la importancia de la vida en I'obra d’alguns
autors i una obra que es nodrix irremeiablement de I'experiéncia personal.
Retracta una familia dispersa perd que tot i aixo li ajuda a co mposar i
reforcar la seua identitat.

Gilliam Wearing. Album, 2003.

En I’'obra Album l'artista Gilliam Wearing rememora les fotografies
de | a se ua familia r econstruint-les i reconstruint-se a e lla mateixa com
cada membre de | a familia. Empra mitjangant mascares, protesis facials,
maquillatge i vestuari per transformar-se en son pare, mare, oncle, tia,

germa...
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En estes fotografies I'autora es posa en el lloc dels altres adoptant
les actituds iels rols quees prenenenlafamilia. Es parlade la
consanguinitat i de c om | ’autora es veu reflectida en ca dascun de Is
membres del grup formant una uni6 de parentesc i fiangant els vincles que

cohesionen el clan.

\ el N7 BB

2.11a. Self as Jean-Gregory. 2.11b. Self as Uncle Bryan. 2.11c. Self as Jane. Album, 2003.
Album, 2003. Album, 2003.

Este joc de ficar-se en el lloc de I'altre és el que a I’hora pretenem
amb el treball. Mirar la situacié des d’un punt de vi sta diferent que done

pas a un enteniment de mirades.

Pablo Meyer. Arbol de familia, 2007.

Pablo M eyer presenta un llibre electronic que es pot descarregar
des de la xarxa” on publica el resultat de la seua investigaci sobre les
arrels de la seua familia i que titula Arbol de familia.

L’autor es basa en I'arbre genealogic familiar i empra una r ecerca
dels avantpassats id erivacions que lid uper totelm onr ecopilant
fotografies de families que pertanyen al seu grup.

73 ZONE CERO. Arbol de Familia. Pablo Meyer. [en linia] 2007. Disponible en:
<http://zonezero.com/exposiciones/fotografos/meyerpablo/indexsp.html>
[Consulta 06/08/2008- 09:52]
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S’entremesclen f otografies de d iferents epoques i c ultures. A mb
esta recopilacio Meyer parla de reforgar els vincles de la pertinenga a la
familia traspassant els | imits espacials i temporals conformant una gran
familia. Actualment I’'autor deixa oberta la possibilitat d’ampliacié de I'obra
amb els nous descobriments que realitze.

2.12. Pagina web de I'obra Arbol de Familia , 2007.

Pot se r esta obra aca be p areixent un ar ecopilacié d e da des
familiars, just el contrari que nosa ltres volem realitzar al retrat. Més que
dades pensem que ha d’ haver-hi una narracio de la historia familiar i per

tant un interés que se centre en el discurs contat.

2.1.3. Trauma infantil i art com terapia

Amb | es obres d’esta se ccio p odriem di ferenciar les que parlen
directament sobre el trauma i les que fan servir I’'art com alliberament de
les ferides passades. Les primeres tracten el tema des de fora amb peces
simulades pero que traslladen els ambients traumatics. Les segones son
realitzades com meétodes terapéutics de c uracio on és fonamental la
participacio d’ individus amb el se ut estimoni amb qué s’aconseguixen
escenes doloroses que ens fan classificar-les com art confessional i que
connecten amb les experiencies amagades de I'espectador.
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Annette Messager. Penetration, 1994.

L’'obra Penetration d’Annette M essager és unai nstal-lacié on
diferents objectes creats amb teles, a mode de joguines infantils, pengen
del sostre cobrint tota la sala.

Estes f igures a I-ludixen
als organs sexuals masculins i
femenins toti t indre una
aparenca i nnocent.
L’ambiguitatd el ap roposta
entre un joc d’adults i xiquets i
la il-luminacié t énue c rea un
ambient de tensid i psicosi que
far eferéenciaal s abusos

sexuals ax iquetsi co m

'obsessid es convertix en un

2.13. Penetration (instal-lacid), 1994.

malson. S embla un est at
mental de | a p ersona en est at de por. P arla de la desco mposicio de

l'individu, de la fragmentacio i el trauma infantil.

Per A nnette M essager: Ser artista significa curar continuament
ferides i, simultiniament, obrir-les de nou en el mateix procés;’

reivindicant aixi I'art com métode de sanacio.

Lygia Clark. Objecto relacionais, 1976.

Si Annette Messager escenifica els traumes, |’activitat artistica de
Lygia Clark culmina amb la creaci6 d’un meétode propi de terapia basada
en | ’experiéncia amb qu € ella denomina Objecto relacionais (Objectes

relacionals) per su perar traumes. Avangada al se u temps, va ficaren

™ Traduit del ca stella: TASCHEN. Mujeres Artistas de los S.XX y XXI. Editora U ta
Grosenick. Taschen GmbH. Italia, 2002, p.357.
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marxa intuitivament el que ara es coneix com art-terapia, toti que ala fi

no va estar reconeguda ni al mon artistic ni al terapéutic.

Amb els estats de regressio dels pacients i mitjangant objectes que
la propia artista havia presentat com obres amb anterioritat, la persona
traslladava simbolicament el seu estat d’anim i les formes de relacionar-se
amb el ls. Seguint les indicacions de Clark es treballava per canviarla
relacio amb el s objectes per arribar a un estat interior que de nominara

«estructuracio del Self».”

2.14a. Sessid terapeutica amb la intervencié de Lygia 2.14b. Sessi6 terapeu ica amb objectes
Clark i els objectes relacionals, 1976. relacionals de Lygia Clark, 1976.

El procés dut a terme és una invencio de 'autora i a mesura que el
va anar investigant el va ampliar i modificant. L’ aplicacio d’ este métode
estavaf orade [I'ambit ar tistic perd es conserven f otografies que

documenten les sessions terapéutiques.

L’activitat pa rla de | co s com co ntenidor de m emories, m oltes
d'estes traumatiques que lartistatraua lallumper tal d'arribaral a
sanaci6. Este aspecte també es veu reflectit en el treball que p resentem
on par timdel co s per equi librar les energies corporals m asculines i
femenines amb un esperit de comprensié i sanacio que sanege les ferides

sofertes mitjangant un métode propi, basat també en la intuicio.

> FUNDACIO ANTONI TAPIES. Lygia Clark. Fundacié Antoni Tapies. Barcelona, 1998, p. 320.
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Louise Bourgeoise. Passage Dangereux, 1997.

En qualsevol obrade Lou ise B ourgeoise t robem | ar eferencia
obsessiva al t rauma i nfantil propi i de | ’alliberament que su posa per a
I'artista parlar sobre ell. Podriem destacar la que Bourgeoise considera la
seua primera «solucié escultorica» quan de menuda, en un sopar familiar,
davant la pedanteria de son pare respon modelant-lo amb molla de pai
saliva, amputant-lo amb un ganivet i menjant-se els seus membres’® (que

evoca a la futura pega The destruction of the father).

De | a m ateixa m anera Passage Dangereux, una de | es se ues
conegudes cel-les”” reflexa | es ferides de I'autora. E sta construida amb
reixes on a par tir d’un co rredor ce ntral s’ adossen xicotetes cel-les que
recreen escenes individuals. No hi ha ca p personatge, |les persones se
simbolitzen m itjangant ob jectes com ca dires. E stes varien de mida i
posicio enr elacid a laj erarquia que r epresenta, f loten de | so stre,

s’encaren, mostren diferents models com una cadira de tortura...

2.15a. Passage Dangereux (instal-lacid), 1997. - ©2.15h. Passage Dangereux (deall),

1997.

® GUIMON, Pablo. Matar al padre con arte. El Pais, 10/08/2008. Cultura, p. 53.

" Les cel-les corresponen a una série d'i nstal-lacions amb la caracteristica que es tan
construides amb reixes de ferro tancades i amb objectes al seu interior.
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En esta cel-la Bourgeoise parla dels passatges traumatics viscuts.
L’aparencga de la pega ens descriu un somni, un malson, del qual no es
pot escapar ja que la cel-la esta completament tancada i no es pot accedir
a | ’interior. Com el la m ateixa escr iu m itjangant la se ua ob ra r ealitza
exorcisme i s’ allibera de I'ansietatdels records.”® Enr elacié al nostre
projecte trobem que | a creaci6é d’esta arquitectura fa referéncia a la casa

familiar i als episodis traumatics escenificats.

Gilliam Wearing. Trauma, 2000.

Gilliam Wearingal ase uaobr a Trauma registraenf ormat
audiovisual el testimoni d e per sones andnimes que co nfessen ep isodis

traumatics de la seua infantesa com abusos sexuals, maltractaments...

Mitjangcant un anunci en
la pr emsa el egixen par ticipar
perqué | a seua i dentitat sera
ocultada. La peculiaritat de la
peca és que estes persones
parlen am agades darrere
d’'unes mascares de pl astic
qued eixenve ureun af ag¢
impersonal, h ieratica,q ue

amaga un i nterior d e f erides

7 ; només visible pels ulls i per la
216, Trauma, 2000, veuqueco ntal ah istoria.
Sense est es mascares és probable que e stes persones no hag ueren
confessat estos fets.

Si la creacio de I'obra és un alliberament per a Louise Bourgeoise,
la camera de Wearing actua com un psicoleg qui escolta els pacients que

tenen v oluntatde su perar elt rauma al liberant| es histories ie Is

® GUIMON, Pablo. Matar al padre con arte. El Pais, 10/08/2008. Cultura, p. 53.
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sentiments. La peca traspassa la barrera de la vida personal per fer-la
publicat ots igua rdar la identitat de Is narradors. A | ave gadal a
identificacio t rasllada la identitat at ots els qui h agen p assat pe r una

experiéncia similar.

Eijaa Liisa Ahtila. Love is a treassure, 2002.

L’obra audiovisual Love as a treasure d’Ahtila es composa de cinc
histories ficticies de cinc dones a les quals els afecta el seu passat amb
traumes infantils. Consequentment el video es dividix en cinc capitols dels
quals analitzarem The bridge (El pont). Este relata la historia d’'una dona
que ha de creuar un pont i, davant la por a la corrent d’aigua del riu que
travessa per baix, ha de caminar de quatre grapes.

- L -
— et

2.17. The bridgié. Love as a treasure (fotograma), 2002.

La dona esta a soles pero parla a la camera com si es tractara d’un
monoleg per a ella mateixa il 'espectador. L’ accio s’ entrellaga am b
imatges tenyides der oigde [I'’habitacidi nfantionunh ome ent ra
simbolitzant els abusos sexuals patits.

L’artista finesa ens parla de com els successos infantils marquen la
vida i el comportament d’'una persona adulta. Remarcariem el simbolisme
i les metafores que empra per narrar el succés. Per altra banda, també
destacariem, que e Is videos es presentenend iferentsf ormats:

monocanal, videoinstal-lacions, format publicitari...
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Nuria marqués. 8/16, 2004.

En 8/ 16 N uria M arqués presenta u n t reball au diovisual on h uit
persones donen testimoni de les seues fobies. En contra de I'obra Trauma
on els participants parlen a cara descoberta (p.76). | ndividualment (amb
excepcions) els participants s’ expressen s ituats en un esc enari neutre
amb fons blanc i una cadira balanci. L’apropament de | a camera fins als

primers planols advertix la confianga amb I'entrevistadora.

[

2.17a. 8/16 (fotograma), 2.17b. 8/16 (fotograma),
2004. 2004.

Tot i p arlar de les se ues pors l'artista ac onseguix un cl ima de
confianga, agradable on els personatges parlen amb naturalitat dels seus
problemes alliberant-se d’ells. Parla de la necessitat de sentir-se escoltat i
de la normalitzacio en la vida dels participants d’admetre el seu problema.
Este clima és el desitjat per a la realitzaci6 de les entrevistes als membres

de la nostra familia.

2.1.4. Figura materna

Les peces que presentem referides a la figura materna s6n una
selecci6 dav ant | a quant itat d’ obres que t racten so bre esta. La se ua
frequent preséncia ens ha dut a d iferenciar les obres que ressalten tres
aspectes de ladona que les podriem co nsiderar c om s ubtemes: la
maternitat, la reconstruccidé de la memoria com ho menatgeae lla i la

critica al rol domeéstic imposat.
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Louise Bourgeoise. Femmemaison, 1946-1947. Maman, 1999.

Moltes son lesr eferéncies al af igura
femeninaen| ’obrad elLou ise B ourgeoise.
Seleccionem en est e est udi Femme Maison i
Maman (coneguda com |’Aranya). De |a primera
I'autora ha cr eat di verses versions amb di stintes
tecniques (pintura, dibuix, escultura...) on la dona
esta representada amb la meitat del cos superior
com una ca sa i la meitat inferior amb les cames

de dona.

Les dones es representen soles sense cap
relacio amb al tre membre de | a familia. S embla

com si la dona s’amagara dins de la casa o0 en un

altra lectura com si intercanviara la seua identitat
.. B 2.19. Femmemaison
propia per la del paper femeni en la casa, la mare,  1946-1947.

amant, netejadora...

En | "altra obr a se leccionada,
Maman, de la qual també té diverses
versions, Bourgeoise ens parla de la
mare que sa lvaguarda, que at rapa.
Amb | ’ampliacié d’ escala pr en c ura
de I'espectador quan esta dins d’ella
quedant resguardat de I'exterior.

La marej uga un paper
d’ambiguitat e ntre el refugi i | 'excés
de proteccio continuant amb els rols
materns establits.

2.20. Maman (instal-lacid), 1999.
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Marta Rosler. Semiotics of the Kitchen, 1975.

Marta R osler protagonitza junt a altres artistes com V alie E xport,
Hannah Wilke, Yodie Chicago... una onada d’artistes feministes en Estats
Units a la década dels 70 que reivindicaren la incursio de la dona al mén
social i politic amb la ruptura de la submissio i de la «cosificacié» del cos

femeni basant-se en I'experiéncia personal propia.”®

En Semiotics of the
kitchen l'acciode | video
comenga quan l'artista, M arta
Rosler, es vist amb un davantal.
Esta ubicada davant d’'una taula
de cuina amb diversos objectes

que co mposen | 'attrezzo d’esta

estancad e laca sa:bo Is,

2.21. Semiotics of the Kitchen (fotograma), 1975.
culleres, f orquetes... U na per

una, en ordre alfabétic, I'artista nomena, ensenya i descriu amb gestos la
seua utilitat.

El qu e co mengca am b unai nnocentr eferéncia a Is instruments
quotidians acaba traduint-se en interpretacions violentes que escenifiquen
una r abia co ntinguda cap al es utilitats imposades com quan clava
repetides voltes un ganivet o forqueta a la taula.

Esta satira de Rosler traspassa la frontera de la intimitat parlant de
la violéncia domestica, dels rols assignats i de | a revelacio de | es dones
davant est os fets les quals, peraltrabandai fins el moment, devien
comportar-se co mbones donesde c asa. Sén x icotetes r evolucions
femenines que s’ han m anifestaten un g ran ca nviso cialcomés la

transformacio de la dona (veure 1.4.2).

7 ALIAGA, Juan Vicente. Arte y cuestiones de género. Una travesia del siglo XX. Editorial Nerea
S.A. San Sebastia, 2004. P. 53.
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Nan Golding. Nan one month after beeing battered, 1984.

Nan Golding es presenta a ella mateixa en este autoretrat un mes
després d’haver sigut maltractada. L’autora mira directament a la camera
com si s’enfrontara a la mirada de I'espectador.

Ens parla d’'un tema tabu, actual, viscut des de la propia pell, d’'una
realitat quotidiana de les dones maltractades, de la valentia d’enfrontar-se
amb les mirades externes i de com |la continuitat de rol es transforma en

violencia amb els intents de les dones pel canvi.

2.22. Nan one month after beeing battered, 1984.

En ce rta m anera est e at reviment de mostrar les ferides ens
ensenya que mostrar-les entra en el procés d’acceptacioé del problema i
que és nece ssari p arlar so bre els t emes tabu: e Is ma ltractaments, e Is

traumes, les separacions...

Rineke Dijkstra. Julie, Saskia, Tecla... 1994.

Julie, Saskia i Tecla s6n els noms de mares que posen pera la
camera de R ineke D ijkstra q ue acabend edonara Illum.Les mares
romanen dretes nues amb el seu fill en bragcos amb xicotets detalls que
delaten I'esdeveniment, com una got a de sa ng que r ecorre de la cama

d’'una d’elles.
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2.23a. Julie, 1994.
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Estes dones entrellacen entre els seus bragos els seus bebés.
L’artista comenta de Julie que davant les molésties sofertes pel bebé amb
els flaixos de la camera |la mare va protegir els seus ulls amb la seua ma

comparant este gest amb I'actitud d’una lleona.®

Situaat otes lesm ares en u nm ateix pl anol on f lorix I'instint
maternal d’'una manera natural i animal on la dona reforga el vincle amb el
fill nouv ingut, rememorant en ce rta manera la p ega anterior d e Lou ise

Bourgeoise Maman (1999).

Moira Ricci, 20.12.53-10.08.04, 2004.

Lasé rief otografica 20.12.53-10.08.04 de M oiraR icci es
caracteritza per la incursié d’esta en | es fotografies on apareix sa mare.
Es tracta la relacié familiar com proteccio, vinculacio i unié necessaries
entre mare i filla. De |a mateixa manera, | arelacio entre nos altres i la
nostra m are queda p lasmada en lai nvestigacido al ‘incloure’s ene ls
audiovisuals com part de lar eflexié. E nl ar elacié m are-filla hih a

complicitat, comprensio i estima, com en esta pega.

¥ Audiovisual de I'exposicié monografica Rineke Dijkstra. Retratos. CaixaForum del 08/06/2005 al
21/08/2005, Barcelona.
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Després de las eua pérdua M oira R icci té| a nece ssitat de
recuperar sa mare mitjangant les imatges. L'actitud cap a e lla en estes
fotografies és d’afecte i de prendre-li cura, com una mena de pr esencia
protectora. S egons l'autora est e treball | i h a per més reforcar el vincle

emocional amb sa mare i perpetuar d’alguna manera la relacio.®’

Mitjancant el retoc fotografic i una estética delicadament realitzada
I'artista crea collages on es col-loca junt a sa mare com una co mponent
meés de la imatge imitant el vestuari i la caracteristica de la fotografia de
I’época.

2.24a. Série fotografica 20.12.53-10.08.04, 2004. 2.2b. Serie fotografica 20.12.53-
10.08.04, 2004.

Empar Cubells Casares. Pabellon rojo femenino, 2005.

Empar Cubells presenta un audiovisual on reflectix els eterns rols

home-dona. E s tracta d’ una obra que rep influéncia de |’artista Hanah

' DEPARTAMENT DE CULTURA | MITJANS DE COMUNICACIO DE LA GENERALITAT
DE CATALUNYA. Moira Ricci 20.12.53 - 10.08.04. [en linia] Talent Latent. B arcelona,
2008. Disponible en: <http://cultura2.gencat.cat/scan/cat/talent_artistes ricci_cat.html>
[Consulta 06/08/2008 21:36]
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Kbéch qui co Ilabora am b Golyscheff al a se ua antisimfonia Guillotina

Circular.®

Els colors estridents, els p ersonatges joves i actuals, ens parlen d’ una
epoca coetania que, tot i passar a la modernitat, continua amb els rols. La
peca es dividixent res apartats: Espacios paralelos, Esfera publica,
Esfera privada i Transgrediendo el espacio.

-~ .',‘

2.25b. Pabellénrojo femnino, 2005.

2.25a. Pabelldn rojo femenino, 2005.

L’home es retracta darrere d’ una bateria q ue r epresenta I'esfera
publica. La dona se situa entre objectes domeéstics de cuina. Cadascun
roman en el seu ambit. E ntre els dos no hi co municacié. Finalment | a
dona traspassa I'esfera publica on toca la bateria amb cullerots, forquetes,
culleres, plats... creant una simfonia quotidiana. El climax de I'obra arriba

amb el trencament d’un plat que simbolitza la ruptura dels rols assignats.

Denou est a pega,a ligualque lad e MartaR osler (p.80),
exemplifica el caracter de la lluita del feminisme de | a década dels 70 i
com| es accions personalsi ndividuals s’adjuntena la lluita g lobal,
caracteristica que també es veura reflectida en | es accions de Manolita
descrites en la tercera part de la tesi (veure apartat 3.2.3.4).

82 |aboratori de cr eacions Intermedies. Pabellon rojo femenino [en | inia]. F acultat de
BBAA San Carles. Valencia: LCI, 2008. [Consulta 27/08/2008-12:05]. Disponible en:
<http://www.upv.es/intermedia/pages/laboratori/grup_investigacio/components/empar_cu
bells/2004 2005_pabellon_rojo_femenino/produccions_videoinstalacion_empar_pabellon
rojo_femenino_e.html>.
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2.1.5. Relacions entre parelles

Un dels altres grups tematics de I'obra que mostrem és la relativa a
les relacions de parella que conformen el nucli inicial de la vida familiar.
Algunes d’estes relacions les creen parelles artistiques que també s6n
personals. Estes obres tracten sobre parelles actuals que seguixen amb
els rols imposats o parelles que d’igual a i gual es troben amb nou s
conflictes, esce nifiquen r uptures, dep endéncies, incomunicacions que
afecten directament al m odel de familia ideal on ca da m embre de Ia

parella ocupava un ambit i repetia un rol.

Ulay i Marina Abramovic. Nigth sea Crossing, 1982. The lovers, 1988.
L’etapa artistica co njunta d ’Ulay i Marina A bramovic esta r epleta
d’obres amb r eferéncies sobre larelacié entre home i dona. F entuna
ressenya a ladeca denciade laparellaenlaseuaobra Nigth sea
Crossing, esce nifiquen mitjangant una performance el distanciamenti la

incomunicacio entre ells.

Els dos seguts cadascun en un extrem d’ una taularomanen en
silenci mirant-se pero sense intercanviar paraula durant hores i dies. La

sensacio de la pega és d’incomunicacio, ruptura de v incles ja que no

tenen res que compartir.

€ - 4

2.26. Nigth sea Crossing, 1982.  2.27. The lovers, 1988.
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Este moment de la parella els dura a la realitzaciéo de The lovers.
Partint cadascun d’un extrem diferent de la muralla xinesa comencaran el
cami fins trobar-se per a la separacié. L’'obra es documenta durant els tres

mesos que va durar el trajecte.

Aci, com en al tres obres, la biografia acaba involucrada en I'obra
dels artistes i parla de la s eparacio, del temps assimilat d’ una r uptura
esperada. Es contempla la ruptura com part del cami. Tenim interés per
I'aparicié de dos posicions contraposades.

Jim Goldberg. Rich and Poor, 1985.

Per la seua part, Jim Golberg, al seu treball Rich and Poor tracta de
documentar a families de la s ocietat am ericana amb di ferents nivells

socioeconomics.

Es tracta de fotografies que reflectixen els escenaris quotidians on
viuen els seus protagonistes. Estos es preparen per a la fotografia donant
la sensacié que ells sén qui han triat la manera de presentar-se davant la

camera.
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A les fotografies finals, I'autor ha disposat un espai en blanc per als
participants qui amb lletra propia comenten i descriuen el que senten, com
es veuen a la fotografia, els somnis que tenen... participant en la propia
descripcio i percepcio de l'obra.

Cada per sonatge, al seu am bit, marca el seu paperdinsde la
familia i mostra la relacio amb els altres: d’estima, fredor, amistat... Esta
aportacio és basica per mirar el rerefons de les families. En este sentit,
hem procurat que e ls membres de la familia participants al nostre retrat
s’expressaren de manera lliure sobre els temes tractats replegant els seus
suggeriments. A I’hora ens ha servit per comprendre com sén i com han

sigut educats.

Bruce Nauman. Violent incident, 1986.

En un m ural de dot ze t elevisions es veuen r eflectides d iverses
escenes d’'una parella, que quan es disposa a pendre el sopar comencga
una disputa que va incrementant-se fins que es convertix en una | luita
violenta. A Is monitors apa reixen d iferents versions de la barallaam b
distints punts de vista. La parella la conformen actors ja que enund els

monitors se’ns mostra com reben instruccions del director d’escena.

2.29a. Violent incident (instal-lacié audiovisual), 1986. 2.29b. Violent incident (detall), (1986).
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Podriem e xtraure qu e est e entramat de ve rsions que mostra el
mateix f et, que ca dascu relata els esdeveniments des del seu puntde
vista. Al projecte este aspecte també es vora manifestat ja que e ntre els
membres de la familia es parla sobre la separacié des de perspectives
molt diferents.

Smith-Stweart. Mouth to mouth, 1995.

Els artistes Smith-Stweart es caracteritzen per la investigacio de les
relacions de parella (enuna linia de treball a proximada a lad’ Ulay i
Abramovic). En el video que presentem com a referent, Mouth to mouth,
podem observar una relaciéo de dependéncia, en este cas, de 'home cap
a la dona. Este esta vestit i roman en una banyera plena d’aigua fins que
expulsant I’aire, com a se nyal de | imit, la dona, qui esta al costatdel a

banyera esperant, insufla a la boca de ’home aire.

2.30. Mouth to mouth (fotograma), 1995.

Estar eincidenciat ematicapar la de les vinculacions de
dependéncia i els rols establits en la parella i I'experimentacio dels limits
en el mon de | es parelles. El video recorda |’accio d’ altres treballs com
I'obra d’ Abramovic y Ulay en Breathing out, Breathing in (1978) i L ydia
Clarck en The | and the you: Cloth-body-cloth series (1967).
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Eija Liisa Ahtila. Consolation service, 1999.

L’'obra d’Eija Liisa Ahtila Consolation service narra la historia d’'una
parella amb problemes a punt de separar-se. Es tracta d’'un video de ficcio
on els actors escenifiquen la r uptura dins d’'una co nsulta d’ assessoria
matrimonial. Es fan visibles els rols masculins i femenins que representen.

Lar elacido entre e Is dos queda m anifesta comparant-la am b el
primer p lanol de la pe I-liculaon dos gossos es lladren, que és com

literalment acabaran els protagonistes.

<211

2.31a. Consolation service (fotograma), 1999. 2.31b. Consolation service (fotograma), 1999.

La presentacio d’ esta obra es realitza en di ferents formats: com
video monocanal i en videoinstal-lacié6 amb doble projeccié. Amb el joc de
la doble pantalla, una per a I’home i un altra per a la dona, pren forca la
idea q ue am bdos tenen vi sions confrontades. Les dues projeccions
corresponen al mateix temps de I’accidé (gravat a |a mateixa vegada amb
dues o més cameres) pero els planols retracten un tros diferent de cada
realitat.

L’autora retracta com es desfa l'ideal de familia i com es reprotxen
actituds que trenquen amb els somnis creats. Tot i tractar-se d’un video
de ficcid el procediment de | 'autora és la consulta directa amb persones
que han passat per la mateixa situacio i professionals com psicolegs que

permeten captar i reflectir el que ella mateixa definix «drames humans».%®

#BBC NEWS. Finnish artist wins Artes Mundi. BBC News, Wales, 31/03/2006. Disponible
en: <http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/wales/4866490.stm> [Consulta 27/12/2007
12:05]
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Esta peca ens aporta de nou la confrontacié entre els dos punts de
vista, el de la dona i home en una mateixa projeccio, el que ens ha donat
pas a fer una versio simultania entre els audiovisuals dels nostres pares.
Per altra part, ens ha mostrat | a possibilitat de ca nvi de format a | ’hora

d’exposar la peca sense perdre I'esséncia.

2.31c. Consolation service (instal-lacié audiovisual), 1999.

Dolores Furié. Construcciones a escala real, 2004.

En el video Construcciones a escala real Dolores Furié ens parla
de larelacio de p arella i com | a societat de consum s’interposa en els

ritmes vitals que desemboquen en el desgast de la relacié.

A les imatges se
succeixen di ferents
moments de tensio on es
mesuren les forces: tirant
d’'una corda, balancejant-

sed esquenes l'una

I'altre, m irant-se
fixament...
2.32. Construcciones a escala real (fotograma), 2001. L’home il ado na

90



PART 2 2.1. Referents en I'art contemporani

estan tractats per igual amb el mateix vestuari i mateix lloc de la pantalla,
de | a m ateixa manera que hem pr ocurat f er-ho a | pr ojecte a mb una
habitacié d’ igual m ida per a ca dascun dels membres de | es parelles
existents al projecte. Dolores Furié ens parla llavors de la «pura relacio
personal»,® de la parella actual que ha superat els rols passats perd que
troba a Itres complicacions que due nal apar ellaaunac ontinua

negociacio de I'espai propi.

2.1.6. Memoria i identitat

Recollim en el seguent apartat obres on els artistes han iniciat una
recerca so bre la f amilia, 0 algun membre d’ esta, que els porta afer
descobriments importants. Sén recerques on els artistes esperen trobar-
se a ells mateixos mitjangant la historia familiar. En el cami, de fons, els
contextos historics, economics i culturals juguen un paper decisiu. Naix un
dialeg entre la memoria co I-lectiva amb | 'imaginari comu i |a individual

entre els records propis.
Marina Abramovic. Balkan Baroque, 1997.

En Balkan Baroque Marina Abramovic parla de la memoria del seu
pais, lugoslavia, vinculada als records de la se uainfantesa i la se ua

familia.

L’obra combina peces audiovisuals amb I'accié de performance que
du a terme I'artista. Durant tres dies, sis hores al dia, Marina Abramovic es
dedica a netejar 15.000 peces de carn mentre canta cangons infantils de
la seua patria.

Tres projectors de video mostren els pares de I'autora i ella mateixa
(cadascu en una projeccio diferent) sense cap relacié entre ells. Els pares

¥ Terme emprat per Anthony Giddens al llibre La transformacién de la intimidad. Ediciones
Catedra. Madrid, 1992. P. 125-144.
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parlen sobre la seua vida i I'artista explica la particularitat de les rates dels

Balcans que es devoren a elles mateixes.

Una r eivindicacio de | co I-lectiu co m f amilia que es  comporta
metaforicament com | es rates que es mengen. D escriu A bramovic que
lluiten entre elles per questié de supervivencia, el mateix que a lugoslavia

va suposar la neteja étnica entre germans. En este cas €s molt important

el referent contextual.

2.33a. Balkan Baroque, 1997. 2.33b. Balkan Baroque, 1997.

Mona Hatoum. Measures of distance, 1988.

Com a I'anterior peca, en esta, el context és clau en I'enteniment de
I'obra. L'artista Mona Hatoum parla de I'exili de Palestina que ha afectat la
seua familia i el distanciament per este motiu de sa mare, de les seues
arrels. P arla també de | a memoria i ndividual qu e traspassa la frontera
exemplificant una situacio i context col-lectiu: el desplacament forgati la
necessitat del vincle entre mare i filla per sentir-se identificada amb el

drama de la separacio de fons.

2.34. Mesures of distance (fotograma), 1988.
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El video es caracteritza perlaincursié de cartes personals que
havia enviat sa mare introduint-les en una capa semitransparent de video
que deixa vore la lletra arab en que escriu la mare. De fons la imatge de la
mare mentre es dutxa. La veu en off de I'artista Ilig les cartes traduides a
I'anglés.

La confianga entre ambdues es veu reflectida pels planols intims de
la mare i les lectures de les cartes que mostren una relacié propera entre
les dos tot i estar separades i la importancia de la presencia materna en la
distancia.

Christian Boltanski. Réserves, 1990.

Moltes de les obres de l'artista Christian Boltanski es caracteritzen
per la reconstruccié de la memoria col-lectiva mitjancant els objectes, les
fotografies i els escrits dels individus que compila recreant una atmosfera
envoltant que atrapa l'interés de I'espectador.

En lain stalllaci6 escultorica Réserve tambét robemest es
caracteristiques. Les parets de la sala conformen un tapis format per un
entramat de r oba usada que ompli tot I'espai. E n I'habitacié t ambé es

poden notar olors naturals que impregnen I'ambient.

2.35. Réserves (instal-laci6), 1990.
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Una ve gada més fa referéncia a | 'abséncia de | es persones que
vestien estes robes els quals han desaparegut. Parla de |la desaparicio, de
la mort tragica del col-lectiu fent referéncia a I'Holocaust Nazi.

Amb este tipus d'obres I'autor recrea espais intims on la memoria
personal passa a ser col-lectiva i on I'espectador, en un efecte de tornada,
trasllada la memoria col-lectiva a I'experiencia personal en recordar els
casos de la seua familia o coneguts. Del mateix mode recalquem que un
dels objectius plantejats des d’un inici per a la realitzacio del retrat és que
I'experiéncia pe rsonal t raspasse e Is limits bi ografics per ar ribara la
identificacio de I'espectador.

Fiona Tan. May you live interensting times, 1997.

2.36. May you live interensting times (fotbgma), 1997.

Esta obra videografica, May you live Interenting times, indaga sobre
la familia de |’autora, Fiona T an, en un intent de recerca de la propia
identitat que lidur aa i nvestigar so bre els seus origens orientals i
occidentals.

Compila gravacions i fotografies familiars que mescla amb viatges
d’investigacio per d iferents paisos trobant familiars que narren la se ua
vida on el context social i cultural exercix una influéncia important. Podem

diferenciar esta peca de la de Pablo Meyer (p.72), que també recapta per
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totel mon, per 0 hof ade m anera est adistica m entre que Fiona Tan

investiga en relacié amb la identificacio de la historia familiar.

L’autora def inix lase uaco muna identitatno asse quible,®
expressio que planteja que I'autora pertany a una familia disgregada, poc
cohesionada, se nse vincles emocionals qu e af ecten directament enla
creacio de |la identitat de |a propia autora. Destaquem d’esta obra el fet
que l'autora I'empre per buscar la seua identitat extraient conclusions que

li afecten en la manera de viure la seua vida.

Anri Sala. Intervista, 1998.

La trobada d’un rotllo de cine de 16 m m en sa casa propicia l’inici

d’'una investigacié que du a t erme I'artista Anri Salas a Intervista sobre el

passat comunista de sa mare.

2.37b. Intervista (fotograma), 1998.

La peculiaritat de la pel-licula trobada és I'entrevista realitzada a sa
mare de | aqual s’ haperdutelso. Pereste motiu Anri S alas intenta
recompondre les paraules de sa mare, qui no les recordava. Després de
contactar diferents persones que participaren en I’entrevista opta per dur
el film a un ce ntre d e sordmuts on transcriuen les paraules. F inalment

I'obra reflectix la conversa que mantenen ambdds, mare i fill, visionant la

% MARTIN, Sylvia. Videoarte. Taschen GmbH, Diario El Pais S.L. Madrid, 2008. P.88.
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cinta am b su btitols, par lantso bre e Is ideals comunistes que va

experimentar en el passat.

Ressaltem que la reaccié entre mare i fill exemplifica I'interés de les
noves generacions d’artistes pel passat immediat que e nvolta la vida de
sos pares oblidat, conscientment m oltes vegades, per f rustracions i
desil-lusions d’uns desitjos que no es van complir i que, per tant, no han
sigut transmesos. Parla d’'una memoria col-lectiva que a la fi es transforma

en memoria individual i oblidada.

Eva Koch. Villar, los hijos de Manuela, 2000.

Eva Koch narra la historia en v ideoinstal-lacio de la se ua familia
partint d’un succés on els fills de Manuela son se parats per la G uerra
Civil. Cristobalina, filla d’esta i mare d’Eva Koch, sera adoptada per una
dona noruega. Este fet marca la vida de Manuela i els seus fills qui van
seguir lluitant fins la retrobada de tota la familia.

#
Tengeipocos
recuerdos dé mi infancia.

El relat es construix principalment amb entrevistes amb els fills de
Manuelai familiars que aporten dades de | a h istoria. E stes imatges
s’entremesclen amb fotografies i videodocuments de I'’época on es mostra
elc ontextde la Guerra Civilco m «protagonista» claue nel
desenvolupament de la historia.
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Gracies al coneixement detallat de la historia i a la confianga amb
els familiars I'autora aco nseguix un apr opament e xtraient do lorosos
testimonis on s’emocionen tot i guardar una aparenca de semblants durs i
seriosos.

L’exposicié d’ esta obra es presenta amb una vi deoinstal-lacié. En
una sa la es disposen di ferents projeccions de vi deo, una per ca da
membre que narra la historia i és I'espectador qui s’apropa a cada video
recreant el discurs de la historia des del punt de vista de la persona que
haja triat.

L’obra parla de la memoria co l-lectiva, de | a i ndividual i de co m
visions particulars d’'un m ateix su ccés recomponen una vi sié general,
recordant-nos també a la peca de B ruce Nauman Violent incident (1986)
descrita a la pagina 85.

2.38c. Villar, los hijos de Manuela (instal-lacié audiovisual)
2000.

2.1.7. Seguiment de la familiai de persones

Davant la qu antitat d’artistes que I'emprenal es seues obr es,
finalment, hem cr egut nece ssaria lacr eacio d 'un a partatd’ obres,
normalment f otografiques, que plantegen un se guiment en I'evolucié de
persones quer etracten. Mitjangant lesf otografies temporals que
rememoren | es anteriors fotografies, els autors tractent emes com

I'abséncia, la unié familiar, la creacié de la personalitat...
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Al pr ojecte Retrat de familia, que hat ingutunp rocés llarg
d’elaboracio, hem aco mpanyat | a t ransformacié temporal d e la nos tra
mare retractant-la en diversos anys. Finalment reflexiona sobre el pas del

temps i la seua evolucio personal.

Rineke Djkistra. Almerisa, 1994-2000.

Cada dos anys l'artista Rineke Djkistra fotografia Almerisa.®® Esta
accio la realitza des que esta tenia sis anys quan va arribar refugiada de
la guerra de lugoslavia. Amb |a periodicitat abans mencionada podem fer
un se guiment de co m ha cr escuti com ha ca nviat la se ua pr eséncia

davant la camera, des de la timidesa infantil a la seguretat d’adulta.

Almerisa se mpre ha est at r etractada en d iferents escenaris pero
seguda en una cadira. També canvia la seua manera de seure, depenent

de la seua confianca en ella mateixa.

el [P o : ‘...., G et S

2.39a. Almerisa, Asylum Center, 2.39b. Almerisa, Leidschendam, 2.39c. Almerisa, Leidschendam,
Leiden, The Netherlands March 14, The Netherlands December 9, 2000.  The Netherlands March 29, 2005.
1994.

% FUNDACIO “LA CAIXA". Rineke Dijkstra. Retratos. [en linia] Barcelona, 2005.
Disponible en:
<http://www.fundacio1.lacaixa.es/SGl/Actividad.jsp?idActividad=1443&idTemaGen=4&id
TemaPro=-1&idCentro=18213&idTipoCentro=-1&idPerfil=&idTipoAct=-1&idldioma=1>
[Consulta 13:10 5/9/2008].
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La sé rie, qu e co ntinua am pliant-se, reflectix la t ransformacid, el
seguiment de | a creacié de la identitat i el | lenguatge co rporal com a

transmissor de sentiments i emocions.

Nicolas Nixon. The Brown Sisters, 1975-2006.

Com en I'anterior obra, hi ha un seguiment temporal al llarg de més
de 30 anys per Nicolas Nixon qui ha retractat |a seua dona i germanes
d’esta. Tots els anys, a la mateixa posicio, es col-loquen davant la camera

entrellagant-se amb els bragos i mirant fixament la camera.

No hi ha fons reconeixedor, la importancia la tenen els rostres i els
canvis que el s transformen. E n estos anys varien el s gestos, les més
timides acaben mostrant la seua seguretat en elles mateixes i es remarca

la diferéncia d’edat entre elles.

2.40a. The Brown Sisters, 1975.

2.40c. The Brown Sisters, 1999.
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Esta série de fotografies narra el vincle e mocional que unix|es
germanes a través del pas inevitable del temps i que a mode de r itual
celebren. La unié de la familia es plasma any rere any.

Mira Bernabeu. Panorama doméstico 1996-2006.

10 anys després de la série fotografica Mise en Scene 1*” Mira
Bernabeu torna a retractar la familia. Rememorant la primera fotografia els
particips tornen a pos ar en les mateixes posicions i poses toti haver-hi

alguna variacid, alguna abséncia (d’'una de les avies) i alguns naixements.

Com presentacié inicial tenim un triptic amb una primera fotografia
del r etrat familiar esm entat, la se gona r eflectix la bai xada del telé que
indica la finalitzacié de la «farsa», i darrera la familia agarbant-se en una

lluita que deixa entreveure les tensions internes.

2.41b. Panorama domeéstic, 2006.

La proposta de Mira fa un pas més enlla de la fotografia familiar. De
nou sobre un escenari proposa a la familia que es posicionen sobre tres
temes: I’economia, la politica i la religio, que es convertiran en tres triptics
finalment. P erae stet reball 'autor es d ocumenta so bre I'expressio
corporal per «dissenyar» la pose de cadascun dels membres.

8 Obra comentada a la Tesi de master Projecte expositiu Retrat de familia: part paterna
per Gema del Rey Jorda.
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Bernabeu a profita esta obra per analitzar s ocialmenti cultural la
societat espanyolai donar l'oportunitat g ue el s membres coneguen
I'opinio de tots ells sobre estos temes.

i
ST s

A

RS AR

2.41c. Panorama doméstico. Gesto politico, 2006. 2.41d. Panorama do

Tot i reflectir els conflictes familiars s’ha de valorar la participacio
unisona de laf amiliaque indicaqu el auni 6f amiliar malgrat| es
desavinences és forta. L’autor ha pres la decisié de repetir I'accié cada 10

anys.

Hai Bo. Portraits, 2000.

L’exposicié qu e presenta Hai B o, Portraits, mostra f otografies de
families de I’época de la revolucio xinesa comparades amb |’estat actual
d’estes. D’esta manera en Three sisters o Five brothers el pas del temps
ha ev idenciat I'abséncia d’ uns qua nts membres que omplinde buit la

fotografia.

PP — —

2.42. Three sisters. Portraits. 2000.

méstico. Gesto politico, 2006.
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Les imatges sonr etrats amb pose on el s participants miren a
camera se nse mantindre co ntacte am b els altres. Les fotografies
posteriors repetixen les posicions i les poses pero la tristesa pareix més
rotunda quan algun component de la fotografia falta.

L’exposici6é parla del temps, de | a desaparicio, de la mort,de | a
transformacioé de la familia at ravés dels anys i les abséncies que es
traslladen a la propia vivencia de I'espectador.

ANA CASAS. Album, 2002.

Dins del projecte Aloum d’Ana C asas, co mentat am b ant erioritat
(veure p. 70), trobem seguiments de la familia en els mateixos llocs anys
després. Concretament al jardi de la casa de I'avia on quatre generacions
posen davant la camera. Els seus cossos estan en co ntacte reforgant el

vincle emocional entre elles.

S’escenifica e | pas delt emps il 'arribadade | es generacions
venidores que en este cas seguixen en contacte amb les anteriors. De les
fotografies destaca I'abséncia d ‘homes, cosa que rebel-la |’aparicio d’un

xicotet matriarcat.

2.43b. Album, 2002.
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2.2. REFERENTS CINEMATOGRAFICS: PEL-LICULES
DOCUMENTALS

Es important | a referéncia a d iverses pel-licules documentals que
tematicament i formal ens han influit a | 'hora d’abordar el projecte. Tot i
que ubiquem I'exposicié en I'ambit artistic ens sentim atretes pel cinema
documental ca pag de recompondre histories i per sonatges mostrant e |
fons contextual com marca de I'época i de la identitat de I'individu.

Es necessari t ambé dest acar I'ambient d ocumental de | projecte
Retrat de familia que t rasllada al ’espectador ad iferents époques i
situacions mitjangant r econstruccions, d iscursos i r ecursos propis dels

documentals com entrevistes, material d’arxiu, documents...

En este sentit podem destacar la pérdua de definicio dels limits que
marquen el que és documental i el que és art. Ja Joaquim Jorda advoca
per mostrar el docu mental en nous i diferents dispositius, co mar a
institucions museistiques. Consequentment, Numax presenta (1975) i 20
afios no es nada (2005), dos dels seus documentals que comentarem a
continuaciod, es troben a hores d’ara exposats a la col-leccié p ermanent

del MACBA, presentats de manera paral-lela en una videoinstal-lacié.

Joaquim Jorda. Numax presenta, 1975. 20 afios no es nada, 2005.

Numax presenta i 20 aflos no es nada son dos documentals
realitzats amb vint anys de diferéncia. En Numax presenta es retracta la
possessio de la fabrica pels treballadors després d’anunciar el tancament
d’esta. Els treballadors s’autogestionen per se guir endavantene I seu
treball. El sentiment d’euforia col-lectiva i motivacié invadix els discursos
dels treballadors qui ex pressen el s somnis, desi tjos que es tornen en

objectius.

En 20 afos no es nada analitza la situacié d’aquestes persones vint
anys després partint de lar etrobada de tots ells en und inar. E Is
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protagonistes relaten com els somnis s’han intercanviat per les rutines de

treball.

Ambdos documentals tenen e |t ransfons de lat ransicio ala
democracia espanyola, una época de canvi i il-lusions col-lectives de les
quals ha quedat constancia el document. Retracta el col-lectiu com familia

transformat posteriorment en la individualitzacié del treballador.

2.44. Numax presentafotograma), 1975. 2.45. 20 afios no es nada (fotograma), 2005.

German Kral. Imagenes de la ausencia, 1998.

Al documental Imagenes de la ausencia German Kral va investigar
sobre la se paracid d e so s pares. S egons | es seues paraules vafer
aquesta pe I'licula per entendre les raons de la separaci6».?® Eneste

sentit prenem com a referéncia el seu treball.

La relaci6 entre el pare i la mare de I’autor és complicada aixi que
la investigacié dels motius de separacio la fa individualment. En parlar 'un
de I'altre es nota certa rabia continguda. La caracteristica d’este film és la
visualitzacié d el pr océs de recerca, | ar evisié de m aterial f amiliar
(fotografies, v ideos i d iapositives) g ue co menten el s pares creant un

discurs comu.

8CINE LATINO. Buenos Aires, meine Geschichte. Imagenes de la Ausencia.
13/12/2000. Disponible en: < http://www.cinelatino.de/la2002/programm/ausencia.html>
[Consulta 27/12/2007- 11:37]
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A més del s pares,
Kral s’ inclou ¢ om
personatge m itjancante |
diari personal de |a tornada
a casai les reflexions sobre
el propi projecte. Traspassa
laf ronterad e lah istoria
particular pe rpar lard un

tema universal on molts ens

podemi dentificar amb  2.46.imdgenes de la ausencia (fotograma), 1998.
qualsevol de Is tres
personatges.

La familia es disgrega i s’autoacusa. En mig es troba el fill, German
Kral qui intenta donar una visié neutra per recompondre la historia de sos

pares i aixi ubicar la seua identitat.

Mercedes Alvarez. El cielo gira, 2004.

El documental El cielo gira es una proposta de Mercedes Alvarez
que registra la tornada a Aldealsenor, el poble de la seua infantesa. Una
poblacié abocada a desaparéixer ja que I'autora va ser la darrera xiqueta

en naixer als anys 80.

2.47a. El cielo gira (fotograma), 2004. 2.47b. El ciélo gira (fofograrﬁé), 2b64.
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En el poble viuen catorze per sones. E | temps passa | entament,
com conta I'autora en mostrar un fotograma fixe del mateix paisatge que
no ca nvia. E Is veins es relacionen co msi es tractara d’'una m ateixa
familia. Compartixen estones, llargues converses a la plaga del poble que

marquen el discurs del documental perd sense entrevistes.

L’autora esta present en la veu en off que guia el documental i es
particip dels canvis que sofrix el poble i que el fan ressorgir a la vida: els
molins de vent que canvien el paisatge; I'arribada d‘immigrants a la zona;

la creacié d’un hotel en un vell palau...

De | a m ateixa manera, I'espectador no pot situar I'época de la
historia fins que at ravés dels mitjans, | ar adio i la televisio, ar riben
noticies delaguerra dlraq il avi sitade militants politics peral es
eleccions generals que donen indicis que corre I'any 2004.

Per a | 'autora el r etrobament amb el poblei els canvis que du
significa que la historia propia seguix viva i que mitjangant el documental

es mantindra més si és possible.

Joaquim Jorda. Més alla del espejo, 2007.

L’obra del documentalista Joaquim Jorda conté una mirada i un fer
caracteristic. En Més alla del espejo, obra postuma, realitza un seguiment
a diverses persones amb malalties de disfuncié cerebral que e Il mateix
havia patit. La relacio entre ells és de complicitat i estima on sén capagos
d’expressar e Is se us estats d’anims, el s desitjos i les d ificultats que

sofrixen.

La protagonista de la historia és Esther Chumillas. Esta sofrix una
malaltia se nse r eferents enqu € el ce rvellno pot retindre | ai matge
captada per la retina, situacio que comporta que no tinga memoria visual i
per tant no té cap referéncia del mon. Tot i aixo I'esperit de s uperacio la

dura a convertir-se en professora d’educacio especial.
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2.48. Mds alld del espejo (fotograma), 2007.

El documental es caracteritza pel registre d’entrevistes en diferents
anys i localitzacions, la incursié d’escenes poeétiques (la partida d’escacs
amb el Is com pr otagonistes) que s imbolitzen metaforicament | a | luita
contra les dificultats i la participacio del propi autor en el film on el propi
Joaquim és reflex del que busca a través dels personatges que entrevista.
Es una recerca del seu jo a través d’altres jo.
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2.3. REFERENTS EN L'’OBRA PROPIA

Els darrers anys, baix el nom del grup Art al Quadrat, hem donat
indicis d’uni nterés per tractar laqu estio f amiliar. M és que una
reincidéncia tematica, hem assentat les bases del projecte que presentem
amb diferents obres que, des de diferents punts de vista, es lliguen de
manera directa amb al gun membre de | a familia o al grup familiar en

general.

Des de I'any 2005 hem pr ojectat i r ealitzat pece s audiovisuals,
documentals i videoinstal-lacions que finalment es recullen en Retrat de
familia. Per tant es tracta d’una culminacié d’un projecte que recull els
assajos premonitoris. Un punt i final intuit i necessari en la vida i obra d’Art

al Quadrat.

2.3.1. Obres antecedents del tema
Tu i jo, 2003.

L’'obra f otografica Tu i jo revisa, m itjangantj oguines que
representen 'home i la dona, el paper d’estos a la societat. Les fotografies
sén en bl anc ine gre ir etracten est os personatges en act ituds que

adopten el rols masculins i femenins.

La «cosificacio» de la dona, els maltractaments, les relacions de
submissio, I'actitud de prepoténcia de I'home... sén alguns dels temes que
aborden les fotografies i que estan presents a hores d’'ara a | es joguines
dels x iquets, s obretot, de les xiquetes, a qui va destinat este tipus de

ninots.

Estar eflexi6 sobre la ruptura d els patrons establits ens dua
I'apropament de | es figures masculines i femenines amb intents de nous
discursos que canvien la relacio entre els sexes. Inevitablement fan una
altra ve gada al-lusié a I'analisi p ersonal sobre la separacié dels nostres
pares.
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2.49a. Tuijo, 2003.

Reil-lumina’t, 2003.

La sé rie f otografica
Reil-lumina't esta transferidaa una
tela allargadai penjada ala paret.
Mostra el s diversos intents per
encendre un m isto queindiquenl|a
lluita continua per superar una etapa
dificil de la vida.

Reil-lumina’t (2003) és una
obraes perancadoraqu e pa rtix
d’elements reciclats per donar llum a
una nova il-lusio. I nfluenciada per la
llunyania de la se paracié dels pares
és una instancia al resorgimental a
vida.

2.49b. Tui jo, 2003.

10 A S IR B

2.50. Reil-lumina’t, 2003.
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Fragilitat, 2004. Matriuschka, 2004.

Ambdues peces, Fragilitat i Matriuschka, van ser realitzades per a
la publicacié en x arxa.®® Ambdues també tenen en co mu |a reivindicacié
de la infantesa co m|’origen d e la formaci6é de la persona ad ulta.L a
primera, Fragilitat, és un joc on| 'espectador ha d’elegire | gr aude
proteccié que vol donar a un xiquet. Este sera més o menys sensible als
obstacles que li apar eixeran posteriorment. S era per tant més fragil en
relacié a la proteccié seleccionada.

S

2.51. Fragilitat, 2004.

Matriuschka al seu torn proposa a | 'usuari trobar un xiquet dins la
pagina web. Per trobar-lo cal «obrir» cadascuna de | es nines russes que
apareixen a la web i que contenen una altra en el seu interior. Les nines
tornen a indicar com la proteccié acaba per atrapar al xiquet que no es
troba mai dins del refugi acollidor.

Memoria infantesa, 2005.

Memoria d’infantesa €s una pega objectual creada a partir d’un cor
de tela al qual varem clavar claus de manera que la traspassaren. En mig
d’este entramat de f erros esta |a fotografia d’Andrés del Rey, el nostre

pare, quan era xicotet.

% Publicacio en I'any 2004-2005. En estos moments no estan disponibles.
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L’obra fa referéncia a |a infantesa robada per I’explotacio infantil al

moén laboral de I'época que deixa traumes emocionals en la vida d’estos

xiquets.

Cor espremut, 2005.

2.54. Cor espremut, 2005.

2.53a. Membria infantesa, 2005

2.53b. Memoria infantesa, 2005.

Esta obra, igual que |’anterior, és
una obra objectual que partix d’ un cor.
No obst ant a ix06 e | m aterial d’ este és
d'espuma depol iureta.E | vam
submergir en escaiola i a continuacio el
vam esprémer fins que v a quallar per
crear una empremta inesborrable en la

forma original del cor.

Com el diccionari descriu de la
paraula «esprémer»: Prémer fortament

(una cosa) per a fer-ne eixir el suc, el
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liquid, que conté;*° esta obra parla de la persona que sofrix una influéncia
extrema d’una altra, perd el seu caracter i la manera de se r marcant-li
I'existéncia. L’obra fa al-lusié a les sequeles que queden quan s’estima i el
sacrifici de I'individu que interposa en primer terme els interessos de l'altra

persona pels seus propis.

2.3.2. Obra anterior vinculada al projecte
A. Del Rey, 2005 (no realitzat)

En I'any 2005, amb una beca Promoe a Méxic en la Universitat de
Guadalajara i la incursi6 en la carrera d’Arts Audiovisuals ens va permetre

prendre contacte amb el cinema documental del qual va sorgir A. Del Rey.

El projecte presentava un retrat documental sobre el nostre pare en
relacio a la vida laboral viscuda des dels anys d’infantesa partint de la
frase: Tinc 56 anys i duc des dels 6 treballant, pronunciada per ell mateixa
el 2004.

El co nflicte es p lantejavaenco mun
home, que des de x icotet ha s igut ex plotat
laboralment, és capac¢ de treballar de forma
obsessiva tota la seua vida marcat pel sentit de

& . a 1

. . supervivéncia de la postguerra i com I'excés de
2.55. A. Del Rey, 2005.

treball s’ha tornat el seu mitja de vi da que va

desembocar en la ruptura de la relacié familiar.

En Retrat de familia s’ha traslladat este documental a | a figura del
pare en la 2a generacié. El tractament formal ha va riat i ha derivat en
diverses projeccions audiovisuals, f otografies i s’han i nserit objectes

personals perd conserva la mateixa esséncia tematica.

% DICCIONARI VALENCIA ONLINE. Esprémer.[ enli nia]Di sponible en:
<http://www.trobat.com/servicis/dvo.php?accion=1a&palabra=espr%E9mer>[ Consulta:
05/09/2008]

112


http://www.trobat.com/servicis/dvo.php?accion=1a&palabra=espr%E9mer�

PART 2 2.3. Referents en I'obra propia

Mare, 2005 (no realitzat)

En paral-lel, Mare era una altra proposta de documental presentada
en | ’Escola de C ine a M éxic. C onsistia e n un r etrat d ocumental so bre
Pilar, la nostra avia materna. Es tractava d’una reconstrucci6 a partir de
les vivéncies de les seues filles en relacié a la manera d’educar-les amb la
proteccié com I'eix central i la mort de | a primera filla com consequéncia
que crea en la mare un se ntit de cu Ipabilitat que g enera més proteccio

cap a les altres filles.

A latornada de M éxic, a Sagunti a Almenara es van gravar tres
entrevistes extenses a cadascuna de les tres germanes perdo noes va

prosseguir amb el muntatge final.

Amb r ealitzacié d e Retrat de MARE

familia vam rescatar les gravacions per Reallacén: Mvicn e Rey Jordd
inserir-les al projecte. El tractament sera
com el plantejat al punt de partida, amb

les tres filles parlant sobre la mare pero g
emfatitzant| a descr ipci6 de se u "‘
2

caracter i reduint la importanciadel a

W,

perduade lapr imeraf illa. E stara

Universidad de Guadalafara
Departamento
Lic. En

ubicadaa la3 a generacio de Is avis

materns els quals detallaremal a

tercera part d’esta tesi. 2.56. Dossier del projecte Mare, 2005.

Retrato de familia, 2005 (no realitzat)

Retrato de familia, presentat a la convocatoria Generacion 2006 de
Caja Madrid plantejava la realitzacio d’una obra basant-se en el retrat de

familia nombrosa que la nostra familia es va realitzar en I'any 1995.

L’obra consistia en | 'execucié d’un nou r etrat de f amilia actual on

quedaren visibles els conflictes interns entre el s personatges. E | r etrat
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seria cos sencer i de mida natural d’'una persona. Es prendria en un plato

recalcant la representacio de la posa per al retrat de familia.

Les cares de cada membre serien substituides per un m onitor de
televisio que projectarien les cares de cadascu mirant-se mutuament. El
monitor del pa re m ostraria so roll det elevisio f ocalitzant el co nflicte
personal cap a la incomunicacio d’este respecte a la resta.

2.57.Visualitzacié de Retrato de familia, 2005.

En la proposta final de Retrat de familia esta pega s’ha modificat
unificant e Is 5 vi deos en un co njunt de la f otografia f amiliaram bl a
implicaci6 interactiva de I'espectador en la seua visualitzaci6. S’ubicara en

la sala inicial de I'exposicié com recepcio de I'espectador.

La casa patas arriba, 2006

La casa patas arriba és una instal-lacié que va ser exposada al
Teatre A uditori M unicipal d’ Aldaia ( TAMA) dur ant la t emporada t eatral
2006-2007.

Ubicada en un espai peculiar a mode de balcé interior, 'espectador
observava en u n primer t erme ob jectes quotidians d’una sala d’ estar
suspesos en l'aire (mantells, coberteria, rellotges, televisio, vaixella...). En
aguaitar dins del balcé es veia en terra, austerament, una taula amb dues

cadires enfrontades.
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Se simbolitza |'estructura familiar

A

els conflictes omplin I'espai.

2.58. La casa patas arriba, 2006. formara part del projecte.

Arbol de familia, 2006 (no realitzat)

Este pr ojecte, p resentat en la
convocatoria de Becas Coleccion Cam
Artes Plasticas 42 Convocatoria 2006, el
podem co nsiderar co m| ’inicialquan t a
'estructura espacial de [I'exposicio que
plantegem. T oti aix0, I'esquema és una
aproximacio que va riaen relacioa lIs
personatges retractats i al 'ordenaci6 de
I'arbre genealogic.

Enl as inopsi, e Is objectius i la
descripcio es plantegen moltes del es
idees tractades enest eestudi,comla

importancia de I’educacié en la infantesa,

la t ransmissio gen eracional d e va lors il 'escissio de la visio pat erna i

2.59. Esquema del projecte Arb
familia, 2006.

materna conforme I’'hem proposat en Retrat de familia.

tradicional qu e est af ixa, i namovible,
que co ntrasta am b el s objectes que

floten en |’aire. L’'ambient esta revolt i

les idees inicials dela

investigacio la pecga estava contemplada
per a ub icar-la al principi de I'exposicid
per donar una be nvinguda que indicara
indicis de conflictes. A mesura que vam

indagar va mdesca rtar-la ial afino

ol de
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3.1. METODOLOGIA DEL PROJECTE: RETRAT DE FAMILIA

El pr esent apar tat ex posa | es diferents metodologies de t reball
emprades peral a realitzacié d el Retrat de familia. E | r etrat ha s igut
plantejat a mb | a descripcio individual de ca da membre, per tant s’ hem
enfrontat a cadascun d’ells d’una manera diferent. Es significatiu que de
cada generaci6 s’ha emprat un procediment especific distint.

La metodologia em prada r espon en di versos casos a meétodes
alternatius que es base nm és enr espostes emocionals que en

cientifiques i on la intuicié pren un paper important.

3.1.1. lageneracidé: investigacio i regressio

Amb | ai ncursio p lena e n e | pr ojecte d’ investigacio a I'horad e
realitzar I'analisi sobre nosaltres mateixa, hem optat per prioritzar I'emocio
i laintuicid enfront de l'intent de raonar o bjectivament | a nostra v isio

familiar.

Plantegem la investigacio com una revisio del procés de separacid
dels nostres pares i la divisid de punts de vista. Per a este analisi adoptem
meétodes terapéutics que co nsistixen en u na exploracio de la nost ra
infantesa. A nthony Giddens a dvoca per t erapies que e Il an omena de
sanacio del xiquet interior en contraposicié de les técniques d’analisi de
linconscient dels psicoanalistes.® Las anacié i nteriores basae n la
consciencia en tot moment del procés i es realitza mitjangant exercicis de

treball personal per intentar canviar els sentiments del passat.

A partir d’estes premisses optem per dos procediments d’estudi de
la nostra infantesa: la recopilacié i I'autoanalisi dels dibuixos infantils i la

realitzacio d’'una hipnosi.

°" Anthony Giddens, 2000. P. 95.
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La r ecerca de Is dibuixos infantils va su posar | ar ecuperacio d e
material que om ple les ca pses dels trasters de casa. Si repassemels
dibuixos infantils de les tres germanes no hi ha ca p senya de ruptura o
infelicitat, és a dir, I'aparenca e rad ’idealitzacié de lafa milia. E s
representaven tant el pare com la mare, simbols de I'empresa familiars,
imatges del grup familiar en la casa ideal amb al-legories a la felicitat, com

cors, somriures...

3.3. Dibuixos infantils de Monica. 1990-1998. Imatges personals.
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Per ar ealitzar e | se gon m étode, | a hipnosi, vam recérrer a un a
psicologa especialitzada en t erapia Gestalt: Ana Guaita. La t erapeuta en
este cas es limita a aco mpanyar, guiari donar su port. Comensv a
comentar, les terapies regressives ajudenar eviuree |passa tper
comprendre’l i acce ptar les situacions doloroses que son les que creen

traumes i posteriors malalties.

«En reviure, comprendre i acceptar la situacid, la causa de les
nostres dolences desapareix, allibberem a la nostra anima del
blogueig energétic acumulat per aquell fet, aconseguim aprendre
la llicé que en el seu moment no poguérem assimilar, soltant
qualsevol emocié associada i aixi comprovar com no sols
desapareixen simptomes fisics, sind també estats d’ansietat,
depressio, confusid, buit existencial, conflictes de parella o de

familia, assumptes inconclusos, etc.».%

Per un al tra part |a terapia G estalt se centra que el pacient sent
més del que sap.” Aleshores s’empren jocs, fantasies i somnis guiats, per
arribar als resultats. No importa el que sabem sindé | es se nsacions que
tenim. A nosaltres, per una altra banda, ens permet utilitzar-los de forma

metaforica.

Concretament | a hipnosi consistia en la connexid sensorial de les
energies paternes i maternes. Estes es vinculen a I'energia del cel i de la
terra r espectivament. El co s act ua co ma por tadorde les memories
passades on queden enregistrats moments que marquen la vida posterior,
com una mena de genética emocional. En este registre hi ha bloquejos

provocats per situacions no assimilades.

% Traduit de | ca stella. Guaita, A na. Terapia de Regresiones [en | inia]. Luz interior.
[Consulta: 24/ 03/2008 17: 50] Di sponible en:
<http://www.luzinterior.com/regresiones.html>

% Gestalt Barcelona. Psicoterapia y ayuda emocional a las personas [en linia].
Barcelona. [Consulta: 25/ 03/2008 8: 02] D isponible en: < http://www.gestalt-
bcn.com/?Psicoterapia_y ayuda emocional_a_las_personas>
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3.4. Dibuixos explicatius sobre les energies de la terra i el cel traslladades al cos com a
memoria on es registren bloquejos energétics. Realitzats per la psicoterapeuta Ana
Guaita. 6/3/2008.

La regressié consistix en arribar a un estat hipnotic, similar a quan
mirem una pe l-licula al cine, més que en una desconnexid de la realitat
comse solpensar.S ’had estaren a lerta co nstanta Is pensaments,
sensacions del cos i sentiments immediats i espontanis. Perentraren
este transit van realitzar moviments corporals de moure el cap rotant-lo en
el seu eix per connectar amb I’energia paterna, i pernejar per connectar

amb la materna.

Amb la recerca d’esta connexio es va manifestar una diferenciacio
entre am bdues parts. E's van d espertar m emories passades tornant a
reviure s ituacions dolentes quei mpedien| aun i6é de les energies.
L’objectiu en ar ribaraest epu ntva se re xpressarl es emocions
contingudes en eixe moment, buidant-se de qualsevol sentiment de rabia

o culpa.
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3.5. Dibuix explicatiu sobre la divisié corporal de les emocions del
pare i la mare. Realitzat per la psicoterapeuta Ana Guaita. 6/3/2008.

Finalment, del buit que ha resultat s‘'ompli de I'energia del cel i de la
terra arribant a un estat d’harmonia i e quilibri, on ambdues energies se

centren en el cor sanant la memoria corporal.

3.6. Dibuix explicatiu sobre unié de les energies de la terra i cel en
relacié als colors visualitzats. Realitzat per la psicoterapeuta Ana
Guaita. 6/3/2008.

Ambdos metodes, el s dibuixos il ar egressié co ntraposen dos
mons: I'exterior i linterior. L’ exterior que mostra | a pr eséncia f amiliar

idealitzada a la nostra vida i l'interior que és la versié que roman oculta.

Estes propostes les vam plantejar Monica i Gema per definir-se les
tres germanes. Tot i que en un principi Pili estava d’acord en la proposta,
finalment va optar per no participar de manera directa al projecte i per tant

no realitzaria la hipnosi.

L’esmentada resposta va conduir-nos a una reflexié personal sobre
el p rojecte am b | a co nclusié que lav isi6 que so rgiria d’ este t reball
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correspondria a la nostra visié considerant la decisié de P ili com valida
encara qu e rebutge parlar del tema. D avant del d esajustament familiar
ella ha optat per reflexionar per altres vies, i nosaltres per 'artistica.

3.1.2. 2a generacio: autodefinicio

La metodologia emprada a | a segona generacio corresponent, en
este cas, a Manolita, ha consistit basicament en dos procediments:

e El primer, i base de la qual partim per al segon, va residir en
la recol-lecci6 del ai nformaciéi I'absorcié de dades
proposades per ella mateixa.

e Lasegona, en la realitzacié d’ una ent revista r eflexionant
sobre la informacié aportada i la situacio actual en qué es
troba.

Amb el s resultats obtinguts la m eua t asca ha est at e laborar un
discurs que unificara els elements proporcionats i les reflexions extretes.
De I a mateixa manera, de | es accions aportades per M anolita, p odem

destacar tres accions que sén determinants:
e La decisio de cremar I'album de noces.
e La definicié de paraules simboliques.
e | I'acci6 de netejar el llit de matrimoni.

Després de quatre anys de se paracid a M anolita li va sorgir la
necessitat de cremar I'album de noces i per a I'ocasio ens va questionar si
voliem gravar la «gesta». La proposta la vam acolliramb asse ntiment i

admiracio.

La gravacio va transcorrer en silenci sense cap intencio concreta a

la vista, ens vam dedicar a d ocumentar I’accié. No van haver-hi gairebé
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indicacions. L’acte transitava a expenses de la intuici6é: Manolita va fullejar
I'album per darrera vegada i va comengar la crema que e lla mateixa va
encendre. A |’entrevista r ealitzada post eriorment co mentaria que notava
com les primeres fotografies costaven de cremar pero finalment van fluir

entre les flames.

Es vatractar d’ un acte ritual de p urificacid, de | ’eliminacio de la
desil-lusio. Trobem una r eferéncia a la destruccié de les imatges al llibre
El misterio de la camara lucida (2000) de S erge Tisseron: Qui destruix
una imatge esta demostrant que esta imatge és testimoni d’'una situacio
que li és impossible de simbolitzar. Amb el seu gest desitja no haver
d'enfrontar-se mai amb el que la imatge representa.”* De la m ateixa
manera Manolita fa una ruptura simbolica per a no haver d’enfrontar-se’n

mai mes i quedant extingit tot el desig de reviure la situacid.

La cendra va ser retirada i la gravacié guardada. D os anys meés
tard r escatem per al projecte Retrat de familia estes imatges que ens
aporten una v isio de | moment e mocional d el que es volia desprendre
Manolita i que conformava una r ealitat allunyada a I'actual. Es per aixo

que haviem d’anar més enlla i analitzar el passat.

En est e ana lisi va n so rgir a ltres accionscomés larecercaal
diccionari de paraules al-legoriques. Els mots van sorgir durant els primers
anys de separacio i ressonaven als pensaments de Manolita imbuits per
la rabia, la impoténcia i la injusticia que sentia en el moment. Ella cercava
el significat d’ estes paraules i les apuntavaa un pape r. A lafi les va
cremar amb altres escrits. La tasca llavors va consistir en agrupar de nou
les paraules pero, tot i aix0d, no van ser les originals ja que en relacio a les

primeres manifesten un canvi de perspectiva.

Aixi que va m optar per esce nificar esta recerca i vam procedir a
gravar a la nostra mare amb el diccionari en la ma i llegint les definicions

d’estes paraules. A la fi, vam di stribuir estes paraules amb | es accions

% Serge Tisseron, 2000. P. 28.
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enllagant el discurs amb el seu significat. Les paraules finals van ser:

acars, purificacio, analitzar, desil-lusionar, jutjar, digerir i acceptar.

La darrera accio, va co nsistiren la neteja exhaustiva d el llit de
matrimoni du rant anys amb di ferents ferramentes: asp irador, va poreta,
planxa... Manolita va intentar amb insisténcia fer desaparéixer 'empremta
de I'altra persona, a consequencia d’esta pretensio el llengol protector del
matalas es vaesg arrar.D el ’accio ens va n quedar| es imatges

videografiques i el tros de tela esgarrat.

Finalment r ealitzem una ent revista on M anolita r eflexiona so bre
estes accions vinculades amb els sentiments del moment, |a idealitzacio

de la familia, pérdua dfil-lusions...

Cavil-lant entre el material obtingut va sorgir una ques tidé, com és
possible que una dona puga realitzar esta llavor de r eflexié personal a
este nivell de sinceritat i p rofunditat? La resposta clarament es podria
vincular amb | a transformacié de la donav istal punt1.4.2.2. La do na
s'autodefinix, s'ha estat autodefinint als darrers anys per buscar el seu lloc
a la societat i ha optat per la participacio activa de la seua definicié com
dona. Es el que ha fet Manolita i ho hem intentat plasmar al resultat de la

investigacio.

3.1.3. 3ageneracio: reconstruccio6 de la idealitzacié

La investigacio so bre la tercera generacio, corresponent als avis
materns, s’ ha ca racteritzat p er lar econstruccio d’ ells mitjangant el s
records de les seues filles, ja que els dos ja han faltat. Només al cas de
I’avia podem aportar la nostra vivencia perqué la vam conéixer fins els 9
anys quan va morir.

Esta diferenciacié e ns ha portat a c lassificar en dos els tipus de

reconstruccions que hem emprat per |'elaboracio d’estes: una la de I'avi,
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que s’ha realitzat basant-se en les experiéncies de les filles mitjangant la
transmissié oral; i dos la de |’avia, que a m és de la reconstruccié de | es
seues filles entra en joc I'experiéncia vivencial propia, en este sentit influit

per la nostra mirada «idealitzada» sobre ella.

Ambdues reconstruccions han consistit en la gravacio d’entrevistes
on les filles narren els successos de la vida de sos pares prescindint en el
cas de l’avi de laimatge, per donar-li el protagonisme a | a transmissio
oral. S’han emprat altres recursos com la incursio de material fotografic i
videografic de I'época corresponent i objectes que actuen de reliquies que

conservem de manera especial.

Podriem dir que estes entrevistes tenen un caracter antropologic on
es reconstruix, a pa rt de la persona citada, el context al qual pertanyia.
Molts documentals empren este mateix procediment per recompondre la

figura de les persones absents.

En | a recuperacié dels records de |’avi ha aparegut el co ncepte
d’abseéncia ja que la seua prematura mort va deixar a les filles un buit que
estal atental es seues narracions.La descripcio so bre so n par e,
aleshores, la vam basar en questions sobre este aspecte amb preguntes
especifiques de co m el s va af ectar em ocionalment i so cial I'abséncia

paterna.

Cada ge rmana co ntribuix des de | se u relata definir asp ectes
diferents. Pilar, la major, és la que tenia records directes i per tant la que
relata la historia familiar; Manolita aporta la visié més analitica en relacié a
la marca del a societatde| ’'época quei mposa se ror fena; R eme
s’expressa des de | areconstruccid de l’ideal que lihant ransmes les
seues germanes i sa mare. Ambdues filles menudes relaten els somnis
gue van tindre buscant son pare. Com resultat final vam e mfatitzar estes

histories oniriques que representen metaforicament la manca de pare.
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Es significatiu que |a durada de I’entrevista de | es tres germanes
sobre el pare esta en relaci6 amb | a d urada de |l vincle v ivencial qu e
tingueren amb ell. Es va extraure molt de material en el casde P ilar,

menys en el de Manolita i concis en el de Reme.

Per contra amb I’avia Pilar vam obtindre bastant informacio de les
tres filles centrant-se en el sentiment de pr oteccié que P ilar tenia cap a
elles i com esta proteccié va afectar en els sentiments i la seua forma de
ser. Per tant cadascuna aporta una visio subjectiva en la recomposicio de
la figura de I'avia. Tot i aixd hi ha detalls que es repetixen entre les tres

germanes inclos expressades en les mateixes paraules.

Pilar transmet la idealitzacio i les dades més biografiques; Manolita
valora la lluita de sa mare per dur endavant la casa pero dubta sobre la
seua manera d’ensenyar; i Reme manifesta | a protecci6 rebuda per les

seues germanes i sa mare.

La nostra aportacié en la visié de I'avia subratlla i valora I'esperit de
supervivéncia, la lluita i I'amor per les seues filles, és per aix0, que cada
fotografia o obj ecte per tanyental ’avia a dquirix un va lor esp ecial i
emocional. Per este motiu els recopilem i decidim rescatar les imatges de
video de celebracions familiars i amplificar-les en el temps per rememorar

la importancia a les nostres vides de cada moment viscut amb ella.

Es transcendent tindre en compte que la proximitat amb les nostres
ties i la nostra mare ens ha permés profunditzar i guiar la investigacio per
extraure esp ecificament | es narracions requerides que en llagaren al
discurs global de | pr ojecte. L ar econstruccio def initivament act ua
d’homenatge als nostres avis, i a la vegada a les seues filles, per la seua
tasca de transmissio de la memoria familiar que ens ha ensenyat a t enir

presents les nostres arrels.
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3.2. DESCRIPCIO DE L’ESPAI EXPOSITIU

Donem pas a la part fisica del projecte que descriu com s’ha traduit
arquitectonicament en una i nstal-lacié aud iovisual I'estudi co nceptual
tractata laprimerapartde latesi.L’obra recull diferents aud iovisuals
partint de la metodologia emprada per la investigacié dels membres de la
familia (veure 3.1).

A co ntinuacio e s detalla la creacio d’ una ex posicidé que i nclou
diferents sales on s’ ubiquen les videoinstal-lacions que r epresenten de
forma esce nografica cadascu dels membres de la familia. Als apartats
seguents s’especifiquen les caracteristiques formals de cada habitaci6 i

dels elements que la composen.

Respecte a l'ordenacio es pacial general podemt robar una
estructura na rrativa c lassica al | larg de | ’exhibicid amb pl antejament,
desenvolupament i dese nllag. D 'esta manera trobem per co mencgar, un
rebedor que p lanteja el s conflictes familiars per co ntinuar amb | es
habitacions de cada membre que descr iuen la historia de |a familia, en
paral-lel entrela partp aternai materna. Coma punt degirfinal un
corredor unix ambdues families i ens porta cap a la conclusio i reflexio del

que extraiem del projecte.

En este espai, que se mbla estrictament estructurat, la decisié de
I'espectador és fonamental per visualitzar la pega ja que és ell qui traga el
propi recorregut elegint el cami que t ransita, traslladant-se d’ estancga en
estanca. De manera que ca da esp ectador realitzara un t rajecte distint i
recollira una concepcio diferent de la pecga, canviant fins i tot I’estructura

narrativa.

La durada dela visita dep endra deltemps de visualitzacio dels
audiovisuals que el public els dedique. Estaran repartits a totes les sales i
tenen una durada aproximada de 2 hores i 40 minuts en total.
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3.2.1. Espai

L'espai expositiu exemplifica la idea de familia mitjangant la creacié
d'una estructura espacial amb una arquitectura d'arbre genealogic, reflex
del nostre arbre familiar personal (veure 1.2), on cada personatge ocupara
un esp ai. P er tant, parlaremdel| a cr eacié d 'habitacions-personatge
suggerint l'estructura d 'una casa f amiliar. Videos, obj ectes i e lements

fotografics, ajudaran dins dels espais a reconstruir cada membre.

Partint de |I’ordre de I'arbre familiar establit en I'inici el traslladem a
I'estructura de I'exposicié. Recordem també que la instal-lacio té dos tipus
de visualitzacions possibles: una g eneracional (lectura 1), i l'altra dual,
dividida en la visi6 materna i la paterna de la familia (lectura 2) que podem

veure en els seguents esquemes:

32 Generacid

x~ 7 X 7 X \ w—
: Part Part

a
2% Generacio paterna materna
— —e I i

12 Generacio

3.7a. Esquema de [I'arbre 3.7b. Lectura 1: per gene- 3.7c. Lectura 2: part paterna i
familiar i espai expositiu. racions. Imatge personal. materna. Imatge personal.

Imatge personal.

A este esquema li hem afegit diverses estances: rebedor,corredor

d’unio i espai de conclusio final, que inicien i acaben el recorregut, el que

ens permet donar un caracter narratiu al projecte.

128



PART 3

3.2. Descripci6 de I'espai expositiu

3A ] 3B | 3C | 3D
5
2A 2B
1A IB | IC
| 0 )

0.Retrat de familia

1A.
1B.
1C.
2A.
2B.
3A.
3B.
3C.
3D.

Pili del Rey Jorda, germana.

Gema del Rey Jorda (pretendent).
Monica del Rey Jorda (pretendent).
Andrés del Rey Garcia, pare.
Manuela Jorda Peris, mare.

Andrés del Rey Correoso, avi.
Encarna Garcia Nufiez, avia.
Ramodn Jorda Frances, avi.

Pilar Peris Estrella, avia.

4. Sanacio
5. Sanacio

3.8. Esquema sobre la ubicacio dels espais a I'exposicid i relacié d’habitacions. Imatge personal.

La idea de 'organitzaci6 espacial ha variat des de I'inici. Veiem en

comparacié ent re e Is tres esbossos que el pr imer co ntemplaval a

unificacio de Is hab itacles per a rribara |t ercer ona ca dam embre |l i

correspon un espai individual connectat amb la seua generacio per portes

o corredors.

r 11
B

!
f

. ey e S S

3.9. Esbés sobre l'organitzacié de I'espai.

Novembre de 2007. Imatge personal.

5

AP Jir

i
[
|

3.10. Esbds sobre I'organitzacié de
I'espai. Gener de 2008. Imatge
personal.

Finalment, este és I'esbos del qual partim per adaptar el projecte a

I'espai expositiu seleccionat que tractarem més endavant en el punt 3.2.
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3.11. Esbos definitiu de Retrat de Familia adaptat a 'EACC. 14/08/2008. Imatge personal.
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3.2.2. Visio terrenal i visi6 aéria

Cal diferenciar dos nivells de visualitzacié de |’exposicié que ens
permeten parlar des de perspectives diferents: |a visio terrenal, la que es
realitza a peu p la de la salai la visid aéria, amb una vi sta elevada. Per
aconseguir est a distinci6 hem de di sposar d’ un ex pai expositiu qu e
permeta ascendir a un pis superior per a concedir-nos una vista zenital de

la sala.

El primer contacte del visitant quan accedix a I’'exposicié és dins de
I'entramat d’habitacions, és a dir, a la visio terrenal. A este nivell el visitant
explora cada membre de la familia guiant-se pel nom de pila i el parentesc
respecte a n osaltres que es troba indicat amb Iletrers en les portes que
donen accés a la I'habitacié com, per exemple, Manolita/Mare.

En contrast, la visid aéria de I’exposicidé parla de la visi6 abstracta,
elmoéndel es idees,i [I'espiritualitat. P ermet que I'espectador p uga
visualitzar i recomposar I’estructura familiar a par tir de I'arbre genealogic
que forma cada habitacio. E stes es diferencien perqué inclouen un t itol
damunt dels panells de I'habitacié (visible sols des de la vista aéria) on es
remarquen el s cognoms familiars que es combinen entre els diferents

membres segons la transmissio generacional corresponent.

Mare
|
! | - - A' 74
3.12.Exemple de la vista de la primera planta. 3.13. Exemple de la vista zenital de la sala. Simulacié
Simulacié en 3D. Imatge personal. en 3D. Imatge personal.
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Si les comparem e xtraiem que mentre | a primera par la de les
persones que co nformen | a f amilia des d’ un puntde v ista pr oper, la
segona tracta d’'una visio «oficial» on el s membres es marquen pel
cognom familiar amb tot el que comporta: la linia de parentesc, I'heréncia

dels cognoms paterns, la interrelaci6 de diferents families...

Ambdues visions ens donen la clau per comprendre el retrat de
familia. La visio terrenal mostra personatge per personatge la familia com
un cumul d’individualitats que conformen un col-lectiu que es visiona des

de la segona planta amb la visio aéria.

Amb t ot el que hem tractat trobem que h ihad oncs unjoc de:
individualitat-col-lectivitat, n oms-cognoms, visio vivencial-visio abstracta i
estructural amb el nosaltres familiar, historia personal i historia oficial. Es
una instal-lacié que ens per met si tuar-se en | ’interiori | 'exterior de
I'estructura familiar, identificar-se amb els personatges que parlen des de
la seua intimitat individual i allunyar-se alhora amb una visié més objectiva

i grupal.

3.2.3. Relaci6 d’espais

L’estructura arquitectonica del ’exposicid s’assembla
irremeiablementauna casa encaraguenoho és. Estadi sposade
rebedor, corredors i habitacions, que a dintren a | ’'espectador en un lloc
domestic i intim. Pero esta «casa» és peculiar, ja que no consta de totes
les estances que componen una | lar tipica. Les habiacions col-lectives,
com ara la salad’ estar, menjadori cuina, no estan. E sta esce nografia
solament es compon d’ estances individuals dels membres de la familia
reforcant el ca racter d el retrat co I-lectiu f ormat per i ndividualitats. A
continuacié desc riuremel co ntingutd estos espais que co nformen

I'exposicid.
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3.2.3.1. Rebedor (0)

3.14. Seqliéncia d’imatges corresponent al rebedor de
I’exposicié. Simulacié en 3D. Imatge personal.
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La primera estanga d’esta «casa» és el rebedor on una fotografia
de f amiliar ep l'espectador i lidona la benvinguda. A m esura que
I'espectador s’apropa per veure el retrat, interferencies i soroll de televisio
el modifiquen. Amb el s diversos intents de veure recomposta la i matge,
I'espectador se n'adona que quan més s’apropa a ell més es distorsiona.

3.15a. Esquema sobre el funcionament de la camera web en relacié a
I'espectador. Imatge personal.

3.15b. Esquema sobre el funcionament de la camera web en relacid a
I’espectador. Imatge personal

L’alteraci6 de la imatge advertix que existixen conflictes, discordies
i des avinences en e | grup f amiliar. La m irada ex terna d el v isitantt é
I'al-licient de trobar resposta a | a incognita plantejada. Ens hem adentrat
en l'univers de la familia Del Rey Jorda.
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El pr ograma Pure data®® ens haper més| acr eaci6d una
programacié especifica per a la sala inicial del projecte on es manipula la
citada fotografia del retrat de familia amb diversos efectes que simulen la

incursio d’interferéncies que distorsionen el retrat.

Una a ltra ca racteristica qu e ens ha pe rmés este pr ograma és
I'aplicacio d’interactivitat mitjangant una ca mera web col-locada a la sala
que registra els moviments a temps real i que modifica la imatge amb més

o menys interferencies. En este cas és l'espectador qui manipula la pega.

A co ntinuacié a les seguents figures s’exposal’esquemadel a

configuracio del programa:

- AEE

sl pesiticning
[:-cl caolar
[ lest roy

Z gemwin

[: reate el GL_bLending

GL_blending - M:/master_pro/ uccio_artisticafprocesado_imagen/monica
File Edit Put Find ‘Windows Medigd Help

@[aut L‘ﬂ

pix_filmp=<]t f

pix_texture

alpha

rectangle 4 3

coter, 111 1

rectangle 4 3

g cremhiemd Z gemhead gemhzad
[ [ —— [ |cpsseer=T]

pix_wiclkeo

separator

LE_grey reset

pix_background

pix_blok

autoscale O 127

3.16. Esquema de la programacié realitzada en el programa Pure data. Imatge personal.
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3.2.3.2. Corredor principal

‘\

Mdnicy

3.17a. Visualitzacio del corredor principal. Simulacié en 3D.
Imatge personal.

3.17b. Visualitzacié zenital del corredor principal. Simulacié en 3D.
Imatge personal.

El co rredor p rincipal co munica amb cinc de | es entances de la
«casa» precedides per portes tancades amb els noms de pila de ca da
membre i e | par entesc. Corresponen ales estances de laprimerai
segona generacio, és adir, de les filles i dels pares, que han est at
presentats al retrat familiar del rebedor.

Ens trobem en un p unt de partida, un espai comu i de transit de
la « casa» on | ’espectador had e dec idir endinsar-se en unade les
habitacions que contenen les experéncies individuals de cada personatge
de la familia.
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3.2.3.3. la generacio

Espai

M

3.18. Visualitzacié general de la la generacié. Simulacié en 3D.
Imatge personal.

Les tres habitacions de la primera generacio tenen caracteristiques
semblants. Les parets estan cobertes de paper d’empaperar confeccionat
amb dibuixos infantils propis de les tres germanes. Hi ha dibuixos de la
mare, del parei del afamilia amb r epresentacions idealitzades. E Is

dibuixos se solapen formant un entramat de collage i els colors son vius.

3.19. Entramat de dibuixos infantils per a la paret. Imatge
personal.
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Elements: videos i objectes

Al centre de |’'habitacio hi ha un a televisid en terra que mira cap
amunt a mb diferents informacions segons cadascuna de les germanes.

Damunt d’ella hi ha un balanci infantil que penja del sostre.

3.20. Engronsadores infantils de Pili, Gema i Monica. Imatge personal.

Sintetitzant les parets parlen de I'aparenca, de |’exterior, de la visio
innocent i ingénua de la familia, el que ha quedat latent a la vida infantil.
Per contra els monitor mostren la part intima, el rerefons de la questio, el
que hi ha darrere dels dibuixos i ha s obreviscut al temps per revelar-se
dolent a | a vida quotidiana. La cadira referencia | a i nfantesa que esta

present en I'actualitat i s’engronsa per remoure el passat.

Les cadires pengen del sostre i
visualment queden «vo lant» en l'aire.
Per unificar el temps passati present
amb |la tematica del trauma infantil, la
televisio inclou i matges de | a ca dira
als primers moments del vi deo i

també, en est ar col-locades a |’altura

dels ulls sobre els monitors, entren en S
langle de v isidiuntam bl a imatge 3.21. Esbos sobre l'‘audiovisual de la
9 J 9 hipnosis. Gener 2008. Imatge personal.

videografica.
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3.2.3.3.1. Pili, filla (1A)

Espai

1

3.22a. Vista zenital de I’habitacié corresponent a Pili. 3.22b. Vista general de I’habitacié corresponent a Pili.
Visualitzacié en 3D. Imatge personal. Visualitzacié en 3D. Imatge personal.

Elements: video
Soroll TV. Monitor 32 polzades. 29 s.

A banda de les caracteristiques generals descrites que tenen en
comu | es habitacions de les germanes, el m onitor de P ili pr ojectara
interferéncies de televisio ja que va decidir no participar amb la proposta

de sotmetre’s a una hipnosi. La negacio es compara amb la no imatge.

3.23. Fotograma de I'audiovisual de Pili. Video digital. 29 s.
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3.2.3.3.1. Gema, filla (1B)

Espai

3.24a. Vista zenital de I’habitacié corresponent a 3.24b. Vista cenital de I'habitacié corresponent a
Gema. Visualitzacié en 3D. Imatge personal. Gema. Visualitzacié en 3D. Imatge personal.

Elements: video

Hipnosi Gema. Monitor 32 polzades. 24,39 min.

Al monitor de Gema es visualitzara la se ssié d’ hipnosi realitzada
com s’ha comentat en | a metodologia del treball (veure 3.1). Es vora el
procés de regressio ca p al pass at on af lorixen se ntiments i pors per
perdre als essers volguts.

El video amb un p lanol fixe que es reenquadra solament en dues
ocasions combina les preguntes de la psicologa des de fora de camp amb
les respostes de G ema, que par ladef ormai nsegura idub tosa. E n
diverses ocasions es posa a plorar i en unad’elles és consolada perla

terapeuta que entra a planol i I'abraga.

A co ntinuacio t ranscribim f rases destacables que r esumixen el

proceés de regresio:
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3.25. Seqiiéncia de fotogrames de
I'audiovisual corresponent a la
hipnosi de Gema. Imatge personal.

Ana: Respira pr ofundament i m ou,
estem calfant la musculatura perqué puguen

eixir les memories. Qui et ve?
Gema: [...] Ma mare.

A.: Sent-laif on-te amb ellaen e ixe
abrag. Abracga-la tu també, juntes. Sentiu que

vos foneu. [...]

Llavors, el mateix que has fetamb ta
mare, ara amb ton pare, d acord? S ent-ho.
Soltaras... Per I'amor que litens durant un
instant perceps el seu dolor i la seua tristesa,
perd6 hoso Itarem, hoe liminarem, ho

portarem a la llum i a I'amor. [...]

Fa mal ahi, no? Com és este dolor?

Com és?
G.: Molt punyent.

A.: Punyent [...] D’acord, traurem aixo

i expressa. [...]

Respira pr ofundament i enviarem
totes eixes memories alallum per qué es
puguen per donar, r econciliar iob lidar ija
saps ara que ell va fer el que podia, el que
sabia, i vosaltres també. [...]

En perdonar a ton pare t'estas obrint ara
a | ’energia de |l par e universal, d e la forga,
d’eixe sol i pot entrar a d onar-te tot el que

necessitaves.
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3.2.3.3.1. Monica, filla (1C)

Espai

3.26a. Vista zenital de [I’habitacié corresponent a 3.26b. Vista zenital de [’habitacié corresponent &
Monica. Visualitzacié en 3D. Imatge personal. Monica. Visualitzacié en 3D. Imatge personal.

Elements: video

Hipnosi Monica. Monitor 32 polzades. 31,22 min.

Al monitor de Modnica es visualitzara la respectiva sessié d’hipnosi.
El seu procés hipnotic revel-la la divisio soferta entre la part masculina i la
femeninai co m s’ amaguen i nconscientment el s problemes que s6 n

complexes de traure a la llum.

A l'igual que la hipnosi realitzada a G ema, ens trobem al mateix
escenari. L’ audiovisualt € un U nic enquadrei les dos persones que
intervenen sén Monica, que esta present sempre, i la terapeuta que entra i
ix del planol depe nent de les circumstancies. La m ajoria de ve gades
roman fora de planol de manera que la seua veu €s com una guia en veu

en off.

Mostrem t ot se guit u na se leccié de frases que s’ extrauen de |

proceés de regressio:
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3.27. Sequencia de fotogrames de
I'audiovisual corresponent a la hipnosi
de Monica. Imatge personal.

Ana: En general notes diferencia entre
unco stati | ’altre. T ote lco statdr et
representa el costat del pare i I'esquerre el
de lam are. E | co statdr et est a regit per
I’lhemisferi esq uerre, ial co ntrari, el co stat

esquerre per 'lhemisferi dret. [...]

Sempre quan hi h a una ex periéncia,
una vivencia de separacio dels pares sempre
passa aco. Hi ha una separacié d'un costat i
de l'altre.. [...]

Tens esta co seta acic lavada q ue
t'impedix se ntir, ob rire | cor, a ixi que ve s
mirant el que és. Fins que no ho ex preses i

ho tragues roman ahi, eh? [...]

Queé et donenganes dedir? A ton

pare a ta mare?

M: Que per qué noescolta? O, per
que no pr egunta? O, perquén osap com

estem? ...

A: Vols saber el perque de t ot aixd?
Doncs abraca’l, abraca’l i el sentiras aelli
sabras perqué ise ntiras comse se nt.

(...)Escolta, escolta el que et diu [...]

D’aixd es diu perdonar... posar-te en
el lloc de l'altre i sentir-lo, en lloc de jutjar-lo i
fer-li preguntes,escoltar les seues respostes.

[...] Ves omplint eixe buit. | eixe fred el

vas omplint de calor d’amor.
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3.2.3.4. 2a generacio: Manolita, mare (2B)

Espai

h ji ]

3.28a. Vista zenital de I’habitacié corresponent a Manolita,

3.28b. Vista zenital de I’habitacié corresponent a Manolita,
mare. Visualitzacié en 3D. Imatge personal.

Partint de | que hem est udiat al a primera pa rt ( veure 1. 4.2.2),
I'evolucié de la dona al llarg del segle XX I’ha portat a autodefinir-se per
buscar el seu lloc a la societat i ha o ptat per |a participacio activa de la
construccié de la se ua i dentitat. P er a ixd M anolita va dec idir cr emar
I'album de n oces, netejar el seu llitde m atrimonii buscar paraules al
diccionari que han quedat retractats amb una série de fotografies i videos
gue a continuacio descrivim.

144



PART 3 3.2. Descripci6 de I'espai expositiu

Elements: fotografies

Un dels elements de I'espai-personatge Manolita/mare esta definit
per cinc triptics fotografics. C ada triptic esta co nformat per una accio
diferent que composen una estructura narrativa. A partir de les converses
amb ma mare s’han definit una série d’accions a les quals es vincula una

paraula, e legidat ambé per el la,i q ue visualitza el se u pensa ment

respecte als sentiments de I'accié.

vl 3 Abs -
- Absor,
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3.29. Acar. Triptic fotografic. Imatge personal.

Paraula/titol: Acar.

AcciO: neteja de llit de matrimoni amb aspirador i vaporeta.

Descripcié6 conceptual: Manolitan etejae | it dem atrimoni
exhaustivament, a mb esta acci 6 vo | f er de saparéixer qua Isevol rastre,
qualsevol acarquelavinculaamb el passati a l'altra per sona que
compartia el seu llit. Tal és el desig de neteja que en | 'esforg la tela del

matalas s’esgarra.

3.30. Purificacid. Triptic fotografic. Imatge personal.
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Paraula/titol: Purificacio
Acci6: cremar I'album de noses
Descripcio conceptual: Manolita es troba al costat d’un cremador, al a

ma du una fotografia del matrimoni que ja no existix, la crema a mode de

ritual de purificacié.
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3.31. Desil-lusionar. Triptic fotografic. Imatge personal.

Paraula/titol: Desil-lusionar

Accio: visualitzacié d’audiovisual a través d'un monitor de televisio.
Descripcié conceptual: Manolita visualitza mitjangant d’ un monitor de
televisio I'accio que va dur a terme de cremar I'album de noces. Es parla
del propi medi, la representacio, el que queda de I'accidé i com s’interpreta
a través del monitor i de les fotografies.

Manolita hat riat la pa raula d esil-lusio: d esil-lusio d el so mnis,
relacionada amb | a i dealitzacié que ens donen les representacions les

fotografies de noces, com dira ella: s’ha sentit enganyada i desenganyada

alhora.

s

3.32. Analitzar. Triptic fotografic. Imatge personal.
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Paraula/Titol: Analitzar

Accid: recerca de paraules a un diccionari

Descripciéo conceptual: Manolita ce rca al d iccionari par aules que
definixen el se u pensa ment: digerir, questionar, a cceptar, orgull, jutjar...
Este t ripticr epe I se un omper | ase uapr eocupacié d’analitzar les

situacions.

3.33. Jutjar. Digerir. Acceptar. Triptic fotografic. Imatge personal.

Paraules/titol: Jutjar. Digerir. Acceptar.

Acci6: definicio dels pensaments.

Descripcio conceptual: jutjar, digerir i acceptar son paraules elegides i
ordenades per Manolita i que resumixen el procés d’acceptacié després
de la separacié que ha travessat diferents fases.

Entre les paraules hi ha una lectura que les unix. Jutjar (es conjuga
com menjar)®® que ens du a | a paraula digerir, per acabar amb acce ptar

(la situacio).

Elements: videos

Manolita realitza una neteja exhaustiva al llit de m atrimoni de s a
casa amb un asp irador. Digerir, questionar, acceptar, orgull, jutjar... s6n

paraules que definixen el se u pensament. En un al tre espai externla

% LACREU, Jo sep. Diccionari practic d's del valencia. 52 E dicié: maig 2005. Alzira:
Edicions Bromera, 2005. P. 543.
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trobem al costat d’'un cremador. A les mans porta un album de fotografies
que mira per darrera vegada. Es I'album de noces. Llanga les fotografies
al cremador a mode de ritual de neteja.

La vi sualitzacié de | video es dividira en quatre audiovisuals que
reflectixen les accions que s’han comentat als triptics fotografics. Es tracta
d’'una projeccié de video sobre un llangol personal de Manolita, un monitor
de 15 polzades ubicat en un cremador i dos monitors de 32 polzades a les
parets de lasala. La se paracio entre e Is audiovisuals ubicats enels
extrems del a s ala, evitara la c ontaminacio acu stica. E | vo lum est ara

regulat per a qué I'espectador s’haja d’apropar per sentir-lo.

Acars. Projecci6 sobre llencol de Purificar. Monitor 15” dins de
matrimoni. 2’39 min. cremador. 501 min.

F

3.34a. Fotograma d’audiovisual. Imatge 3.34b. Fotograma d’audiovisual. Imatge
personal. personal.

Analitzar. Monitor 32”. 3’53 min. Desil-lusionar. Monitor 32”.10°43 min.

-

‘\ﬂ

Lo

g

4 2 4 L A

3.34c. Fotograma d’audiovisual. Imatge 3.34d. Fotograma d’audiovisual. Imatge
personal. personal.

Duracio total: 22’14 min.
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Elements: objectes

Es important destacar la ubicacié de dos objectes que es troben en
esta hab itacié i que s6 nclaus en el desenvolupamentde |l es accions
realitzades. A m és de | a se ua apo rtacido simbolica s’ integrenamb | a

incursio dels audiovisuals.

e Cremador. Es el cremador de ferro que es va emprar per
destruir I'album de noce s ions’ ubicara e | m onitoramb

registre de 'audiovisual sobre esta accid.

e Llancol de m atrimoni. E ste | lancol formava partde latela
protectora de | llitd e m atrimoni de Is nostres pares. U na
vegada esg arrataf orcade net ejar-lov ase rr etirat i

s’emprara com pantalla de projeccio del video corresponent

a la neteja del llit.

3.35. Vista del llangol de matrimoni amb 3.36. Llengol de matrimoni original. Imatge
projeccio de video. Visualitzacié en 3D. personal.

3.37. Vista del cremador amb monitor.
Visualitzacié en 3D. Imatge personal.
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3.2.3.5. 3a Generaci6: avis materns
3.2.3.5.1. Raman, avi (3C)

Espai

3.39a. Vista general de I'habitacié corresponent a Ramon,
avi. Simulacié en 3D. Imatge personal.

3.39b. Vista general de I'habitacié corresponent a Ramon,
avi. Simulacié en 3D. Imatge personal.

La figura de R amén, |’avi matern, ens ha arribat a t ravés de la
transmissié o ral per partd el es seues filles. E ns hant ransmés els
passatges de la seua vida i alhora que la seua absencia els ha marcat la

vida i posteriorment, mitjiangcant somnis, I'han buscat.
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Este concepte d’abséncia es representa amb diversos elements. El
primer és la silueta ampliada de Ramon sobre els escrits que va realitzar

quan va estar exhiliat i que parlaven de I'absencia dels éssers volguts.

saudla  fdte T auvide.
R O o8
)

3.40. Imatge de carta personal i silueta de I'avi. Imatge
personal.

Elements: fotografies i audio

Un de Is elements principals de lasalason tres fotografies de
cadascuna de les seues filles amb la silueta de co s sencer retallada de
son pare. D’estes fotos emmarcades sorgixen uns auriculars on la veu de

les filles: Pilar, Manolita i Reme van recordant a son pare.

3.41. Vista de la ubicacié de fotografies i audio en I’habitacié corresponent a Raméni. Simulacidé

en 3D. Imatge personal.
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— e

3.42a. F otografia de P ilar 3.42b. FOtOgraﬁa de 3.42c. Fotograﬁa de Reme
amb| a silueta del 'avi. Manolita amb la silueta de amb la silueta de [Iavi.
Imatge personal. I'avi. Imatge personal. Imatge personal.

Avi Ramon per Pilar. Reproductor CD. 6,22 min.

Pilar ens narra lase uaex perienciade quan so npar eva
desaparéixer perseguit per la Guardia Civil acusat d’haver realitzat unes
pintades politiques.

Després d'un any d’abséncia relata amb detall el rencontre amb ell
que va fer ressuscitar la figura paterna, a qui creia mort, com si estigués

vivint un somni.

Avi Ramon per Manolita. Reproductor CD. 4,50 min.

Manolita ens conta comla mort de son pare va arribar quan ella
vivia amb uns oncles a Valéncia, fruit de la necessitat, i de com va viure

I'extranya sensacié de veure el seu pare mort.

Descriu la dificultat social que va suposar la pérdua del pare amb la
marca de discriminacio dels altres xiquets i la determinacié d’'una Espanya
masclista on I'home era necessari per aqualsevol tramiti imprescindible
per al sustent de la casa. Acaba recordant que est a manca | ’ha dut a

somniar que el buscava.
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Avi Ramon per Reme. Reproductor CD. 3,22 min.

La més xicoteta de les filles, Reme, no té recods de son pare. Tot i
aixo en ca sa ha se ntit parlar d’ell com si estiguera present. D e xicoteta

sempre I’ha esperat, i es per aixd que I'ha buscat en somnis.

Elements: objectes

Altres objectes conformaran |a recomposicio de | a figura de l'avi
com ar a el rellotge de m onyica, el carnet d e identitat, cartes i poemes

personals... tots ells ubicats amb quadres emmarcats per les parets de la

sala.
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3.43. Objectes originals de I’avi Ramon. Imatge personal.
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3.2.3.5.1. Avia Pilar (3D)

Espai

3.44a. Vista zenital de I’habitacié corresponent a Pilar,
avia. Simulacié en 3D. Imatge personal.

3.44b. Vista zenital de I'habitacié corresponent a Pilar,
avia. Simulacié en 3D. Imatge personal.

Les tres filles, Pilar, Manolita i Reme parlen sobre la figura de sa

mare. R econstruixen unai dealitzacié t ransmesa a nosa Itres on la
definixen com mare coratge.

En una p antalla de projeccié que ocupa tota la paret apareix una
imatge ralentitzada de la nostra avia caminant en una ce lebracié familiar.

Lad ilatacié d elt emps es comparaam b el s nostres records que
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amplifiquen la nostra idealitzacio cap a el la. Al costat, en t res monitors,
estaran les entrevistes de les filles. U ns altres objectes sén el s que
reconstruiran la figura de I’avia materna, penjats en les parts de la sala
com vestits i fotografies.

Les entrevistes es caracteritzen per una unica ubicacié localitzada
en l'interior de les cases de les protagonistes. Estem en el sal6é de la casa
que es presta per esco Itar h istories dels avantpassats. P er r ecordar
I'época s’inserten també fotografies que recolzen el discurs contat.

Elements: videos

Lg SelSEN .
Pilar. 837 min.
Monitor de 32”.

Manolita. 6’37 min.
Monitor de 32”.
' A

ra &
=

Reme. 500 min.
Monitor de 32”.

Records. 1’16 min. Projeccio sobre paret.

3.45. Fotogrames dels audiovisuals realitzats per a la reconstruccié de Pilar.

Avia Pilar per Pilar. Monitor de 32 polzades. 8,37 min.

En conéixer més dades i ser la filla major, la tia Pili, ens aporta la
part més biografica de sa mare. Ens conta que als 6 anys la van ficar a

cuidar xiquets per poder menjar.

Després de conéixer Ramon, el seu home, va esclatar la Guerra

Civil. Mentre Ramoén estava en el front va naixer Pilar, primera filla de la
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parella, que va morir en agafar una pu Imonia. La cu Ipabilitat que sentia
Pilar amb la seua mort es va transformar en proteccio cap a les seguents
filles.

Pilar destaca |la valentia i el coratge que va tindre per lluitar per la
seua f amilia ev itant t ot e | poss ible que les seuesfilles notaren les
dificultats sofertes.

Avia Pilar per Manolita. Monitor de 32 polzades. 6,37 min.

La filla mitjana ha intentat transmetre de sa mare |la fortalesa d’esta
en enfrontar-se a situacions i époques molt dolentes on ella i la germana

major havien de traure la casa endavant.

Tot i axio les diferenciava una manera diferent d’educar els fills. La
sobreproteccid que els va donar no deixant-les ajudar en casa li va afectar
en el dese nvolupament de | a seua confianga, ja que es va aco mplexar
perqué n o sa bia ferles coses. M algrat a ix0 r econeix que t ot aixo es

compensa en que sa mare les havia volgut molt.

Avia Pilar per Reme. Monitor de 32 polzades. 5,00 min.

Reme, la filla xicoteta, la més protegida per totes, va estar malalta i
necessitava una medicacio especifica. Malgrat les dificultats economiques

Pilar va pagar totes les seues cures i medicines que devia.

La familia va ser important per a sa mare. Reme recalca la seua
«obsessio» per qué r omangueren un ides ja que sa mare nova poder

gaudir dels seus germans a la seua infantesa.

Els darrers anys de la vida de Pilar van ser durs per la paralisi que
va patir en la mitja banda esq uerra del cos provocada per un ictus pero

aixo no li va impedir seguir ajudant les seues filles.
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Elements: objectes

A una par et de | ’habitacié de | ’avia hi ha pe njat un ve stit personal
d’ella aco mpanyat per fotografies enmarcades on el du posat. E | ve stit
esta penjat amb tatxes i esta subjecte sols pel contorn de la part dreta,
mentre, | ’esquerra penj a ica upels eup ropi pes. E stad iferenciacio
correspon amb la paralisi soferta per Pilar, la qual la va deixar paralitzada
del c ostat esquerre. E | nos tre record so bre el la est a vi nculat a est a
caracteristica.

3.46. Vista del vestit de Pilar. Simulacié en 3D.
Imatge personal.

3.47. Imatge de l'album familiar amb I'avia, Gemai
Monica. Imatge personal.
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3.2.3.6. Corredor d’unié

Espai

3.48a. Vista zenital del corredor d’unid. Simulacié en 3D. Imatge personal.

3.48b. Vista del corredor d’uni6 amb el 3.48c. Vista del corredor d’unié amb el monitor
monitor Cel. Simulacié en 3D. Imatge personal.  Terra. Simulacié en 3D. Imatge personal.

L’entramat d’ habitacions finalitza amb un co rredor que unix
ambdues families. Hi ha dos audiovisuals que evo quen de la hi pnosi
realitzada en lapr imeragener aci6 iq ue aca benpe rco nnectar
simbodlicament dos families, dos mons, d os formes d’enfrontar-se a |

mateix context.

La hipnosi ( veure 3. 1.1) recordem que co nsistia en la co nnexio

sensorial de |l es energies paterna i materna, que corresponen a |’energia
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del cel i de la terra respectivament. Mitjangant els moviments corporals de
moure el cap en cercle i pernejar amb les cames iniciavem esta connexio

d’energies que finalment s’equilibren en este passadis.

Al corredor s’accedix d’igual manera des de qualsevol membre de
lat ercera generacio. E ixint de les hab itacions dels av is paterns
I'espectador es troba el video sobre la connexié amb el cel, que correspon
a I’energia paterna realitzat per Gema. Des de les dels avis materns es
podra v isualitzar un vi deo de la c onnexi6 amb | at erra, per tanyent a

I'energia materna i treballat per Monica.

3.2.3.6.1. Cel

Cel. Monitor 32 polzades. 1,41 min.

3.49. Sequencia de fotogrames de I'audiovisual corresponent a Cel. Imatge personal.
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A un e xterior G ema vo lteja el cap a dava nt, un co stat, d arrere,
I'altre costat, donant voltes amb rotacio de coll. Repetix esta accio durant
un temps fins que rep energia del cel.

L’accio es reconstruix mitjangant | a un i6 de m olts planols que
fragmenten el cos i que s’ enllacen repetint-se varies voltes. Finalment la
continuitat es trenca amb un pl anol tancat que seguix el moviment de | a
cara de Gema sense cap tall. Este moviment remou les energies que es
concentren en la part superior i posterior del tronc que es connecten amb

la part espiritual de la persona.

3.2.3.6.2. Terra.

Terra. Monitor 32 polzades. 3,54 min.

3.50. Sequencia de fotogrames de I'audiovisual corresponent a Terra. Imatge personal.
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En mig d’'un bosc Monica perneja amb els peus descalgos. Després

d’'un temps para i sent. Nota com I’energia va venint de la terra cap amunt.

Tot irepetir el mateix moviment el vi deo esta co nstruiten tres
fases. C adascuna d’ estes diferenciada pe r| es aturades per r eplegar
I'energia. Els primers planols son oberts on podem vore el personatge i el
seu entorn. En el segon s’apropem fins als primers planols de les cames i
el tercer se’ns mostra un primerissim planol que aca ba sent una imatge

quasi abstracta del moviment.

Per contra els planols de les aturades van d’enquadres més tancats
a més oberts seguint el recorregut ascendent de I'energia que difumina

cada volta més les cames.

3.2.3.7. Espai de conclusio final

Espai

3.51. Vista general de I'espai de sanacié. Simulacié en 3D. Imatge personal.
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La darrera estanca de I'exposicio recull les conclusions finals del
projecte. Estes conclusions fan al-lusié a la transmissié de valors que ens
han donat al llarg de la vida els nostres pares i avis i el que nosaltres els

donem en retorn.

Mitjancant una s érie d’ imatges amb f rases i estética ex tretes
d’estampes religioses® agraimaca da membre de | a nost ra f amilia
I'aprenentatge que ens han aportat amb una visié de la vida que ens ha
influit en la nostra manera de ser. Es tracta d’'una representacié mental i
espiritual d e les conclusions extretes ubicada enu n lloc elevatde Ia
exposicid, la s egona p lanta, que r epresenta | 'acceptacio det ots els

membres de la familia i les circumstancies que els han fet ser com soén.

Les imatges consistixen en si s estampes per cada familia (la part
paterna i materna), una per cada membre, amb |la fotografia de cadascun
d’ells i una frase enr eferéncia al ’aportacio t ransmesa que estaran
penjades en| 'espai ex positiu. A mbdues families ipe r gen eracions

compartixen les mateixes frases.
Elements: estampes
Filles: La meua felicitat consistix en veure’t i fer-te felig, filla meua.

Pare: Gracies per ser com eres, mai podré compensar tot el que
per mi has fet.

Avis: La teua estima i la teua experiéncia és molt important per a la

meua vida.

" Ermita de las Nieves. Agaete, Gran Canaria. 2008.
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Filla

La weun felicitat
consistix en veuret i
ferte  felig  fillm

YEUA,

Mare

Gricies per ser com
eres, waal wo podvé
compensar tot el que
per i has fet.

Filla

La weun felicitat
consistix en veure't i

ferte  felig  fillm
MLEA,

AVL

La teun estimea L La tewn
experidnein, fs wolt
lmportant a la meua
vida.

Filla

La weun felicitat
consistix en veuret i
ferte  felig  fillm
MLELLA,

Avia

Lo teua estivan L Lo teua
experignein, és wolt
important a la weua
vida.

3.52. Estampes fotografiques situades a I’espai de sanacié de la part materna
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3.3. ADAPTACIO A L’ESPAI D’ART CONTEMPORANI DE CASTELLO

A co ntinuacio, est a se ccio abor dara la descripcidé t écnicad el
projecte Retrat de familia. Esta sera estudiada en relaci6 a la ubicacié a
la sala d’exposicions Espai d’Art de Castell6 (EACC).

El nostre objectiu és dur a terme |’exposicio of ertant-la com una
proposta nova a I’EACC. D’esta manera es presentara el projecte amb el
seu dese nvolupament co nceptual, f ormal i les seues visualitzacions
corresponents. No obstant aix0, el projecte és susceptible de ser adaptat

a una altra sala expositiva adequant-la a noves caracteristiques.

3.53. Vista de I'entrada principal de I’'Espai Contemporani de Castelld. Iatge
cedida per I'EACC.

Comptem amb el s planols detallats de |’'Espai facilitats pel propi
centre que ens hanper més planificar i realitzarf otomuntatges,

visualitzacions i maquetes.
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inde copere

|

y proy CONFERE|
PROJEC

3.54a. Planol de la planta de I’'Espai Contemporani de Castellé. Imatge cedida per 'EACC.

3.54b. Planol de la primera planta de I'Espai Contemporani de Castellé. Imatge cedida

per I'EACC.
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3.54c. Planol de I'algada de I'Espai Contemporani de Castellé. Imatge cedida per I'EACC.
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3.3.1. Justificacio

El motiu de la seleccié d’este espai és I'adequacio de les se ues
caracteristiques al projecte. Per una part I'espai esta dividit per un modul
que se situa en la meitat diferenciant dos zones on traslladariem la part
paterna i la part materna del projecte; I'altre aspecte interessant és I'opcio
de la vista zenital de I'exposicié que ens permet tindre una visio aéria en
pujar al pr imerp is des dones v isualitzaria co mpletament I'arbre

genealogic.

Quant a la linia t ematica, 'EACC se mpre ha co mptat am b una
miradacap atemes personals ilocals amb qué A rtal Quadrats’ ha
identificat. La se ua p reocupacio per do narca buda a l'art alternatiu i
minoritari, que questiona els rols marcats, s’ha reflectit en molts dels seus
projectes en especial el de les tres exposicions de Micropoliticas,”® que

ens marcaran personalment amb el seu visionat.

Es comenta al ca taleg que est es exposicions formen partd’ un
projecte on es presenta la vida quotidiana en relacié a un marc de dades
historiques que marquen estes persones perd que queden oblidades pels

esdeveniments.

Es vol renunciar a tot el desig de totalitat que puga portar-nos
a una visi6 totalitaria de la cultura i apostar per una valoracié
de les experiencies en termes de relativitat que tinga molt en
compte els contextos historics i socials en els quals es porten
a terme les practiques socials i culturals [...], també és cert
que estes son les idees, les directrius, que han marcat el
funcionament, el contingut programatic de [I'Espai d'Art

% EACC. Micropoliticas: arte y cotidianidad (2001-1968). Del 31 de gener al21d e
setembre de 2003. Valencia: Generalitat Valenciana, 2003.
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Contemporani de Castell6 durant els quatre anys que esta
obert.®

Altres projectes de I’Espai que ens parlen de la visio personal i del
questionament de | a cu ltura t radicional so n Heroes caidos, Zona F,
Epileg, Llocs de la memoria, A sang i foc, Contra l'arquitectura, En el
costat de la televisidé, Cyberfem, Nuestra Hospitalidad... i ta mbé d els
tallers que impliquen els artistes amb la realitat local de Castellé6 com ara
el d’ Antoni Miralda i Alicia Rios, repensant el paper de les gaiates a les
festes de la Magdalena i en els quals vam participar fins a la realitzacio de
la gaiata final.

El projecte que presentem doncs s’enmarca en esta linia de treball
ones questiona lat ransformacié de Ilaf amiliai lan ecessitat de
recuperacio de la memoria dins d’uns contextos macrohistorics reflectits
en la historia personal de |a nostra familia al llarg del segle XX i XXl a la
provincia de V aléncia, concretament a la ciutat de Sagunt. Pensem per
tant, que la nostra proposta tindria cabuda també tematicament a | 'Espai

d’Art Contemporani de Castellé.

3.3.2. Descripcio de I'adaptacié

Com ja he m es mentat amb anterioritat | 'adaptacié a I'Espai d’Art
Contemporani aprofitara I'estructura de | m ateix m useu per r eforcar e |
concepte de | p rojecte de m anera que desp rés del rebedor (0) ide la
primera generacio (1A, 1B, 1C), es remarca la divisio entre la part paterna
i m aterna pel m odul i nterior g ue co mprén| a2a i3agener acions.
Finalment, s’ unixen a mbdoés parts pel co rredor on es troben les dues
families. L’ espectador pot accedir al pis superior per diferents accessos,
per la generacio 2a iper este ultim corredor per tal de visualitzar este

arbre genealodgic i revisar les reflexions finals.

% EACC. Micropoliticas: arte y cotidianidad (2001-1968). Valencia: G eneralitat
Valenciana, 2003. ISBN: 84-611-6525-X.
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3.55. Vista interior de I’'Espai Contemporani de Castell6 amb
la visualitzacié del modul, planta baixa i primera. Imatge
cedida per I'EACC.

3.3.3. Descripcio tecnica
3.3.3.1. Planols

Al p lanol de la imatge 3. 41a es pot ve ure co ms’ ha ef ectuat
I'adaptacio esp acial de la instal-lacié al s planols de | 'Espai. Enell es
visualitza, acolorit en roig, el que correspon a les parets i la ubicaci6 de
les portes, en color vert, o buits en les parets per comunicar habitacions i

poder passar d’un espai a l'altre, en groc.

El segon planol ens mostra les habitacions que co mptaran amb
panells dobles i el 3er ens marca els elements electronics necessaris de
I'exposicid, t ant el s equips audiovisuals com el no mbre d’ endolls que

requerixen.
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3.56. Planol de la sala amb mesures, ubicacié de parets, portes i buits. Imatge personal.
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3.57. Planol amb senyalitzacié de panells dobles. Imatge personal.
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3 phell B 20 L L s @ Reproductor DVD Portatil
] Monitor 37"+ Rep. DVD [ Videoprojector+ Rep. DVD
— 3 Monitores 37"+ 3 Auriculars Reproductor de CD + 3

+ 3 Rep.DVD (— Auriculars
] Monitor 32"+ Rep.DVD @ Endolls
2 Monitor 14”+ Rep.DVD

3.58. Planol amb la relacié de material audiovisual i punts necessaris d’electricitat. Imatge personal.
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3.3.3.2. Construcci6 d’habitacions i corredors

3.59. Dibuix descriptiu sobre la creacié dels panells . Imatge personal.

Com veiem a la imatge 3.42, els corredors que proposem estaran
realitzats amb taulers de DM de 210x122x0,7 cm (part 1). Es subjectaran
amb dues cunyes de 210x15x2 cm. col-locades als costats i entre elles hi
haura una altra que les travessara. Modul per modul s’enllagaran (part 3)
fins que s’amarren solidament als panells dobles de les habitacions (part
4), deixant tota I'estructura unida.

Per una altra partl es habitacions il 'entradar equeriran e Is
esmentats panells dobles ja que es penjaran elements de | es parets i
requerixen més estabilitat (part 2). E s realitzara amb taulers de DM de
244x122x19 mm. Les parets de les habitacions seran pintades de b lanc,
tant I'interior com I’exterior i els corredors romandran amb el color de la

fusta natural.
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3.3.3.3. Elements del muntatge

Hem creat unes fitxes per a cadascun dels espais del projecte per
facilitar la recopilacié del material necessari, aixi com una breu descripcid
tecnica i conceptual que permetra situar-se rapidament en e | projecte a
una persona externa. També s’inclouran tres pressupostos diferents del
lloguer o compra d’audiovisuals que es recopilaran en un taula final que

s’estudiara posteriorment (veure apartat 3.3.5).

t TO. Habitacié Retrat de familia

i de I’habitacié I I I

| Descripcio | L'espectador entra a I'exposicio i es troba un retrat de familia. |
| conceptual . Quan s’apropa apareixen interferéncies que impedixen vore els |
| . personatges. Quan més s’apropa I'espectador més interferéncies |
| . hi haura. S’introduix a l'univers familiar amb el seu moviment. |
"Descripcié | El retrat familiar, que es presenta en un monitor de televisié de |
 Renies : 50 polzades, esta penjat a la paret amb un suport especific. |
| . Mitjangant un programa de creacié propia es lliga el moviment de |
| . 'espectador amb | es interferéncies, de manera que quan més ;
é : moviment t inga | 'espectador m és interferéncies hih aura. El !
| | programa es diu PD i es gratuit. |
| Treball per | Preparacié del programa amb la fotografia familiari ‘
' realitzar | interferéncies. |
"Elements | Monitor de televisié de 50" PAL T PA2 [ PA3
| necessaris | | 1432€ | 1199€ | 948,22€ |
| ' Suport monitor paret i . 60€ | i
" Ordenador amb programa PD | 570 € | 999€ | 650€ |
| | (Pure data) | | | |
| Camera web o sensor "B5€ | 405€ T60€ ]
! |

I |

|

|

i

|

I-luminacié | General | Pressupost final | 2057 € | 23075 € | 1658,22 € |
i i i '
| |
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i T1A. Habitacio Pili 12 generaci6

Descripcio | Les parets estan cobertes de dibuixos infantils. Hi ha dibuixos de

: conceptual : la mare, del pare i de la familia idealitzada. Al centre de I'habitacio :
: . hi ha una televisié en terra que mira cap amunt amb imatges de :
| . soroll i interferéncies. Damunt d’ella hi ha un balanci infantil que ;
| | penja del sostre. |
| Descripcio | Els dibuixos estan fets amb paper d’empaperar. La ca dira penja_i
 Renies | del sostre amb cordes de nil6 i la televisié estara cara amunt i |
; : s’haura de buscar un lloc especific per a ubicar el reproductor de :
; . DVD perqué quede amagat. :
. Treball per | Fer paper d’empaperar amb els seus dibuixos de menuda i ]
T - i imprimir-los. Preparacié dels DVD per projectar. |
"Elements | Balanci I Aportacié propia ’
| necessaris | R ;
i i 1 focus g EACC g
 Televisio LCD 32" [ PAL T PA2 [ PA3
g : | 691 € : 599€ | 311,24 € :
| ; S N S— |
i i 1 reproductor de DVD | 95€ | 39€ | 4749€ |
{ DVD amb video Piii I Aportacié propia |
| "Paperd” empaperar  (Eighthbit;|  38€ ]
| i Servicios  informaticos  S.A.). | |
i : Impressio a |a F acultat de B BAA : :
; . San Carles. : :
: Il-luminacié ; Focal a les|Pressupost f'_'7_821'_é_'}'_é_éé_é_T:’s@é’,_?é“é“i
| | . . | | | |
| | portes i vinil | final de | | | |
| | | | | | |
! ! | 'habitacié ! ! ! !

| | I Jo —
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t T1B. Habitacio Gema 12 generacio6

Les parets estan cobertes de dibuixos infantils. Hi ha dibuixos de

| Descripcio |
| conceptual | la mare, del pare i de la familia idealitzada. Al centre de I'habitacio |
} } hi ha una televisid en terra que mira cap amunt amb imatges de }
} } Gema en una regressio. Damunt d’ella hi ha un balanci infantil que }
! I penja del sostre. I
| | |
i Descripcio : Els dibuixos estan fets amb paper d’empaperar. La ca dira penja }
 Renies  del sostre amb cordes de nilo i la televisio estara cara amunt i |
i : s’haura de buscar un lloc especific per a ubicar el reproductor de :
{ . DVD perqué quede amagat. {
| |
i Treball per : Dissenyar el paper d’'empaperar parets amb els dibuixos de ].
i realitzar : menuda i imprimir-los. Preparacio dels DVD per projectar. :
! ! !
! ! |
; Elements : Balanci : Aportacio propia :

. | |
| necessaris | B |
| | 1 focus 1 EACC }
| | i |
; . Televisio LCD 32” 1 PAL | PA2 | PA3 |
| | | 691€ | 599€ | 311,24€ |
| "Reproductor DVD "B5€ T T30€ [ 4749€ |
i i | i i i
| | | [ Lo |
i i DVD amb la regressio TI Aportacio propia ‘I
| | | i
| ' Paper d'empaperar (Eighthbit | 38 € i
| - Servicios informaticos S.A.). | |
i : Impressio a la Facultat de : :
; ' BBAA San Carles. 5 5
| | L |
" Il-luminacio | General + 1 | Pressupost | 784€ | 676€ | 396,73€ |
| | focus a la | final de | | | |
|  cadira ' I'habitacio | | | |

_____________________________________________
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¢ T1C. Habitaciéo Monica 12 generaci6

Les parets estan cobertes de dibuixos infantils. Hi ha dibuixos de

| Descripcio |
| conceptual | la mare, del pare i de la familia idealitzada. Al centre de I'habitacio |
} } hi ha una televisid en terra que mira cap amunt amb imatges de }
} } Monica en un a regressié. Damunt d’ella hi ha un balanci infantil }
! I que penja del sostre. I
| | |
| Descripcié | Els dibuixos estan fets amb vinils adhesius. La cadira penja del |
 Renies | sostre amb cordes de nild ila televisio estara caraamunti hi |
i : haura que buscar un lloc especific per a ubicar el reproductor de :
{ . DVD perqué quede amagat. {
| |
i Treball per : Dissenyar el p aper d’ empaperar parets amb els dibuixos de}
i realitzar : menuda i imprimir-los. Preparacio dels DVD per projectar. :
! ! !
! ! |
; : Balanci : Aportacié propia :
| | | |
| | L o |
| | Focus | EACC }
i i i i
| | A S A |
i Elements | Televisio LCD 32” i PA1 | PA2 | PA3 |
| necessaris | | 691€ | 599€ (311,24 €|
| ' Reproductor DVD ' B5€ | 39€ | 47,49€ |
! ! ! ! ! !
I | I N Lo |
; . DVD amb la regressio | Aportacié propia 1|
| "Paperd”  empaperar  (Eightnbit | 38€ ]
| . Servicios informaticos S .A.). | |
i : Impressid a la Facultat de BBAA : :
; . San Carles. : |
"il-iuminacié | General + 1 focus | Pressupost | 784€ | 676 € | 396,73 € |
| | ala cadira | final de | | | |
| | | I'habitacio | | | |

________________________________________________________________
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T2B. Habitacié mare-Manuela-Jorda Peris 22 generacio6

Descripcié | L'evolucio de la dona als darrers anys I'ha portat a autodefinir-se

per buscar el seu lloc a la societat i ha optat per la participacid

|

I

|

i i
| | |
| conceptual | i
i : activa de la seua construccié i la seua identitat per aixd Manolita :
5 t decidix cremar I'album de noces. Fa una ruptura simbolica per a !
E : no haver d’enfrontar-se mai més al seu passat, als seus rols, i a :
| | les situacions establides, quedant extingit tot el desig de reviure |
i | la situacio. i
i Descripcioé | Hi haura una projecci6 de video sobre un llangol de matrimoni, un |
| Renies ' monitor de 15 polzades ubicat en un cremador, dos monitors de |
g : 32 polzades a les parets de la sala i 5 triptics fotografics penjats :
i ' en la mateixa paret. !
- Treball per | Imprimir triptics. Recopilar objectes. Preparacio dels DVD per 1|
' realitzar | projectar. |
! ! '''''''''''''''' | 1!
' Elements | 1televisor LCDde 14°015" ] PA1 | PA2 | PA3 |
| necessaris | | 189€ | 289€ | 223,34€ |
| ' 2 televisor 32" 1 1382€ | 1198€ | 622,48€ |
| "2 suports monitors paret | Tise T ]
"3 reproductors de DVD TTTi65€ T 117 € | 14187€ ]
' "1 videoprojector TTTB51€ T 499€ | 980€ |
| "4DVD videos de Manoiita | Aportacié propia |
i i i i
| | D |
| | Funda del matalas | Aportacio propia |
| | | |
| | D |
| ' Paeller | Aportacié propia i
i ! ! g
| "5 Fotografies 1,50x0,50em | 156,22€ ]
| i sobre cartr6 ploma (Nifer | |
; . Digital, S.L.) e |
| . 6 focus | EACC |
Cil-iuminacié | General Pressupost | 2358,88 € (2292,88€ [1967,69€ |
i i | final de | | | i
| | | | | | |
E : : I’habitacio : | | :

|

177



PART 3 3.3. Adaptacié a 'lEACC

i T3C. Habitacio avi Ramon-Jorda Francés ' 32 generacio

La figura de R amon, I’avi matern, ens ha arribata través de la ;
transmissio oral dels passatges de la seua vida. Ens han
: transmés alhora que I'abséncia ha marcat la vida de les seues
| | filles qui posteriorment i mitjangant somnis I'han buscat.

i Descripcio
| conceptual

i Descripcio . Impressio en vinil dels escrits i silueta de I'avi. Tres fotografies ;
,emmarcades am bu n reproductor d’audiod’ on eixent res
' auriculars. A banda, poden veure’'s objectes d’ell penjats perla ;
| | sala com el seu rellotge de polsera.

| técnica

i Treball per | i Preparacié i impressié en vinil d’escrits i silueta. Reproduccio i
! emmarcat de tres fotografies. Recopilacié d’objectes. Preparacié

| realitzar |
; :  de l'audio en CD. :
' Elements 'I_'é'r_éBFb_o'lﬁéié'r_s_d_é_c'a ''''''''''''''' " PAL | PA2 | PA3 |
| necessaris | | 165€ | 105€ | 141,87€ |
| “Sauriculars T "105€ 897€ | 6147€ ]
i ' ! ! ! g
| " Silueta amb reproduccié de les | | e
: | cartes en vinil imprés : |
| "3'CD amb audio de Iavi | Aportacio propia 1
| | I I
| T O O ! 1
i i 3 fotografies personals de | Aportacio propia i
| | 10x15 enmarcades per separat | |
| S i I
i | Cartes originals enmarcades : Aportacié propia :
| i | |
| L o | 1
| ' Rellotge iaio enmarcat | Aportacié propia }
| | | |
| L o | |
| | 6 focus | EACC |
Miuminacié | General TPressupost | 306 € | 230,7€ | 239,34 € |
: é finalde | é : é
| | ' I'habitacié | | | |

e J— L S |
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T3D. Habitacié avia Pilar-Peris Estrella - 3% generacio

Descripcié | Les tres filles, Pilar, Manolita i Reme parlen sobre la figura de sa |

| |

conceptual ! mare. R econstruixen una idealitzacié transmesa a nosaltres, la !
! primera generacio, on la definixen com mare coratge. :

i 1

A N Y I T P T Y I T 1
Descripcio ' Una projeccio sobre la paret la mostra en ralenti, mentre en tres |
técnica | monitors es visualitzen entrevistes a les se ues filles on I'audio |

| |
| |
! |
! s’escoltara p er a uriculars. Hi haura objectes personals penjats !
| per la sala com roba, fotografies i altres. :
I |

|

i

|

i

!

!

!

!

!

|

!

!

!

!

i |

e S 1.

. Treball per | Recopilacié d’objectes. Preparacio dels DVD per projectar. i

| realitzar | |

"Elements | 3televisions LCD de 37" T PAL | PAZ [ TPA3 |

| necessaris | 12469 € | 1797 € | 1576,83 |

| | | | | |

i I I i I i

| 3'sUports monitor paret e e T |

"1 projector de video | 551€ | 499€ | 980 |

| I N E— I |

} | 4 reproductors de DVD | 220€ | 156€ | 189,16

i [ i I i I

i e Lo | Lo i

| | 4 DVD amb els videos avia Pilar | Aportacié propia i

| i i |
R T N T T I T P s U T {

i | Bata de l'avia i altres objectes | Aportacio propia |

| | personals | |

| | 3auriculars ["i05€! 897€ [ 6147

i i i I I i

i L [ | L :

| | 6 focus I EACC |

! ! ! !

| | '''''''''''''''''''' 1T ST T T T il' '''''''''' I i = o e A o il

. [lluminacié | General i Pressupost {3345 € | 2718,7 € | 2807,46 € |

| | | final de | | | |

| |  I'habitacio | | | |

______________________________________________________________________________________
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T4. Corredor d’unidé

Descripcié | Els corredors finals unixen fisicament les dues families. Es una |

espécie de sanacidé entre elles i entre dues formes distintes

|
I
|
i i
| | |
| conceptual | i
i . d’enfrontar-se als problemes de |a historia del nostres pais. El |
5 1 corredor presenta dos videos en els quals Gema connecta amb |
E : 'energia universal masculina i Monica amb la femenina. :
i i i
. Descripci6 | Els monitors estaran pe njats a les parets dels corredors, un a I
i técnica i l'inici de la part paterna i l'altre a I'inici de la part materna. i
i Treball per i Preparacio dels DVD per projectar. 1}
I realitzar I I
| | |
"Elements | 2 televisions LCD 32" CUPAL T RA2 T PAS
| necessaris | | 1382€ | 599€ | 622,48€ |
| | | | | |
I I | I | |
| "2 reproductors DVD TT110€ T 78€ T o458€
| "2 DVD dels videos realitzats | Aportacié propia I
[ll-luminacié | General | Pressupost| 1492€ | 677€ [ 717,06 € |
| | . finalde | | | |
| | ' o ! ! I
5 ! ' I'habitacio | ! ! !
e d | I b
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i T5. Conclusio final : Part materna

|
I’'habitacié

Descripcio | Mitjangant una série d’imatges amb f rases i est etica ext retes
conceptual d’estampes religioses agraim a cada membre c!e. la nostra. familia
'aprenentatge que ens han aportat amb una visi¢ de la vida que
ens hainfluite nl anos tram anerad e ser. Es tractad’ una
representacié mental, espiritual, de les conclusions extretes.
| Descripcié | Les imatges consistixen en sis estampes (fotografies muntades |
| Renies | sobre cartro ploma), una per cada membre, amb la fotografia de |
} } cadascun d’ells i una frase en referéncia a I'aportacié transmesa }
} l que estaran penjades en I'espai expositiu. l
| | |
i Treball per i Preparaci6 d’impressio6 6 fotografies digitals. ‘I
I realitzar I I
I I I
| : . -~ | 8
i Elements | 6 Impressions fotografiques sobre | 374,85 € ;
| necessaris | cartro ploma (1'5 x 1). (Nifer Digital, ! |
| i S.L.). | |
| "6 focus | EACC |
i i i i
| | |
 llluminaci6 | General | Pressupost final de | 374,85 € |
| | | |
! | | !
! | ! !
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T6. Llistat de DVD i CD preparats per projectar.
PART MATERNA

Monica

i Habitacio- : Durada : : : |
| personatge : | | : |
| Pili 29s [ Monitor 32" ' Reproductor DVD ; DVD 1
" Gema T 2439" [ Monitor 327 " Reproductor DVD | DVD 1
. Monica 31927 TMonitor 32° T ' Reproductor DVD ; DVD 1
| Mare Manolita 1 | 2'39" | Projector de video | Reproductor DVD | DVD |
| Acars ’ | ’ ' !
| A S A— A 4
' Mare Manolita2 | 501" i Monitor 14” i Reproductor DVD | DVD g
. Purificar : : E : :
"Mare Manolita3 | 353" | Monitor 32" "Reproductor DVD | DVD ‘;
. Analitzar : : | : |
"Mare Manolita4 | 10'43” | Monitor 32" "Reproductor DVD | DVD ]
' Desil-lusi6 : | | : |
| Avi Ramén 1622”7 [ Reproductor CAuricuiars . CDIMP3 |
| Avi Ram6n { 450" [ Reproductor | Auriculars | | CDIMP3 |
i Per Manolita i i CD/MP3 i i i
| Avi Ram6n i 322" [ Reproductor | Auriculars | | CDIMP3 |
| Avia Pilar 116" | Projector de video | Reproductor DVD | DVD ‘;
" Avia Pilar { 837" [ Monitor 377 | Reproductor DVD | DVD ‘;
E Per Pilar (filla) : : : Auriculars | :
' Avia Pilar 638 Monitor 377 | Reproductor DVD | DVD ‘;
! ; ! ' ' ' !
| Per Manolita | | : Auriculars | |
" Avia Pilar 500" | Monitor 377 | Reproductor DVD | DVD ‘;
! ! ' ' ' !
| P RETE | | | Auriculars | |
| Corredor final | 352" [ Monitor 327 ' Reproductor DVD { DVD ‘-
i i l i l

! ! ' ! '

! ! ' ! '

! ! I ! I
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3.3.4. Visualitzacio i maqueta virtual

Les visualitzacions del projecte que presentem corresponen a una
reconstruccio virtual realitzada amb el programa 3d M AX Studio 9. Esta
reconstruccio es basae n les mesures dels planols de I'Espai d'Art
Contemporani de Castellé i reproduixen I'adaptacio del projecte presentat
amb cadascun dels elements que han estat descrits en I'apartat 3.2.3. La
presentacio final sera amb fotografies i DVD.

La realitzaci6 de la maqueta virtual ha consistit en un primer terme
en el trasllat de les mesures dels planols; el modelat de I'espai (parets,
escales, co rredors,...); | a cr eacié de Is elements de les habitacions;
I'assignacio de materials als elements elaborats; la il-luminaci6 de I'espai; i

la introduccié de cameres animades.

Este programa també ens ha permés realitzar un recorregut virtual
per la sala que mostrarem en DVD i permet a 'usuari realitzar un trajecte
individual per I’exposicio. La descripcié del DVD estara comentada més
endavant (veure 3.4.2.).

3.60. Vista general de la maqueta virtual. Simulacié en 3D. Imatge personal.
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3.61. Vista zenital de la maqueta virtual. Simulacié en 3D. Imatge personal.
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3.62. Vista zenital de la maqueta virtual. Simulacié en 3D. Imatge personal.
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3.63b. Vista general de la segona generacid. Simulacié en 3D. Imatge personal.

3.63c. Vista general de la tercera generacié. Simulacié en 3D. Imatge personal.
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3.64a. Vista zenital de la maqueta Vvirtual.
Simulacié en 3D. Imatge personal.

3.64b. Vista zenital de la maqueta virtual.
Simulacié en 3D. Imatge personal.
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3.3.5. Pressupost i finangament

Tot seguit presentem I'estudi economic del projecte que reflectix en
diferents pressupostos les despeses previstes de |’exposicio i alhora el
finangament per diferents entitats i ajudes per a dur-lo a terme.

Per comencgar mostrarem una série de taules en les que es fa una
comparativa de diferents pressupostos de les seccions en qué hem dividit
les despeses. Les seccions son: panells, elements audiovisuals, material

grafic i recursos humans.

Les taules 7 i 8 presenten dos pressupostos per a la realitzacio dels
panells. U n es planteja des de la co ntractacio d'una em presa per a
realitzar-lo ( T7), il’altre amb | a co mpra del m aterial per desp rés ser
muntat per I'equip de I'EACC (T8).

Seccio panells

| T7. Pressupost 1 de panells. Realitzat per empresa Jovi
i

. Elements . Total

“Panells dobles, lloguer de material, p:d] 30,2 € (IVAinclos) 1
|
|
|
|
|
|

pintura, instal-lacié eléctrica, muntatge,

desmuntatge, transport i moqueta.
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| T8. Pressupost 2 de panells.Compra de material. Pressupost per Bricodepot.

i Element

| Preu | Total

*Tauler aglomerat MDF 244x122x10 i 400 20 € 8.000 € i
Portes plana pi rexapada 203x72,5 h_d ________________ Zé?é_d_é _________ 463€ 1'
Pintura blanca Mega blanc 15 I. :_8 ____________________ 1 _5T4_§_€___“_”:7_2_3,_9_2__€mm_ﬂi

i i i

| Cola Universal 5 quilos !_2 __________________ | __1_éjé_€;_€_ ________ |+_§_7_,§_€ _________ 1|
| | | | |
! S — | I |
i Tornilleria Bosses grans ;10 | 6,4 € | 64 € i
Enlluit de fraguat rapid”15 quilos :_2 ____________________ 1 _éﬁ_é_ém____ipéi_éé_émm_ﬂi

i i i

i Cinta de carrosser !Td ________________ | 2€ bb_é ___________ 1|
i i i i i
| 2 fusters (o personal addicional de %_ﬁi_di_é_s __________ 4.__1_._6(_)_0_€_ ________ iL_éf)_d(_)_é _______ 4|
i reforg pel muntatge). : | : :
| | | | |
| e e Do !
| Regletes 3 tomes ** | 21 1599€ [ 12570€ |
"* Lamiplast SL. CPressupostfinal T108675€
é ** Media Markt : : :
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Secci6 Elements audiovisuals

En la taula dels elements audiovisuals presentem dos pressupostos
de lloguer i un altre de compra de material, encara que €s un apartat que

dependra molt del material disponible per part de I'Espai.

i TO. Llistat general i comparatiu de pressupostos de materials audiovisuals
[
Element ua | PA1* PA3™ | Subtotals

—————————————————————————————————————————————————————————————————————————————

LCD 50”

LCD 37" !

LCD 32”7

LCD 14°/15”

Suport
monitor paret

Projector de
video

Reproductor
DVD Portatil I
|

Reproductor |
DVD !

Ordinador

Camera web

Auriculars

Reproductors |
CD I

Transport

e e e e I e L e Sy S St sty Rttt e i I

| 18.744,44€
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PART 3 3.3. Adaptacié a 'lEACC

Seccio Material grafic

En la secci6é del material grafic es mostra un pressupost fixe que
sera aportat per les artistes i inclou material fotografic, vinils i el paper

d’empaperar imprés.

i T10. Pressupost material grafic

i Fotografia | 793,52 € i Aportacio propia |

|
|

T A A A~ o~ T TTTTTTTTTTT T T T T |
|

"Vinil 676,33 € "“Aportacié propia ;

: Paper empaperar
"TOTAL

[

|

Seccié Recursos humans

Quant a la secci6 de recursos humans s’inclouen els honoraris de
les artistes i la possible contractacié d’ajudants de reforg i/o estudiants-
becaris en practiques d'empresa de la Facultat de Belles Arts de Valéncia.

| T11. Pressupost recursos humans

. Honoraris artistes i 4.000 € . g
"Personal per muntatge | 2.000€ | 2 fusters o personal |
E exposicid : : addicional per al :
| | | |
: : : muntatge dels panells. :
| | | |
| B e |
| Personal per muntatge !_800 € f Possibilitat de 2 becaris |
! D ! ! . |
| exposici6 | | en practiques amb |
! | | empresa pel muntatge de |
| | | |
| : : tota I'exposicio. :
! | | |
| TOTAL 16800€ S |
| L e |

191



PART 3 3.3. Adaptacié a 'lEACC

Pressupost final

El pressupost final es replega a la taula T12. Estos son els resultats
de | es diferents combinacions dels pressupostde les seccions. S e
combina | a se ccio d el panel-latge am b | a del s materials audiovisuals,
sumant-los el m aterial g rafic, m és els recursos del pe rsonal. D ’aci
s’extrauen 6 c ombinacions finals de diferents preus amb una su ma extra
del 15% ent ots ells que hauria d’ estar disponible per i mprevistos que

puguen sorgir en la realitzacié del muntatge.

| T12. Totals Pressupostos combinats

Total 1 i Realitzacio videos + P1 (Panells) |

66508,49 €
' + PAL (Mat. aud.) + Mat. grafic +

! +15% imprevistos : 7648476 € 4: recursos humans !
Total 2 61882,95 € " Reaiitzacio videos + P1 (Panells) |
| | | + PA2 (Mat. aud.) + Mat. grafic + |
i +15% imprevistos i MRS i recursos humans :
"Total 3 61578,78 € +;'T'\"_e'é\'li_t'z_.éféi_é_\'/_l"d_é_o':cf_+'_If’_i_(I_:"éﬁé_l'l_s')_'1;
-+ PA3 (Mat. aud.) + Mat. grafic +
i +15% imprevistos : 70815,60 € 1: recursos humans E
E Total 4 i 3924579 € 'T;'ﬁ_e'é'li_t'z_é_éi_é_\'/_i'cl_é_o'é'I_P_Z_(I_:"éﬁél'l_s')_'];
i i i + PAl (Mat. aud.) + Mat. grafic + :
i +15% imprevistos : 45132,66 € 1: recursos humans i
“Total 5 3462025 € | Realitzacié videos + P2 (Panelis)
| '+ PA2 (Mat. aud.) + Mat. grafic + |
% +15% imprevistos | 39813,29 € 4: recursos humans i
“Total 6 3431608 € ! Realitzacié videos + P2 (Panails)
'+ PA3 (Mat. aud.) + Mat. grafic + |
i +15% imprevistos i 39463,49 € i recursos humans i
| |
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Finangcament

Cada seccid6 de les abans esmentades, té una entitat que la finanga
ies recullenlataula 13. EIl lloguer o co mpra del m aterial aud iovisual
correria a ca rreg de I'EACC, junt a mb per sonal per al muntatge de la

exposicio i els honoraris de les artistes.

Pel que f aals panells es buscaria finangament en a judes ala
creacio artistica com ara Ayudas para la promocion del arte espafiol y
apoyo a las nuevas tendencias en las artes del Ministeri de C ultura,
Premis Fundacion Arte y Derecho, Premis INJUVE, entre altres, per a
projectes en fase d e p re-produccio. A part es requerira I'ajuda d’ una
entitat patrocinadora que cobrisca la resta de despeses.

Per un altre costat recordem que |’aportacié de | es artistes sera, a
part del seu treball, el material grafic i objectes personals, am és de la

direccio i supervisié del muntatge.

Per aca bar podem co mentar que el projecte ja ha co mptat amb
I’Ajuda per al doblatge i la produccié d’obres audiovisuals en
valencia (Curs 2007-2008. Primer quadrimestre) del a Universitat
Politécnica de V aléncia per la pr oducci6 del s videos del pr ojecte
mitjangant la qual es van rebre 1.250 euros.
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T13. Finangcament

é ' Quantitat ' Finangcament | Empresa/Entitat !
| R | | |
| Realitzaci6 dels | 1.250 € i Ajuda a la i UPV (Ja concedida) |
- | | promocié dels | |
| | | audiovisualsen | |
; : : valencia : :
| | | | 1
' Material ' PA1 ' EACC " Lloguer Jovi S.L. |
| | | | |
| audiovisual | 18.744,44 € | I I
| | |
(depén del PA2 EACC Compra del
ial di i material. Media
material disponible 14.118.9 € Markt
al museu). :
| PA3 ' EACC  Lloguer |
| | 13814,73 € : | introaudiovisual |
! ! ! ! !
| Panells =T | Ajuda o entitat | Jovi (inclou |
| 1 40.130,2 € | patrocinadora | electricitat i pintura) |
| | | | !
| P2 | Ajuda o entitat | Muntatge per part |
| 1 10.867,5 € | patrocinadora | de 'TEACC. Preude |
i | : : material :
. . |
Material grafic | 1583,85 € Aportaci6 propia | Varies }
i l
Recursos !_6_856'%' ___________ EACC 1|
| |
humans I I
| i
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Aportacio de 'EACC

Lat aulase guent, T 14,r eculldef ormar esumidal 'aportacid
economica i de personal de 'lEACC que es preveu que es requerira. Tot i
aixo pot ser modificada també per la disponibilitat del material que I'Espai
puga aportar (com projectors, reproductors...) i per tant no s’ haurien de

llogar o comprar.

i T14. Total aportacié economica i personal d’EACC

muntatge amb empresa pel muntatge de tota

exposicid

|
|
|
|
! I'exposicio.
|

|
Total aproximat | Entre 20964,73 € i 25894,44 €

Material i Lloguer entre i Depenent del material disponible per |
audiovisual | 13814,73 €1 | part del museu :
| 18744,44 € | |

Difusi6 i triptic | 350€ nvitacio ':
i i i

o | |

Honoraris 1 4.000€ | |
. | | |
artistes I I I
| i |

Personal per EF_Z_._O_O_O_é _____________ | 2 fusters o personal addicional per al i
muntatge : : muntatge dels panells. :
| | |

exposicid ! ! !
. i |

Personal per 800 € | Possibilitat de 2 becaris en practiques }
|

|

|

|

|

|

|

|

|

|

|

sense material

|

|
Total aproximat .r 7150 €
audiovisual :

________________________________________________________________________________
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3.3.6. Cronograma

El muntatge esta previst pera 1 9 laborables i es realitzara pel
propi equ ip de | 'EACC, amb el co ntracte a mb di ferents empreses o
ajudants al m untatge q ue s’ encarregaran det asques especifiques i

contarem amb la previsio del personal de manteniment de 'EACC .

. i Tasca i Personal/empresa i Durada

"Dies 1-10 | Realitzacio d'estructura en | Jovi, Montajes Stands | 7 dies |
| | fusta S.L. | |
' Dia 11 i Pintura | Per especificar. {1dia |
"Dies 12 ' Col-locacié de portes “Jovi D dies |
"Dies 12-13 | Punts delectricitati “Introaudiovisual S.L. | 2 dies |
| | col-locacié de monitors, | : |
| o : Jovi | |
; | projectors, reproductors ; : ;
"Dies 13-14 | Colocadié de vinils, "Smart impressions S dies |
! | | | |
| r | - |
| Dies 15-16 | Col-locacié de fotografies, | EACC Mdia |
| | | | |
| | objectes... | | |
| | | | |
- S | ]
i Dia 17 i ll-luminacid i distribucio de | EACC i 1dia |
DVD |
"Dia 18 " Prova de funcionament de | EACC T1dia
| l'exposicio |
' Dia 19 ' Documentacié fotografica | Aportacid propia [1dia |
| e | R |
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PART 3 3.4. Recopilacié DVD recorregut d’exposicié

3.4. RECOPILACIO EN DVD DELRECORREGUT VIRTUAL DE
L’EXPOSICIO

EID VDder ecopilacio quep resentemco rresponal a
visualitzacié de la maqueta en 3D esmentada amb anterioritat (3.3.4). El
programa emprat (3D Max Studio) ens ha permés realitzar un recorregut
virtual per la salaon Il'espectador, co msi estigués immers en | ’espai
expositiu, realitza un trajecte en qu € ell mateix pot elegir I'habitacié per

visitar i visualitzar els audiovisuals exposats.
La navegacié pel DVD s’efectua mitjangant diferents menus que

presenten els videos de la sala corresponenti les distintes opcions de

desplagament per continuar el trajecte.

\

Mbunisy

[ioh

Pl Awndrés

Gei
Mblen Mawolita

3.68a. Menu principal del DVD de la maqueta virtual i recopilacié d’audiovisuals del
projecte. Simulacié en 3D. Imatge personal.

El recorregut comenga amb | a incursio en | ‘espai de la planta
baixa, és a dir, lavisié terrenal que ens presenta els membres dela
familia amb el nom de pilai parentesc. L’ espectador també té opcio de
pujar al segon pis on pot gaudir de la vista aéria per reconstruir visualment

I'arbre de familia i revisar les conclusions del projecte.
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PART 3 3.4. Recopilacié DVD recorregut d’exposicié

Els audiovisuals es mostrenen| ase uat otalitat per 0 és
'espectador qu i d ecidixvo rellsco mpletsoca nviardes ala. E ste
recopilatori inclou els videos de la part p aterna realitzats per G ema del
Rey. La duracio total aproximada és de 2 hores i 40 min.

Corredor

3.68b. Menu del DVD de la maqueta virtual i recopilacié d’audiovisuals del
projecte. Simulacié en 3D. Imatge personal.

3.68b. Fotograma del trajecte de la vista aeria. Simulacié en 3D. Imatge
personal.
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3.5. OBRES EXTRETES DEL PROJECTE

El projecte Retrat de familia, tot i ser presentat com una e xposicié
completa, esta format per peces i elements que poden ser extrets i per si

mateixa presentar-se com obres individuals.

L’amplitud del pr ojecte co nformat per e lements audiovisuals ens
aporta la possibilitat d’ exhibir-los per se parat. Les presentacions de les
obres a les assignatures del master al curs 2007-2008 ens han demostrat
gue cadascuna d’estes peces funciona amb independeéncia.

D’esta m anera pod em co mbinar d iferents aspectes per gene rar
noves peces. M ostrant aixi els membres per gene racions, el r etrat de
cada per sonatge per se parat o pr esentant | a di ferenciaci6 entre la part

paterna i la materna.

Per altra banda la incursio a la tematica familiar ens ha donat opcid
a I'ampliacié de la proposta actual perd amb altres obres objectuals sobre
la familia que no estaran reflectides al projecte.

A continuacié mostrem alguns exemples de les obres extretes de la
primerai s egona generacié iunap eca r etractant I'avi m atern per les

seues filles.

La instal-laci6 de la primera generacio es va realitzar a I'assignatura
Videoinstal-lacions (veure foto 3.44a i 3.44b). Podem veure tres marques
amb ci nta adhes ivaneg raqu e co nformen quadr ats representant
habitacions. Cada quadrat correspon a una de les germanes. Dins dels
dos quadrats de la dreta, el de Gema i Modnica, se situen dos monitors de
televisio on es visiona la seua immersié a la hipnosi mentre que el de Pili
roman bui t se nse ca p m onitor s imbolitzant | a se ua n o par ticipacio al
projecte. Damunt de t ots els quadrats estan |es engronsadores infantils
propies flotant en l'aire.
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PART 3 3.5. Obres extretes del projecte

3.65a. Vista general-del muntatge sobre la primera
generacié en l'assignatura Videoinstal-lacions. Imatge
personal.

3.65b. Vista general del muntatge sobre la primera
generacié en l'assignatura Videoinstal-lacions. Imatge
personal.

Els audiovisuals corresponents al a se gona gener acio, e Is dels
pares, poden mostrar-se tant en una p rojecci6 monocanal com en una

videoinstal-lacio.

Amb un video resum de tres minuts de cadascun dels pares, i I'un
darrere de l'altre, van ser projectats a la mostra realitzada a I'lVAM sobre
el Master en Produccié Artistica.'®

Les propostes de les videoinstal-lacions han estat presentades a
les j ornades de po rtes obe rtes del M aster en P roduccio A rtistica, la
convocatoria Startpoint 2008 i la fira d’art Fiart 2008 a Valéncia.''

100 Projeccié Master en Produccidn Artistica. IVAM. 26/04/2008.
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En la primera, amb una i ntervencio en la Facultat de B elles Arts,
plantejavem el visionat en paral-lel dels dos videos en un mateix monitor
on extrauriem I'audio amb auriculars. A la convocatoria Startpoint jugavem
amb el s videos mostrats en m onitors oposats damunt d’ una t aula de

menjador. Ambdds propostes no es van realitzar finalment.

Ala darrera proposta, adaptada a la fira Fiart, hem realitzat una
derivacié de I'anterior instal-lacié afegint un quadre original del matrimoni i
mobiliari de ca sa desg astatpe Ise uu s representant| ’estructura

matrimonial.

3.66. Vista general del muntatge sobre la segona generacié en
la Fira d’Art Modern i Contemporani 2008. Imatge personal.

De la tercera generacié, com un exemple, mostrem una recopilacié
dels audios de I'avi matern que anirien inclosos en un quadre emmarcat
amb les tres fotografies descrites al punt 3.1.3.5.1 d’este amb les seues

filles.

''F|ART 2008. Fira Internacional d’Art Modern i Contemporani de Valéncia. Fira de Mostres de

Valéncia. 23-28/09/2008.
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3.67. Dibuix descriptiu de possible muntatge de la tercera generacid. Imatge personal.

Estes obres s6n un exemple de les possibilitats que ens dona la
proposta d’ exposicio pr esentada ada ptant-les a qu alsevol esp ai se nse
que perden I'essencia del projecte.
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CONCLUSIO

En arribar a la fi del projecte donem una mirada cap enrere per fer
balan¢ del qu e ha oco rregut en est e any d’investigacio. A banda del s
canvis que ha so fert la familia amb la incorporacié de m embres i futurs
naixements, cal recordar com ha transcorregut la investigacio i revisar si

hem complit els objectius marcats en un inici.

Potse r, | es idees preconcebudes des de el principi so bre la
realitzacio del retrat han de trencar-se de manera brusca, i aixi va ser. La
negacio de Pili a participar en el projecte ens va decebre. Per un moment
vam sentir que el projecte estava acabat. Des d’aleshores es va marcar
un punt de g iren lamirada que teniem s obre la proposta i ens vam
adonar que el retrat que preteniem realitzar era un t reball completament
personal. Una mirada d’ambdues i de cap altre membre de |a familia, per
tant, ens serviaun icai ex clusivament per al a nost raco mprensio,

acceptacio i sanacio.

Al ai nvestigacio va n have ra ltres contratemps com| ano
participacio de I’avia Encarna i la seua filla major pero, no obstant aixo,
estos esdeveniments han co nstituit un refor¢ del significat de | c aracter
familiar. També hem tingut altres sorpreses completament contraries com
el ficar-se davant de la camera ha suposat sincerar-se com mai no havia

fet el nostre pare en la intimitat.

Amb |la conversa que mantinguérem amb Mira Berenaveu sobre la
participacio de la familia en la seua obra i la nostra, ens va questionar si
creiem que seria factible reunir a tota la familia, la paterna i materna, per
fer una fotografia familiar. El plantejament en si del projecte desestimava
esta opcio, optant per un r etrat fet de i ndividus que conformen un r etrat
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grupal. En este es veu reflectit |a relacié que tenim amb cadascun dels

membres perd des de la individualitat.

Teoricament esta questid ens remitixamb latendénciacapal a
individualitzacié que ha f et que la col-lectivitat que gaud ia la familia es
descompose cap a per sones amb interessos personals. E n este se ntit,
hem apor tat una nova tipologia de r etrat d’acord a la nost ra si tuacio
familiar act ual amb un joc entre e | co I-lectiu i la p ersona, entreels
cognoms familiars i els noms propis i entre | a institucio f amiliari les
entitats individuals, a més reflectir |’aparicié de les families pachwork®,
aquelles fetes de diferents families. La co hesi6 del retrat ve donada pel
discurs de les entrevistes que van connectant |es exeriencies personals
en les del grup. Este retrat és valid en este moment present per a Gema i

Monica perd amb possibilitats de canvi en un futur.

Una altra questiéo que ha marcat la recerca del equilibri entre la part
materna i paterna ha sigut la realitzacié de la hipnosis. L’ objectiu d’ esta
eraj ustamentar ribar a ixe equ ilibri entre am bdues energies.
Personalment pense m que s’ ha aconseguit este equilibri en e | sentit de
comprensié i acceptacid dos maneres d’enfrontar-sea lavida.| esta
acceptacio ens du a co nsiderar que som el que so m pel resultat de les
dos families.

Amb esta investigacié hem recabat la historia familiar i personal i
hem comprovat | a se ua correlacio amb el context hi storic i els estudis
sociologics sobre la familia. Esta recerca ens ha dut a la comprensié de
I'evolucio qu e ha hagut a E spanya i que e ns ha permés viure en una
societat de ben estar aconseguida per les generacions anteriors amb el

seu esforg i sofriment.

Es per aix0 que, a la fi, hem realitzat este retrat com homenatge a
tots ells perqué e ns hemnodritde la se ua ex periencia. A I'exposicio

192 Elisabeth Beck-Gersheim. 2003, p. 81.
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s’exemplifica amb les estampes realitzades al pis superior al qual sols es
pot accedir mitjangant la primera i segona generacio, és a dir, sols podem

agrair quan ens fiquem al seu lloc i sabem d’on venim.

Per altra banda, sir eflexionemen | a part m aterial de projecte,
comprovem que hi  haunaco rrelacide nl ’estudit erdoric. A més
destacariemquet oti se runpr ojecte degr ans dimensions hem
aconseguit r ealitzar una projeccié real en | ’espai esp ecific seleccionat.
L’exposicié és materialitzable, maleable, adaptable i obertal’horade la
seua exposicio, en este o altres espais. A¢o ens dona pas emprendre una
tasca de difusié en diferents exposicions que ens pronostica que sols hem
abordat I'inici del projecte.

Pot ser per alguns membres de |a familia siga incomprensible el
perqué h emr ealitzat est e r etrat. E ncara que no co mpartixquen est e
métode estan aci reflectir ja que formen part de la familia. La mare d’Ana
Casas, amb el seu treball Aloum (p. 70), li comenta a la seua filla que no
entén el perqueé realitza el seu diari. La nostra justificacio, com la d’esta
artista és, la n ecessitat d e co nfigurar la identitat i esta |’hem co nstruit
mitjangant la identificacio familia. Amb este treball hem aconseguit ubicar-
se dins de la familia i reconéixer qui forma part del nostre retrat, per tant
coneguemun poc més la nost raf amilia ien definitiva de n osaltres

mateixa.
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2.24a. i 2.24b. Moira Ricci. 20.12.53-10.08.04, 2004. [Treball en procés].
[En linia], [consulta 06/08/2008-21:36]. Imatges disponibles en:
<:/lcultura2.gencat.cat/scan/cat/talent_artistes ricci_cat.html>.

2.25a. i 2.25b. Empar Cubells. Pabellén rojo femenino, 2005. [En linia],
[consulta 27/08/2008 12:05]. Imatges disponibles en:
<://www.upv.es/intermedia/pages/laboratori/grup invstigacio/components/
laboratorio _creaciones_intermedia_componentes _e.htm>.

2.26. Ulay & Marina Abramovic. Nightsea Crossing, 1982. [ En linia],
[consulta 03/08/08- 7:52]. Imatge disponible en:
<://www.wordcitizen.hu/spions/ >.

2.27. Abramovic iU lay. The Lovers ,1 988.[E nl inia], [co nsulta
08/08/2008-18:22]. Imatge disponible en:
< J//www.ritnit.com/2008/02/10/abramovic-y-ulay/>.

2.28a. 1 2.28b. Jim Golberg. Rich and poor, 1979. [En linia], [consulta
03/03/08-11:04]. Imatges disponibles en:

<://www.magnumphotos.com/Archive/C.aspx?VP=Mod ViewBox.ViewBo
xZoom_VPage&VBID=2K1HZO4WIPR57&IT=ImageZoom01&PN=1&STM
=T&DTTM=Image&SP=Album&lID=2K703R12KDOQ&SAKL=T&SGBT=T

&DT=Image>.

2.29a. Bruce N auman. Violent incident, 1986.[ En | inia], [ consulta
25/09/08-18:31]. Imatge disponible en:
<http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=99999996 1 &workid=2
0643>.

2.29b. Bruce N auman. Violent incident, 1986.[ En| inia], [ consulta
25/09/08-18:43]. Imatge disponible en:
<http://www.artnet.com/artwork/55513/796/bruce-nauman-violent-
incident.html>

2.30. Smith-stewart. Mouth to mouth, 1995. [En linia], [consulta 03/08/08-
7:59]. Imatge disponible en:
<://www.tate.org.uk/britain/artistsfilm/programme4/inextremis.htm>.

2.31a. Eija-Liisa Ahtila. Consolation Service, 1999. [En linia], [con sulta
02/04/2008- 18:27]. Imatge disponible en:
<://www.medienkunstnetz.de/works/consolation-service/images/5/>.
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02/04/2008-18:28]. Imatge disponible en:
<://www.medienkunstnetz.de/works/consolation-service/images/6/>.
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2.31c. Eija-Liisa Ahtila. Consolation Service, 1999. [En linia], [con sulta
02/04/2008-18:29]. Imatge disponible en:
<://www.medienkunstnetz.de/works/consolation-service/>.

2.32. Dolores Furio. Construcciones a Escala Real 2.0, 2004. [En linia],
[consulta 03/08/08-7:12]. Imatge disponible en:
<://www.hamacaonline.net/obra.php?id=188>.

2.33a. Marina A bramovic. Balkan Baroque,1997.[ En linia], [ consulta
03/08/08-7:30]. Imatge disponible en:

<:/lwww.artnet.com/Artists/LotDetailPage.aspx?lot id=23900174E5C456
D8AAB881463F97397F>.

2.33b. Marina A bramovic. Balkan Baroque,1997. [E n | inia], [consulta
03/08/08- 7:30]. Imatge disponible en:
<://www.artnet.com/usernet/awc/awc _workdetail.asp?aid=424588417&qid
=424588417&cid=113967&wid=424879293&page=1>.

2.34. Mona H atoum. Mesures of distance, 1988. [ En linia], [ consulta
03/08/08-8:11]. Imatge disponible en:
<://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=99999996 1 &workid=266
75&searchid=10377>.

2.35. Christian Boltanski. Réserves, 1990. [En linia], [consulta 07/08/08-
21:37]. Imatge disponible en:
<:/lwww.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-oeuvre-
espace/ENS-oeuvre-espace.htm>.

2.36. Fiona Tan. May you live interesting times, 1997. Imatge disponible
en: MARTIN, Sylvia. Videoarte. Madrid: Taschen/El Pais, 2008. ISBN:
978-84-9815-592-1.

2.37a. Anri Sa las. Intervista- finding the words, 2 004. [E n | inia],
[consulta 03/08/08-8:28]. Imatge disponible en:
<://Iwww.offoffoff.com/film/2000/intervista.php3>.

2.37b. Anri Sa las. Intervista- finding the words, 2 004. [E n | inia],
[consulta 03/08/08-8:30]. Imatge disponible en:
<://www.artnet.com/magazine/FEATURES/kernbauer/kernbauer1-8-

03.asp>.

2.38a. i 2.38b. EvaK och. Los hijos de Manuela, 2 000. [E n linia],
[consulta 10/ 06/08-17:11]. | matge di sponible en: Koch, E va. Villar. Los
hijos de manuela [DVD]. Dinamarcen: Danish Film Institute, 2001.

2.38c. EvaKoch. Los hijos de Manuela, 2000. [ En | inia], [ consulta
10/06/08-17:11]. Imatge disponible en:
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<://lwww.evakoch.net/08/>.

2.39a. Rineke D jkstra. Almerisa, Asylum Center, Leiden, The
Netherlands March 14, 1994. [En linia], [ consulta 11/ 08/08-10:25].
Imatge disponible en:
<://lwww.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3A0D%3A
E%3A100526&page number=1&template id=1&sort_order=1>.

2.39b. Rineke D jkstra. Almerisa, Leidschendam, The Netherlands
December 9, 2000.[ En linia], [ consulta 11/ 08/08- 10:24]. | matge
disponible en:
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%3A0D%3AE%3A100526&page _number=1&template id=1&sort_order=
1&sec _img=3>.

2.39c. Rineke D jkstra. Almerisa, Leidschendam, The Netherlands
March 29, 2005. [En linia], [consulta 11/08/08-10:24]. Imatge disponible en:
<://www.moma.org/collection/browse secondary images.php?criteria=0

%3A0D%3AE%3A100526&page _number=1&template id=1&sort_order=
1&sec _img=7>.

2.40a., 2.40b., 2.40c. i 2.40d. Nicholas Nixon. The Brown sisters, 1975-
2006. [En linia], [consulta 09/08/08-9:20]. Imatge disponible en:
<://www.popphoto.com/gallery.aspx?section_id=49&webtrends section=b
logscolumns&article id=2252&window _id=1&gallery id=1277&page _num
ber=1&seq=1&cnt=1&slide=on>.

2.41a., 2.41b. i 2.41c. Mira Bernabeu. Panorama domeéstico, 1996-2006.
Imatges disponibles en: BERNABEU, Mira. Panorama domestic. Serie
Mise en Scéne X. Gironen: Fundacio Espais, 2007. ISBN: 978-84-934657-
6-6.

2.42. Hai B o, Portraits, 20 00. [ En linia], [consulta 09 /08/2008 8: 44].
Imatge disponible en:
<://www.wcma.org/press/06/Biglmages/O6Regeneration/Hai_Bo_2.jpg >.

2.43a. Ana Casas. Album, 2002. [En linia], [ consulta 07/ 08/2008-9:40].
Imatge disponible en:
<://zonezero.com/exposiciones/fotografos/casas/fsregresosp.html>.

2.43b. Ana Casas. Album, 2002. [En linia], [ consulta 07/08/2008-9:35].
Imatge disponible en:
<://lwww.zonezero.com/exposiciones/fotografos/casas/fsauto.html>.
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2.46. German Kral. Imagenes de la ausencia (Buenos Aires, meine
Geschichte), 1 998.[ Enl inia],[ consulta 10/ 06/08-14:02]. 1 matge
disponible en: <://www.cinelatino.de/la2002/programm/ausencia.html>.

2.47a. Mercedes Alvarez. El cielo gira, 2004. [ En| inia], [ consulta
27/08/2008-11:56]. Imatge disponible en:
<://lwww.comohacercine.com/galeria_fotos.php?idx=14&galeria=198>

2.47b. Mercedes A Ivarez. El cielo gira, 2004. [ En| inia], [ consulta
27/08/2008-11:58]. Imatge disponible en:
<://[www.comohacercine.com/galeria_fotos.php?idx=5&galeria=198>

2.48. Joaquin Jo rda. Mas alla del espejo, 2007. [ en linia]. [ consulta
10/06/08-11:54]. Imatges disponibles en:
<://www.basecine.net/peli.php?id=3194>.

2.44. Joaquin Jo rda. Numax presenta, 1975.[ En linia], [ consulta
10/06/08-11:10]. Imatges disponibles en:
<://www.culturalianet.com/art/ver.php?art=24764>.

2.45. Joaquin Jorda. 20 afios no es nada, 2005. [En linia], [ consulta
consulta 10/06/08-10:38]. Imatges disponibles en:
<://www.culturalianet.com/art/ver.php?art=24764>.

2.49a.- 2.59. Obra artistica d’Art al Quadrat. Aportacio propia.

PART 3
3.1.-3.3. Dibuixos infantils personals. Aportacié propia.

3.4.-3.6. Dibuixos explicatius sobre el procés hipnotic. R ealitzats per la
psicoterapeuta Ana Guaita. 6/3/2008.

3.7.-3.52. Imatges personals generades expressament per al projecte.
Aportacié propia.

3.53. i 3.55. Exterior iinterior de| ’Espai C ontemporani de C astello.
Imatges cedides per 'EACC.

3.54a., 3.54b. i 3.54c. Planols de [I'Espai C ontemporani de C astello.
Imatges cedides per 'EACC.

3.56.-3.68. Imatges personals generades expressament per al p rojecte.
Aportacié propia.
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