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espiritu consciente mora mas abajo,en el corazdon.
Tiene la forma de un gran durazno; esta cubierto
porlas alas de los pulmones,soportado por el higado y servido por las entra-
nas.Este corazon es dependiente del mundo

externo. Si no se come por un dia se siente extremadamente incéomodo. Si oye
algo espantoso, palpita; si oye algo enojoso, queda paralizado;si se ve frente a
la muerte, se torna triste; si ve algo bello,se torna enceguecido.

El Secreto de la Flor de Oro Anonimo chino.Siglo VIII
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El significado de estas palalys > - 4 los
significados mas antiguos del coPa2e o7 £l e de
corazén,afectuoso. Acort _-/n- FS 0 mas

corazones,resolver de comuan acuerdo,en algunas
regiones del campo se dicé
acordar por despertar. Cuerdo:del corazén,del juicio del cora
Recordar:volver
corazén,volver a lo cuerdo, al juicio,la memo
Misericordia:de miser:infeliz,

corazon inclinado hacia el infeliz. Coraje:del

francés courage:lugar desde donde sale la valentia.
Discordia:aparte,en dificultad, separado del corazén.
Otras palabras de esta misma raiz son:
miocardio, pericardio, taquicardia y acordeoén.
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diciotialmente al corazén: al haberse evidencia A b
do que éste no es m4s que un modesto disposit
vo de bombeo de la sangre. Con todo, con
su cardcter vital, i
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Most Sacred Heart

Florissant, Missouri

Ensefie a los niflos la siguiente frase:
Sagrado Corazén de Jesis, a b bora de mis tentaciones, en vos confio...

Déles un preeio sl lo logran,
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Sacred Heart Hospital
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DEL VENTRICULO IZQUIERDO SALE LA ARTERIA AORTA,
QUE LLEVA LA SANGRE OXIGENADA AL RESTO DEL CUERPO,
Y. DEL DEREGHO LA ARTERIA PULMONAR QUE LA LLEVA A
LOS PULMONES; LAS VENAS, POR DONDE LA SANGRE
RETORNA AL CORAZON, DESEMBOCAN EN LAS AURICULAS

§ CORAZON

S 82l El corazéon'humano es un érgano muscular hu

90X del'tamano de un puio, y que pesa unos 250 g:ﬁl\
Internamente esta separado en dos secciones

i mediante un tabigue que |o recorre en toda ST L,

altura. Cada seccion esta dividida en dos cdmaras:
las superiores son las auriculas vy las inferiores los ‘

ventriculos. Las paredes de las auriculas sog/‘ %

delgadas, pero los ventriculos poseen una potente : _ PO 9fipenada)
musculatura. Las cavidades de cada lado estan s

5 oxigenada)

ava superior

-

comunicadas por valvulas que impiden el retroces @ g : 7/
dela sangre. Entre la auricula y el ventriculo derecho

esta la valvula tricuspide (formada por tres valvas); Siona cavafnferior

entre las dos camaras de la izquierda se situa la _ “(sangre no oxigenada)

valvula mitral.

Ventriculo
derecho

TBX1, ubic en el cro
rrollo err logico q

n anatomia, el corazén (de un derivado popular del latin
cor, coxdis) es el 6rgano I{:rincipal del aparato cirxculatorio.

Es un muasculo estriado hueco,una bomba aspirante e
impelente, que aspira desde las auriculas la sangre que
circula por las venas, y la impulsa desde los ventriculos hacia
las arterias. Entre estos dos se encuentra una valvula que
hace que la direccion de la circulacion sea la adecuada.El
corazon es un érgano musculoso y cénico situado enla
cavidad toracica, que funciona como una bomba, impulsando
la sangre a todo el cuerpo.Un poco mas grande que un puiio,
esta dividido en cuatro cavidades: dos superiores, llamadas
auriculas,y dos inferiores,llamadas ventriculos.El corazon

impulsa la sangre mediante los movimientos de sistole y
diastole.

Sistole es una contraccion que usa el corazén para expulsar la
sangre,ya sea de una auricula o de un ventriculo.

Diastole es una relajacion que usa el corazon para relajar los
ventriculos o las auriculas y recibir la sangre.
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LA IMAGEN RELIGIOSA EN LA ICONOGRAFIA POPULAR

Perucho Mejia Garcia

Las experiencias religiosas, cuando se comunican por
medio de una escenografia fantéstica e impresionante,
logran imponer a toda la comunidad

modelos o fuentes de inspiracion.

Mircea Eliade.

La imagen se expone entre la iconografia popular y la iconografia
religiosa enmarcada en el nexo del culto y la devocion, bajo un
conjunto de atribuciones sociales que juegan un papel de
regulacién en términos de sentimiento de la identidad socio

= religiosa,la cual se funda en la creencia y la filiaciéon humanay
que al consagrarse se establece como forma de manifestaciony
santificacion.

Desde aqui, podemos establecer la relacion entre el fenémeno
visual - iconografia popular - como corolario de invocaciéon yla
potencia de su caracter religioso, que sirve como fundamento de
instrumentacion social a partir de diferentes funciones.

Por lo tanto, esta relacion tiende a establecer el caracter de
armonizaciéon,de convergencia dialégica y de imaginacion
creadora y, que por dicha razén, se haya conferida entonces al
sentimiento subjetivo humano.

Entre el hombre yla religic’:n1 ,1a imagen ocupa una posiciéon

“de intermediaria’,ya que ante ella,cada, quien, se presupone
sometido a un acuerdo consensual para justificar la verdad de sus
promesas o solicitudes, pero también se considera apto para
justificar la autenticidad de sus deseos,de sus creencias ode la
voluntad expresadaz.

Comprendida de esta suerte,la imagen popular religiosa, tiende a
simbolizar el misterio, 0 a hacernos imaginar la divinidad bajo la
forma de un ser vivo espiritualizado e ideal. De esta manera,el
espiritu animador que la proyecta se expresa a través del simbolo
revelado.

En las imagenes populares se hace evidente la conmemoracion
iconografica de la vision sagrada de lo humano, que enaltece bajo
su fundamento y tradicion el multiple universo del lenguaje
popular visual.

En el acto de la representacion sensible,en la obra,la imagena,
imago en latin y bild en aleman, su comprension puede abarcar
diversas conexiones relacionadas

1. Religidén: es una forma especifica de la conciencia social; se distingue por constituir una unidad de
ideologia, de sentimientos y de culto (actos rituales o magicos). El rasgo fundamental y decisivo de la
religién es la creencia en lo sobrenatural. Diccionario Filoséfico. Rosental M. M. y P.F. [udin. Ediciones
Nacionales. Bogota. 1999, pag. 400.

Toda religién es en el fondo mistica: un tipo de mania o posesién sagrada, una forma de elevacién o
arrebato superior. A través de ella, el humano trasciende la tranquila seguridad de su autoposesion, y
como ser sufriente, se pierde asi mismo y se encuentra de nuevo con lo divino. Cf. X. Pikaza, pag. 213.
2. Poulain, Jacques. La Apuesta por la Verdad. Critica de la Razén Pragmatica. Editorial Extremo Occi-
dente. Santiago de Cali. 2003, pag. 63.

3. Las acepciones del término bild, aluden también a, copia, cuadro, fotografia, y con el término técnico
bildende Kunst se refiere a artes plasticas. Cf. H.G. Gadamer, pag. 182.

Podriamos incluir, aqui también, a la estampa, la escultura, la pintura y la imagen publicitaria, para no
limitarnos solamente al caracter éntico de la representacion.



con los verbos construir, formar e imaginar que se corresponden a
la designacion del discurso visual como espacio de significacion.
De este modo, el arte se sirve de lo sensible y lo sensible sirve al
conocimiento,ala razén creadora, con la cual el artista sufre o
ejecuta de manera sustantiva la voluntad para obrar, para
producir la accién artistica conforme a su vivencia sensitiva.

Sin duda,la imagen designa un objeto sensible, es decir, que en el
limite de la extension vital asiste al hombre en su existencia,en su
figuracion.

Ciertamente,bajo esta relacion, podemos explicar que el artista es
un aparato ocular que recibe impresiones, almacena unasy
procesa otras,y devuelve en forma de obras (pinturas, narraciones
imaginarias o imagenes) un complicado conjunto creativo
mediante el cual intenta comprender formalizando el mundo’.
Por otra parte, esta implicacion del entorno creador que no es otra
cosa que expresion y construccion estética,se coloca en el centro
de las situaciones artisticas en las que el sujeto humano es el ente
de todo lo temporal y lo espacial. Enmarcado entonces,en un
contexto icondlogico/popular, lo humano y lo cotidiano se sitaan
desde lo real, como formas para festejar la obra estética bajo el
ambito de diversas experiencias, porque las obras,como la
realidad, permiten establecer unos valores en este sentido.

La unidad de la obra no es para nosotros una realidad canénica.
Sin embargo,desde aqui, su aspecto sacramental no deja de ser
un pretexto de glorificaciéon y ofrenda.

Deberiamos por tanto establecer, que la relacion entre imagen e
icono popular, se da, partiendo de un lazo social comun, a través
de distintos estados afectivos, manifestados en diversas
fluctuaciones de significado, por cuanto,de su significacion
evocativa se desprende la representacion de la imagen como
realidad viva, como espiritu popular®. Este espiritu festivo de la
iconografia,se presenta como un objeto de experiencia religiosa,
constituyéndose bajo dicha situacion en un sentimiento de
dependencia misteriosa.

En adelante como diria Salabert, reconocer una imagen sera verse
en lo que uno sabe (o cree saber) de un mundo cuyo grado de
presencia en la representacion es directamente proporcionalala
medida de dicho saber. De esta forma, las imagenes populares
tienen bajo su reconocimiento,un grado de sacralidad
representado por una fuerza utilitaria y afectiva, que se expresa en
diversas formas sacramentales, rituales, adorables y votivas.

Lo popular implica un acto social y un hecho singular especificos
en los que el sujeto humano, representa desde su motivacion
cotidiana,imagenes que se convierten en mitos y ritos festivos de
tradiciones y celebraciones continuas. Ello puede ser precisado en
la continua figuracion escatoléogica o ascética puesto que

la imagen, conforma bajo la invocacién de lo sagrado’ el artefacto
icénico de nuestra experiencia sensible.

4. Salabert, Pere. Inimagenes. Editorial Universidad del Valle. Santiago de Cali. 1999, pag. 121. (La
cursiva es mia.)

5. Adorno, Theodor W. Sobre la Musica. Ediciones Paidés. 2000, pag. 25.

6. Maldonado, Luis. Introduccién a la Religiosidad Popular. Editorial Sal Terrae. Santander, 1985, pag. 13.
Z. Lo sagrado es manifestdndose ante (para) alguien que puede escuchar. Esto nos sitla en un plano del
encuentro: lo sagrado solo existe para el oyente (creyente), es decir, para aquel que lo acoge dejandose
acoger, que lo siente con-sintiendo, abriéndole un lugar en su existencia. Cf. X. Pikaza, pag. 210.



De esta forma, el discurso visual iconografico, se circunscribe de
manera recurrente, en lo cultural, popular y grupal,dejando
entrever con ello que bajo los rasgos caracteristicos sociales,

la imagen se constituye en un instrumento de conexion inmediata,
mediante la cual se establece el acercamiento a la distincion enla
que radica lo que en ella se ha revelado. En este sentido,la imagen
no es banal y no se agota tampoco en su superficie,ya que ella
expresa el estado y la necesidad esencial del individuo de buscar
significaciones trascendentes’.

De igual forma, en funcion de este proceso,la iconografia popular
se proyecta hacia nuevas miradas que sirven para descubrir
diversos aspectos en el horizonte imaginario y cultural de nuestro
mundo.

Pero,mas alla de su discurso,en la actualidad, la imagen se ha
vuelto multidimensional (...) y de hecho, es un sistema que pone en
marcha,ideas,medios, personas, cosas e instituciones tanto
religiosas como artisticas.Es el caso por ejemplo del“Colectivo
Populardelujo?”,dedicado a dar cuenta, proteger y estimular el
capital grafico religioso y callejero de Bogota,y de otros contextos,
asi como a reflexionar sobre su actividad y presexrvacion en todas
las poblaciones del planetas.

De este modo,y dentro de la categoria del objeto iconografico
popular que combina redundancia y manipulacion, se tienen en
cuenta las diversas variables de su significacion social que se
inscriben en el oxden simbélico cuya funcion encarna un fin
cultural, matizado por intercambios y cxruces iconograficos a
manera de una hibridacioén.

Constituida asi la imagen en imagen religiosa o milagrosa,
deviene entonces en presencia inmediata e instantanea (lugary
aparicion) por lo cual,sintetiza y fija los recuerdos visionarios,

las capacidades taumaturgicas (arte de hacer prodigios)

v las funciones litargicas.

Pero el sexr humano, no solamente es ser de tradiciéon por
comunidad e historia, sino, también religioso y, podria decirse
desde aqui, que su experiencia puede realizarse desde un campo
de posibilidades que le vienen dadas por su propio grupomo porla
propia representacion imaginaria que no es otra cosa que su
propio artefacto iconolégico.

El término iconologia o it:t:h:u:hgraﬁa1 1, habria de ser inaugurado por
Cesare Ripa en 1593 para plantear un analisis sistematico bajo el
desarrollo de un razonamiento de imagenes.

8. Cf.D. Lizarazo Arias, pag. 119 y ss.

9. Populardelujo, Cooperativa. Ciudad (in) Visible. Grafica e Iconografia Popular Urbana. Alcaldia Mayor
de Bogota. Bogota. 2004, pag. 30.

10. Pikaza, Xavier. El Fenémeno Religioso. Editorial Trotta 5. A., Madrid. 1999, pag. 116.

11. Lizarazo Arias, Diego. Iconos, Figuraciones, Suefios. Siglo XXI Editores, 5. A., México. 2004, pag. 80.



Por ello, la iconografia popular se sitiia en la experiencia social y
tradicional en la cual hay un grado de identificacion y confrontaciéon
que se signa en los iconos y en las imagenes dadas.

En este sentido,las imagenes usan el espacio,lo trabajan y,a la vez,
lo muestran,lo celebran'’o lo representan, estableciendo un enlace
temporal que se despliega en lo eterno,lo absoluto y todopoderoso
(Sagrado Corazén de Jesus).

De igual forma,la iconografia popular se mueve entre lo contigente,
lo absoluto y lo real y, en ella,domina la influencia de un deternado
campo de fuerzas que a su vez reivindica la necesidad de un
““mecanismo religioso?,y por qué no, moral, animado por un fervor
patologico sagrado:Virgen del Pexrpetuo Socorro, Seinior de los
milagros, Nifio Jesus de Praga, etc.

Por este motivo, el icono trasciende el ambito religioso para
transformarse en una nueva m‘epma-s¢=.-ntau:i¢':n1 sque establece diversos
vinculos con el icono popular representado o con el grupo de
iconcos de su representacion (versiones de santos).

Se define,desde esta referencia, el concepto de lo popular en el
contexto iconografico, entendido lo popular desde la fuente y lugar,
como una experiencia de tradicion comunitaria en la que se
transmiten desde el tono vital,ideas, simbolos y vivencias
compartidas.

Lo popular (poplore) se define como !a:nkelt:u'e’;l que significa folklore
o tradicion, palabra derivada del anglicismo Folk (de pueblo), cuyas
raices estan asentadas en la palabra griega demologia (saber sobre
el pueblo).Este término, se difunde en los aiios 60 del siglo XX, en
tanto expresion de determinacion simbélica y con él se empiezaa
hablar en términos de folklore urbano, cultura urbana, se incluye
aqui la iconografia popular, el folclor musical, etc.,ubicados enla
narracion y en el contexto de una cultura, cultura de un pueblo, etc.,
que, seﬁmaniﬁesta en la sujecion unitaria de los instintos de dicho
pueblo : arte, musica, iconografia,lenguaje,religion, conocimiento,
moralidad y belleza, etc.

Se notara, entonces, que el concepto de pueblo, referido como
forma de reconocimiento, tiene su haber,y su fundamento,en las
referencias contextuales como sucesos temporales acontecidas.
Aunque como refiere Garcia Canclini,la nocion de popular con-
struida por los medios,y en buen aparte aceptada por los estudios
en este campo, sigue,la légica del mercado.

Popular es lo que se vende masivamente, lo que gusta a las
multitudes. Sin embargo,hay que seiialar que, a partirde la
segunda mitad del siglo XIX se oficializa la imagen del Sagrado
Corazén como objeto religioso del sentimiento colombiano,
logrando con su culto,la entronizacion, a tal punto que a Colombia
se le llegdé a designar con el nombre de pais del Sagrado Corazén,
designacion que a su vez lo consagra como simbolo popularde la
imagen nacional. En este sentido, podemos indicar, que el culto a
la imagen religiosa se escenifica en su constante reiteracion, rep-
resentacion y denominacion.

12. Ibidem, pag. 12.

13. Pikaza, Xavier, op. cit., pag. 160 y ss.

14. Voigt, Vilmos. El Cambio en la Literatura Folklorica. Criterios No. 32. La Habana. 1994, pags 255 y ss.
15. Nietzsche, Federico. El Libro del Filésofo. Taurus Ediciones, 8. A., Madrid. 2000, pag. 28. (La cursiva
es mia).



De este modo,a partir de la actitud creyente y del sentido evocadory
subyacente que vincula lo que esta en la imagen como
manifestacion divina y presencia salvadora, se podria catalogarala
iconografia en una primera z;lpl'o:ci:‘natr.ic’um“,i en: imagenes antiguas,
previas a la subjetividad creadora de un tiempo - eje,en el cual el
humano era dado a introducirse en el ritmo sagrado de la
naturaleza (pintura rupestre),y/o en imagenes posteriores o
modernas, que se sitian en el misterio religioso acentuando la
interioridad del culto con el misterio divino (recordemos que lo
divino simboliza lo sagrado), puesto que su implicacion deja al
descubierto la inmersion simbélica o hierofanica con el misterio
(sacralidad).

Siendo esta situacion, una caracteristica de celebraciony
exaltacion continua, puede ser referida en su relacion tradicional a
lo popular desde su misma expresion comunicacional,en la que
dichos objetos visuales y hechos seiialados,implican diversos
argumentos que constituyen el fundamento humano;la relacion
vivencial, temporal e imaginaria, los cuales comprometen de igual
forma,la union y afectacion perceptiva, mediante una vivencia
social compartida,en la que los sujetos se articulan en un evento
ceremonial ritual de

congregacion y encuentro,y de este modo, en esta relacion que es
un centro,la dimension unifica el flujo interior del tiempo y
garantiza su sincronizacion dentro de un presente vivido -

Bajo la designacion de la iconografia popular, podemos considerar
que los simbolos, mitos y ritos pueden llevar una carga de tradicion
v evocacién de experiencias, pero que, también representan una
experiencia historica, - citado anteriormente; - al tiempo que
convierte la experiencia vivida o acontecida en la basqueda de una
explicacién y descripcion ilimitada.De alli que los acontecimientos
del objeto popular al sex narrados, se constituyan en la mejor fuente
v motivacion de estudio, analisis y significado como fenémeno
humano.

i

L\

Sin embargo,la iconografia no es un fenémeno popular pasajero,
va que su experiencia y tradicion visual, brotan y se reflejan como
simbolos reales y vitales de la experiencia humana, puesto que,en
efecto,la experiencia empieza siendo un fenémeno de tradicion
comunitaria': Por lo tanto,dicha tradicion popular, se encuentra
vinculada a lo humano vital, a la pexcepcion,alcultoyala
representacion del sentimiento. Por lo tanto desde aqui, siguiendo
a Nicol, toda actividad queda impregnada de razones.

Pero, al mismo tiempo, lo pasado y lo vivido, quizas devienen como
formas dialdégicas en diversas réplicas,discursos y contextt:gs,
convertidos en dialogos perceptivos ‘“directos o indirectos?,
presentes o ausentes,bajo el sentido canénico de los mensajes
enunciados.

16. Pikaza, Xavier, op. cit., pag. 160 y ss.

17. Schutz, Alfred. On Phenomenology and Social Relations. The University of Chicago Press. Chicago.
1970, pag. 216. (La traduccién es mia).

18. Pikaza, op. cit., pag. 116.

19. Kristeva, Julia et alt. Intertextualité. Criterios. La Habana. 1997, pag. 4.



La iconografia popular simboliza las vivencias cotidianas, las
historias y eventos populares que rememoran el caracter festivo del
sentimiento,del gozo y del hecho natural humano.Es el caso,por
ejemplo,de la imagen del Sagrado Corazén,de laVirgen del Perpetuo
Socorro o de José Gregorio Hernandez, entre muchos otros, pues se
puede notar, que dichas imagenes y simbolos siguiendo a Eliade,son
capaces de recobrar, en cualquier momento, una poderosa
actualidad religiosa que propicia fuerzas para desentranary
entender su significado.

La obra de Carlos Carrillo, evidencia una serie de aspectos que
sefalan particularidades iconolégicas, a través de un inventario que
constituye todo un catalogo de figuracion religiosa.

Por eso, en su propuesta se instaura un discurso que atennua el
fundamento religioso, permitiendo contemplar en los colores e
imagenes perceptibles,las experiencias comunes del homo iconicus
vy del homo festivus.

Es evidente,igualmente, que bajo el ambito festivo,la imagen
popular religiosa es de igual forma una representacion gloriosa,
porque encarna en la terapéutica de la percepcion,un discurso,un
gozo,en el que se congregan y mezclan una serie de
manifestaciones, expresiones y sustancias animicas que revelan el
caracter visual de su armonia y belleza (kalofania, siguiendo a
Eliade).

Desde aqui,y desde su misma singularidad, la palabra iconografia
adquiere diversos matices y acepciones expresivas. Esto nos
conduce a la manifestacion social,religiosa y estética de las
imagenes, que desborxdan el despliegue imaginario en relacién con
su contexto para evocar a través de la creencia la veneracion de lo
religioso.

Bajo la designacion de iconografia popular se podria hablaren
sentido platénico de su significado mimético,ya que la imagen
encarna y representa sincronicamente funciones intimas de la
perxcepcion, que responden al funcionamiento de los fenomenos
sensitivos y al reconocimiento de las formas visuales.

La iconografia popular, entonces, podemos definirla como una
experiencia y un acto numinoso de liberacién universal,un
lenguaje visual, que deja manifiesto,un principio de revelacion,y
aunque, su fundamento divino no se pueda demostrar, sélo puede
ser descubierto por intermedio de la fe.

Por ello, el discurso visual de la iconografia popular, compromete
un hecho popular que se nutre de las raices de su propia cultura,en
la cual, el acontecimiento mismo de su naturaleza, conserva
vivencias reales, expresadas como ritos sagrados de la experiencia
comun que en ella se han implicado.

Queda bajo esta consideracion el misterio sociocultural de la
iconografia como una representacion que expresa desde su fuente
la mas profunda relacion de aceptacion o atraccion de la
naturaleza colectiva o individual humana.

20. Numinoso: del latin numen, “dios”. Cf. M. Eliade, pag. 17. También se equipara con “daimon” en latin.
Decisién superior. Equivalente a inspiracién, a flujo interior como el de las musas en poesia. Cf. E. Nicol,
pag. 144.

De igual forma, lo numinoso es misterio. Numen significa en latin divinidad, ser de gran fuerza. Numinoso
es aquello que pertenece a los dioses: poder que trasciende los poderes del mundo, saber que supera
todos los saberes del humano; existe y se expresa desde su propio misterio, como fundamento de las
cosas, sobrecoge al humano, le extasia. Cf. X. Pikaza, pag. 134.



Por lo tanto, discurso y lenguaje visual, fundamentan y prolongan
ininterrumpidamente la popularidad de lo iconografico como una
sustancia de la rememoracion que vela por la estimulaciéon
religiosa bajo una razén simbdélica,razon que objetivada enla
accion, crea y encierra un distintivo adjetivado, el cual se
fundamenta desde su misma finalidad,en un sentidode fe y
evocacion.

Finalmente, a través de la iconografia popular,la imagen puede
mostrar y patentar en el misterio la experiencia simbélicayla
razén cultural de su ritualizacion, por encima de su misma
significacion y revelacion popular, porque,desde alli, parece
proveernos caminos para acceder a la realidad que habitamos,
pero también a nuestros sueiios y a nuestros ideales.
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II CONCILIO DE NICEA, 787

VII ecuménico (contra los iconoclastas)

Definicion sobre las sagradas imagenes y la tradicion
Sesion VII

[I.Definicién.]. Entrando, como si dijéramos, por el
camino real, siguiendo la ensefianza divinamente
inspirada de nuestros Santos Padres, y la tradicion de
la Iglesia Catélica - pues reco nocemos que ella
pertenece al Espiritu Santo, que en ella habita -, defini-
mos con toda exactitud y cuidado que de modo seme-
jante a la imagen de la preciosa y vivificante cxruz han
de exponerse las sagradas y santas imagenes, tanto las
pintadas como las de mosaico y de otra materia conve-
niente,en las santas iglesias de Dios,en los sagrados
vasos y ornamentos, en las paredes y cuadros,en las
casas y caminos,las de nuestro Seior y Dios y Salvador
Je sucristo,de la Inmaculada Seiiora nuestra la santa
Madre de Dios,de los preciosos angeles y de todos los
varones santos y venera bles. Porque cuanto con mas
frecuencia son contemplados por medio de su repre-
sentacion en la imagen, tanto mas se mueven los que
éstas miran al recuerdo y deseo de los originales y a tri
butarles el saludo y adoraciéon de honor,no cierta-
mente la latria verdadera que segin nuestra fe sélo
conviene a la naturaleza di vina; Sino que como se hace
con la figura de la preciosa y vivifi cante cruz,conlos
evangelios y con los demas objetos sagrados de culto,
se las honre con la ofrenda de incienso y de luces,
como fue piadosa costumbre de los antiguos.'"Porque
el honor de la imagen, se dirige al original" (Cf.S. Basil.,
De spiritu Sancto 18,45 [PG 32,149 c]),y el que adora
una imagen, adora a la persona en ella representada.
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