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INTRODUCCION

El proyecto Sagrado Corazén. Grafica Popular, esta dirigido a todas

las personas que de una u otra forma estan vinculadas con el arte o el
disefio y sienten interés por esas manifestaciones populares o callejeras
de los simbolos que viven arraigados en nuestra sociedad, representados
con fervor y con un sin numero de versiones.

Asi pues partimos de la palabra corazén, que despierta en nosotros,
antes que nada, la idea del 6érgano vital que palpita en nuestro pecho

y del que sabemos, aunque quizas vagamente, que esta intimamente
conectado no soélo con nuestra vida fisica, sino también con nuestra vida
moral y emocional. Tal relacion explica, también, que el corazon de carne
sea universalmente aceptado como emblema de nuestra vida moral y
emocional, y que por asociacion, la palabra corazén ocupa el sitio que
tiene en el lenguaje simbdlico, aplicandose a las cosas mismas que son
simbolizadas por el corazén.

Este proyecto plasma en una obra editorial (libro de artista) gran parte de
la riqueza grafica del sagrado corazén y su influencia, teniendo en cuenta
aspectos como la presencia del simbolo en cada uno de los espacios y
ambitos sociales, tanto religioso, cultural, iconografico, textual, etc.
Destacando asi este elemento grafico de ciertos espacios en los que en
muchos momentos pasa desapercibido para el comun de las personas sin
darsele su importancia y reconocimiento.

Como disenador grafico del Instituto Departamental de Bellas Artes

de Cali Colombia, apasionado por la imagineria popular y todas sus
expresiones, llevo ya varios afios fotografiando y recopilando material
de todas estas manifestaciones graficas presentes en distintas fuentes
tanto cultas como populares o simplemente cualquiera donde el hombre
interviene con su particular estilo o canon de lo que para el representa
belleza.

Almaceno estas imagenes y las reutilizo, siendo las religiosas y la
tipografia popular las que mas me atraen y con las que elaboro camisetas,
postales, carteles, estampas, pegatinas, etc.



También desarrollo una publicacion tipo revista ( Fanatico Escarlata) la
cual enfoca su trabajo a la mistica y la religion desde una perspectiva
netamente futbolera. Es asi como desde el disefo redirecciono este
material, lo rescato de su anonimato y las convierto en piezas mucho
mas atractivas pero sin que dejen a un lado esa esencia popular que los
caracteriza.

La experiencia como ilustrador digital y mis amplios conocimientos en
tratamiento de la imagen desarrollado por afios, hace de esta herramienta
una de mis mas fuertes armas al momento de trabajar cada uno de mis
disefios. Para este proyecto escogi la plataforma digital del software
Photoshop con el que doy libertad a mi inventiva grafica, creando
imagenes de altisima calidad digital, pero carentes de un soporte plastico
palpable, por lo que utilicé la serigrafia como técnica y respaldo directo de
reproduccion.

Madre de Dios ruega por nosotros pecadores El divino nifio del 20 de Julio en Bogota es una
es un ejemplo de la grafica realizada por mi muestra mas de las imagenes presentes en la
desde hace ya varios afios. cultura popular religiosa del pueblo colombiano
y con la que he realizado varios trabajos.

Sagrado Corazén. Grafica Popular, libro de artista. Es una obra editorial
en la que busco recoger imagenes, alterar y reactivar otras. Todas ellas
ligadas al potente simbolo estandarte de la iglesia catdlica. El Sagrado
Corazén de Jesus es un simbolo que no sélo esta presente en templos

e iglesias, también lo encontramos en tatuajes, pegatinas, graffiti y en
lugares donde menos nos lo imaginamos. Cabe aclarar que éste no es

un libro enfocado a la religion como tal sino que por el contrario aborda al
simbolo desde la parte netamente grafica, planteandonos toda su riqueza,
influencia y vigencia en la cultura de masas.




Sagrado Corazén es un proyecto grafico libro de artista que busca desde
las bases del disefio editorial, mostrar un libro en su totalidad hecho a
mano pero concebido graficamente desde plataformas digitales, parto de
fotografias, ilustraciones y dibujos todos con el corazén flamante como
elemento central. Este proyecto lo realice con la precision y el control de
un libro de imprenta pero con un soporte manual donde todos los detalles
de produccién son tenidos en cuenta y donde la calidad del producto es
un elemento totalmente controlado.

El libro a parte de ser concebido con técnicas tradicionales de impresion,
serigrafia en este caso, tendra la posibilidad de ser apreciado tambien en
formato digital, que en cierta forma es el verdadero original.

Este libro esta pensado desde lo virtual para ser llevado al papel, nos
ensena esa fusion de lo digital con lo manual, nos plantea el problema
de lo digital con su materializacion y los caminos a seguir para un buen
resultado grafico.

La materializacion del libro sin duda es el objetivo mas importante

de este proyecto, pero también cabe aclarar que este trabajo no sdélo
busca quedarse en la realizacion de esta pieza artistica. También busca
ofrecer la informacion grafica recopilada y la producida durante todo este
tiempo a todos los interesados en el tema, por lo cual paralelamente

al libro he creado una pagina Web expositora donde seran exhibidas

las imagenes encontradas que tienen que ver con el simbolo y las
fuentes documentales de las mismas, la pagina contara con una galeria
donde se podran apreciar las ilustraciones realizadas para esta obra
editorial, en pequeia escala para quienes solo quieren observar o en

un formato mucho mayor para que las personas que gusten de estas
imagenes las puedan descargar y conservar. Esta pagina Web tendra
una tercera galeria donde apareceran imagenes relacionadas con el
simbolo pero enviadas por personas que quieran participar en el proyecto
subdividiéndose en las categorias de fotografia, ilustracion o textual.

La opcidn para que las personas puedan participar mediante la pagina
Web abre la posibilidad de crear un verdadero banco de imagenes y de
informacion relacionada con este tema tan importante para la cultura
grafica popular.



1. VERTIENTES E INFLUENCIAS

1.1 ARTE Y RELIGION

Formas tan dispares como las piramides de Egipto, las catedrales
cristianas, las mezquitas musulmanas o las colosales imagenes
japonesas de Buda, responden en el fondo a una misma inquietud
humana, el sentimiento religioso.

El arte religioso es aquél relacionado con cualquier creencia, culto o rito
vinculados con las divinidades, las fuerzas sobrenaturales o el mas alla,
cuya funcién es fomentar la piedad y el fervor de los pueblos y facilitar
sus cultos. La historia del arte ha estado indisolublemente ligada desde
sus mas remotos origenes a la religion. En este sentido, el concepto de
religion incluiria no solo las grandes creencias universales (cristianismo,
islamismo, budismo, judaismo) sino también todo un amplio espectro
de cultos magicos y supersticiones que han afectado tanto a pueblos
primitivos como civilizados.

Las principales manifestaciones del arte religioso se extienden por el
ambito de la arquitectura (templos, basilicas, catedrales, sinagogas,
mezquitas), la escultura y la pintura (imagenes de divinidades, santos
y profetas, en solitario o formando escenas, inspiradas la mayoria de
las veces en los textos sagrados), el grabado, las miniaturas (codices
cristianos medievales) y las artes decorativas; es decir, la religion ha
impregnado en todos los tiempos la historia del arte y ha sido una
destacada fuente de inspiracion.

Una de las primeras funciones del arte fue la religiosa y magica. Ni las
pinturas de Altamira, ni las Venus de la fecundidad neoliticas, ni tampoco
las estatuas divinizadas de los faraones, todas consideradas en la
actualidad grandes obras patrimonio de la humanidad, fueron concebidas
en su tiempo para deleite estético, sino para cumplir una funcioén religiosa,
bien dirigida a propiciar una abundante caza (pinturas prehistoricas) o

a rendir culto al faraén-dios, o bien relacionada con ritos de fecundidad,
caso de las Venus prehistéricas de rotundas formas.



Quizas sean las pinturas rupestres el mejor ejemplo de las primeras
representaciones artisticas religiosas, cuyo caracter magico queda
atestiguado por su hallazgo en los rincones mas apartados de cuevas

y abrigos y por la existencia de numerosas figuras pintadas sobre otras
anteriores, ya que una nueva caceria requeria nuevos ritos propiciatorios,
segun una magia mimética por la que la posesion de la imagen facilitaba
la captura del animal en la realidad.

La religion también rigié la evolucion de las artes de las antiguas
civilizaciones. En Egipto, pueblo dominado por la casta sacerdotal

y regido por el faradn, a quien se consideraba de origen divino, la
arquitectura (piramides y templos colosales), la escultura y la pintura
(escenas de la vida cotidiana que acompanarian al muerto en su vida de
ultratumba) no tendrian razén de ser sin el enorme peso de la creencia
en la inmortalidad. También los pueblos mesopotamicos lograron una
considerable variedad de formas artisticas religiosas: los templos sobre
zigurats (torres escalonadas) babilonios, las estatuillas monoliticas de
sacerdotes sumerios y acadios, y los relieves de cilindros-sello con
escenas rituales o representaciones del arbol sagrado o arbol de la vida.
En Grecia, el arte religioso estuvo representado principalmente por

los templos, construidos segun los 6rdenes dorico, jonico o corintio, y
destinados a albergar las imagenes de la divinidad, y por las esculturas
de dioses y héroes, atendiendo siempre a unos ideales clasicos de
proporcion y belleza. Estos ideales se transmitieron posteriormente a la
civilizacion romana.

En occidente, tras la difusion por todo el Imperio Romano de una nueva
religion, el cristianismo, el arte vivio ligado intimamente a la religion

hasta la época contemporanea. El primitivo arte cristiano cristalizé en las
pinturas de las catacumbas, en la construccidon de basilicas y en multitud
de relieves de sarcofagos en piedra.

El arte cristiano medieval, tanto el romanico como el gético, que acabo
extendiéndose por casi toda Europa, debidé en gran parte su desarrollo a
la difusion de la orden benedictina tras las reformas de Cluny y Cister, que
se basaron en las formas artisticas para divulgar la doctrina cristiana entre
una inmensa mayoria de poblacion carente de cultura. Algunos de sus
ejemplos mas impresionantes fueron la desaparecida abadia de Cluny, las
catedrales de Santiago de Compostela y Chartres, los frescos catalanes



romanicos, los codices iluminados y las vidrieras de estilo gotico, y la
pintura flamenco al d6leo.

El arte renacentista cristiano resulté de la combinacion de las doctrinas
cristianas con la nueva mentalidad humanista, que habia rescatado

la filosofia clasica. Pese a que se ha querido ver en las artes del
Renacimiento una profunda paganizacion, obras arquitecténicas como
la basilica de San Pedro y pinturas como los frescos de la capilla Sixtina
o los lienzos ejecutados por el Greco demuestran la importancia del
cristianismo en la cultura renacentista. Esta sacralizacion del arte llegd
a su apogeo en el barroco, época de gran exaltacion religiosa dentro
del catolicismo, con los arquitectos Gian Lorenzo Bernini y Francesco
Borromini y con pintores como Caravaggio, maestro del claroscuro. Tal
espiritualidad artistica prendié también en los dominios europeos, como
puede apreciarse en el barroco iberoamericano.

A partir del siglo XIX, la evolucion del pensamiento occidental impulso
una secularizacion que afecto al arte occidental y cambié sus formas de
manifestacion religiosa. Entre las personalidades que han contribuido al
arte cristiano moderno cabe mencionar a los arquitectos Antonio Gaudi,
Le Corbusier y Luis Barragan; los pintores Georges Rouault, Henri
Matisse, Salvador Dali, José Clemente Orozco y Graham Sutherland, y
los escultores Auguste Rodin, Jacob Epstein y Ernst Barlach.

1.2 ARTE POPULAR

Arte realizado por el pueblo y para el pueblo, generalmente de una
manera anonima con finalidad decorativa y con materiales simples y de
escaso valor material. Corresponde a un pueblo y a una delimitacion
geografica, pero no a un periodo histérico. El arte popular no tiene
épocas y la continuidad de formas, colores, temas y procedimientos son
caracteristicas propias. No se identifica la persona del autor, pero puede
clasificarse por escuelas o grupos locales.

En Europa, la diferenciacion entre arte popular y arte culto se remonta al
Renacimiento cuando el artista se individualiza y crea obras de arte para
el consumo de particulares. Por ese entonces el arte estaba destinado a
pequenas minorias, a los sectores de la alta sociedad y duefios del poder.



Ellos eran los clientes potenciales del arte, que se concretaba con la
pintura de caballete, el culto a la personalidad del artista, -quien firma sus
obras y las individualiza-, y en el coleccionismo.

La maxima separacion entre el arte culto -influido mas tarde por el
ensefiamiento académico- y el arte popular se encuentra en el siglo XVIII.
Se hace visible entonces la doble vertiente de un arte popular de base
tradicional y un arte popular producto de la corrupcion del arte oficial o
cortesano. Con la llegada del capitalismo y la Revolucion Industrial con
su produccion masificada, la diferencia entre el arte culto y el popular se
acentua. La sociedad de consumo, caracterizada por el consumo masivo
de bienes y servicios, propicia asi el florecimiento del arte popular, el arte
para las masas.

Con la tecnologia el arte popular crece cada vez mas. Y es que las
Nuevas Tecnologias facilitan la difusion de la obra y, a medida que
evolucionan, potencian mucho mas la generacion y la intensidad de la
produccion artistica. Mas adelante, con el surgimiento de Internet como
medio de comunicacion las artes plasticas se democratizan, y es que la
red es una herramienta que esta al abasto de millones de personas y sirve
para difundir la obra de una forma mas rapida y global.

El arte popular por tanto, esta intimamente ligado con la sociedad ya que
es su mercado potencial, asi que es interesante fijarse en la influencia que
ésta ejerce en el artista. Parece indudable la idea de que las obras de arte
no son solo la expresion de un artista individual, sino que reflejan también
muchos aspectos de la época, de la sociedad, o de un grupo social o
institucion. Quien tiene la ultima palabra es el genio individual del artista,
pero la penultima puede estar dictada por aquellos que consumen el arte.

En la segunda mitad del siglo XX se hicieron algunos estudios para
demostrar, analizando las caracteristicas de un estilo, la relacion que hay
entre la estructura social y las caracteristicas estilisticas, y para confirmar
la hipotesis de que el arte es la expresion simbdlica de los pensamientos y
deseos de los miembros de la sociedad.

El concepto de arte popular esta relacionado con el de arte pop ya que
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proviene del inglés Pop-Art, arte popular. Ademas, el arte pop subraya el
valor iconografico de la sociedad de consumo, la cual es a la vez el factor
que propicia el arte popular.

Como autores de este estilo cabe senalar, Red Grooms, Keith Harring,
Estéfano Viu, Allen Jones, Peter Max y Tom Wesseleman, entre otros.
imagenes evoca lo conseguido en los 60s y hace de este libro una
muestra fiel del aprovechamiento de los principios basicos de impresion y
de los nuevos medios como gigantesca fuente de recursos.

1.3 EL POP ART COMO INFLUENCIA

La influencia grafica en mi obra tiene como fuente directa el Pop-Art o
Arte Popular, un movimiento artistico surgido a finales de los afios 50 en
Inglaterra y los Estados Unidos siendo sus caracteristicas principales el
empleo de imagenes y temas tomados del mundo de la comunicacion de
masas, aplicandolos a las artes visuales, subrayando el valor iconografico
de la sociedad de consumo.

El arte pop es la manifestacion plastica de una cultura caracterizada por
la tecnologia, el capitalismo, la moda y el consumismo, donde los objetos
dejan de ser unicos para ser pensados como productos en serie. En este
tipo de cultura también el arte deja de ser unico y se convierte en una
adiccion.

El maximo exponente del movimiento, Andy Warhol, afirmaba que “La
razon por la que pinto de este modo es porque quiero ser una maquina”.
También es simbdlica la afirmacion de Richard Hamilton con respecto a su
deseo de que el arte fuera “efimero, popular, barato, producido en serie,
joven, ingenioso”. Todas ellas serian cualidades equivalentes a las de la
sociedad de consumo.

Los origenes del arte pop se encuentran en el dadaismo y su poca
importancia puesta en el objeto de arte final. Sin embargo, el Arte Pop
descarga de la obra de arte toda la filosofia anti-arte del Dada y encuentra
una via para construir nuevos objetos a partir de imagenes tomadas de la
vida cotidiana, al igual que Duchamp habia hecho con sus ready-mades.
En cuanto a las técnicas, también toma del dadaismo el uso del collage y
el fotomontaje.
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Sagrado Corazén encuentra su esencia grafica en este movimiento,
apropiandose de la imagineria popular existente de este simbolo y
creando unas propias. La utilizacion de la serigrafia en el desarrollo
grafico de esta obra es en cierta forma un homenaje a lo hecho en
materia de seriacidn por los artistas de este movimiento. La importancia
de la trama de puntos y de los altos contrastes en las imagenes evoca
lo conseguido en los 60s y hace de este libro una muestra fiel del
aprovechamiento de los principios basicos de impresion y de los nuevos
medios como gigantesca fuente de recursos.

1.4 REFERENTES ARTISTICOS

Los referentes directos de la Obra Sagrado Corazoén libro de artista

son muchos, pero en este caso hablaremos de dos grandes artistas que
por su tematica, recursos y enfoque son fuente directa de inspiracion
para mi trabajo. uno de ellos Andy Warhol considerado como uno de los
personajes mas influyentes en la pintura de la segunda mitad del siglo
XX. Nacido como Andrew Warhola en 1928. Warhol es considerado el
fundador y la figura mas relevante del llamado Pop Art. Después de
graduarse en el Carnegie Institute of Technology en 1949, se mudo a New
York y rapidamente comenzo6 a ganar fama como artista comercial.
Continué haciendo anuncios publicitarios e ilustraciones y para 1955

ya era el pintor comercial mas famoso de New York. En 1960 realiza

su primera pintura basada en personajes de Comic (como Popeye

o Superman). Comenzd, también, a ser el pionero en el proceso del
desarrollo de fotografias de gran formato, utilizandolas después como
base de sus pinturas al dleo o la tinta. Fué esta técnica la que le permitid
producir una serie de imagines repetitivas, con pequefas variaciones,
que comenzoé en 1962 con el famoso bote de sopas Campbell. mas tarde
comenzaria a hacer serigrafias en serie, con lo que buscaba no sélo
hacer arte que reflejara productos fabricados en serie, sino producir en
serie el arte mismo. La serigrafia, la seriacion y la postproduccion son los
elementos que hacen de este artista el primer referente para mi obra.

El segundo referente es el autor Manuel Ocampo, un filipino nacido
en 1965 y que ha vivido a lo largo de los ultimos afos en los Estados
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Unidos, ltalia, y Espafia, por lo que se considera influenciado por
diferentes culturas, por el catolicismo, el marxismo y el modo de vida
americano, ha experimentado en si mismo esta mezcla cultural que
posteriormente vierte en sus pinturas, en las que junta irrespetuosamente
simbolos de todas ellas convirtiendolos en una grotesca pantomima. Para
Ocampo no existen los tabus ni las fronteras religiosas y culturales, de
forma que, en sus obras, confronta los iconos mas sagrados de todas
ellas tratados con una consciente irreverencia.

Marylin Monroe (1964) de Andy Warhol es Virgin Destroyer de Manuel Ocampo. El ar-
una seriacion del rostro de la famosa actriz, tista representa uno de los simbolos catdlicos
con esto el artista buscaba convertir en arte la | reduciéndolo a la escala de insecto, Ocampo
imagen de personajes exitosos y productos tan | retoma en sus obras simbologias religiosas y
cotidianos como la famosa Sopa Cambells les crea controvertidos contextos.

Crucifijos, penes, cruces gamadas, dinero, cuchillos, gusanos y
excrementos son sélo algunos de los iconos ya recurrentes en su obra.
Voraz engullidor de imagenes, Ocampo acude a ellas para agitarlas,
cambiarlas de lugar, recomponerlas y, finalmente, ponerlas en tela de
juicio bajo la coartada de la pintura.

Por ultimo, La pintura de Ocampo es una pintura barroca por la
iconografia que puebla sus escenarios, por concebir estas figuras en
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contextos especificos y por el modo en que crea sus escenografias.
Este despliegue de medios y recursos expresivos han hecho coincidir

a muchos criticos a la hora de considerar que aquélla es una pintura
barroca y manierista en diversos sentidos y direcciones. No obstante, es
también una pintura que se resiste a toda clasificacion, ya que desafia el
discurso dominante, oponiéndose a una comoda asimilacion.

El espectador ha de sumergirse en la obra para acceder a su
comprensién. Ocampo reune en sus trabajos elementos procedentes
del kitsch, del comic e incluso del arte conceptual e integra fragmentos
del discurso politico o del discurso moral que afiaden complejidad a sus
obras.

Asi pues las técnicas de Warhol, su seriacion, aprovechamiento del
color sumado a la tematica religiosa y de simbolos experimentadas por
Ocampo los hacen los referentes mas cercanos para la creacion de las
imagenes presentes en este libro.
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2. HISTORIAS DEL CORAZON

2.1 EL CORAZON COMO IDEA

La idea de sagrado Corazoén grafica popular nace de la experiencias
diarias a través de santos e imagenes religiosas vividas en Santiago

de Cali Colombia. Una ciudad de clima caliente y en la que convergen
muchisimas culturas y razas, haciendo de ella particular y diferente a
todas las otras ciudades de pais. Una ciudad rica a nivel grafico, con
expresiones ancestrales y también modernas. Ciudad de gente amable
pero con unas profundas heridas dejadas por el narcotrafico que lo
azoto en los anos 80°s dejando raices que aun hoy se mantienen, en las
que la muerte acecha a los jovenes que escogen este modo de vida y
donde las imagenes religiosas, los escapularios y los altares personales
aparecen como escudo a muchos de los peligros de este mundo. Aqui

el Cristo Milagroso de Buga, El Justo Juez, el Divino Nifio, La Virgen

de la Milagrosa o los dioses Orichas llegados del caribe se disputan
adeptos. Siendo el Sagrado Corazon de Jesus una de las imagenes mas
poderosas y respetadas tanto en hogares como en las calles mismas.
De esta manera crece el interés por este simbolo, plasmando cada una de
sus versiones graficas en una sola obra editorial.

El indagar acerca de esta imagen me ensefio el porque es la mas
respetada. Es la imagen nacional por excelencia pues hasta la reforma
constitucional de 1991 Colombia aparecia consagrada a este simbolo,
su penetracion cultural a sido tan alta que ninguna imagen iguala su
esplendor, su corazén sangrante y radiante es portado en las pieles

de jovenes que aun sin conocer su significado profundo y sin ser fieles
catolicos lo llevan con orgullo y a manera de proteccion.

Su colocacion detras de las puertas de las casas es mas comun de lo que
se puede imaginar, su presencia en salas y comedores es una tradicidon
que no se pierde a pesar del desapego de la iglesia. Las imagenes se
convierten en el Unico canal de comunicacion con esa fuerza superior
convirtiendo sus imagenes de Dios en su seguro contra todo peligro.
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a. La cultura del tatuaje sin duda es una de las fuentes mas importantes en la produccion grafica
de este simbolo.

b. La empresa proexport lanzo este logotipo (corazon flameante) para el posicionamiento de la
marca Colombia que busca fortalecer la imagen de Colombia en el ambito internacional.

C. La adaptacion y fusién de la figura sagrada con figuras reconocidas es algo muy comun en la
imagineria popular.

El Corazén Sagrado como protector en una constante no solo en la
cultura suramericana, también lo vemos en Europa y en todos los paises
donde el catolicismo tuvo gran influencia. La imagen del Sagrado Corazon
se mantiene y se convierte asi en el simbolo religioso que mas presencia
tiene a nivel callejero como domestico, confirmando su estatus como

el estandarte grafico religioso mas importante de todos los tiempos en
occidente.
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2.2 ORIGENEN DEL SAGRADO CORAZON

El espiritu consciente mora mas abajo, en el corazéon. Tiene la forma de
un gran durazno; esta cubierto por las alas de los pulmones, soportado
por el higado y servido por las entrafias. Este corazon es dependiente
del mundo externo. Si no se come por un dia se siente extremadamente
incomodo. Si oye algo espantoso, palpita; si oye algo enojoso, queda
paralizado; si se ve frente a la muerte, se torna triste; si ve algo bello, se
torna enceguecido.

El Secreto de la Flor de Oro Anénimo chino. Siglo VIII

Entre los instrumentos conceptuales que el ser humano utiliza desde

los albores de la civilizacidn, se encuentran los simbolos, que son
representaciones de ideas que suelen ser de gran riqueza de contenido,
llenas de aspectos y matices diversos, con los que nos referimos a
muchas cosas importantes que nos parece preciso simbolizar, con objeto
de fijar en nuestra memoria o en la de los demas, ese rico e importante
contenido en el amplio mundo de los simbolos que utilizamos, el querer
humano, el arrojo y el poder se suele situar en el corazén.La conciencia
mas comun que tenemos del corazén es que salta, sea con los esfuerzos
o con las emociones.

En una investigacion linguistica sobre la palabra corazén, desde el latin,
el griego, las lenguas indoeuropeas y el sanscrito, el término corazoén
significa el saltador, como un ciervo que salta y corre. Diariamente
usamos muchas palabras derivadas de la raiz latina cor: corazon, sin
tener conciencia de ello. El significado de estas palabras nos aporta otra
idea de los significados mas antiguos del corazoén.

Cordial: que viene del corazon, afectuoso.

Acordar: armonizar a dos o mas corazones, resolver de comun acuerdo,
en algunas regiones del campo se dice acordar por despertar.

Cuerdo: del corazon, del juicio del corazon.

Recordar: volver al corazon, volvera lo cuerdo, al juicio, la memoria.
Misericordia: de miser: infeliz, corazén inclinado hacia el infeliz.

Coraje: del francés courage: lugar desde donde sale la valentia.
Discordia: aparte, en dificultad, separado del corazon.
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Otras palabras de esta misma raiz son: miocardio, pericardio, taquicardia
y acordeon.

Ya desde sus primeros tiempos el hombre ha sentido atraccion y cubre de
misticismo a un érgano que sugiere poderosa energia, convirtiéndolo en
el mas importante de nuestro cuerpo, pues para muchos es contenedor
de nuestro espiritu y vida. Se considera como un lugar de intensa energia,
vida, comprension y movimiento. No solo en nosotros mismos, sino
también en nuestra relacion con los otros. El corazon es el lugar de la
compasion, del sentir con el otro.

Guarda tu corazoén con toda cautela, porque de él brotan manantiales de
vida. Proverbios.

La historia del culto al Sagrado Corazén presenta un desarrollo de lo

mas paradojico. Por una parte, es una devocion que hunde sus raices

en el origen mismo de la dogmatica cristiana, que gozo6 de la estima de
numerosos santos, que fue objeto de una extraordinaria intervencion
celestial en el siglo XVII, y que siempre ha sido autentificada y favorecida
por el magisterio supremo de la Iglesia; pero, en contrapartida, parece
haberle estado reservado un extrafo destino que la condenaba a cierta
incomprension por parte del comun de la gente, y en la actualidad, a decir
verdad, a un verdadero desafecto. Desafecto espiritual mas no grafico,

es precisamente el creciente auge grafico de un elemento que nace bajo
otras convicciones y que termina convertido en un icono mas de la cultura
grafica popular, eso si, de los mas importantes.

Los tedlogos contemporaneos coinciden en determinar una linea de
continuidad en la formacién del simbolo del Sagrado Corazén, partiendo
de la idea corazén-amor que se da desde los primeros tiempos de la
Iglesia. Es posible que desde entonces empezara a desarrollarse una
espontanea iconografia dado esta que ya se usaban en esta época
algunos emblemas con el corazén inflamado y herido (como el de san
Agustin de de Hipona, con una flama y dos flechas cruzadas), tan solo
hasta ahora y gracias a estudios de Louis Charbonneau-Lassay a
comienzos del siglo XX esta iconografia puede ser rastreada desde la
Edad Media.
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Ademas de las interpretaciones de amor, interioridad y misterio, tanto
estudios antropoldgicos como los de los tedlogos contemporaneos
desarrollan el concepto de centralidad, el corazén de Cristo como centro o
corazon de la iglesia.

Durante la Edad Media la devocion hacia el sagrado corazén no se
destaca sobre otras pero si abre el espacio para el culto mistico dentro
de la vida religiosa. San Juan de Eudes fue el primero en fundamentar
teoldgicamente la devocién al Corazén de Jesus impulsando el culto
litirgico con fines practicos entre la comunidad de fieles, pero quien dio
el paso fundamental en la constitucion del culto y en la definicién de los
elementos icnograficos fue la santa Margarita Maria de Alacoque
(1647-1690), quien nacio en la region de Borgofa ingresando a los 24
anos a la orden de La Visitacion en el convento de Paray-Le-Monial, en
el sur de Francia, cuenta la historia que Margarita recibe de Jesus, cuatro
revelaciones alusivas a su corazén inmolado por la redencién de los
hombres. En la primera revelacion (1673) Margarita recibe el mensaje del
amor del Corazén de Jesus por los hombres. En la segunda (1674) recibe
el mandato de una devocioén que venere el corazén divino en forma de un
corazon de carne, con la llaga de la lanza visible, cefiido por espinas y en
la parte superior una cruz. En la tercera (1674), el encargo de comulgar
los primeros viernes de cada mes. En la ultima revelacién (1675) se le
manda a promover una fiesta particular al Sagrado Corazén de Jesus el
dia viernes después de la fiesta del Corpus que siempre es un jueves.
Asi pues la santa Margarita siguiendo la segunda revelacion presento
modelos para que fueran pintados por otras religiosas siendo

ella quien los aprobaba o rechazaba.

La primera imagen que se venero como del Sagrado
Corazén de Jesus por las novicias del convento de La
Visitacion se puede fechar en 1685 y esta consiste en un
corazon con una herida que lo atraviesa horizontalmente,
es un corazon inflamado y coronado por una cruz. El
conjunto esta inscrito en una corona de espinas y los

nombres IESVS, MARIA Y IOSEPH, ANNA y IOACHIM,

bordean la corona.
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Con la aprobacién oficial del culto en 1765, por el Papa Clemente XIlI,

la imagen comenzo a tener representacion en las iglesias. A partir del
corazon de Margarita, diversas imagenes de corazones comenzaron

a proliferar, por lo que la iglesia asumio el control de la produccion
iconografica y prohibio la produccién de corazones aislados (el dibujo de
corazones sueltos como emblemas), lo cual genero la aparicion definitiva
de representaciones del Corazén acompafando figuras sacras como

la del Niflo Jesus y Maria o la de san José con imagenes del corazén
pintadas en su pecho.

Pompeyo Batoni 1760

Solo hasta la segunda mitad del siglo XVIII aparece la imagen de Cristo
con el corazén. De este periodo data la imagen de Pompeyo Batoni que
presenta a Jesus con su corazén inflamado, iridiscente y cefiido por una
corona de espinas. Jesucristo sostiene su corazon con la mano izquierda
y lo sefiala con la mano derecha. La imagen es muy del siglo XVIII, tanto
en la forma de llevar el cabello como en las ropas. Batoni pinto esta
imagen para la iglesia del Gesu de Roma en 1760 y en 1780 la realizo
por encargo de la reina de Portugal para la iglesia del Sagrado Corazon
de Lisboa.

En el desarrollo de esta iconografia, aparecera un Jesus que intenta
reproducir el dolor, la espiritualidad, la misericordia, el amor o la
comprension, todo lo cual, unido al espiritu del romanticismo, producira
una imagen afectada, quizas excesivamente dulce y sentimental y
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que ha sido sustituida paulatinamente por imagenes menos patéticas
pero que siguen siendo parte de la representacion canodnica que llega
hasta nuestros dias. Un proceso paralelo a la difusion del culto publico

y oficial, y que resulta definitivo para la consolidacion del simbolo y

su socializacién, se da a fines del siglo XVIIl, cuando los campesinos
franceses que se armaron contra la Revolucion y en defensa de los
ideales catdlicos y monarquicos plasmaron en sus insignias las imagenes
que fueron definitivas en la iconografia canénica del Corazén de Jesus,
sobre todo en el uso personal con los llamados escapularios. A todo esto
se suma la congregacion de ritos las fiestas del sagrado corazén que se
dieron para iglesia universal y la consagracion del mundo hecha por el
Papa Ledn XllI difundiendo mundialmente este simbolo y toda su riqueza
mistica, creando asi un simbolo con cierta tipologia pero con una rica
variedad dada en cada localidad a la que esta llegase.

Para el siglo XIX la iconografia del Sagrado Corazén de Jesus esta
totalmente establecida, la devocidén a tomado su curso y el culto a puesto
a su alcance medios de reproduccion masivos que lo refuerzany lo
incluyen en la vida de los paises que lo han asumido.

2.3 EL POR QUE DEL CORAZON

La forma a manera de logo del Sagrado Corazén nace de las
revelaciones dadas a Santa Margarita Maria de Alacoque Todo el
simbolismo y todo el significado del Sagrado Corazén esta sintéticamente
resumido en algunas invocaciones de las letanias que le estan
consagradas. El Corazén de Cristo es llamado «Templo santo de Dios»,
«Tabernaculo del Altisimo», «Casa de Dios y Puerta del Cielo», «Hoguera
ardiente de caridad», «Santuario de la Justicia y del Amor», «Rey y
Centro de todos los corazonesy, «Corazon donde reside la Plenitud de la
Divinidad», «Fuente de vida y de santidad», «Corazén cuya plenitud se
derrama sobre nosotrosy», «Corazoén en el que se encuentran todos los
tesoros de la sabiduria y de la ciencia».
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La deformacion de esta mistica y su estereotipado, originé
manifestaciones devocionales privadas, de naturaleza totalmente
superficial, libros piadosos que se aplicaban ante todo a aspectos
secundarios del culto, ademas de una confusién fundamental que hacia
gue no se viese en el corazon otra cosa que un simbolo afectivo que
origind toda aquella masa de cantos dulzarrones, aquella proliferacion de
imagenes y estatuas “pintarrajeadas del peor gusto” como las llamaron
algunos.

La representacion del Corazén divino en la forma extremadamente
realista de viscera sanguinolenta, que para muchos produce repulsion

y descreédito de un culto que naturalmente no tiene nada que ver con

ese pietismo repulsivo. Pero contrario a todo esto esta precisamente

su condicién de icono popular. La que lo ha hecho permanecer en la
memoria del publico practicantes o no, de los ritos cristianos. La mayoria
de personas de occidente conoce el simbolo e incluso se han convertido
en portadores de él, gracias a su connotacién popular que en realidad es
la que hace que su recuerdo perdure en el tiempo.

La forma y su nombre lo encontramos ligado a todas las esferas sociales
y ha pasado de patrono de naciones e instituciones (Hasta la reforma
constitucional de Colombia en 1991 este pais aparecia consagrado al
Sagrado Corazoén de Jesus. Patrono de la armada de Chile.), a ser llevado
por presidentes en sus bandas de nombramiento, convertido en amuleto,
ha hecho parte de la decoracion de la mayoria de nuestros hogares,

hoy en dia lo encontramos en la piel de muchos jovenes tatuados o
simplemente puede estar en camisetas u objetos de comercio. Siendo
las ultimas generaciones desconocedores absolutas de su misticismo y
contenido, pero si profundamente atraidos por su forma seductora que es
adaptada a sus significados personales.

El arte religioso constituy6é un cauce indispensable para transmitir la
belleza original de las convicciones de la fe sobre este 6érgano, sin privar
al mensaje cristiano de su valor trascendente y su caracter de misterio.
Alo largo de los siglos han surgido etapas de mayor simplificacion
conceptual (arte Paleocristiano, Cister, etc.) y otras de gran exuberancia
formal (como el Barroco), pues los artistas cristianos han intentado reflejar
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el mensaje de la fe adecuandolo a la mentalidad y expresiones artisticas
de cada época.

Al hablar del arte religioso actual se notan grandes cambios, este es en
gran parte nihilista, no solo es la afirmacion que el hombre camina hacia
la nada, en un deambular erratico, que puede acabar en el sin sentido de
la vida. El nihilismo es también el rechazo al dogma de “Dios creo de la
nada”, por eso al artista actual se le llama creador, rechazando lo dado en
la naturaleza para erguirse el solo en el que da forma a la realidad.

Con el fin del siglo XIX el arte religioso tendia a desaparecer, los ultimos
coletazos del realismo y naturalismo no dejaban casi nada de interés y el
arte del siglo XX, apenas se preocupa de lo sagrado.

El arte popular por lo contrario nunca abandona los iconos religiosos,
incluso los adapta, los llena de nuevos significados, les crea nuevos
papeles espirituales, sociales y comerciales, es asi por lo que tomamos la
imagen del Sagrado Corazén como el centro de nuestra investigacion.

2.4 EL PODER DEL CORAZON COMO SiMBOLO

La semiologia y la semi6tica modernas nos insisten en que la percepcidon
de las realidades personales y espirituales se empobrece a menos que se
recurra a los simbolos. Solamente las ciencias exactas pueden prescindir
de los simbolos, contentandose con el uso de signos. En las ciencias, lo
significante y lo significado se equivalen completamente. Por ejemplo,

el signo matematico “+” sélo equivale a “mas”. En la I6gica simbdlica, en
cambio, lo designado desborda a lo designante.

Por ejemplo el simbolo del “agua”. Esa palabra evoca sed apagada,
bienestar, frescura, limpieza, belleza, alegria, vida, y tantas cosas mas.
Pero si el agua se redujera a sus componentes quimicos, perderia todo su
poder de evocacion. Muchas poesias ha inspirado el agua, pero ninguna
poesia ha inspirado el H20.
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Podriamos referirnos a Jesucristo llamandolo Segunda Persona Divina
Encarnada. Pero eso suena muy abstracto. Preferimos hablar de Jesus
como Salvador, Redentor, Lucero radiante de la manana, Buen Pastor,
Pan de vida, etc.

También podemos seialar la rica vida interior de Jesus hablando en
términos de su afectividad, o de su vida interior. Pero esas expresiones

se quedan cortas para expresar toda la riqueza de su amor. En cambio,
cuando se decimos Corazoén de Jesus, percibimos de un golpe todo

lo que Jesus lleva dentro. Ese simbolo dice todo lo que decian los
conceptos abstractos y mas. El corazon es un simbolo humano y religioso
tan poderoso que se encuentra en muchas religiones y culturas. Los
mahometanos, llaman a Dios, corazéon de corazones. En el Hinduismo nos
dice que el corazon del creyente es morada de Brahma. Y asi por el estilo
en las demas religiones.

En la Biblia, el término corazén aparece mas de mil veces, pero
solamente diez veces como o6rgano fisico. Las demas veces se usa para
designar la sede o fuente de la vida superior del ser humano, o sea, el
centro de la persona. Por analogia, le atribuyen corazén al mismo Dios.
“Los proyectos de su Corazén subsisten por todas las edades”

(Sal. 33,11). Dado que la Biblia subraya el sentido simbdlico del corazon,
aclaremos que la devocion al Corazén de Jesus no busca centrar nuestra
atencion en la viscera toracica de Jesus. Eso conduciria a un interés
cardiologico por Jesus, cuando en realidad lo que se pretende es suscitar
un interés cordial por Jesus.

El simbolo del corazén lo entiende la sociedad de hoy. No hay que
esperar al dia de San Valentin para ver corazones rojos por todas partes.
Todo el afio se imprimen letreros con mensajes de amor simbolizado

en un corazon pero sin duda el corazén que mas fuerza tiene y mas
misticismo guarda es el corazén flamante, de espinas y herida abierta.
Esta devocion tuvo un alcance universal como pocas experiencias
religiosas la habian tenido en los siglos que sucedieron, involucré a todos
los sectores de la Iglesia (jerarquia, sacerdocio, expresiones de la mistica
cristiana, vida religiosa, religiosidad popular, laical, etc.)

Fue un fendmeno apuntalado y apoyado casi sin ninguna reserva desde
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las instancias mas oficiales del catolicismo. Acumulé una cantidad de
pronunciamientos superlativos de los Sumos Pontifices, Obispos del
mundo, movimientos apostdlicos, etc.

Esta devocion codificé de manera altamente coherente sus
planteamientos. Se convirtid en una propuesta facilmente inteligible,
transmisible, de facil propaganda y motivadora tanto en sus contenidos
mas profundos como en sus manifestaciones mas sencillas. Cultivé

un rico imaginario abundante en simbologia de todo tipo: imagineria,
fechas referenciales, ritos, signos sensibles, emblemas, agrupamientos,
celebraciones, cantos, musica, etc. Eventos del alcance mas variado:
universales, nacionales, parroquiales y domésticos. La entronizacion de
la imagen del Corazén de Jesus en los hogares, el mes del Corazén de
Jesus, el Apostolado de la Oracion, las intenciones del mes, los actos de
reparacion, etc.

Después de siglos de esta devocion la disminucion de esta a nivel social
es algo latente, atras quedaron esos grupos influyentes que usaban el
simbolo como estandarte, los rezos las procesiones y cantos cada vez
son menores pero su presencia grafica si parece perpetuada, la atraccion
de este simbolo su adaptacién a las nuevas culturas y su presencia social
se mantienen, ya no con la filosofia de su génesis pero si encerrando

la mistica que el ser humano mantiene para este 6rgano. Atras quedo

la aparicidon exclusiva del simbolo en el pecho de Jesus y fue puesta en
otros personajes, el corazén sagrado paso al pecho de Elvis Presley,

del dictador Pinochet, del cantante de moda o simplemente como un
elemento mas para exaltar la condicion casi santificada de esos héroes
que nos entrega el acelerado mundo de los mas media.

La adaptacion del simbolo a creyentes o no creyentes es una constante,
los no cristianos eliminan la cruz de la imagen y le entregan su propio
significado, eso si ligado siempre al amor y la fuerza del alma.

Los creyentes mantienen intacto el simbolo, el corazén no aparece solo
en el pecho de cristo, también esta presente en el nombre a instituciones
hospitales, colegios, universidades que de una u otra forma tienen raices
catdlicas.
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3. PROYECTO EDITORIAL

3.1 LIBRO DE ARTISTA

En la historia del arte, el libro de artista se inscribe en una larga tradicidon
vinculada al embellecimiento de los volumenes. La parte artistica del libro
se supeditd en primer lugar al texto, teniendo una funcién puramente
decorativa en las coloraciones practicadas por los monjes de la Edad
media. Las letras floridas y los bordes decorados tenian entonces por solo
objetivo adornar el documento. Con el Renacimiento y mas tarde en el
siglo de las Luces, el libro dicho “de artista” adoptd una funcion ilustrativa.
Fue el principio de la ilustracion de arte en los libros, asi como el de una
larga colaboracion entre estos dos medios, especialmente por lo que se
refiere a los libros de caracter religioso, extendiéndose luego, al conjunto
de los documentos, algunos siglos despues.

Como bien dice Sylvie Alix: “el libro de artista es en si un espacio
privilegiado, un pequefio museo donde se invita intimamente al lector-
espectador a leer lo visual y a observar lo textual”

Sagrado Corazoén. grafica popular, libro de artista realizado totalmente en serigrafia. Libro de
20cm x 20 cm en fuelle de 148 paginas y tapas de cuero impresas por transferencia.
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Es asi como nace Sagrado Corazoén. grafica popular, un libro de artista
de 20 centimetros por 20 centimetros que busca sus raices en los cddices
de la edad media y donde cada una de las paginas se llevo a cabo por
medio de la serigrafia, una técnica que se escoge por la precision que
ofrece y por el control que se puede tener con cada uno de los colores
presentes en las ilustraciones que componen las paginas de esta obra
editorial. Una obra editorial limpia y controlada, disefiada en plataforma
digital pero llevada a cabo en esta técnica que aparte de ser de mis
favoritas, permite enriquecer lo ya concebido en el campo digital con
variaciones de tinta, con ligeros desajustes, con la materializacion en casi
cualquier sustrato y la facilidad de hacer varias copias, cada una de ellas
con sus propias caracteristicas.

Este libro esta compuesto por un conjunto de ilustraciones que contiene
como hilo conductor el simbolo del sagrado corazén, llustraciones
creadas a partir de imagenes recopiladas por mas de un afo, imagenes
del simbolo salidas de recorrer calles, de fotografiarlas en diferentes
sitios, imagenes encontradas en libros, tatuajes, templos, Internet,
dibujos , etc. De esta forma esta obra editorial hace una lectura actual
del simbolo y su presencia en la cultura grafica popular, cataloga sus
diferentes versiones, su riqueza expresiva y la existencia del simbolo en
nuestro diario vivir.

La mayoria de la imagenes provienen de las calles de Colombia en
primera instancia, pero en el proceso de recopilacion las calles de
ciudades espanolas han sido también gran fuente documental de un
simbolo que dejo los templos para vivir en medio de la gente haciendo de
esta la imagen religiosa mas importante de nuestra sociedad.
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3.2 PROCESO DE TRABAJO

El papel escogido como sustrato de este libro es el Gvarro Basic de 370
gramos, un papel blanco precioso de textura ligeramente marcada y con
una gran resistencia y facil absorcion de tinta, lo que lo hace un papel
apropiado para el trabajo con varias tintas ya que su secado resulta veloz
y permite la reimpresion sin alterar las formas y sin el deterioro de las
tintas aplicadas con anticipacion.

El proceso de creacidn comienza con la recopilacion de imagenes, en

su mayoria fotografias digitales, muchas son fotografias recolectadas de
diferentes sitios visitados antes y durante este proceso, otras son sacadas
de Internet y otro tanto de impresos ya sean catalogos libros o revistas.

El dibujo a mano alzada o con ordenador es otra de las fuentes tenidas

en cuenta durante la creacion de los disenos. Es Photoshop el software
escogido para ilustrar, en el se conjugan los elementos con los que pienso
componer, por lo general las composiciones se realizan en paginas
dobles de 21 cm x 21 cm, el documento se trabaja en CMYK formato de
color, en este comienzan a ser conjugadas las diferentes imagenes y se
determina la composicion, color y trama de impresion.

Las imagenes son pensadas para imprimirse en un gran porcentaje

por tricromia, cyan, Amarillo Oro y Magenta que en algunos casos se
remplaza por rojo vivo. Las tintas todas son de la marca SederPrint a
base de agua ideales para serigrafia en papel. El aprovechamiento de las
tramas de puntos, basadas en los principios de la impresion offset es algo
que se tiene en cuenta para la precision en este proyecto.

La utilizaciéon de medios industriales de impresion y el conocimiento de

las técnicas para que estos funcionen sin problemas, es algo que he
aprendido por afos durante los procesos de produccidén en imprentas
industriales. Siendo hoy un valor muy importante para mi, como disefiador
y apasionado del disefo editorial.

Elaboré todas estas imagenes en plataforma digital pero pensadas para

ser impresas especialmente en serigrafia, por lo que el aprovechamiento
de los colores, el superponer las tintas, el efecto de las tramas y el grosor
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de estas es algo pensado con anterioridad durante el proceso de disefo,
una vez solucionados todos estos aspectos de disefio y color en las
paginas a imprimir, estas se agrupan en pliegos de seis paginas para
rentabilizar mucho mas el proceso de impresion. Los pliegos de papel son
de 70 cm x 50 cm siendo 63 cm x 42 cm el area exacta de impresa, una
vez compuestos los pliegos de forma digital, de colocarseles las guias

de corte, se hace la separacion de tintas. La separacion de color es un
proceso sencillo en el que se crean imagenes independientes por cada
tinta a utilizar (positivos) mediante la funcion separar canales que trae
Photoshop . Estos se imprimen en blanco y negro al tamafio exacto de
reproduccion en papel de 90 gramos. Los positivos son nuestra base para
la impresién en serigrafia, de ellos depende la precisiéon en los colores y
la exactitud de los detalles hay que tener en cuenta que dentro de esta
impresion no se permiten los medios tonos (grises), estos deben ser
determinados por trama de puntos.

Superada esta parte del proceso pasamos a imprimir. Para imprimir
utilizamos en este caso un marco de aluminio con seda poliéster de

100 cm X 70 cm. La pantalla es emulsionada con una solucion
fotosensible y puesta a secar en un cuarto oscuro alrededor de 45
minutos a una hora. Una vez seca la emulsion el marco es puesto en
una insoladora junto con el positivo durante cinco minutos de exposicion
bajo luz ultravioleta, aqui las zonas afectadas directamente por la luz

se endurecen, haciéndose permanentes en la superficie de la pantalla.
Las zonas que quedan protegidas de la luz son retiradas al momento del
lavado del marco con agua a presién, después del lavado de la superficie,
en esta quedan impresas areas por donde pasara la tinta que va a
intervenir el papel.

Teniendo lista la pantalla o marco de impresidén nos disponemos a aplicar
la tinta que se hara por orden de tonalidad siendo aplicadas primero las
tintas mas claras, en este caso el amarillo, seguido por el magenta o el
rojo y terminando si es tricromia con el cyan o negro si es el caso de una
cuatricromia. El soporte a imprimir (papel) se coloca debajo del marco,
dentro del marco se coloca la tinta, que se extiende sobre toda la tela por
medio de una regla de goma. La tinta pasa a través de la malla en la parte
de la imagen y se deposita en el papel. El marco de aluminio se debe

29



ajustar a una mesa por medio de bisagras o brazos, que permiten subirlo y
bajarlo para colocar y retirar los pliegos impresos.

En la impresion de este libro se hicieron 10 copias por cada pliego, con los
que se armaron 8 libros, dejando 2 pliegos sueltos para su enmarcacion

y futura exposicion, la totalidad de las paginas del libro estan impresas en
esta técnica excepto las portadas que se hicieron con transferencia sobre
cuero de cerdo.

Para la impresién de las tapas devemos tener listas fotocopias ya sea
en color o blanco y negro del motivo que vayamos a transferir. Para no
tener problemas con los textos o la imagen original, estas deben estar
invertidas. las tapas de cuero las debemos cortar en el formato que
vamos a trabajar, en este caso hacemos “hojas de cuero” de 65 cm

X 25 cm que es el area completa de las cubiertas del libro. Dentro de
este formato humedecemos con disolvente la zona especifica donde
vamos a hacer la transferencia, para humedecer utilizamos un pafno de
algodon pasandolo con movimientos firmes sobre la superficie. Una vez
lista esta zona la enfrentamos con la fotocopia a transferir y la pasamos
por el térculo con una presion suficiente para que la imagen se pase de
una superficie a otra, después de prensar el cuero con la imagen nos
disponemos a retirar el papel, eso si con mucho cuidado de no tocar

el area afectada, terminado este proceso dejamos el cuero a secado
en temperatura ambiente, seguramente necesitaremos varias pruebas
previas para obtener un resultado adecuado por lo que se debe terner
mas piel de lo necesario.

El cuerpo armado del libro esta hecho en forma de fuelle, impreso por una
sola cara y con 148 paginas. El libro esta compuesto por dos partes, una
introduccién donde podemos leer algunas lineas referentes al simbolo
junto con un texto del maestro disefiador y filosofo Perucho Mejia del
Instituto Departamental de Bellas Artes de Santiago de Cali titulado “La
imagen religiosa y la iconografia popular”. Cabe aclarar que este texto
fue escrito exclusivamente para este libro. Una segunda parte del libro se
compone de imagenes catalogadas durante el proceso y otras creadas a
partir de dibujos ilustraciones y fotografias. Todo esto hace de Sagrado
Corazén. Grafica popular un libro Unico tanto en su contenido como en la
manera que fue concebido.
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3.3 IMPRESION DE LAS PAGINAS EN SERIGRAFIA

La mayoria de los pliegos son impresos en tricromia, donde la trama de
puntos juega un papel importantisimo para el resultado final de color.

1. Marco para serigrafia emulsionad y puesto
a secar por cerca de una hora.

2. Positivos negro al 100% para el quemado
de las planchas. Uno por cada color.

3. El positivo debe ser centrado en la insola-
dora con la parte impresa hacia arriba.

4. El marco con la emulsion fotosensible seca
se coloca sobre el positivo.

5. El marco es cubierto al vacié y expuesto
durante cinco minutos con luz ultravioleta.

6. Despues de expuesto a la luz el marco es
lavado con agua, preferiblemente a presion.
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7. Las partes afectadas por la luz quedan fijas,
las otras son removidas por el agua.

8. Una vez seco el marco este se ajusta a una
mesa con bisagras.

10.Colocado el papel, se hace pasar la tinta a
través de la seda con una rasqueta de caucho.

11. La impresion de las tintas se hace siempre
en el orden de claras a oscuras.

12. Los pliegos se hacen en cabida de seis
paginas para rentabilizar todo el proceso.
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El método tenido en cuenta para la impresion de este libro se basa en
tramas ordenadas de puntos donde lo que varia es el tamafo del punto.
Su tamano variable define el porcentaje de la tinta.

A mayor tamano, los puntos ocupan mas espacio y el efecto visual es el
de que la tinta se oscurece, para invertir el efecto los puntos tienden a ser
mas pequenos y mas distantes unos de otros.

Por lo general los pliegos impresos en este libro tienen la tricomia
como composicion de color siendo impresos los colores con un orden
ascendente de claros a oscuros.

Amarillo + Magenta o Rojo + Cyan.
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El formato de los pliegos de papel utilizados en este proyecto es de
70 cm x 50 cm, y compuesto de 6 paginas de 21 cm x 20.5 cm

para rentabilizar el proceso de impresion.

Area exacta de impresion 63 cm x 42 cm.
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3.4 IMPRESION POR TRANSFERENCIA EN PIEL

Para un 6ptimo resultado se recomienda utilizar fotocopias contrastadas

ya sean en blanco y negro o color.

Las imagenes deben estar invertidas para que una vez impresas estas

queden con con una lectura logica.

1. El cuero es empapado con disolvente justo
en el area donde se va a imprimir con un pafio
de algodon y movimientos firmes .

2. Una vez humedecido el cuero ponemos
sobre el area preparada una fotocopia del moti-
vo a imprimir, el motivo debe estar invertido.

3. Una vez listo el cuero y el motivo a impri-
mir, lo pasamos por el térculo con la presion
adecuada.

4. Terminado el prensado del papel y el cuero
lo retiramos de manera cuidadosa.
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3.5 PRESUPUESTO LIBRO

El presupuesto para la elaboracion de esta obra editorial de 8 ejemplares
ha sido elevado tanto en tiempo como en el costo de los materiales
ya que el papel que se utilizé como soporte y la técnica con la que se

trabajo es de las mas costosas del mercado.

Costo de los materiales que fueron utilizados en este proceso:

MATERIAL

DESCRIPCION

CANTIDAD

PRECIO UND

PRECIO TOTAL

Marco de aluminio con

seda poliéster

Para impresion
serigrafiita de
1 metro por
70cm.

38e

114e

Tinta

Para serigrafia
SederPrint de 1
kilogramo

18

17e

306e

Emulsion fotosensible

De 1 kilogramo

10

19e

190e

Removedor de

emulsién

Polvo para
disolver en 10
litros de agua

9e

36e

Papel

Gvarro Basic
de 370 gramos
70cm.X50cm

300

1.2e

360e

Impresion digital

En blancoy
negro (positivos)

63cm.X43cm.

70

3e

210e

Carpeta

Para transporte
de pliegos de 1

metro X 70 cm.

16e

16e

Pieles

De cerdoy

cordero

Te

28e

Fotocopias a color

Impresion en
Laser Formato

A4

12

1.5e

18e

Espatulas

De latex y
metalicas de
diferentes

tamanos

3e

9e

Cinta

De papel

1.75e

Te

Cuter

Con cuchillas

cambiables

2.5e

10e

Costo total de materiales utilizados en la obra

1304 e
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GASTOS TOTALES DE PRODUCCION DE LA OBRA

Costo total de materiales utilizados en la obra 1304e
Costes de encuadernacion 360e
Coste total de la Obra Sagrado Corazoén grafica popular 1664e

Este libro se comenzd a hacer en el mes de enero 2008, alternando
semanas de disefio y diagramacidon con otras de impresion de la obra en
el taller de la facultad, terminando el proceso de estampacion en dia 15
del mes de octubre del mismo afio. Es asi como nace este libro, con una
dedicacion ardua en la recopilacion del material grafico, amplio proceso
de disefio, impresion digital y meses en el taller de serigrafia.

Sagrado Corazén. Grafica popular se convierte en la obra editorial

mas valiosa realizada por mi hasta el momento. Ocupd mi tiempo en su
totalidad durante un ano, permitiéndome llevarlo a cabo desde su génesis
hasta su materializacion. Estos 8 ejemplares son el fruto del trabajo y del
amor por una disciplina tan importante como lo es el disefio editorial.
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4. DESARROLLO GRAFICO PARALELO

4.1 OTRAS DERIVAS DEL PROYECTO

El proyecto Sagrado Corazén no solo tiene como obijetivo la realizaciéon
de un libro de artista donde se exhiba la particular riqueza del simbolo ya
mencionado, también tendra como prioridades a futuro la realizacion de
una pagina Web expositora y la conclusion de todo este esfuerzo en una
exposicion que para este caso fue pensada para ser llevada a cabo en la
sala de exposiciones de la Facultad de Bellas Artes de San Carlos, Sala
Josep Renau.

La pagina Web desarrollada para este proyecto sera de caracter
expositivo donde las personas visitantes podran tener acceso a la
informacion textual del proyecto y a una serie de galerias donde
mostraremos las imagenes mas destacadas encontradas durante el
proceso de recopilacion de informacién, también seran expuestas las
ilustraciones realizadas para el libro dejando la opcion de descargas para
los interesados en el tema y una tercera galeria quedara en desarrollo
para que las personas que visiten la pagina puedan interactuar con el
proyecto enviando sus imagenes o el material que consideren oportuno
para hacer crecer nuestro banco de informacion referente a este tema.

El desarrollo de esta Web se realizo bajo el software Dreamweaver y
Photoshop de la casa Adobe, a continuacién podran observar el mapa de
contenido de la misma y la recreacion espacial de la sala Josep Renau de
la Facultad de Bellas Artes.
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Mapa ilustrado del contenido web.

PARTICIPA,

S CRECER
EL CORAZON

ADOCORAZGN 3 SAGRADOCORAZGON
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O A WO DN =

. Menu principal de la pagina expositora Sagrado Corazon.

. Pagina de informacién acerca del tema e historia del simbolo.

. Pagina de galerias graficas disponibles en esta web

. Menu de las imagenes mas destacadas encontradas durante el proceso.
. Menu gréfico de las ilustraciones realizadas para el libro de artista.

. Galeria con opcion de descarga de algunas de las ilustraciones del libro.
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4.2 DISENO DEL ESPACIO EXPOSITIVO

Para la recreacion de una posible exposicidon del proyecto libro de artista
se tuvo como base espacial la sala Josep Renau de la facultad de Bellas
Artes San Carlos.

Dentro de la futura exposicidon seran tenidos en cuenta los libros
como pieza central. También se proyectara la Pagina Web realizada,
se colgaran algunas imagenes destacadas durante el proceso de
recopilacion de material grafico y seran expuestos los pliegos mas
importantes realizados para la composicion del libro.

Plano y medidas de la sala Josep Renau
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Distribucion espacial de la obra en la sala Josep Renau
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bajo, en el corazée.

higadoy

palpia;sl oy

ElSecreto de la Flor de Oro Anénimo chino. Sigle VI

La entrada a la exposicion se abrira con una serie de logotipos que
contienen el corazén sagrado como elemento central.

En la parte derecha del recinto seran colocadas imagenes ampliadas en
impresion digital realizadas para este proyecto al igual que la pagina Web
proyectada. Al fondo del salon estarian dispuestos algunos de los pliegos

en serigrafia mas importantes con los que se compuso el libro.
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GRADOCORAZON

Tca POPULAR

La proyeccidén en el recinto sera sin duda uno de los elementos mas im-
portantes de la exposicion por permitir la interaccion de los espectadores,
pero la pieza principal de todo de este montaje sera sin duda la colocacion
en pedestales de varios de los libros de artista realizados.

Dos grandes murales uno en serigrafia y otro en impresion digital haran
parte de la muestra.
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4.3 DESCRIPCION GRAFICA DE LA OBRA

Las ilustraciones que componen el libro Sagrado Corazén. Grafica
popular, estan realizadas en su totalidad bajo plataforma digital
(Photoshop) e impresas en serigrafia (21cm x 43cm). En ellas
catalogamos imagenes existentes del simbolo, creamos propias partiendo
de fotografias digitales, dibujo a mano alzada e ilustracion libre por
ordenador, las siguientes son una muestra de las mas importantes. Se
adjuntara una descripcion de su fuente de cada una de las imagenes que
las compone, también sera descrito como esta compuesta en color cada
una de ellas.

i
i

h, |

(I .
L.

Imaéen 1.

llustracién realizada para la apertura del libro, esta compuesta por graficas antiguas
(anatomia de Vesalio), una fotografia digital del sistema de cableado del tranvia de
Valencia, tipografia extraida de tatuajes con las que se escribié el nombre del proyecto,
dibujos a mano alzada y un texto anénimo del proverbio chino que habla del corazén y
sus caracteristicas. Imagen impresa en dos tintas, cyan y negro.
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corazén,volver alo cuerdo, al juicio,la me:
Misericordia:de miser:infeliz,
corazén inclinado hacia el infeliz. Coraje:del
francés courage:lugar desde donde sale la valentia.
i i en di del 5
Otras palabras de esta misma raiz son:
4

Imagen 2.

Doble pagina inspirada en tatuajes de la vieja escuela de los afios 60’s pero adaptada
a elementos importantes en la cultura del tatuaje actual, la ilustracion es titulada con el
nombre Sagrado Corazdn en una tipografia muy comun en los automotores del servicio
publico de Colombia, la imagen es acompafada por un texto que describe la etimologia
de la palabra corazon. llustracién impresa a dos tintas, cyan y negro.

i
N4,

S

SACRED

school of theology

Imagen 3.

Composicion basada en logotipos, todos con el corazén flamante como elemento central.
Entes educativos e instituciones de salud son las mas comunes portadoras de este
simbolo como imagen corporativa. Se destacan la marca Colombia es pasion realizada
para el mejoramiento de la imagen internacional de este pais suramericano en el exterior.
Pagina impresa a dos tintas, Magenta y Negro.
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Imagen 4.

llustracon inspirada en las clasicas pegatinas presentes en los autobuses de servicio
publico, donde las tramas de colores por lo general son texturas metalizadas y llenas
de color, en este caso las tramas de puntos remplazan estas texturas y la imagen se
acompafa de un texto a mano alzada de la poderosa frase que llena de confianza y

sequridad a quien porta dicho amuleto. Tricomia, Amarillo, Magenta y Cyan.

Imagen 5.

La fotografia que compone esta pagina fue tomada en un estante callejero de Sagunto.
Aqui se exhibe el corazén sagrado como cualquier mercancia decorativa y rodeado de
otros artilugios. Esta imagen es intervenida con dibujos a mano alzada donde las llamas
simbolizan el ardiente corazén y su poder, una vez mas la frase en “en vos confio” vuelve
a estar presente. Paginas logradas con Tricromia, Amarillo, Rojo y Cyan.
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Imagen 6.

Paginas donde se enfrenta un disefio clasico del corazén encontrado en una estampa
exoterica de 1950 con uno compuesto por elementos graficos recolectados del Internet
y manipulados por ordenador. El fondo decorativo es una textura de papel de colgadura.

Gréfica impresa en policromia amarillo, magenta, cyan y negro.

s

Imagen 7.

llustracion compuesta por disefio de tatuajes del simbolo y fortalecida con un fondo
fotografico de una tienda santera en Santiago de Cali Colombia donde se vende
salvacion y resguardo divino a través de estatuillas, escapularios oraciones y estampas.
La venta de santos es comun en Latinoamérica, pero cabe destacar que el sagrado
corazon es el santo con mas adeptos ya que representa a Cristo como Rey y como Dios
hecho hombre. Serigrafia realizada en tres tintas, Amarillo, Magenta y Cyan.
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Imagen 8.

EL corazén divino y sangrante encontrada en un catalogo de tatuajes es acompariado
por una fotografia lograda en las calles de Madrid donde un Cristo con corazén flamante
es exhibido en las estanterias de una de las tiendas del centro. Foto intervenida por
dibujos a mano alzada y alteraciones de color. Tricromia, Amarillo, Rojo y Negro.

Imagen 9.

Grafica compuesta por imagenes halladas en diferentes lugares, en esta vemos
centrando el detalle del corazén en una estampa con moaré encontrada en una tienda de
afiches de la ciudad de Cali. Las llamas y las texturas en rojo fortalecen la composicion y
fueron halladas en paginas Web o fotografiadas en las calles de Valencia . Cuatricromia,
Amarillo, Rojo, Cyan y Negro
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Fotografias tomadas en un recorrido por las calles del centro de Barcelona donde se
apreciaban a través de rejas santos de todo tipo y donde el divino corazén se destacaba
como imagen principal. Estas imagenes fueron intervenidas con tipografia y trazos de
lapiz escaneados. Algunas estampas fueron impresas en Tricromia, Amarillo, Naranja y
Negro o oftras tantas en Amatrillo, Naranja y Marron.

Imagen 11.

Postal del Corazén Flamante hallada en el portal de imagenes http://www.flickr.com.
Esta imagen fue alterada en su composicién de color y optimizada para una mejor

definicion. Pagina impresa en Tricromia, Amarillo, Magenta, Cyan.
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Imagen 12.

Pagina enfrentada y compuesta por dos fotografias, la primera tomada en una casa
campesina de Popayan Colombia, por lo general este retrato de cristo con el corazén
inflamado se utiliza con mucha mas frecuencia en las zonas rurales del pais que sin
duda siguen siendo muy conservadoras. La segunda fotografia se tomo en Barcelona en
el marco de una tienda religiosa del centro. Ambas imégenes recibieron tratamiento de
color para poder ser impresas con calidad en la técnica serigrafica. Tricromia, Amarillo,

Magenta, Cyan.

Imagen 13.

Fotografias que demuestran de la presencia domestica del simbolo en la actualidad,

la primera muestra el simbolo en el cuarto de un personaje anénimo hallado en la
pagina de amigos www.facebook.com y la segunda se tomo en una cocina del pueblo de
Paiporta Valencia. Ambas fotos fueron retocadas y tramadas de una manera notoria para

una mejor definicion de color en serigrafia. Tricromia, Amarillo, Magenta, Cyan.
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Imagen 14.

Detalle de una estampa clasica del Cristo Rey con el corazon flamante, Imagen religiosa
muy popular en los hogares colombianos a comienzos del siglo XX. La gréfica fue
intervenida con texturas halladas en calles del barrio Cabanyal de Valencia. Serigrafia

resuelta con tres tintas, Amarillo, Rojo, Cyan

“Ima.gen 15.

llustracién compuesta por una grafica vectorial detallando el corazén flamante como
elemento central de la estampa. Las texturas de puntos juegan un papel muy importante
destacando los medios tonos y permitiendo una amplia riqueza pictoérica. El detente
(amuleto del corazén) hace presencia en la pagina, un pequerio parrafo que describe

Su origen es aumentado y puede leerse de manera vertical. La imagen de hombres
marchantes es una fotografia de la guerra civil espafiola. Cuatricomia, Amarillo, Magenta,
Cyan y Negro.
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Imagen 16.

Pagina compuesta por una serie de versiones de Cristo y su corazon, todas estas son
fotografias hechas a estatuillas en diversos mercados de caracter religioso La imagen
central con letras a su alrededor es un detente para la proteccion portado por militantes
de derecha en la guerra civil espafiola. La frase “EN VOS CONFIO” se convierte en la
acompanante siempre presente de este simbolo. Tricromia, Amarillo, Magenta, Cyan.

Imageh 17.

En esta pieza la riqueza grafica de los tatuajes queda plasmada con varios disefios
hallados en catalogos especializados, la fotografia de la estatuilla presente en esta
pagina se hizo en el patio de un colegio de la ciudad de Bogota. La Frase que acompafa
el simbolo del corazén una vez mas hace presencia, los dibujos a mano alzada y las
texturas realizadas por ordenador hacen parte del fondo de esta ilustracion. Tricomia,
Amarillo, Magenta y Cyan.



Imagen 18.

En esta pagina doble destacamos una version del santo corazén proveniente de una
estampa a modo de tarjeta , los disefios de tatuajes y el colorido de la fotografia son pro-
pios de una fiesta que se celebra en Medellin Colombia llamada La Feria de Las Flores.
La tipografia a mano y los trazos libres recrean letreros hallados en mercados callejeros
e intervienen la composicion. Tricromia, Amarillo, Magenta, Cyan.

L1l

Ifnégen 19.

Cristo con el corazén flamante y el mundo tomado en su mano izquierda es una de las
versiones mas particulares encontradas de esta imagen.

El tatuaje una vez mas hace presencia en esta pagina doble con una serie de disefios
encontrados tanto en catalogos como en portadores del mismo. El fondo se compone por
la foto de una chapa para correa hallada en una tienda de curiosidades de la ciudad de

Buenos Aires Argentina. Tricromia, Amarillo, Magenta, Cyan.
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Imagen 20.

Sin duda esta version de Cristo y su corazén es una de las mas populares, su presencia
se encontroé en diferentes ciudades plasmada en diversos productos: afiches, cuadros,
tarjetas, escapularios, etc. Los dibujos a mano alzada las flores y las llamas terminan de
componer esta doble pagina, en su mayoria estas fueron encontrados en paginas de
internet y optimizadas para impresion. Tricromia, Amarillo, Magenta, Cyan.

Imagen 21.

La presencia del sagrado corazén se hace notoria en variedad de formas y productos,

en este caso un gran cubrelechos contiene la imagen del corazéon como centro y deja ver
otras figuras en su fondo angeles y paisajes son muy comunes en este tipo de graficas.
El tatuaje, las tarjetas y murales son claro ejemplo de la presencia arraigada del simbolo
en la cultura popular, el collage en el fondo de esta estampa deja ver algunas de estas

manifestaciones. Tricromia, Amarillo, Rojo, Cyan.
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Imagen 22.

En este disefio de pagina se hace una recopilaciéon grafica de versiones del corazén
sagrado donde podemos encontrar personajes y héroes mediaticos elevados a la la
condicion de santo, la apropiacion de corazén sagrado como propio es algo mas comun
de lo que se puede imaginar y aparece estrechamente ligado a la cultura popular .

Tricromia, Amarillo, Magenta, Cyan.

Imagen 23.

En estas paginas enfrentadas la apropiacion del corazén se muestra en este anénimo
personaje donde los rasgos del tatuaje vuelven a hacer presencia afianzando a esta
disciplina como una de las que mas aportes graficos e importancia dan a este simbolo.
Las tramas de puntos y el dibujo a mano alzada componen el disefio de la segunda
pagina y donde la famosa frase continua presente como parte complementaria de este

simbolo. Tricromia, Amarillo, Magenta, Cyan.
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Imagen 24.

El corazén flamante simboliza poder por lo que el que lo porta puede ganar su condicion
de super hombre. La presencia del simbolo en la grafica callejera, el comic, el graffiti y
los almanaques de bolsillo son una muestra mas de su importancia icoénica. Todas estas
imagenes fueron recopiladas en el caminar diario por las calles de Santiago de Cali.
Cuatricromia, Amarillo, Magenta, Cyan y Negro.

Imagen 25.

Fotografia hecha en Santiago de Chile a la publicacion satirica The Clinic donde se
muestra a Pinochet fusionado con la imagen del santo y donde se exige a la justicia
aclare los crimenes de estado. En este pagina doble la imagen solo fue intervenida con
tramas de puntos y un corazon flamante mucho mas grande que el original.

Tricromia, Amarillo, Magenta, Cyan.
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Imagen 26.

Disefio compuesto por una ilustracion clasica de anatomia humana y donde el corazén
flamante brota de la fotografia hecha a una maquina de tatuar encontrada en un local de
tatto de la ciudad de Madrid. El fondo texturado esta compuesto por un texto referente al
simbolo y fotografias encontradas en el portal de imagenes http://www.sxc.hu.
Cuatricromia, Amarillo, Rojo, Cyan y Negro.

Poblados y desiertos

Piden, al par, tu sacra bendicién; ¢

Duerman.en paz nuestros queridos muertos.
alhogar,Ja’patria y religién! .

Imagen 27.

llustracién compuesta por grafica callejera y fotografias hechas en la ciudad de Valencia.
El centro de la ilustracion esta determinado por el corazén flamante presente en una
pegatina hallada en un automotor de la ciudad de Cali Colombia. Las texturas y la
presencia de imagenes ocultas de santos en esta composicion son una muestra mas

de la presencia de este siimbolo en las culturas urbanas . Cuatricromia, Amarillo, Rojo,
Cyan y Negro.
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Imagen 28.

Es increible la cantidad de formas y disefios que podemos encontrar en la Internet con el
buscador de Google, asi nace esta pagina que cataloga solo algunos de los hallados, el
redibujar algunos fue tarea necesaria para un 6ptimo resultado en la impresion.
Tricromia, Amarillo, Magenta, Cyan.

Imagen 29.

En el deambular callejero no solo las tiendas se santos, templos y automotores son
fuentes de imagineria del simbolo. Este muro fotografiado a las afueras de la Universidad
Politécnica son el claro ejemplo de la importancia y aplicacién de esta imagen a nivel
comunicativo. Miguel Bosé lleva el corazén flamante en su pecho para la promocion de
su gira Papitour 2008 el santo presente en la composicion fue fotografiado en una iglesia
de a localidad de Sagunto. Tricromia, Amarillo, Magenta, Cyan.
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Imagen 30.

Corazoén doble pagina compuesto con elementos del entorno, una ventana del barrio Ca-
banyal de Valencia y tuberias del edificio viejo de la facultad de bellas artes hacen parte
del fondo en este disefio. Un corazon ilustrado para ensefianza medica y encontrado en
un libro de medicina nos deja ver sus partes y se convierte la version mas organica del
simbolo presente en este libro. Cuatricromia, Amarillo, Rojo, Cyan y Negro.

Imagen 31.

Estampa del corazén encontrada en un automotor de la ciudad de Bogota e intervenida
en este caso por un disefio de tatuaje encontrado en Internet y ornamentado por flores
comunes en los disefios de las revistas de costura que se encuentran en el mercado.

Tricromia, Amarillo, Magenta, Cyan.
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Imagen 32.

Paginas compuestas por fotografias de una estatuilla del Sagrado Corazén hallada en
una tienda china del Puerto de Sagunto en Valencia. Cabe anotar que esta imagen reli-
giosa es producida en serie en el pais asiéatico y vendida como un producto mas en oc-
cidente. Un texto que reza “ Detente que el corazén esta conmigo” acompana el disefio
y da fe una vez mas del poder protector de este simbolo. Tricromia, Amarillo, Magenta,

Cyan.

Imagen 33.

Pagina con un corazoén flamante disefiado para una publicacion futbolera de la ciudad
de Cali ( Fanatico Escarlata ) donde se habla de la pasion y la mistica por el deporte rey.
La imagen es intervenida con texturas y otros elementos encontrados en las calles de la

misma ciudad. Cuatricromia, Amarillo, Rojo, Cyan y Negro.
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CONCLUSIONES

El desapego religioso que se vive hoy dia, la influencia de los mas

media y la propagacion del nihilismo en el hombre moderno han hecho
tambalear esta devocion que cultivo un imaginario abundante en
simbologia de todo tipo: imagineria, fechas referenciales, ritos, signos
sensibles, emblemas, agrupamientos, celebraciones, cantos, musica, etc.
Eventos del alcance mas variado: universales, nacionales, parroquiales y
domesticos.

Queda claro que el hombre se aleja del templo, de las leyes religiosas
pero no de sus simbolos naturales de poder y vida, creemos que el
corazon no tiene una conclusién ni un final, un punto, una idea. Nadie lo
puede abarcar en todas sus formas. Nadie lo puede cerrar en un concepto
0 en una metafora y siempre esta abierto a una evolucién.

Siempre se esta manifestando, expresando de nuevo, siempre eterno.

El corazon elabora el mundo de otra manera, y es esa manera, y en este
espacio es al que a nosotros nos hace falta lograr aprender a vivir.

Superar el problema de plasmar lo digital por medio de técnicas
tradicionales de Impresién nos deja a la serigrafia como la herramienta
perfecta para elaborar piezas artisticas editoriales de gran valory es
algo que me dejo muy satisfecho. En este caso un libro concebido bajo
gran control en cada uno de sus procesos es el fiel reflejo que lo digital
no debe estar ajeno a las disciplinas tradicionales ya que esta fusién
nos pueden entregar resultados sorprendentes que muchas veces por
desconocimiento dejamos perder.

Sagrado Corazén. Grafica Popular se convierte asi en una pieza editorial
unica que recoge el sentir grafico de un pueblo influenciado por afos en
la religion catdlica, pero que a pesar de dejar atras sus tradiciones como
una sociedad de iglesia, aun sigue viendo en ciertas imagenes, reflejada
Su esencia, sus temores y sus mas intimas creencias.

Finalizo la creacidn de esta obra con la certeza de que sera un libro

documento, de interés y consulta para quienes deseen conocer acerca de
la imagineria popular religiosa y su riqueza grafica.
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Contenidos en 8 ejemplares unicos queda plasmado el trabajo de mas
de un ano, por lo cual espero sea de altisima aceptacion los resultados
entregados a través de esta obra.

El trabajo de investigacion, recopilacidn e ilustracion no se cierra aqui,
la futura reproduccion de mas ejemplares es un hecho, eso si desde

la imprenta y con caracteristicas industriales, lo que permitira una
ampliacion notoria en el contenido de la obra y una mayor difusién para
todos los interesados en esta rica tematica grafica.

El analisis grafico de este libro apoyado en este patrimonio cutural, servira
a los estudios similares de la especialidad, como también reforzara la
informacion de este simbolo a usuarios e investigadores de la grafica
religiosa en la actualidad.
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