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El presente trabajo �nal de grado trata de hacer un análisis grá�co, 

redibujando desde una perspectiva personal, alguna de las  viviendas 

unifamiliares más representativas localizadas en la Península ibérica. 

Con ello, se pretende comprender cómo, mediante el dibujo, se ha 

materializado esa idea concebida por el arquitecto en su cabeza y 

como es percibida por los ojos de un estudiante de quinto curso de 

Arquitectura tras su paso por la escuela en base a todo lo estudiado y 

aprendido.

Para ello, se han seleccionado 3 obras de dos arquitectos referentes 

estudiados en la escuela, premiados y reconocidos internacionalmen-

te como lo son Eduardo Souto de Moura (Portugal, 1952) y Alberto 

Campo Baeza (España, 1946), sobre los cuales se desarrollará el 

presente trabajo, ya que ambos han nacido en la Península Ibérica y 

gran parte de su obra ha sido construida en ella, siendo dos �guras 

representativas y de gran relevancia en éste territorio.

Estas obras están ubicadas en diferentes zonas geográ�cas y cons-

truidas en diferentes décadas con el objetivo de hacer un análisis 

comparativo más amplio entre ellas y los autores. De este modo será 

interesante observar cómo ambos arquitectos, mediante el dibujo, han 

plasmado su modo de entender la arquitectura en base a las in�uen-

cias recibidas en su formación, sus maestros y su posterior evolución 

en el ejercicio profesional, plasmando su idea en un dibujo y ese 

dibujo en arquitectura. 

RESUMEN.
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Todo arquitecto comienza su carrera realizando una condición dual 

investigando y proyectando en base a dibujos ajenos, conociendo, des-

cubriendo y desmenuzando como otro ha interpretado el mundo 

previamente. No obstante, no todo vale pues, como expone Philip 

Johnson, no hemos de incurrir en el error del "Dibujo bonito", de alabar 

los planos bellos, olvidando que la arquitectura, en su última fase, se 

debe construir. Por ello, la �gura del profesor es esencial en este 

proceso para poner sobre la mesa del alumno aquellos proyectos 

ejemplares, interesantes para su aprendizaje, que le harán sentir 

capaz de interpretar el mundo por sí mismo.

Es ahí donde reside el éxito, en ver donde casi nadie ha podido ver, 

conocer la obra desde su origen, desde el primer boceto, repasando 

cada línea desvelando aquello que el arquitecto ha querido plasmar. Un 

simple boceto puede contar muchas cosas, claro es el ejemplo de las 

líneas trazadas por Mies Van der Rohe para una casa de cristal, situada 

en una colina. En su lectura podemos observar la ligereza del prisma de 

cristal envuelto en una celosía metálica, que sobresale "flotando" de una 

ladera y queda apoyado en ésta y en un único soporte casi imperceptible. 

Los apoyos no definen los límites del prisma sino que éste se extiende más 

allá de ellos. Se puede hacer un símil asemejando la casa a un objeto que 

aterriza y, con este trazo de línea tan fino y orgánico, se posa en la ladera 

pero de forma muy sutil sin alterar el entorno.

INTRODUCCIÓN

El arquitecto

Ludwig Mies van der Rohe "Casa de cristal en una colina."1934

En el espacio inferior de la casa se percibe un coche, símbolo de 

desarrollo industrial y modernidad del momento, que hace también 

alusión al tipo de inquilino que pudiese habitar la casa. Por último, los 

trazos rápidos y serpenteantes indican que los extremos de la casa 

son opacos, dejando acristalada la parte central.

EL ARQUITECTO Y EL DIBUJO

La mirada

Kenneth Clark señaló, en el estudio que realizó sobre Leonardo, que 

"toda obra de arte necesita ser interpretada de nuevo para cada gene-

ración". No solo eso, sino que cada obra de arte, dependiendo de los 

ojos que la miren, provocará en el observador unas sensaciones y 

sentimientos distintos. Sin embargo, no basta solo con mirar la obra 

pues, como expuso Paul Valéry en un fragmento del ensayo Degans 

Danza Dibujo subtitulado "ver y trazar", hay una gran diferencia entre 

ver una cosa sin nada en las manos o verla con un lápiz en ellas, pues 

solo entonces el ojo deja de actuar como intermediario que envía 

información al cerebro y se convierte en medio crítico y analista que 

necesita de otra herramienta para expresar aquello que la obra le 

hace sentir. Por ello, los ojos del arquitecto deben estar experimenta-

dos para, como se ha enunciado anteriormente, ver donde casi nadie 

ha podido ver. Y es así como Álvaro Siza materializa en un papel aque-

llo que su mirada le sugiere. El ejemplo lo tenemos en el dibujo que 

realiza en una cafetería. Se sienta en el interior, apartándose del bulli-

cio exterior, el cual expresa con trazos  caóticos y mezclados, dibujan-Álvaro Siza. “Croquis de un café”. Cuaderno de dibujos. 1986
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