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00. RESUMEN



En base a los principios del movimiento Fluxus surgido durante la
década de los 60 en Estados Unidos y Europa vy liderado por
George Maciunas (1931-1978), los cuales promulgaban destruir
cualquier limite entre el arte y la vida, despedir y burlarse del
mundo elitista del "arte elevado" y enconfrar cualquier forma
posible de llevar el arte a las masas...Nos encontframos en un
escenario en el que la tendencia desemboca en el incremento
de precios en centros urbanos y mayor coste del suelo en zonas
con potencial. No existe una economia dedicada a invertir en la
innovacion e investigacion para el sector inmobiliario sino
economias dedicadas a la produccion de comunidades en
masa menos atentas a las necesidades de sus habitantes.

En el presente trabajo, vamos en busca del desarrollo de nuevas
alternativas  arquitectonicas, que den respuesta a las
necesidades de la sociedad, asi como el acercamiento de los
principios culturales y artisticos desarrollados por el movimiento
fluxus partiendo como base del principio de vivienda
transformable.

Transformable, cambiante, arte, vivienda, adaptabilidad,
culturas, sociedad, flexibilidad.

Based on the principles of the Fluxus movement which
emerged during the 60s in the United States and Europe and
was led by George Maciunas (1931-1978), which
promulgated to destroy any boundaries between art and life,
distance itself from and mock the elite world of "high art" and
find any possible way to bring art to the masses ... We are in a
position where by this trend is resulting in an increase of prices
in urban centers and higher cost of land in areas with
potential. It does not exist, an economy dedicated to
investing in innovation and research for the real estate sector,
but there are economies, dedicated to the production of
mass communities less attentive to the needs of its inhabitants.

In the present work, we are looking for the development of
new architectural alternatives. That respond to the needs of
society, as well as the approach of cultural and artistic
principles developed by the fluxus movement based on the
principle of transformalble housing.

Transformable, changing, art, housing, adaptability, cultures,
society, flexibility.



01. OBJETIVOS Y METODOLOGIA DEL PROYECTO



01.1. OBJETIVOS



En el presente frabajo, buscaremos alternativas al modelo actual de
vivienda en base a los principios del movimiento Fluxus, surgido durante
la década de los 60 en Estados Unidos y Europa v liderado por George
Maciunas (1931-1978), los cuales promulgaban destruir cualquier limite
enfre el arte y la vida, despedir y burlarse del mundo elitista del "arte
elevado" y encontrar cualquier forma posible de llevar el arte a las
mMasas...

Actualmente en la arquitectura, la continua transformacién de la
sociedad (nuevos modelos de familia, avances tecnoldgicos, asi como
la reivindicacién del colectivo LGTBI) y con ella las diferentes
necesidades de los usuarios, no terminan por adaptarse y encajar con
ella, es decir, la tendencia continUa siendo que, el usuario, es quien se
adapta a la arquitectura y no al contrario.

Conlo cudal, el objetivo de este trabajo serd, mediante el estudio de los
ideales sociales, establecer unas bases firmes para cubrir las
necesidades bdsicas de la sociedad, asocidndolo a los principios Fluxus,
donde el espectador, en este caso el usuario, junto con el
arfista/arquitecto, es participe de la obra de arte/de la arquitectura.



01.2. METODOLOGIA



La metodologia a seguir en el presente trabajo ha sido, en primer lugar,
la realizacién de una investigacién sobre el contexto del movimiento
Fluxus, para conocer mds a fondo sus principios y vertientes mds
importantes, haciendo un breve recorrido por las corrientes mds afines
del movimiento Fluxus.

A continuacién, se realiza un andlisis de artistas fluxus. Comentando
brevemente los aspectos mds importantes de la vida de cada artista y
por ofro lado analizando las obras mds representativas de cada autor,
mediante una tabla de datos analiticos.

Al igual que para los artistas, también se realizard un andlisis para
muUsicos fluxus empleando el mismo método anteriormente comentado.

Seguidamente realizaremos la relacion de una serie de conceptos socio
— politicos poniéndolos en comun con la evolucién de la sociedad.

Por Ultimo, llegaremos a una serie de reflexiones y conclusiones sociales
en relacién con la arquitectura y Fluxus.



02. INTRODUCCION. FLUXUS Y SU CONTEXTO



_

Philip Corner with Emmett Williams, George Maciunas, Benjamin Patterson, Dick Higgins, Fluxus es un colectivo o red internacional de artistas y compositores de

and Allson. Kno:NIes. Piano /.A.\cn.vmes, performed dL.JI'Ing Fluxus Internationale Festpiele vonguordia fundada en la década de 1960 y que aun continda en la
Neuester Musik, Horsaal des Stédtischen Museums, Wiesbaden, Germany, September 1,

1962, actualidad.



Fundada en 1960 por el artista lituano / estadounidense George
Maciunas, Fluxus se inicid6 como una reducida pero internacional
frama de artistas y compositores que se distinguid como una actitud
compartida mds que como un movimiento. Establecido en la musica
experimental, lleva el nombre de una revista que presenta el frabajo
de musicos y artistas centrados en el compositor de vanguardia John
Cage .

La palabra latina Fluxus significa fluir, en inglés flux es fluir. Maciunas,
el fundador de Fluxus, dijo que el objetivo del movimiento era
'‘promover una inundacion revolucionaria en el arte, promover el arte
vivo, antiarte'. Esto tiene fuertes influencias del movimiento dada,
que fue un movimiento artistico de principios del siglo XX.

El primer evento Fluxus se organizd en 1961 en la Galeria AG en Nueva
York, seguido de festivales por toda Europa en 1962. Los principales
nucleos de actividad de Fluxus fueron Nueva York, Alemania y Japén.

Fluxus jugd un papel importante en la apertura de las definiciones de
lo que puede ser el arte. Ha influido profundamente en la naturaleza
de la producciéon de arte desde la década de 1960, que ha visto una
extensa gama de formas de arte y enfoques existentes y fervientes
lado a lado.

Fluxus no tenia una conducta unificadora vy exclusiva. Los artistas
utilizaron una diversidad de medios y procesos que adoptaron una
postura de "hdgalo usted mismo" hacia la actividad creativa,
a menudo representando  actuaciones aleatorias y  utilizando
cualquier material Util para crear arte. Al encontrarse a si mismos
como una opcidn al arte y la muUsica académicos, era como un
simbolo democrdtico de creatividad abierta a cualquiera.


https://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/a/avant-garde
https://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/a/avant-garde
https://www.tate.org.uk/artists/john-cage
https://www.tate.org.uk/artists/john-cage
https://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/d/dada

Fluxus promueve las colaboraciones entre artistas y en diferentes
formas de arte incluso con la audiencia o el espectador. Se valoraba
la simplicidad y el anticomercialismo, donde el azar y la casualidad
ocupaban un papel fundamental en la creacién de obras, y el humor
tfambién era un elemento importante.

Fueron muchos los arfistas vanguardistas clave que durante los anos
60 participaron en Fluxus. Enfre ellos cabe destacar a: Joseph Beuys ,
Dick Higgins, Alice Hutchins, Yoko Ono , Nam June Paik , Ben Vautier,
Robert Watts, Benjamin Patterson y Emmett Williams.

"En Fluxus nunca ha habido ningun intento de ponerse de acuerdo
sobre objetivos o métodos; las personas con algo innombrable en
comun simplemente se han unido para publicar y realizar su trabajo.
Quizds esta cosa comun es una sensacion de que los limites del arte son
mucho mds amplios que ellos. han parecido convencionalmente, o
gue el arte y ciertos limites establecidos desde hace mucho tiempo ya
no son muy Utiles ". George Brecht.

Aligual que los futuristas y los dadaistas, los artistas Fluxus no estaban de
acuerdo con el dominio de los museos para estipular el valor del arte,
ni pensaban que una persona debia ser formada para poder ver,
comprender y apreciar una obra de arte. Fluxus no solo queria que el
arte fuera accesible para las masas, sino que también queria que todos
creasen arte todo el tiempo. Es complicado concretar el espiritu Fluxus,
ya gue muchos de los artistas Fluxus afirman que el acto de definir el
movimiento o alguna cosa en concreto es, de hecho, una accidn
limitante.


https://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/a/avant-garde
https://www.tate.org.uk/artists/joseph-beuys
https://www.tate.org.uk/artists/yoko-ono
https://www.tate.org.uk/artists/nam-june-paik
https://www.theartstory.org/movement/futurism/
https://www.theartstory.org/movement/dada/
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Uno de los objetivos principales de la mayoria de los artistas de
Fluxus era romper con cualquier limite entre el arte y la vida. Una
de las intenciones de fluxus era cambiar la historia del mundo,
ademds de la historia del arte. George Maciunas queria
especialmente "purgar el mundo de la enfermedad de la
burguesia ...". Declard que Fluxus era "antiarte", para recalcar el
estilo revolucionario en la forma de pensar sobre la practica vy el
desarrollo del arte.

El arte Fluxus involucrd al espectador, confiando en el elemento de
oportunidad para dar forma al resultado final de la pieza. El uso del
azar también fue empleado por Dada , Marcel Duchamp y otras
artes escénicas de la época, como Happenings . Los artistas de
Fluxus fueron muy influenciados por las ideas de John Cage , quien
creia que uno debia embarcarse en una pieza sin tener una idea
del final de la misma. Lo importante era el proceso de creacién, no
el producto terminado.

Uno de sus principios esenciales era excluir y mofarse del mundo
elifista, las clases altas del arte y hallar la forma de llevar el arte a
las masas, en relacidon a la situacién social de la década de
1960. Los artistas de Fluxus emplearon el humor para manifestar su
propdsito y, junto con Dada, fue uno de los pocos movimientos
artisticos que utilizdé el humor a lo largo de la historia. su principal
objetivo era identificar la parte absurda y no convencional del
arte.

A pesar de su actitud IUdica, los artistas de Fluxus se tomalban en
serio su deseo de cambiar el equilibrio de poder en el mundo del
arte. Su irreverencia hacia el arte elitista, tuvo un impacto en la
autoridad percibida del museo para determinar qué y quién
constituia el "arte".


https://www.theartstory.org/movement/dada/
https://www.theartstory.org/artist/duchamp-marcel/
https://www.theartstory.org/movement/happenings/
https://www.theartstory.org/artist/cage-john/

Rice Salad
with Pork and

Apricots
X o K
Preparation and cooking time:
30 minutes

Serving time: minimal
SERVEE &

125 gV Ib dried apricots
225 g/'2 Ib long-grain rice
salt
90 ml/6 tablespoons French dressing
{see page 63)
1z bunch spring onions,
chopps
450 g1 Ib cooked pork, thinly sliced
25 g/l oz raisins
50 g/2 oz blanched almonds,
toasted

Soak the apricots in cold water for abou

& hours. Drrain and chop. Cook the rigs

in boiling salted water for abaout | 2468

minutes or until just tender, Dy
arites a howrl and mix in the dg
while the rice is still hat. 5§
apricots, spring oniong g
cool. =
Arrange the pr
zerving dish. Pile the ri
centre and sprinkle wil S

Refrigerate, covered i

hours. The rice salfid
refrigerated, covere!
not deep-[reeze.

- Serve with a mixed green salad.

@Glazed Ham and
Beef ﬂalantmo

G o R

Preparation and cooki
Serving time: minimal
SERVES0-8

550 g'1%% Ib lean ch
225 g/ Ib lean gamm
125 g/ Ib fresh white breaderumbs
15 ml/1 tablespoon chopped parsley
2-5 ml/L2 teaspoon mixed dried herbs
salt and pepper

_2epps
To glaze and garnish:
enough aspic-flavoured gelatine to

set 150 ml/Ya pint liguid

1 hard-boiled egg, sliced
1 tomate, sliced

Heat aven e 325°F (Gas Mark 3,
5

of cold water. Bake for 2 hours.
Remove from the aven and place weights
on the top to press down the meat. Cool,

drips. %pm ". f
over the meat loaf and leave to set,
Pour # little of the aspic into a saucer.
dip the slices of egg and tomato into
this, and :;.u.—rangp |:|wn1 zttrur_twc]y aver
this top of the | o1
the remaimning

B kg hi
ZZ:! g-"lfz Ib I.alt\r wtk
2 anions
2 cloves of garlic, crushed
0 mli2 tablespoons chopped parsley
2:5 ml/2 teaspoon mixed d.m:d herbs
| uﬁsl and juice

1888

salt pcpp'\,r

Heafien to 325°F (

170

Re tl-u: brezast medifom ¢
chicken and cut into near strips®

the rest of the chicken meat off the

bones and minee [grind] with the pork
and onicns, Put into a bowl and add the
remaining ingredients. Mix well, Put
half the minced mixture into a well-
greased terrine, Lay the atrips of
chicken breast on top and then cover

with the rermaining chickén and pork
mixture. Gover the terrine with foil and
a lid. Stand in a roasting tin containing
25 cond 1 inch cold water. Cook for 243
m the oven and place
b chicken to press.

ate
e,

p to 3-4 days or

ut of #98 dish and serve.

"Smoked
Haddock Mousse

Wk DO X

Preparation and cooking time:
40 inutes

time: mimimal

egg yolks with the o
sherry and anchovy essence, Beat in the
coaled aspic, then stir in the faked fish.
Put on ane side and allow ta stiflen
slightly. Lightly whip the cream and
fuld into the jellied mixture. Whisk the
egu whites stiffly and fold in. Turn the

miture inio a lightly oifed 18 cm/

- H s
eppasite: from left to right top row:
Smoked Haddock Mausse, Terrine of
Chacken with Lemon, (Glazed Ham and
Beef Galantine

Foreground: Rice Salad with Pork and
Apricots

spoerri's restaurant on fluxus island )

Manifesto-on Art/Fluxus Art Amusement by George Maciunas, 1965.

ARTE

Para justificar el estatus elitista, profesional y parasitario del artista en
la sociedad: debe demostrar la indispensabilidad y exclusividad del
artista, debe demostrar la dependencia del pUblico con respecto a
él, debe demostrar que nadie mds que el artista puede hacer arte.

Por lo tanto, el arte debe parecer complejo, pretensioso, profundo,
serio, intelectual, inspirado, habilidoso, significatfivo, teatral. Debe
parecer calculable como una mercancia, de modo que le
proporcione un ingreso al artista. Para elevar su valor (el ingreso del
arfista y la ganancia de sus patrocinadores), el arte se hace para
que parezca raro, de cantidad limitada y por lo fanto obtenible y
accesible sélo para la élite social y las instituciones.

FLUXUS ARTE-DIVERSION

Para establecer el estatus no profesional del artfista en la sociedad:
debe demostrar la dispensabilidad e inclusividad del artista, debe
demostrar la autosuficiencia del publico, debe demostrar que todo
puede ser arte y cualquiera puede hacerlo.

Por lo tanto, el arte-diversibn debe ser simple, divertido, no
pretencioso, preocupado por las insignificancias, que no requiera
habilidades o ensayos interminables, que no tenga valor ni
institucional ni como mercancia. El valor del arte-diversién debe
reducirse haciéndolo ilimitado, producido en masa, obtenible por
todos y eventualmente producido por todos.

El arte-diversion fluxus es la retaguardia sin ninguna pretensiéon
impulso de participar en la competencia de “llegar a otfro nivel” con
la vanguardia. Apela por las cualidades mono - esfructurales y no
teatrales del evento natural simple, un juego o una broma. Es la
fusion del Vaudeville de Spike Jones, la broma, los juegos de nifos y
Duchamp.



TERMINOS Y CONCEPTOS RELACIONADOS CON FLUXUS



PERFORMANCE ART

Las performances, son piezas de arte creadas a través de acciones
realizadas por el artista u otros participantes, que pueden ser en vivo
o grabadas, espontdneas o escritas.

Los términos 'performance'y '‘performance art' fueron usados durante
la década de 1970. La historia de la representacion en las artes
visuales, se remonta a producciones futuristas y cabarets producidos
en la década de 19210. Por otro lado, toma prestados estilos e ideas
de ofras formas de arte, o, a veces, de otras formas de actividad no
asociadas con el arte, como rituales o tareas laborales.

A lo largo del siglo XX, la actuacion fue vista a menudo como una
forma no tradicional de hacer arte. La vida, el movimiento fisico y el
continuo cambio, ofrecieron a los arfistas alternativas ante la
permanencia estdtica de la pintura y la escultura.

En el periodo de posguerra, la performance, se alined con el arte
conceptual, debido a su naturaleza a menudo inmaterial. Algunas
de las piezas representadas durante este periodo se identifican como
acciones. Artistas alemanes como Joseph Beuys, entre oftros, se
inclinaron por este término porque diferenciaba la representacion
artistica de los tipos de entretenimiento mds usuales del teatro. Al
mismo fiempo, refleja una variedad de performance americana que
surgié a partir de una reinterpretacién de action paing.

Ahora, una parte aceptada del mundo de las artes visuales, el
término se ha utilizado desde entonces para describir también obras
de arte basadas en peliculas, videos, fotografias e instalaciones a
través de las cuales se transmiten las acciones de artistas, artistas o el
publico.

Mdas recientemente, la performance, se ha entendido como una
forma de relacionarse directamente con la realidad social, los
detalles del espacio vy las politicas de identidad.


https://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/f/futurism?webSyncID=0555aa5e-e97b-8883-1224-4ecd58d4d928&sessionGUID=779e404b-3bec-98db-54c3-461144bd0065

INTERVENCION ARTISTICA

La intervencidn artistica, se aplica al arte disenado especificamente
para interactuar con una estructura o situacion existente, ya sea otra
obra de arte, el publico, una institucion o de dominio puUblico.

Tiene el respaldo del arte conceptual y es comUnmente una forma
de performance. Est&d  asociado con los accionistas  vieneses,
el movimiento Dada y los neodadaistas . Los Stuckistas lo han utilizado
ampliamente para afectar las percepciones de las obras de arte alas
que se oponen y como protesta contra las intervenciones existentes.

La popularidad de las intervenciones artisticas surgié en la década
de 1960, cuando los artistas intentaron tfransformar radicalmente el
papel del artista en la sociedad vy, por lo tanto, en la sociedad
misma. Se asocian mds comunmente con el arte conceptual y el
performance.

La intervencion también puede referirse al arte que entra en una
situacion fuera del mundo del arte en un intento de cambiar las
condiciones existentes. Es decir, puede intentar cambiar situaciones
econémicas o politicas, o puede intentar que las personas tomen
conciencia de una condicidn de la que previamente no tenian
conocimiento. Dado que estos objetivos significan que el arte de
intervencién necesaricmente aborda y se involucra con el publico,
algunos artistas llaman a su trabajo "intervenciones publicas".

Aungue la intervenciéon por su naturaleza conlleva una implicacion
de subversién, ahora se acepta como una forma de arte legitima y a
menudo se ejecuta con el respaldo de aquellos en posiciones de
autoridad sobre la obra de arte, la audiencia o el lugar / espacio
para ser intervenidos. Sin embargo Sin embargo, las intervenciones sin
respaldo (es decir, ilicitas) son comunes y conducen a un debate
sobre la distincion entre arte y vandalismo.


https://en.wikipedia.org/wiki/Conceptual_art
https://en.wikipedia.org/wiki/Performance_art
https://en.wikipedia.org/wiki/Viennese_Actionism
https://en.wikipedia.org/wiki/Dada
https://en.wikipedia.org/wiki/Neo-Dadaists
https://en.wikipedia.org/wiki/Stuckism
https://en.wikipedia.org/wiki/Vandalism

ARTE DE INSTALACION

Son consfrucciones realizadas mediante medios mixtos a gran
escala, a menudo disefadas para un lugar especifico o por un
periodo de tiempo temporal.

Las obras de arte de instalacién o “environments”, suelen ocupar una
habitacién completa o un espacio de galeria por el que el
espectador camina para participar en la obra de arte. Sin embargo,
algunas instalaciones estdn disenadas simplemente para caminar y
ser contempladas, o son tan fragiles que solo pueden ser
contempladas desde una puerta o desde el extremo de una
habitacién. Lo que hace que el arte de instalaciéon sea diferente a la
escultura u ofras formas de arte fradicionales es que es una
experiencia unificada completa, en lugar de una exhibicidon de obras
de arte individuales e independientes. El enfoque en cémo el
espectador experimenta el trabajo y el deseo de proporcionarles una
experiencia intensa es un tema dominante en el arte de instalacion.
Como dijo el artista llya Kabakov : El actor principal en la instalacién
total, el centro principal hacia el cual se dirige todo, para el cual fodo
estd destinado, es el espectador.

Surgié a partir de 1957 en adelante con artistas como Allan Kaprow,
aungue antes hubieron pioneros del género importantes como, Kurt
Schwitterss, una de sus obras mds importantes fue Merzbau realizada
en 1933, un enforno de varias salas creadas en la propia casa del
artista en Hanover.

A partir de 1960, la creacion de instalaciones se convirtié en un
elemento importante del arte moderno. Fue a finales de los 80 con el
colapso del mercado del arte, cuando provocd un despertar del
interés en el arte conceptual (el arte se centrd en las ideas mds que
en los objetos). Materiales diversos (técnica mixta), luz y sonido han
seguido siendo fundamentales para el arte de la instalacion.



https://www.tate.org.uk/artists/ilya-kabakov
https://www.tate.org.uk/artists/kurt-schwitters
https://www.tate.org.uk/artists/kurt-schwitters
https://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/c/conceptual-art

VIDEOARTE

Arte que implica el uso de la tecnologia de video como medio visuall
y de audio. y se basa en imdgenes en movimiento.

La infroduccién del video en la década de 1960 alterd radicalmente
el progreso del arte. El aspecto mds importante del video era que era
barato y fdcil de hacer, lo que permitia a los artistas grabar vy
documentar sus actuaciones faciimente. Esto ejercié menos presion
sobre donde estaba situado su arte, ddndoles libertad fuera de la
galeria.

Uno de los primeros pioneros del videoarte, también considerado
como el padre de este arte, fue Nam June Paik, cuando empled su
nuevo Sony Portapak para grabarimdgenes de la procesidon del Papa
Pablo VI por la ciudad de Nueva York en el otono de 1965. Por ofro
lado, en 1959, Wolf Vostell incorpord un televisor en una de sus obras,
"Deutscher Ausblick”, 1959, que forma parte de la coleccidn del Museo
Berlinische Galerie, posiblemente la primera obra de arte con la
television.

Previamente a la introduccién del Sony Portapak, la tecnologia de
"imagen en movimiento" Unicamente estaba disponible para el usuario
consumidor o el artista, a través de peliculas de ocho o dieciséis
milimetros, pero no proporcionaba la reproducciéon instantédnea que
ofrecian las tecnologias de cintas de video. En consecuencia, varios
artistas encontraron el video mds atractivo que la pelicula, mds adn,
cuando la mayor accesibilidad se combind con tecnologias que
podian editar o modificar la imagen del video.

A medida que la tecnologia de video se volvid mds sofisticada, el
arte evolucioné desde grabaciones en blanco y negro en tiempo
real hasta el énfasis actual en instalaciones a gran escala en color,
como las obras de multiples pantallas de Bill Viola . Otros artistas, por
ejemplo, Gillian Wearing , usan un estilo documental para crear arte
sobre los aspectos ocultos de la sociedad.
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CENTRO HI-RED

Hi-Red Center fue un colectivo de arte radical de corta duracién que
surgié en el Japon de la posguerra y estuvo activo entre 1963 y 1964.
El nombre de Hi-Red Center deriva de las fraducciones al inglés de los
primeros caracteres de los apellidos de los tres miembros fundadores
(Jirdo TAKAmatsu, Genpei AKAsegawa, Natsuyuki NAKAnishi).

Fundado en Tokio, el Centro Hi-Red cred acontecimientos y eventos
que fueron socialmente reflexivos, anti-establecimiento y antfi-
comerciales. Este, fue inspirado por el movimiento Neo — Dada de
Japdn y Fluxus, el grupo utilizd el entorno urbano como su lienzo,
creando intervenciones que  plantearon preguntas sobre la
autoridad cenfralizada y el papel del individuo en la sociedad.

Junto con Zero Jigen, la unidad fue posiblemente el grupo japonés de
vanguardia mds impresionante de su tfipo a principios de la década
de 1960. Dado que la producciédn de Hi-Red Center estuvo dominada
por acrobacias y aconftecimientos, muchas de las exhibiciones se
reducen a ser registros fotograficos, aunque todavia es bastante verlos
a todos juntos para evaluar cudn frescos y extranos habrian parecido
en ese momento.

Una de sus actuaciones mds famosas consistid en una accion irbnica
en la que los artistas, vestidos con batas de laboratorio fregaron las
calles de Tokio durante los Juegos Olimpicos de Tokio de 1964, como
protesta porla campana del gobierno para limpiar Tokio antes de los
Juegos Olimpicos. El grupo se disolvid en 1964,


https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/art-intervention

SOCIAL SCULPTURE

La escultura social es una teoria desarrollada por el artista Joseph
Beuys en la década de 1970 basada en el concepto de que todo es
arte, que todos los aspectos de la vida podrian abordarse de manera
creativa y, como resultado, todos tienen el potencial de ser artistas.

Beuys cred este término con la finalidad de poder encarnar su
comprensién del potencial del arte para asi fransformar la sociedad.
Una escultura social, como obra de arte, incluye la actividad
humana, la cual se esfuerza por moldear y estructurar a la sociedad
o al medio ambiente. Por lo tanto, un escultor social, se trata de un
arfista que desarrolla estructuras en la sociedad empleando
lenguaje, acciones, objetos y lenguaije.

La escultura social unié las ideas idealistas de Joseph Beuys de una
sociedad utdpica junto con su prdctica estética. El confiaba en la
idea de que la vida es una esculfura social que todos ayudan a dar
forma.

Muchas de las esculturas sociales de Beuys tenian preocupaciones
politicas y ambientales. 7000 Oaks comenzd en 1982 como un
proyecto de cinco anos para plantar 7000 drboles en Kassel en
Alemania. Planted muchas preguntas sobre la planificacion de la
ciudad, el futuro del medio ambiente y las estructuras sociales.

El concepto de escultura social continla hoy con artistas como
Pedro Reyes que recolectaron 1,527 armas de residentes de
Cuiliacdn en el oeste de México, que fueron intercambiadas por
productos electronicos. Luego, el artista fundid las armas en palas,
que se utilizaron para plantar 1.527 arboles.


https://www.tate.org.uk/artists/joseph-beuys

DADA

Dada, fue fundado por el escritor Hugo Ball en 1916, a través de un
club nocturno satirico en Zurich denominado, el Cabaret Voltaireue
el primer movimiento de arte conceptual, formado durante la
Primera Guerra Mundial en ZUrich en reaccién negativa a los horrores
y la locura de la guerra. Influenciado por ofros movimientos de
vanguardia como el cubismo, futurismo, constructivismo vy
expresionismo, su produccion fue muy diversa, desde las artes
escénicas hasta la poesia, fotografia, escultura, collage y pintura. La
actuacion producida por los artistas dada, a menudo son de
naturaleza satirica y sin senfido.

Los artistas de Dada sinfieron que la guerra puso en tela de juicio
fodos los aspectos de una sociedad capaz de comenzar y luego
prolongarla, incluido su arte.Su objetivo era destruir los valores
fradicionales en el arte y crear un nuevo arte para reemplazar el
antiguo. Artistas como Hans Arp, tenian la intencién de anadir el azar
en la creacion de obras de arte, yendo en contfra de todas las
normas de produccién artistica tradicional.

Ademds de ser antibélico, dada también era antiburgués y tenia
afinidades politicas con la izquierda radical.

Los Dadaistas, eran conocidos por el uso de readymades, objetos
cotidianos que se pueden comprar y presentar como arte con poca
manipulacion por parte del artista, ademds del uso de preguntas
prefabricadas forzadas sobre la creatividad artistica y la definicion
misma del arte y su propdsito en la sociedad. Sus principales artistas
asociados eran, Arp, Marcel Duchamp , Francis Picabia y Kurt
Schwitters . El cuestionamiento de Duchamp sobre los fundamentos
del arte occidental fuvo una profunda influencia posterior.
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NEO-DADA

El término neo-dada se aplicd a la obra de artistas que trabajaban
en Estados Unidos en las décadas de 1950 y 1960, basado en el arte
del movimiento dada de principios del siglo XX. Fue un movimiento
caracterizado por sus manifestaciones musicales, literarias y visuales.

El término se aplica al frabajo de artistas tales como Robert
Rauschenberg y Jasper Johns, debido al uso del collage, el
ensamblaje, materiales modernos enconfrados, la imaginacion
popular y el confraste de lo absurdo.a parte de su agenda
aparentemente antiestética. Fue dado a conocer a través de la
escritora y critica de arte Barbara Rose. En la década de 1950,
Rauschenberg, Johns y otros comenzaron a incluir imdgenes
populares y un contraste absurdo en su trabajo. También hubo
fuertes ecos de papd en entornos y acontecimientos de los anos
cincuenta y sesenta.

El término neo-dada abarca principalmente manifestaciones
artisticas desarrolladas a finales de los 50 y sobre todo a lo largo de
los 60. Por ofro lado, tiene cierta justificacion debido a la presencia
en Nueva York del gran artista francés de dada Marcel
Duchamp, cuyas ideas fueron cada vez mds influyentes. La
contraparte de Neo-dada en Europa fue Nouveau Réalisme.
Ademds, este movimiento tuvo un gran desarrollo en otras regiones
del mundo, generando unos principios y fundamentos clave para
otros movimientos como Fluxus, Pop — Art y el Nouveau realisme.
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READYMADE

El término readymade fue empleado por primera vez por el artista
francés Marcel Duchamp para describir las obras de arte que hizo a
partir de objetos manofacturados. Desde entonces, a menudo se ha
aplicado de manera mds general a obras de arte de otros artistas,
realizadas de esta manera.

Los primeros readymades de Duchamp incluyeron Bicycle Wheel de
1913, una rueda montada en un taburete de madera, y Advance of
the Broken Arm de 1915, una pala de nieve inscrita con ese titulo. En
1917 en Nueva York, fabricé su obra mds conocida, Fountain , un
urinario para hombres firmado por el arfista con un nombre falso y
colocado a sus espaldas. Los readymades posteriores fueron mds
elaborados y Duchamp se refirid a ellos como readymades asistidos.

Aunque el término readymade fue inventado por Duchamp para
describir su propio arte, desde entonces se ha aplicado de manera
mds general a obras de arte hechas de objetos manufacturados.

Podemos destacar fres puntos importantes:

Primero, que la seleccion del objeto es en si mismo un acto
creativo. En segundo lugar, al anular la funcidn Util de un objeto, este
se transforma en arte. En tercer lugar, que la presentacion del objeto
en ofro lugar vy la intfroduccién de un ftitulo al objeto le otorga un
nuevo significado a la obra. Los readymades de Duchamp también
reafirmaron el fundamento de que el propio artista decide y define
lo que es arte. Esta corriente del arfista como creador, puede
considerarse como el inicio del movimiento hacia el arte conceptuadl,
puesto que el estado del artista y el objeto son cuestionados como
forma de arte.Es en ese instante cuando, el readymade fue
advertido como unaiirrupcion en la percepcidén convencional no solo
en la forma del arte sino de su propia naturaleza.
http://www.zonacurva.com.br/marcel-duchamp-e-suas-antiobras-de-arte/
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INTERNACIONAL SITUACIONISTA

Fundado en 1957, fue un grupo radical de arfistas de vanguardia,
poetas experimentdalistas y criticos sociales, cuyo objetivo principal era
suprimir el capitalismo a través de la irrupcion y reinvencion de la vida
cofidiona para explorar nuevas técnicas de participacién en la
protesta cultural y la praxis revolucionaria.

Tras la IGM, la figura del consumidor se volvid mds dominante en
Europa, ordendndose los niveles de vida modernos en base al
consumo de bienes materiales. Para ellos una comunidad basada
en ese consumo, conduciria al aburrimiento generando deseos de
las personas a través de la compra de bienes. Creian que ese estilo
de sociedad, la libertad de elegir la forma de vida se sustituyd por la
de qué comprar. A pesar de ser una pequena organizacion, la IS
produjo la participacion del arte y la politica en situaciones
importantes para el desarrollo de la cultura de la posguerra, tuvieron
gran importancia durante los eventos revolucionarios de Paris de
1968. Su influencia se sigue sintiendo hoy.

Tanto la arqguitectura como la geografia humana, influenciaron en
gran medida el movimiento y arte que surgieron de él, especialmente
los planos generan una oportunidad para alterar la forma en que Ias
personas piensan sobre los espacios por los que se mueven.

La IS desarrollé una critica del capitalismo basada en una mezcla de
marxismo y surrealismo, proponiendo una vida fuera de las
exigencias capitalistas. Una de las figuras destacadas del
movimiento fue Guy Debord, quién identificé a la sociedad de
consumo como la Sociedad del Espectdculo en su reputado libro de
mismo titulo de 1967.

Se centraron en terminar con un mundo que solicitaba sumisién all
producto. Influenciados por dadaistas y surrealistas, sus componentes
generaron sistemas de critica estructurando tanto la opresién de una
cultura de consumo como las experiencias liberadoras, donde el
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ARTE CONCEPTUAL

El arte conceptual es el arte para el cual la idea (o concepto) del
proceso de trabajo, es mds importante que el objeto de arte
terminado. Estd asociado con las décadas de 1960 y 1970, aunque
sus origenes se remontan a mucho antes. Marcel Duchamp es visto a
menudo como uno de las inspiraciones mds importantes para el arte
conceptual, su Fuente de 1917 es nombrada como la primera obra
de arte conceptual.

Los artistas conceptuales aceptan todo arte esencialmente como
conceptual y para destacarlo, varios artistas promovieron la
desmaterializacion del arte. Muchos artistas conceptuales redujeron
la presencia material de la obra a un minimo absoluto, siendo
influenciados por la simplicidad del minimalismo. Asocian su frabajo
a la tradicion de Marcel Duchamp, cuyos readymades habian
puesto entre dicho la propia definicion de obra de arte. Se alejaron
de losideales de belleza, rareza y la habilidad como recurso artistico.

Aunque el término 'arte conceptual' se habia utilizado a principios de
la década de 1960, no fue sino hasta finales de los anos sesenta que
surgié el arte conceptual como un movimiento definible.

Los artistas asociados con el movimiento procuraron evitar el mundo
del arte cada vez mds comercializado al enfatizar los procesos de
pensamiento y los métodos de produccién como el valor de la obra.
El arte conceptual puede ser y puede parecer, casi cualquier
cosa. Esto se debe a que, a diferencia de un pintor o escultor que,
pensard en cémo expresar mejor su idea usando pintura o materiales
y técnicas esculturales, un artista conceptual usa cualquier material
y forma que sea mds apropiada para expresar su idea; esto podria
ser cualquier cosa, desde una actuacién hasta una descripcion
escrita. Aunque los artistas conceptuales no utilizan un solo estilo o
forma, desde finales de la década de 1960 surgieron ciertas
tendencias.
https://museumlifestyle.com/2017/01/04/journey-to-the-self-ulay-in-

frankfurt/
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POP ART

Corriente artistica que aparecié durante la década de 1950 vy
alcanzdé su mayor auge durante la década 1960 en Estados Unidos y
Gran Bretana, feniendo como referencia la cultura popular vy
comercial. Fueron diversas las culturas y paises que aportaron al
movimiento durante las décadas de 1960 y 1970. Fue fundada por
Richard Hamilton y destacan ofros artistas como Andy Warhol, Roy
Lichtenstein, James Rosenquist y Claes Oldenburg entre ofros.

Se inici®6 como una protesta en confra de los planteamientos
fundamentales del arte y la cultura, asi como los pensamientos
tradicionales sobre lo que deberia ser el arte. Los artistas jovenes
comprendieron que lo que estaban aprendiendo en la escuela de
arte y lo que observaban en museos, no se correspondia con sus
vidas o las cosas cotidianas que veian a su alrededor. Consultaron
otro tipo de fuentes como publicidad, musica pop, cémics parar sus
imdgenes, peliculas de Hollywood, etc...

En 1957, el artista pop Richard Hamilton enuncié una serie de
"caracteristicas del arte pop" en una carta para sus amigos los
arquitectos Peter y Alison Smithson:

“Pop Art es: Popular (disenado para una audiencia masiva),
Transitorio (solucion a corto plazo), Prescindible (fdcil de olvidar), Bajo
costo, Producido en masa, Joven (dirigido a la juventud), Ingenioso,
Sexy, Gimmicky, Glamoroso, Gran negocio.”

Los criticos modernistas se encontraban ofendidos por el uso de los
artistas con su tratamiento aparentemente no critico. A través del
pop art, el arte se relaciond con nuevas dreas temdticas creando
nuevas formas de relacionarlo con el arte. Ademds, puede
considerarse como una de las primeras manifestaciones
del posmodernismo.

MANUFACTURED BY

THAMESVILLE METAL PRODUCTS LIMITED N .
THAMESVILLE - ONTARIO se ve como distintivo del pop estadounidense.
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Aungue se inspiraron en temas similares, el pop britdnico a menudo
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HAPPENING

Los Happening fueron eventos teatrales creados por artistas a fines
de los anos cincuenta y principios de los sesenta.

Los acontecimientos fueron los precursores del performance y, a su
vez, surgieron de los elementos teatrales de dada y surrealismo . El
nombre fue utilizado por primera vez por el arfista estadounidense
Allan Kaprow en el tfitulo de su obra de 1859 18 Happening in 6
parts, que tuvo lugar en seis dias, del 4 al 10 de octubre de 1959 en
la Galeria Reuben, Nueva York.

Los Happenings generalmente fuvieron lugar en un entorno
o instalacién creada dentro de la galeria, incluyendo luz, sonido,
proyecciones de diapositivas y un elemento de parficipacion activa
por parte del espectador, agregando un elemento de azar, por lo
qgue cada vez que se ejecutaba una pieza nunca seria igual a la
anfterior.

Proliferaron durante la década de 1960, pero dieron paso al arte de
performance en el que el enfoque se centraba cada vez mds en Ias
acciones del artista. Se puede encontrar una descripcion detallada
de los primeros acontecimientos en el libro de 1965 de Michael
Kirby, Happening.

No habia un estilo definido o consistente para los acontecimientos, ya
que variaban mucho en tamano y complejidad, el concepto de lo
efimero era importante Sin embargo, todos los artistas creian que el
arte podria incorporarse al dmbito de la vida cotidiana. Este giro hacia
el rendimiento fue una reaccidn contra el dominio de larga data de la
estética técnica del expresionismo abstracto y fue una nueva forma
de arte que surgid de los cambios sociales que ocurrieron en las
décadas de 1950 y 1960.

Oftros de los artistas fueron: Robert Watts, Jim Dine, George Brecht,
Dick Higgins y Robert Whitman, entre otros.
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POSMODERNISMO

La posmodernidad puede verse como una reaccién contraria a las
ideas y valores del modernismo, asi como una descripcién del
periodo que siguié al dominio del modernismo en la teoria y la
prdctica cultural en las primeras décadas del siglo XX. El término se
asocia con escepticismo, ironia y criticas filosdficas de los conceptos
de verdades universales y realidad objetiva, empledndose por
primera vez alrededor de 1970. El posmodernismo abarca toda clase
de manifestaciones artisticas, arquitectura, literatura, politica, disefo
grdfico, arte, musica...

Como corriente artistica, pone en duda la definicién, ya que no existe
un estilo o teoria posmoderna en la que se base. Podemos decir que
comienza con el arte pop enla década de 1960 y abarca gran parte
delo que siguid, incluido el arte conceptual , el neocexpresionismo , el
arte feminista y los Jovenes Artistas Britdnicos de la década de 1990.

A diferencia del modernismo basado en el idealismo y la razén, el
posmodernismo surgié del escepticismo y la sospecha de la razén
oponiéndose a la idea de la existencia de certezas o verdades
universales. Estuvo basado en la filosofia de mediados a finales del
siglo XX apoyando a que la experiencia individual y la interpretacion
de nuestra experiencia fueran mds concretas que los principios
abstractos.

De naturaleza liberal, el posmodernismo se negd a aceptar la
supremacia de cualquier género o definicion de qué o cémo deberia
ser el arte. Desaparecio la diferencia entre la cultura elevada vy la
cultura de masas, entre el arte y la vida cotidiana. A raiz de la ruptura
de las leyes fijadas sobre el estilo, surgié una nueva etapa de libertad
y la percepcion del "todo vale". A veces divertido, sarcdstico o
absurdo; puede ser conflictivo y polémico, pero lo mds significativo
es que manifiesta una autoconciencia del estilo propio. Combinando
diferentes estilos y recursos artisticos y populares, el arte
posmodernista también puede tomar prestado consciente o
inconscientemente una variedad de estilos del pasado.
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3. ANALISIS ARTISTAS FLUXUS



“Lo importante del arte es liberar a las personas,
por lo tanto,

el arte es para mi la ciencia de la libertad.”



Nombre: Joseph Beuys

Nacimiento: 12 de Mayo de 1921, Krefeld.
Fallecimiento: 23 de Enero de 1986, DUsseldorf.
Nacionalidad:

Movimiento: Neo-dadaismo

Escuela/Grupo: Fluxus

Género:

Campo: Escultor, dibujante, creador de performances, instalador,
activista, profesor, musico...

Maestros:

Institucion Académica: Academia Estatal de Arte de DUsseldorf 1947
hasta 1952

Artista muy influyente del siglo XX por promulgar a fravés de sus actos
una filosofia basada en el poder curativo y la funcién social del arte para
todos. En 1943 sufrid un accidente aéreo en Crimea, donde fue salvado
por los tdrtaros, quienes le envolvieron en grasa v fieltro para mantenerlo
caliente y con vida, acogio¢ los materiales utilizados para salvarle la vida
como elementos indispensables en muchas de sus obras por su
aislamiento, capacidad conductora, de proteccidn, y por su tfransmision
y sus propiedades de transformacion. Fue uno de los artistas que
estructuraron el arte conceptual, que mds que la belleza busca la
especulacion intelectual, poniendo en duda el concepto de arte.

A partir de 1962 participd en el movimiento Fluxus, cuya premisa
fundamental descansa en laidea de que: “Cualquiera puede ser arfista,
por lo que se considera que el arte es de todos y para todos.”

En 1963 comenzd a crear performances reivindicativos, diversos y
sorprendentes.



NOMBRE DEL ACTO EURASIA: SINFONIA SIBERIANA

FECHA DE CREACION: 1963
Wi t-rw-x a2 PARTICIPANTES JOSEPH BEUYS
e I L GENERO
= s ESTILO
MATERIALIDAD LIEBRE, GRASA, FIELTRO
DESCRIPCION DEL ACTO “Esta fue la primera accidén de Beuys dentro del contexto de Fluxus.

Tocd su Sinfonia Siberiana en un piano preparado para irse fundiendo
con una pieza de Erik Safie. Sobre el piano, fres ramas pegadas con
barro funcionaban a modo de antenas. En el lado opuesto del
cuarto, una liebre muerta con palos en sus extiremidades a modo de
marioneta descansaba sobre un pizarrdn. Un cable unia a la liebre
con el piano. Una linea de tiza dibujada en el suelo dividia al pizarrén
del piano. Dos tridngulos, uno de grasa y el ofro de fieltro se
apoyaban en el pizarrén. Tras la pieza de Satie, sobre el pizarrdn Beuys
dibujé una Cruz partida en su mitad, el dngulo que formaba el dpice
de ambos tridngulos (32° y 21°), la mdxima temperatura que soporta
el cuerpo humano (42°) y la palabra EURASIA. Cargando a la liebre
fransité desde el pizarrdn hasta el piano una y otfra vez, finalmente
arrancando el corazdn de la liebre.

“Con esta accién, buscaba quebrar las fronteras entre Europa y Asia,
Oriente y Occidente, entre la intuicién vy la razén. Para él la cruz
partida simbolizaba, el desgarro de este divorcio geogrdfico-mental.
La cruz tiene una doble funcién, por un lado como simbolo de Cristo,
por otro lado como simbolo de la Cruz Roja (la sanacién).”

SIGNIFICADO DEL ACTO
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HOW TO EXPLAIN PICTURES TO A DEAD HARE
1965
JOSEPH BEUYS

LIEBRE, GRASA, FIELTRO

“Una liebre puede comprender mucho mds que un hombre con su
obstinado racionalismo”. En su accidn de 1965 en la galeria Schmela
de Dusseldorf, Beuys se presenta con su cara y cabeza cubierta de
miel y polvo de oro. Bajo su pie derecho una placa metdlica atada a
su zapato, bajo su pie izquierdo un patin de fieltro, en sus manos una
liebre muerta. La accién dura tres horas, en su primera parte Beuys
recorre la galeria explicando, de forma inaudible para el publico,
cada uno de los cuadros a la liebre muerta. Mientras explica cada
cuadro, el artista hace que la liebre lo toque con sus patas. El publico
contemplaba la accién desde una ventana y una puerta de vidrio.
Sélo una vez finalizada esta primera parte el publico era admitido vy
Beuys continuaba su explicacion, pero ya sentado en unassilla.

“Una vez mds, la liebre, simbolo tanto lunar como de fertilidad
terrestre, es siempre en la obra de Beuys un signo de la inspiracion, la
intuicién. La liebre, en tanto que terrdquea, habitante de las cuevas
subterrdneas, invoca a un calor distinto al solar, el propio calor
terrestre, el fuego interno. El metal adosado al pie derecho de Beuys
es receptor de dicho calor que llega desde abajo. El fieltro en el pie
izquierdo, aislante, simbdlicamente impide su fuga. La miel y el oro,
dos signos alguimicos de la sabiduria, le dan el cardcter de iniciador
en esta ceremonia. Y, como supo decir Beuys: “Si coloco miel y oro
en mi cabezaq, se infiere que estoy haciendo algo relativo al pensar”
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INFILTRATION FOR PIANO

1966

JOSEPH BEUYS

INSTALACION

ARTE CONCEPTUAL, READY — MADE
FIELTRO, CUERO, PIANO

Para esta obra, Beuys le daba cuerda a un pafo de juguete que
estaba atado a un piano envuelto por fieltro, también habia una cruz
roja bordada en uno de sus lados. Posteriormente, continda él con el
piano, ya sin el pato que sigue como pieza autdnoma de la accidn
misma. El piano previamente fue preparado para no emitir sonidos.

“Esta sintfonia era como la talidomida (1), que habia producido una
generacion de ninos deformes. Beuys somete al piano (al hombre) a
un proceso de introspeccion, de curacion interior mediante el calor
(calcinacién: primer paso para la tfransmutacién alquimica). Su idea
es que una sociedad de individuos enfermos produce nuevos
individuos enfermos. La cruz roja, simbolo cristico de sanaciéon, es
simultdneamente un simbolo de la tierra y la division de la materia en
cuatfro elementos (perfectamente intercambiable con la liebre
muerta dentro de la simbologia propia de Beuys). La pieza remite
también a ofra idea que fascinaba a Beuys, el silencio.” (2).

“(1). La Talidomida es un fdrmaco introducido por primera vez en
Alemania el 25 de Diciembre de 1956 y que se continud usando hasta
1963. Recetado como anfivomitivo y sedante, su efecto secundario
era que los ninos tanto de padres como madres que tomasen el
fadrmaco nacian con malformaciones. A pesar de que estos efectos
fueron conocidos, el fdrmaco se utilizd a lo largo de 9 anos, durante
los cuales siguieron naciendo nifos deformes.”

(2) Este comentario fue encontrado en el siguiente blog:
http://colaboracionum?2013.blogspot.com/2013/06/joseph-
beuys.html



http://colaboracionum2013.blogspot.com/2013/06/joseph-beuys.html
http://colaboracionum2013.blogspot.com/2013/06/joseph-beuys.html
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COYOTE, | LIKE AMERICA AND AMERICA LIKES ME.
1974

JOSEPH BEUYS

INSTALACION

PERFORMANCE

LIEBRE, GRASA, FIELTRO

“Este ha sido el performance mds conocido del artista, en el que
convivié con un coyote en una galeria de Nueva York durante cuatro
dias, aungue solo fueron tres los que pasd en compania del coyote,
permaneciendo envuelto en un cobertor de fieliro sin mirar al exterior,
como una expresion de su repudio a la politica belicista de la Casa
Blanca. Cada dia readliza una serie de rituales que incluyen
conversaciones con el animal y el ofrecimiento de diversos objetos
como tela de fieltro, guantes, linterna y un bastén.”

“Esta convivencia le ofrecié al artista el poder de atravesar, mediante
una accién simbdlica, el "vacio” de una cultura. La confrontacién
entre Beuys y el coyote simbolizan la reconciliacién entre cultura y
naturaleza, mientras que los aullidos del coyote representan un
encuentro de culturas: el trauma del conflicto americano con el indio.
Durante dias, Beuys, que asume el papel de chamdn activista con
potestad de curar y salvar a una sociedad que él consideraba
muerta, ronda sobre la culpabilidad injustificada del indio surgida de
la matanza de éste. El indio debia ser exterminado no para
arrebatarle sus tierras, sino por tener una experiencia mds amplia de
la libertad. El indio vivia tan libre como el coyote o el bufalo, por lo
que oprimir al nativo significd “despedazar” ala bandera de libertad
gue la sociedad norteamericana decia representar. La libertad es
para Beuys uno de los motores esenciales en el ser humano; creia que
la persona debia perseguir su propia visidn e inspiracién y sabia,
también, que la experiencia estética se debia liberar para interactuar
y circular directamente con la realidad que da impulso ala reflexion.”
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Nombre: George Maciunas

Nacimiento: 8 de Noviembre de 1931, Kaunas
Fallecimiento: 9 de Mayo de 1978, Boston
Nacionalidad:

Movimiento: Neo-dadaismo

Escuela/Grupo: Fluxus

Género:

Campo: Artista, disenador grdafico, musicélogo, arquitecto e
historiador del arte

Maestros:

Institucién Académica: Cooper Union School of Art, Carnegie Institute
of Technology Pittsburgh y el Institute of Fine Arts de la U. de New York.

Es mejor conocido como el fundador y coordinador central
de Fluxus desde 1962 hasta su prematura muerte en 1978.

Al igual que sus mdaquinas de aprendizaje, fue un procesador
ejemplar de informacién, como una mente analitica enigmdtica.
Comenzd una correspondencia con Raoul Hausmann, miembro
original de Berlin Dada, quien le aconsejé que dejara de usar el
término "neo-dadad" y se concentrara en "fluxus' para describir el
movimiento naciente.

A pesar de la diversidad de su educacion y obras de arte, su obra,
estd unificada por una estética esquemdtica lUcida que demuestra
una interaccién constructiva entre el modelado de datos y la
iluminacién. Su compromiso con la funcionalidad y la cronologia que
se observa en sus genealogias, atlas y grdficos se puede describir
como un arte de organizacién que profundizd en las conexiones
intuitivas enfre un esquema y sus procesos.


https://en.wikipedia.org/wiki/Raoul_Hausmann
https://en.wikipedia.org/wiki/Dada#Berlin
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USA Surpasses all the Genocide Records!
1966

George Maciunas

CARTEL

Este es quizds el frabajo artistico mds descaradamente politico de
Maciunas. Colabord con Yoko Ono y John Lennon para producir este
poéster en una edicidn sin numerar El cartel de la banderq,
curiosamente solo aparece una vez en las publicaciones de Fluxus y
luego, por implicaciéon, como una publicacidén de Implosions, una
rama comercial de Fluxus iniciada por Maciunas, Robert Watts y
Herman Fine. El frabajo no fue firmado. Tiene la imagen de la muerte
en lugar de las estrellas, y cdlculos sobre el genocidio en lugar de
rayas. El pdster fue ampliamente distribuido, y estd ilustrado en libros
sobre carteles politicos de esa época. Posee unas medidas de 54.3 x
88 cm. En el pdster, uno estd invitado a enviar cdiculos y referencias
a 'po box 180, Nueva York, NY 10012 (la direccion postal de fluxus).
Uno habria recibido un ensayo con cdlculos titulados USSupera todos
los registros de genocidio nazi, con el nombre de Maciunas impreso
en él.

Creo que Maciunas particularmente queria que el pdster fuera ser
anénimo para que su impacto sea visto por si mismo, no por un
nomibre asociado con él. Es una evolucién fantdstica del medio del
pdster: la provocacion momentdnea se convierte en una interaccién
real, un infercambio e, idealmente, un didlogo. Un sello ciego, en la
parte inferior derecha, dice "Anuncio original de la galeria Lennon-
Ono. Certificado 1970-1974". También lleva las iniciales HI escritas en
lGpiz.



NOMBRE DEL ACTO Flux Smile Machine

FECHA DE CREACION: 1971

PARTICIPANTES George Maciunas

GENERO

ESTILO

MATERIALIDAD CAJA DE PLASTICO, MUELLE DE METAL Y TORNILLO

DESCRIPCION DEL ACTO Maciunas desarrolld una mordaza que obligaba al usuario a sonreir

SIGNIFICADO DEL ACTO El cardcter obligado de la sonrisa es, por supuesto, obvio, ya que se
asemeja a una mueca dolorosa en lugar de una sonrisa relajada,
convirtiéndola en un gesto patriarcal y amenazante dirigido contra la
sociedad burguesa. Desnudar la industria del entretenimiento,
confrarrestar toda la banalidad de lo cofidiano con un simple objeto
de humor: esta es la intencidn detrds de la produccion de
Maciunas. El motivo de Flux Smile Machine también fue emitido por
Maciunas como un sello, Fluxpost (sonrisas): un medio artistico que
encontré una aplicacién en el contexto del arte del correo. Para
Maciunas, los sellos y los multiplos eran parte de su esquema de
infraestructura antiinstitucional a gran escala para la produccién de
Fluxus, bajo los auspicios de los cuales operaba una tienda, una
editorial y una agencia de distribucion en Manhattan.

3 3 ¥ s :
IFLUXPOST 30:FLUXFOST LUXPOST 127 FLUXPOST 33 :FLUXPOST 341

................................... Abi i ahantaniinonlessanansssssssdostshitenbosssssnssad
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Flux Wedding
1978

George Maciunas

LIEBRE, GRASA, FIELTRO

Tres meses antes de su muerte, George Maciunas decidié casarse y
tener una boda Fluxus combinada con el erdtico Flux Cabaret. Se
casd con su amiga y compaiera, la poeta Billie Hutching en una
"Fluxwedding" celebrado en el desvdn de un amigo en SoHo, el 25 de
febrero de 1978. Enfre los participantes estaban artistas Alison
Knowles, La Monte Young, Jackson Maclow y Louise Bourgeois. La
vida como fetiche terapéutico. El matrimonio de Billie y George era
igual al concepto de Fuxus, y su unidn se convirtié en la esencia de
la 'perspectiva Fluxus', un infercambio de intenciones profundamente
arraigadas junto con su vestimenta y personajes, como novios ambos
llevaban vestidos de novia blancos para la ceremonia. El juego de
roles de género y mds, a peticidon de George, contfinuaria en privado.

George mantuvo un confrol muy estricto durante todo el evento.
Geoff Hendricks prepard una ceremonia especial de Fluxus y oficid
como sacerdote. Los las damas de honor, Jon Hendricks y Larry Miller,
estaban en el arrastre y los mejores hombres, Alison Knowles, en cola.
Jonas Mekas estaba vestido de San Monje franciscano y solo
hablaba lituano Para el Cabaret, Bilie y él interpretaron una pieza
llamada "Blanco y negro" a una grabacién del madrigal "Zefiro Torno"
de Monteverdi, un dlUo. George vy Bilie entraron en el espacio de
actuacién vestidos muy elegantemente; el en colas negras, ella con
una peluca, y un vestido largo de raso blanco, con largos guantes
blancos. Muy lentamente, con mucho cuidado readlizaron un
intercambio de ropa. La pieza tenia una dignidad abrumadora y era
muy hermosa; cldsico.



“Estoy cansado de renovar la forma de la musica...Tengo que
renovar la forma ontoldgica de la musica...En el gran “teatro en
movimiento” de la calle los sonidos se mueven y el publico los
descubre o se encuentra con ellos de forma inesperada. La belleza de
esta forma de teatro reside en esta “sorpresa imprevista”, ya que
nadie ha sido invitado al espectdculo, nadie sabe de qué se trata o
por qué es asi, ni quién es el compositor, el intérprete, el organizador, o
mejor dicho, el organizador, compositor e intérprete.” Paik, 1963



Nombre: Nam June Paik

Nacimiento: 20 de Julio de 1932 Seul, Corea del Sur
Fallecimiento: 29 de Enero de 2006, Miami, Florida, Estados Unidos
Nacionalidad: Sur Coreano, Americano

Movimiento: Neo-dadaismo

Escuela/Grupo: Fluxus

Género: Instalacién

Campo: Pintura, impresion, videoarte, dibujo, musica...

Maestros: Karl Otto Gétz.

Institucion Académica: Universidad de Tokio en 1956,

Estd considerado como el padre del video arte y uno de los principales
innovadores del arte multimedia actual. En 1956, acaba sus estudios
donde conoce alos compositores Karlheinz Stockhausen y John Cage,
asi como a los artistas conceptuales George Maciunas y Joseph Beuys,
quienes afectaron profundamente sus pensamientos sobre Ia
actuacién.

No concebia la televisibn como un medio definido y limitado, sino
como un medio a explorar y desarrollar motfivado por su gran
imaginacion e inconformismo ante los poderes establecidos. El
pensamiento conceptual de Paik estaba relacionado con la idea de
Maciunas de un arte puro, concebido por el artista y sdlo perceptible
para aquellos comprometidos con dicho arte, pero ignorado e
invisible para las arrolladoras € imparables fuerzas del mercado. El arte
puro era subversivo por resistirse al voraz apetito de la cultura
consumista.

No queria limitarse a un unico estilo o tipo de arte. Queria experimentar
y frabajar en la compleja cultura de los medios audiovisuales que
estaba surgiendo en su entorno y en la que fomaria parte activa.


https://www.wikiart.org/es/karl-otto-gotz
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EXPOSITION OF MUSIC — ELECTRONIC TELEVISION
1963

Nam June Paik, Joseph Beuys, Wolf Vostell

PIANOS, CINTAS, MONITORES, VIOLIN,

Fue la primera gran exposicion de Paik se celebrd del 11 al 20 de
marzo de 1963 en una galeria dirigida por el arquitecto Rolf Jahrling
en su residencia privada. El titulo que eligid Paik indica su fransicion
de la musica a la imagen electrénica. Originalmete titulada,
“Symphony for 20 Rooms”, la exposicion se considerd un enforno toftal,
basdndose en el espiritu surrealista y Fluxus. Una cabeza de buey
recién sacrificada en la entrada, un maniqui humano sumergido en
una banera, cuafro pianos "preparados’, objefos de sonido
mecdnico, varias instalaciones de grabacion y cinta, doce televisores
modificados esperaban a los visitantes. El espectdculo tuvo una
duracién de diez dias y se abrié durante dos horas diarias entre Ias
7.30 y las 9.30 pm.

Paik utilizé la distorsidn visual no solo para recrear la destrucciéon de la
imagen vy la especificidad de los objetos reales; sino también para
representar el fratamiento fluctuante de nuestra cultura del
monitor. De hecho, Exposicion de Musica-Television Electrénica, no
solo invita a la audiencia a cuestionar el papel del artista humano
para la instalacién real, sino también la funcién del monitor de
televisiéon. Sigue siendo una pantalla, o tiene mds en comun con los
instrumentos musicales que también se incorporaron en la instalacion,
Ccomo pianos y violines?
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Un tributo a John Cage
1963

Nam June Paik, Joseph Beuys

LIEBRE, GRASA, FIELTRO

Este fue el primer homenaje de Paik al compositor de vanguardia
John Cage. Paik cred el frabajo como un acercamiento a la
sociedad contempordnea alidearlo como un programa de television
en el que los documentales se alternan con secuencias comerciales;
mediante el desarrollo de enlaces especificos entre el contenido de
video y el medio de video; y presentando videos de rendimiento que
ejemplificaron el enfoque primordial del mundo contempordneo en
la television y definieron el concepto de antimusico desarrollado por
John Cage y Fluxus.

La cinta comienza asociando las dos personalidades a través de la
reproduccién paralela de la banda sonora y las imdgenes. Se
escucha una narracion biogrdfica de la vida de John Cage con voz
en off, mientras que las secuencias del Primer Accidente del siglo XXI
aparecen en la pantalla.

n este retrato multifacético, Paik crea una pastiche de las
actuaciones y anécdotas de Cage, entrevistas con amigos y colegas,
y ejemplos de los trabajos participativos de musica y televisidn de Paik
que son paralelos a las estrategias y preocupaciones de Cage.
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Un tributo a John Cage
1963

Nam June Paik, Joseph Beuys

LIEBRE, GRASA, FIELTRO

La Opera sexirénica (Opera Sextronique) (1967) de Paik, un striptease
musical en el que Morrman se desnudaba mientras tocaba el
violonchelo y que se presentd en la Filmmakers Cinematheque
neoyorquina, provocod el arresto de Moorman y Paik, suscitando un
gran escdndalo en los medios de comunicacion. TV Bra, una de las
presentaciones de video de Nam June Paik, es a la vez una parodia
de un mundo centrado en la television y de antimusic. Charlotte
Moorman, quien interpreté las obras de Cage en la década de 1960,
es su figura principal. Ella usa un sostén hecho de televisores y toca el
violonchelo, después de lo cual ingresa a un recipiente muy alto de
agua con su imagen proyectada sobre él. El video se burla de la
realidad, doblando primero una prenda de vestir y luego el cuerpo
gue desaparecié en el agua.

Colaborando con la violonchelista Charlotte Moorman , cred una de
sus obras mds influyentes, TV Cello(1971), una pieza de performance
gue transformd una pila de televisores en un instrumento musical. El
artista recibid varios premios, entre ellos el Golden Lion de la Bienal de
Venecia en 1994 y el Premio Lifetime Achievement in Contemporary
Sculpture en 2001.

TV Cello es un ejemplo fundamental, creado especificamente para
su uso en la actuacién por la violonchelista de vanguardia Charlotte
Moorman. El frabajo consistid en tres televisores apilados uno encima
del otro, todos mostrando diferentes imdgenes en movimiento: una
pelicula de Moorman tocando en vivo, un video combinado de otros
violonchelistas y una transmisién de fransmision
interceptada. Ingeniosamente, toda la escultura también era un
violonchelo completamente operativo, disenado para ser tocado
COoNn un arco para crear una serie de notas electréonicas crudas que
reverberaban por el esnacio.


http://www.artnet.com/artists/charlotte-moorman/
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Un tributo a John Cage
1963

Nam June Paik, Joseph Beuys

LIEBRE, GRASA, FIELTRO

La cdmara enfoca directamente a la estatuilla, centrando la cara del
Buda. En sus primeras exposiciones, la instalacidn presentaba el
conexionado de cables de forma casera, por las adaptaciones
eléctricas que aplicaron los montajistas y Paik. TV Buddha fue el
arrangue inicial para una serie de obras relacionadas a la misma, en
donde el desarrollo conceptual de las mismas evolucioanban acorde
al contexto y las tecnologias.

Paik produce un feedback entre la mirada del Buda hacia su propia
mirada que le es entregada por la television. Una de las filosofias
budistas consiste en la disolucién del egoismo de la persona. El
aspecto narcisista que presenta la obra entra en tensibn con esa
filosofia, pero cabe la duda de si realmente estd mirando su propia
imagen o es la imagen que se emite la que estd mirando al Buda.
Como si Buda llegara a la iluminacién a través de su auto-
observacién, y viceversa. Hay un juego de subjetividades implicitas
denftro de la obra, que reflexiona sobre lo que en ese entonces era la
nueva tecnologia del CCTV. Hay una disolucion entre lo registrado y
lo fransmitido, la imagen del Buda parece inmutable, como
deteniendo el tiempo. Sin embargo hay un choque enfre una
practica y una cultura milenaria, y una industria y una tecnologia muy
reciente en la historia del hombre.

“TV Buddha recaba un profundo sentido trascendente, ya que el
Buda se mira a si mismo en una pantalla, como si fuera un espejo. En
este sentido, el espejo es en primer lugar un simbolo de la vanidad,
qguerevela la frivolidad del hombre, representando en el pensamiento
asidtico un instrumento que sirve para discernirla verdad” (Paik, 1993,
p. 246).
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TV FISH, VIDEO FISH
1963
Nam June Paik, Joseph Beuys

INSTALACION

MONITORES, PECERAS

Obra gue supuso un hito en la trayectoria del arfista. Vemos una serie
de veinticuatro televisores que se colocan detrds de una fila de
veintficuatro peceras. Los peces vivos, nadan dentro de las peceras
mientras se reproduce una serie de imagenes en movimiento en los
monitores de televisidon, como: Merce Cunningham bailando, peces
nadando en el mar y un avion volando en el cielo. La superposicion
de una pecera y un monitor de television ejerce el efecto de la
combinacién espacio-temporal de un pez real con una imagen de
video de un pez. Enla superposicion de imdgenes, Cunningham baila
con un pez los peces estdn nadando en el cielo; y un avién estd
flotando en el mar. La composicion visual, en la que una pecera se
convierte en monitor y viceversa, permite a los espectadores mirar las
imdgenes de video desde una nueva perspectiva y percibir el monitor
de televisibn como un marco que define y limita lo que se muestra.

Esta instalacién, explora la yuxtaposicion de la naturaleza y la
tecnologia. Una vez mds, aborda el elemento tiempo como si fuera
un eje de coordenadas de sus planos: por un lado, estd el tiempo fijo
de duracién de la cinta grabada y, por otro, la accidn variable de los
peces. La pieza enfatiza las diferencias enfre la realidad y la vida en
la pantalla.

Video Fish refleja el aspecto yin del arte de Paik. Fluido y sensual, el
frabajo arrulla al espectador a un estado mental contemplativo.



NOMBRE DEL ACTO
FECHA DE CREACION:
PARTICIPANTES

GENERO

ESTILO

MATERIALIDAD
DESCRIPCION DEL ACTO

SIGNIFICADO DEL ACTO

TV GARDEN
1963

Nam June Paik, Joseph Beuys

INSTALACION
PLANTAS, TELEVISORES Y MONITORES

Se frata de una de sus instalaciones seminales, es una instalacién a
gran escala que ilustra el profundo conocimiento de Paik sobre la
capacidad de composicidn de la tecnologia y el nuevo discurso
estético que ayudd a crear. Entrar en la pieza es experimentar una
extrana fusion de lo natural y lo cientifico, ya que escondidos en
medio de una maleza de arbustos y plantas fropicales, encontramos
cuarenta televisores de diferentes tamanos tendidos en el suelo.
Todos interpretan la colaboraciéon del artista en 1973 con John J.
Godfrey, Global Groove, una cinta de video que relne a artistas de
fodo el mundo en una mezcla visual giratoria. La banda sonora de la
cinta de video sirve como confrapunto musical y hablado a los
parpadeos indirectos de la luz de los monitores. TV Garden, establece
un nuevo estdndar para instalaciones de video inmersivas y
especificas del sitio.

Paik, busca provocar los sentidos con una mezcla de colory sonido. El
color del exuberante jardin tropical es el lienzo para sus televisores. El
sonido emana de los televisores y cruje a través de las hojas de las
diversas plantas entre las que se encuentran los televisores. Esta obra
de arte capta la vista y la mente en su efecto de yuxtaposicion,
donde la atencidon del espectador se traslada de la vida vegetal a los
televisores y viceversa.



"La linea entre el arte y la vida debe mantenerse tan fluida, y quizds
indistinta, como sea posible".



Nombre: Allan Kaprow

Nacimiento: 23 de Agosto de 1927, Atlantic City, NJ.
Fallecimiento: 5 de Abril de 2006, Encinitas, CA
Nacionalidad: Americana

Movimiento: Performance, Arte Conceptual

Escuela/Grupo: Fluxus

Género: Instalacion, performance
Campo: Pintura, escultura, rendimiento, teoria del arte
Maestros: Karl Otto Gotz.

Institucién Académica: High School of MUsica y arte,
Universidad de Nueva York en 1949 y una maestria en
Historia del Arte en la Universidad de Columbia, pintura en
la Escuela de Bellas Artes Hans Hofmann.

Fue un artista de performance e instructor académico
conocido por su invencion del término Happening a finales de
la década de 1950 y cuyas obras antiarte y de participacion del
publico contribuyeron a cambios radicales en el curso del arte de
fines del siglo XX.

Los happenings (acciones), performances (actuaciones),

y enviroments (ambientes) de Kaprow constituyeron en su dia
la apertura del mundo de la representacién artistica mas alld
de los limites que histéricamente ha impuesto el lienzo.

Antes de profundizar en un enfoque conceptual y filosdfico
del arte, cred lo que llamod "collages de accidén”, en los que
utilizé distintos materiales (periddicos, paja, alambre,
madera) pintados de forma préxima al estilo utilizado por la
Escuela de Nueva York, inspirados por Jackson Pollock y el
expresionismo abstracto.


https://www.wikiart.org/es/karl-otto-gotz
http://www.artnet.com/artists/jackson-pollock/

NOMBRE DEL ACTO
FECHA DE CREACION:
PARTICIPANTES
GENERO

ESTILO

MATERIALIDAD

DESCRIPCION DEL ACTO

SIGNIFICADO DEL ACTO

BABY
1957

ALLAN KAPROW
COLLAGE DE ACCION

Papel, papel de aluminio, alfombras, pintura al dleo y pldstica, tiza,
lino sobre madera prensada

Baby es un collage de accidn, hecho de objetos ensamblados al
azar yuxtapuestos con piezas cortadas de las propias pinturas de
Kaprow. El Unico elemento coherente y ordenado en la
composicion estd en la disposicion formal de los elementos en tiras
verticales.

En esta obra, produjo el trabajo en un proceso frenético vy ritual,
influenciado por la calidad gestual de la pintura de accién de
Pollock. Kaprow se hace eco de las "combinaciones" de Robert
Rauschenberg en su sintesis de la técnica de Pollock con la
influencia de Cage.Se habia movido hacia una forma
tridimensional "desatada", y estaba utlizando cada vez mds
objetos enconfrados y materiales cotidianos en un intento de
conciliar el arte con la experiencia cotidiana, lo que terminaria
siendo su objetivo final.



NOMBRE DEL ACTO
FECHA DE CREACION:
PARTICIPANTES
GENERO

ESTILO

MATERIALIDAD

DESCRIPCION DEL ACTO

SIGNIFICADO DEL ACTO

YARD

1961

ALLAN KAPROW
HAPPENING

NEUMATICOS DE GOMA PARA AUTOMOVILES Y PATIO TRASERO DE
UNA CASA DE MANHATTAN

Kaprow cred Yard para la exposicion del jardin de esculturas de la
Galeria Martha Jackson, Medio ambiente - Situaciones - Espacios. En
este trabajo seminal, recred un depdsito de chatarra, un entorno
inmersivo con el que interactuaba el pUblico. Este trabajo contenia
un alto elemento de juego, pero dentro de los limites que Kaprow
habia prefijado.

La pieza ilustra la expansion de la escultura en escala y los limites
cada vez mds borrosos entre un arte "realista” y un arte "artistico”. En
la determinacién de Kaprow, no habia distincion entre el espectador
y la obra de arte; El espectador se convirtid en parte de la pieza.



NOMBRE DEL ACTO
FECHA DE CREACION:
PARTICIPANTES

GENERO

ESTILO

MATERIALIDAD
DESCRIPCION DEL ACTO

SIGNIFICADO DEL ACTO

FLUIDS
1963
ALLAN KAPROW

30 BLOQUES DE HIELO

Es una de las obras mdas ambiciosas de Kaprow. En él, reclutd a grupos
de residentes locales para construir enormes estructuras de hielo en
varios lugares de Pasadena, California, durante una retrospectiva de
mitad de carrera. La "partitura” original de la pieza se mostré en un
poster.

La idea de una accidn colectiva que resulta en la inevitable fusidon
del hielo fue un comentario sobre la naturaleza obsoleta del trabajo
humano: una "alegoria distépica de la produccidén y el consumo
capitalista”, refutando la permanencia del objeto de arte. La obra,
cubre el concepto de interacciones humanas. Se puede ver como
una interaccién negativa ya que el sujeto del arte es un muro, o
puede ser visto como una interaccién positiva si los bloques se ven
como individuos unidos juntos para soportar los elementos como un
todo en lugar de piezas mds pequenas.



Quizas no haya nada que no sea musical. Quizds no haya
ningln momento en la vida que no sea musical ... Todos los
instrumentos, musicales o no, se convierten en



Nombre: George Brecht

Nacimiento: 23 de Agosto de 1927, Atlantic City, NJ.
Fallecimiento: 5 de Abril de 2006, Encinitas, CA
Nacionalidad: Americana

Movimiento: Performance, Arte Conceptual
Escuela/Grupo: Fluxus

Género: Instalacion, performance

Campo: Pintura, escultura, rendimiento, teoria del arte
Maestros: Karl Otto Gotz.

Institucion Académica: Academia de Bellas Artes de DUsseldorf.

Fue un artista conceptual y compositor de vanguardia, uno de los
creadores del arte participativo. Comenzd a finales de los anos
cincuenta, mientras trabajaba como guimico de investigaciéon en
Nueva Jersey para empresas como: Pfizer, Johnson & Johnson y
Mobil Qil. Esta doble situacion le permitié emplear modelos
cientificos de la época para reflexionar sobre la experiencia y utilizar
el arte como un medio para representar sus pensamientos. En 1956-
1957, escribié un trabajo de referencia titulado Chance Imagery, una
investigacion sistemdtica del papel del azar en el siglo XX en los
campos de la ciencia y el arte de vanguardia. La pieza reveld su
respeto por los proyectos dadaistas y surrealistas, asi como por los
aspectos mds complejos de la obra de Marcel Duchamp, a quien
consideraba la encarnacién del "artista-investigador'. Al mismo
tiempo, inici® una serie de experimentos que llamé 'Chance
Paintings', manchando al azar las sdbanas con una intencidn
claramente anfi-pictérica y anti-representativa.


https://www.wikiart.org/es/karl-otto-gotz
https://www.wikiart.org/es/artists-by-art-institution/academia-de-bellas-artes-de-dusseldorf
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NOMBRE DEL ACTO
FECHA DE CREACION:
PARTICIPANTES

GENERO

ESTILO

MATERIALIDAD
DESCRIPCION DEL ACTO

SIGNIFICADO DEL ACTO

DRIP MUSIC

1959

GEORGE BRECHT
HAPPENING

UNA ESCALERA, UNA JARRA, AGUA Y TROMPA FRANCESA.

El intérprete, se sitUa en una escalera alta y vierte agua de una jarra
muy lentamente en la campana de una trompa o tuba francesa.

Drip Music se convirtio en un emblema natural para Fluxus
ya que la palabra "flujo" no solo significa movimiento y cambio, sino
también fluidez, flujo o, mds especificamente, la velocidad de flujo
de un fluido. La partitura llama al espectador a recrearlo una y ofra
vez, para desarrollar un paisaje de posibilidades inextinguibles. De
esta manera, la multitud de actuaciones desencadenadas por Drip
Music, se asemejan a la imagen repefitiva del goteo, como si
pudieran considerarse juntas como una actuacién prolongada: un
ritmo goteando, irritante pero convincente, eso nunca terminard.
Enfoca ala audiencia en los efectos sensuales que descubrirdn en el
simple acto de liberar agua de un recipiente a ofro.



INSTRUCTION

@® Turn on a radio.

At the first sound, turn it off.

LADDER

@ Paint a single straight ladder white
Paint the bottom rung black.

Distribute spectral colors on the rungs between

THREE TELEPHONE EVENTS

® \When the telephone rings, it is
allowed to continue ringing, until it stops,

@ When the telephone rings, the.receiver
is lifted, then replaced,

® \When the telephone rings, it is answered.

Performance note: Each event
comprises all occurrences
within its duration.

Spring, 1961

NOMBRE DEL ACTO
FECHA DE CREACION:
PARTICIPANTES
GENERO ARTISTICO
CATEGORIA
MATERIALIDAD

DESCRIPCION DEL ACTO

SIGNIFICADO DEL ACTO

Water Jam

1963 /1969

George Brecht, George Maciunas
Libro de Arfista MUltiple

Impresién. 15.9 x 18.4 x 5.7 cm

Caja de madera y cartdén con etiqueta de papel aplicada (sin cierre
de maderaq)

Brecht, desarrollé un modelo de prdctica artistica llamado la
puntuacion del evento. Una tarjeta blanca simple con algunas lineas
de texto, era una propuesta lingUistica presentada en lugar del objeto
de arte, disenada para mediar un momento de la experiencia del
espectador. Es una caja de madera que contiene 96 tarjetas de
eventos impresas de diferentes tfamanos, incluidas 5 tarjetas de doble
cara y 2 tarjetas ilustradas, 2 tarjetas de fondo negro (fituladas
"Entrega" y "Reubicacién”), 1 caja de reloj de bolsillo que contiene
varios articulos pequenos, 1 cdscara de naranja seca. En ellas, se
imprimen instrucciones, eventos o pensamientos individuales en letras
negras. Los visitantes e intérpretes son libres de interpretar los eventos
e implementar las instrucciones de la forma que elijan, y las fichas no
estdn organizadas de acuerdo con una jerarquia particular.

La simplicidad y la franqueza de las tarjetas reflejan la filosofia
participativa y experimental de Fluxus. servion como medios
alternativos para distribuir su trabagjo. intencidon especifica de
proporcionar una plataforma para 'arte que no se podia comprar. a
la actuacién / reflexién, y las piezas a menudo se enmarcaban en
términos musicales o tenian que ver con cuestionar la produccion
artistica y las convenciones de consumo
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Nombre: Dick Higgins

Nacimiento: 15 de Marzo de 1938, Cambridge, Gran Bretana
Fallecimiento: 26 de Octubre de1998, Québec, Canadd
Movimiento: Performance, Arte Conceptual

Escuela/Grupo: Fluxus

Género: Instalacion, performance

Campo: MUsico, poeta experimental, accionista, traductor y
catedrdtico de arte.

Maestros: Karl Otto Gotz.

Institucion Académica: Academia de Bellos Artes de
DUsseldorf.

Compositor, poeta, impresor y primer artista de Fluxus . Como
muchos de los ofros artistas de Fluxus, estudid composicion
con John Cage. Fundd Something Else Press en 1963, que
publicé muchos textos importantes de artistas y tedricos. Sus
contribuciones mds notables incluyen Danger Music, puntajes
y el uso del término "infermedia” para describir las actividades
interdisciplinarias inefables que prevalecieron en la década
de 1960. Fue uno de los primeros y ardientes defensores y
usuario de las computadoras, como una herramienta para la
creacion artistica, desde mediados de los anos
sesenta. Escribid, editd y publicd cuarenta vy siete libros


https://www.wikiart.org/es/karl-otto-gotz
https://www.wikiart.org/es/artists-by-art-institution/academia-de-bellas-artes-de-dusseldorf
https://monoskop.org/Fluxus
https://monoskop.org/John_Cage
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FECHA DE CREACION:
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CATEGORIA
MATERIALIDAD
DESCRIPCION DEL ACTO

SIGNIFICADO DEL ACTO

ONE THOUSAND OF SYMPHONIES
1970

DICK HIGGINS

MUSICA

DANGER MUSIC

PARTITURAS, BALAS, METRALLETA

Higgins, sugirid que la policia formase parte de su composicion. El
Capitdn Toby de la fuerza policial de South Brunswick desmenuzd
piezas de partituras en blanco con una ametralladora, lo que resultd
en una partitura cuyos agujeros de bala sirven como nofaciones no
convencionales y cuyos dngulos y severidad dictan el timbre, la
melodia y el tempo.

Segun el artista, se inspiraron en el aumento de los disturbios civiles y
la violencia en la década de 1960.



NOMBRE DEL ACTO
FECHA DE CREACION:
PARTICIPANTES
GENERO ARTISTICO
CATEGORIA
MATERIALIDAD

DESCRIPCION DEL ACTO

SIGNIFICADO DEL ACTO

INVOCATIONS OF CANYONS AND BOULDERS FOR STAN BRAKHAGE
1966

DICK HIGGINS

ARTES PLASTICAS

Impresion. 159 x 18.4 x 5.7 cm

Caja de madera y cartén con etfiqueta de papel aplicada (sin cierre
de madera)

La pelicula de Higgins fue concebida principalmente como un
homenaje al cineasta favorito del autor, Stan Brakhage. Este objeto
cinematografico conceptual de 16 mm muestra en un bucle infinito,
una gigantesca boca masticatoria en primer plano de un hombre (el
propio Higgins) masticando algun objeto imaginario proyectada en
la pantalla.

El intento mds puro de eliminar el arte de cualquiera o de todas las
frampas histéricas, estéticas, temdticas y ornamentales para
recuperar la conciencia del ojo perdido



NOMBRE DEL ACTO
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'8

Danger Music Number Seventeen

Scream! ! Scream! !

ream! |
Be Scream! |

Scream! ! Scream! !

DANGER MUSIC

1960 - ACTUALIDAD

DICK HIGGINS, PERFORMANCE DE VARIOS ARTISTAS
MUSICA

IMPROVISACION A TRAVES DE UNAS INSTRUCCIONES
DEPENDE DE CADA ACTO

Se trata de una serie de 43 piezas (partituras, acciones, performances,
etc...), escritas en tarjetas que forman parte de una antologia de
partituras de texto fitulada The Danger of Lecturing at Concerts. Hay
dos versiones, Uno que es un conjunto posterior escrito a mano que
fue creado por Higgins en 1989, y la versién original escrita a mdqguina
de los anos 40.

Fue una declaracién confra la guerra sobre la guerra de
Vietnam. Higgins condujo sus acciones un paso mds alld en el
territorio de la metdfora. Donde los cambios de paradigma en el
pensamiento musical casi siempre se enfrentan al miedo por parte de
generaciones anteriores, hizo de ese miedo una realidad mds
palpable al crear acciones con la posibilidad de poner en peligro el
cuerpo del artista, el compositor o los espectadores, en algunos casos
en la medida en que la obra en cuestion es probable o no, que
alguna vez se redlice.



“Every something is an echo of nothing.”
— John Cage



Nombre: John Cage

Nacimiento: 5 de Septiembre de 1912, Los Angeles
Fallecimiento: 12 de Agosto de 1992, Nueva York
Movimiento: Performance, Arte Conceptual
Movimiento: Fluxus y musica académica del siglo XX.

Género: MuUsica cldsica, electronica, concreta, experimental,
aleatoria, vanguardista, épera, performance.

Campo: Escritor, poeta, tedrico de la musica, musicélogo,
muUsico, compositor, profesor universitario, pintor y fildsofo.

Maestros: Arnold Schénberg, Henry Cowell, Adolph Weiss

Institucion  Académica: Academia de Bellos Arfes de
DUsseldorf.

Es una de las personas mds polifacéticas en la historia reciente
escritor, musico, artista, pensador...Sin ninguna duda es mejor
conocido por ser uno de los compositores fundamentales del
siglo XX, no solo por lo radical de sus propuestas sino también
por lo extenso de su producciéon. Revoluciond la musica
moderna, mediante la incorporacion de instrumentos no
| convencionales y la idea de la musica ambiental dictada por
casualidad. Sus composiciones y su obra en generadl,
\ estuvieron profundamente influenciadas por las filosofias
asidticas, cenfrdndose en la armonia existente en la
naturaleza, asicomo en los elementos del azar.



https://es.wikipedia.org/wiki/Arnold_Sch%C3%B6nberg
https://es.wikipedia.org/wiki/Henry_Cowell
https://es.wikipedia.org/wiki/Adolph_Weiss
https://www.wikiart.org/es/artists-by-art-institution/academia-de-bellas-artes-de-dusseldorf

NOMBRE DEL ACTO
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DESCRIPCION DEL ACTO

SIGNIFICADO DEL ACTO

SONATAS E INTERLUDIOS

1946 - 1948

JOHN CAGE

MUSICA

IMPROVISACION A TRAVES DE UNAS INSTRUCCIONES

En el piano se prepararon cuarenta y cinco noftas,
mayoritariamente a través de tornillos y varios tipos de pernos,
pero también se emplearon quince eldsticos, cuatro piezas de
plastico, muchas tuercas y elementos de goma

Se trata de una pieza musical compuesta por dieciséis sonatas
y cuatro interludios para piano preparado En cada sonata una
secuencia corta de numeros naturales y fracciones define la
estructura de la obra y la de sus partes, informando estructuras
tan localizadas como lineas melddicas individuales.

Se compuso para expresar las nueve ‘“emociones
permanentes” de la tradicion india rasa. Estas emociones se
dividen en dos grupos: el blanco (tranquilidad, asombro,
alegria, erotismo y heroismo) y el negro (ira, miedo, odio y
dolor).



NOMBRE DEL ACTO
FECHA DE CREACION:
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SIGNIFICADO DEL ACTO

4:337

1952

JOHN CAGE

MUSICA

IMPROVISACION A TRAVES DE UNAS INSTRUCCIONES
DEPENDE DE CADA ACTO

Se trata de una pieza musical compuesta por tres movimientos
ejecutados por el virtuoso pianista David Tudor. En el primer
movimiento, abrid la tapa del teclado y permanecid sentado
durante treinta segundos. En el segundo movimiento, cerrd la
tapa y volvid a abrir la tapa para permanecer sentado y en
silencio por espacio de ofros dos minutos y veintitrés segundos.
Entonces cerrd la puerta y volvid a abrirla una dltima vez,
permaneciendo en ese tercer movimiento sentfado durante un
minuto y cuarenta segundos. Por Ultimo, cerrd la tapa vy salid
del escenario. En la partitura, con una Unica palabra “Tacet”,
se indica al intérprete que ha de guardar silencio y no tocar su
instrumento durante cuatro minutos y treinta y tres segundos. La
pieza puede ser representada por cualquier instrumento o
conjunto de instrumentos.

Es un gesto dramdtico, sumamente cautivador. Su propdsito es
hacer que la gente escuche. Es una obra que inspira el silencio.
Posee la facultad de recordarnos que de nosotros depende
volver nuestro espiritu hacia el silencio y reconocerlo cuando
nos enconfremos con él, incluso si fan solo es un momento. El
silencio del que habla Cage, es algo accesible para todas y
cada una de las personas, lo es en cualquier momento.



NOMBRE DEL ACTO LIVING ROOM MUSIC

FECHA DE CREACION: 1940

PARTICIPANTES JOHN CAGE

GENERO ARTISTICO MUSICA

CATEGORIA IMPROVISACION A TRAVES DE UNAS INSTRUCCIONES
MATERIALIDAD Esta obra sélo requeria de objetos comunes que estuvieran en el

saldn de cualquier casa: una mesaq, silla, pared, una revista, el
suelo...

DESCRIPCION DEL ACTO Es una especie'de Gebrauchmusik o musica Util, que estd diseﬁodo
para reproducirse tanto en una sala de estar, como en un ambiente
de concierto de cdmara. Es una pieza de percusidn alegre en
polirritmos, no demasiado dificil ni demasiado fdcil. La pieza estd
dividida en cuatro movimientos breves para cuaitro artistas: el
primer movimiento, I. “To begin” y el Ultimo movimiento “End”, son
para los "instrumentos” de percusidon elegidos por el intérprete. El
Movimiento Il "Story" es un escenario ritmicamente hablado
incluyendo piezas del poema corto de "The World is Round" de
Gerfrude Stein", el tercer movimiento “Melody”, incluye una
melodia interpretada por uno de los artistas en "cualguier
instrumento adecuado'.

SIGNIFICADO DEL ACTO  NuUmero de jugadores: 4
Dificultad: Grado 5
Instrumentacion:
- Jugador I: Revistas, Periddicos o Cartdon

LIVING ROOM MUSIC - Jugador II: mesa u otros muebles de madera
To Begin - Jugador liI: Libros grandes
JOHN CAGE L
g e - Jugador IV: piso, pared, puerta o marco de madera de la

Player 11 ?‘...;u Syl p e dade e depd iy fiiﬁj ventana, instrumento melddico opcional
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“Son las cosas que no conocéis las que cambiardn vuestra vida”

- Wolf Vostell.



Nombre: Wolf Vostell

Nacimiento: 14 de Octubre de 1932, Leverkusen, Alemania
Fallecimiento: 3 de Abril de 1998, Berlin, Alemania.
Movimiento: Performance, Arte Conceptual

Movimiento: Fluxus

Género: Pintor, escultor, disenador

Campo: Escultura, Dibujo, Dé-coll/age, Videoarte, Grabado,

Maestros: Arnold Schénberg, Henry Cowell, Adolph Weiss

Institucidon Académica: Academia de Bellas Artes de DUsseldorf.

Fue uno de los artistas alemanes mds representativos de la
segunda mitad del siglo XX. Desde sus inicios artisticos, trabajé con
varios medios y técnicas, ademds cred un nuevo término, el "dé-
coll / age"; con el que se designa la técnica opuesta al collage,
es decir, la creaciéon de una nueva obra arrancando o rasgando
partes de la original. Esta técnica se convirtié en su primera
expresion artistica esencial y siguié siendo su principio de estilo e
ideologia.

Su obra critica directamente el sistema politico, los desastres de la
guerra, la codicia del capitalismo tardio, la opresidon de las
ideologias hegemodnicas o el consumismo, la influencia de los
medios de comunicacién, la representacion de la sexualidad o el
tabu y el tratamiento que reciben grupos marginados en nuestra
sociedad, caracterizada por la manipulacion medidtica, la
sobreexcitacion del consumo o la homogeneizacion del gusto
cultural.


https://es.wikipedia.org/wiki/Arnold_Sch%C3%B6nberg
https://es.wikipedia.org/wiki/Henry_Cowell
https://es.wikipedia.org/wiki/Adolph_Weiss
https://www.wikiart.org/es/artists-by-art-institution/academia-de-bellas-artes-de-dusseldorf
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DESCRIPCION DEL ACTO
SIGNIFICADO DEL ACTO

DAS SCHWARZE ZIMMER (LA HABITACION NEGRA)
1958 - 1959

WOLF VOSTELL

ESCULTURA

ESPACIAL, CONTEXTUAL

Décollage, madera, alambre de puas, estano, hueso, periddico,
televisiébn con tapa.

Se frata de una instalacion, décollage con un televisor y varios
elementos.

Los elementos de la obra, representan una visibn morbosa vy
destructiva de la memoria reprimida de Alemania, por la culpa del
Holocausto. Los huesos y el alambre de pUas invocan a las victimas
silenciadas de los campos de concentracion, mientras que los
recortes de periddicos que cubren el ejército soviético y la rama
militar de la policia de Alemania Oriental desafian el sentimiento
euférico de rescate y reconstrucciéon que se sinti® en Alemania
Occidental después de 1945,

El televisor y una portada de la revista de noficias alemana Der
Spiegel que representa a un clérigo catdlico romano, sirven para
comentar los roles de los medios de comunicacion vy la Iglesia
Catdlica, declardndolos responsables de descuidar y reprimir 1os
crimenes confra la humanidad a raiz de la Segunda Guerra
Mundial. Las interrupciones incesantes y los ruidos sibilantes del
parpadeante televisor en blanco y negro presiden todo, creando
una redlidad rota, creada Unicamente por la naturaleza
fragmentaria de la cobertura real de los medios de comunicacion
que distorsiona la informacién y los hechos.
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LIVING ROOM MUSIC

1940

JOHN CAGE

MUSICA

IMPROVISACION A TRAVES DE UNAS INSTRUCCIONES

Esta obra sdlo requeria de objetos comunes que estuvieran en el saldn
de cualqguier casa: una mesa, silla, pared, una revista, el suelo...

La relacién entre arte y naturaleza ha tenido en Espana relativamente
pocos cultivadores. En el ano 1976 Wolf Vostell declara el paisaje de
Los Barruecos en Malpartida de Cdceres como obra de arte de la
naturaleza y funda el Museo Vostell Malpartida. El arte y la naturaleza
estdn unidos en la obra VOAEX (Vigjes de (h)ormigdn por la alta
Extremadura).
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ENDOGEN DEPRESSION
1940

WOLF VOSTELL

MUSICA

IMPROVISACION A TRAVES DE UNAS INSTRUCCIONES

Esta obra sdlo requeria de objetos comunes que estuvieran en el saldon
de cualqguier casa: una mesaq, silla, pared, una revista, el suelo...

La instalaciéon consta de cuarenta objetos: mesas, aparadores y
televisores que evocan el interior de wuna casa familiar
tradicional. Todos los televisores estdn semielaborados en concreto y
una docena de ellos estdn encendidos.

Los visitantes ingresan a una habitacidn grande a través de una
puerta de enlace de cadena. El recinto es una jaula y también una
especie de cementerio. Aproximadamente 40 televisores viejos y
cuadrados estdn alineados en un laberinto suelto. Algunos se sientan
directamente en el piso. Algunos descansan en mesas, escritorios o
sillas. Muchos de los conjuntos carecen de partes posteriores o
laterales, lo que expone sus fripas oxidadas. Algunos estdn
encendidos, a estatico. Algunos estdn parcialmente incrustados en
blogues limpios de hormigdn. Otros han sido manchados con el
material, con sus pantallas muy incrustadas.

Deambulando entre los muebles hay seis pavos domesticados, dos
machos y cuatro hembras. Se pavonean por los pasillos e intersticios
aserrados, picoteando el grano que se ha esparcido. Gritan y
engullen, agitan sus plumas, se acercan y refroceden. Tanto en la
situacion como en la escena, la pieza saca a los participantes de
cada espectador. La experiencia es curiosa y también estimulante. Es
un acto de compromiso dindmico moverse entre los componentes
vivos y muertos de la instalacion, negociar fisicamente una posicidon
entre las trompas y los pavos, tanto comUnmente asociados con la
estupidez como con la identfidad cultural estadounidense. La pieza
se readliza confinuamente. Lo realizamos



Regardez moi cela suffit
Fermer les yeux
"Tout est art”

Je cherche la vérité
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Nombre: Benjamin Vautier

Nacimiento: 18 de Julio de 1935, Ndpoles, ltalia
Fallecimiento: --

Nacionalidad: Italiana

Movimiento: Fluxus

Género: Pintor, escultor, disenador

Campo: poeta, critico de arte, artista, fotdgrafo, escritor,
decorador, pintor

Maestros: Arnold Schénberg, Henry Cowell

Institucion Académica: Academia de Bellas Artes de DUsseldorf.

Famoso por sus obras escritas, constantemente afiimando o
cuestionando el mundo que lo rodea.

Ben firmard todo lo que no ha sido, uniendo arte y vida, explicando
gue todo es arte y que todo es posible en el arte. Se centrard en la
importancia de la firma del artista en el arte.

Es un artista pldstico. Su actividad le ha llevado a ser critico de arte,
agitador publico, poeta, fotdégrafo, pintor, decorador y editor de libros.
Para él no hay vanguardia sin novedad y no hay riqueza
sin multiculturalismo. Ben propugna una mdxima artistica que resume
la espina dorsal de su estética: la importancia de la idea de que todo
arte debe significar un choque y ser nuevo.


https://es.wikipedia.org/wiki/Multiculturalismo
https://es.wikipedia.org/wiki/Artista
https://es.wikipedia.org/wiki/Arnold_Sch%C3%B6nberg
https://es.wikipedia.org/wiki/Henry_Cowell
https://www.wikiart.org/es/artists-by-art-institution/academia-de-bellas-artes-de-dusseldorf
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REGARDEZ MOI CELA SUFFIT
1960

BEN VAUTIER

MUSICA

Panel

Ben escribe en un panel que tiene en sus manos, " Mirame eso es
suficiente ". Esta misma accidn, la vuelve a repetir en varios lugares.
Camina deambulando entre el publico o se sienta en el escenario por
un tiempo indefinido, lo suficiente como para dejar en claro que la
Unica accidén es su presencia.

"En verdad, esta pieza proviene de la idea de una pinfura que
imaginé para una exposicion colectiva en 1958 en el Laboratorio 32.
Hubo en esta exposicion Martial Raysse que me dije a mi mismo: Ben,
estds celoso quieres que todos vean tu foto, asi que escribe: Mirame,
no mires a los demds, pero aqui no tuve el coraje de mostrarlo, pero
hice un letrero "mirame eso es suficiente ", Ben Vautier.


https://www.biographie-peintre-analyse.com/2009/09/10/biographie-de-l-artiste-ben-vautier/

TOTAL ART MATCH-BOX

USE THESE MATCHS TO DES.
TROY ALL ART — MU&EI.IES
ART LIBRARY'S — READY
MADES POP — ART AMD AS
| BEN SIGNED EVERYTHING
WORK OF ART — BURN .
ANYTHING — KEEP LasT

~—MATCH FOR THIS MATCH —
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TOTAL ART MATCHBOX
1966

BEN VAUTIER
READYMADE

TECNICA MIXTA

CAJA DE CERILLAS

Se frata de una caja de cerillas, que formaba parte de la “FLUX YEAR
BOX 2"(1), confeccionada y customizada por Vautier, en la que
imprime una etiqueta con unas instrucciones: "UTILICE ESTAS CERILLAS
PARA DESTRUIR TODO EL ARTE - BIBLIOTECAS DE ARTE, MUSEOS -
READYMADE - POP-ART Y COMO BEN, FIRME TODA OBRA DE ARTE -
QUEMAR - CUALQUIER COSA - GUARDA LA ULTIMA CERILLA PARA ESTA
CERILLA -"

Esta pieza proclama, literalmente la creencia de Fluxus en el antiarte
y es una de las muchas ediciones fabricadas. A los artistas de Fluxus
no les gustaban los museos porque no les gustaba la idea de que las
personas eligieran ciertas piezas como "arte de alto nivel'. A menudo,
los artistas de Fluxus producian una gran cantidad de piezas idénticas
para devaluar premeditadamente el objeto. La caja emplea el
concepto Fluxus de involucrar al espectador en el arte.

(1). Caoja de madera que contiene tarjetas impresas, cajas de
pldstico, peliculas y otros objetos del grupo Fluxus, que se llevd a cabo
colectivamente por varios artistas, enfre ellos Ben Vautier. Responde
al deseo de proponer nuevas formas de publicaciéon y difusion del
frabajo artistico.


https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89dition_(activit%C3%A9)
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A FLUX SUICIDE KIT
1967

BEN VAUTIER
READYMADE
TECNICA MIXTA
Caja de plastico

Se trata de un Kit para suicidarse. Contiene siete compartimentos con
varios elementos para autolesionarse: cuchillas, clavos, una bala,
cerillas, vidrio, enchufe eléctrico con cable deshilachado, cuerda.

Aligual que la obra anterior, esta obra también proclama la creencia
de Fluxus en el anfiarte. La caja emplea el concepfo Fluxus de
involucrar al espectador en el arte, incitando en esta obra a que el
espectador se autolesione o llegue incluso a quitarse la vida.



"El arte es lo que vuelve la vida mas interesante que el arte”.



Nombre: Benjamin Vautier
Nacimiento: 17 de enero de 1926, Sauve, Francia

Fallecimiento: 2 de diciembre de 1987, Les Eyzies-de-Tayac-Sireuil,
Francia

Nacionalidad: Francesa.

Movimiento: Arte Postal, Neodadaismo, Arte Conceptual, Fluxus
Género: Performance

Campo: Escultura, rendimiento

Maestros: Arnold Schénberg, Henry Cowell

Institucion Académica: Academia de Bellas Artes de DUsseldorf.

Es uno de los artistas franceses mds radicales de la segunda mitad
del siglo XX, que abrié infinitas posibilidades en el medio de la
escultura a través de su enfoque performativo y el uso del azar vy el
juego. Filliou desafié el papel del arte en la vida cotidiana y su estatus
como producto terminado.

Su carrera, estuvo motivada por la comprensidén de la necesidad de
romper con la comprensidén convencional de la creatividad como
algo exclusivo, como si estuviera fuera de este mundo.

Creia en la creatividad, no en el arte, y se consideraba a si mismo un
creador de «antiobjetosy.

Realizd sus obras y acciones con materiales simples y pobres, en un
alarde de juegos imaginativos. La riqueza conceptual y la
originalidad de sus propuestas han hecho de él un artista de culto.


https://www.google.com/search?biw=1536&bih=706&q=Sauve&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SCo3NTFQ4gIxjSqMikoKtMSyk630C1LzC3JSgVRRcX6eVVJ-Ud4iVtbgxNKyVAB0wd8iOQAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiHobiIjI_lAhXADGMBHeCAByQQmxMoATARegQIDhAW
https://www.google.com/search?biw=1536&bih=706&q=Les+Eyzies-de-Tayac-Sireuil&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SCo3NTFQAjNNzMqrirXks5Ot9AtS8wtyUvVTUpNTE4tTU-ILUouK8_OsUjJTUxaxSvukFiu4VlZlphbrpqTqhiRWJibrBmcWpZZm5gAAwNx-NFcAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiHobiIjI_lAhXADGMBHeCAByQQmxMoATASegQIDhAa
https://www.google.com/search?biw=1536&bih=706&q=Les+Eyzies-de-Tayac-Sireuil&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SCo3NTFQAjNNzMqrirXks5Ot9AtS8wtyUvVTUpNTE4tTU-ILUouK8_OsUjJTUxaxSvukFiu4VlZlphbrpqTqhiRWJibrBmcWpZZm5gAAwNx-NFcAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiHobiIjI_lAhXADGMBHeCAByQQmxMoATASegQIDhAa
https://es.wikipedia.org/wiki/Arnold_Sch%C3%B6nberg
https://es.wikipedia.org/wiki/Henry_Cowell
https://www.wikiart.org/es/artists-by-art-institution/academia-de-bellas-artes-de-dusseldorf
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AUTOPORTRAIT BIEN FAIT, MAL FAIT, PAS FAIT

1973

ROBERT FILLIOU

ESCULTURA

ENSAMBLAJE

Madera, Idpiz, finta, fotografia en blanco y negro vy lienzo

Autorretrato bien hecho, mal hecho, no hecho, es una obra formada
por una fotografia blanco y negro garabateada a boligrafo, bastidor
con inscripcién y lienzo con caja atornillada

La obra, responde asi con ironia al cardcter iconico de la obra de
arte mediante un ftriptico que se configura como auto-mofa del
artista y de la creacién: a la antigua idea académica del arte «bieny
o «maly hecho se une el concepto de lo «no hecho», a modo de
reivindicacién de la inactividad o recordatorio de la progresiva
desaparicion del autor tal y como se le habia entendido hasta ese
momento, o a la desmaterializacion de la obra de arte en pos de
acciones que expanden los marcos fisicos tradicionales.



L'IMMORTEL!LE MORT DU MON DE NOMBRE DEL ACTO L IMMORTELLE MORT DU MONDE
o ]" ] m »7. FECHA DE CREACION: 1960 - 1967
:5'":",, u B = = e —| PARTICIPANTES ROBERT FILLIOU

é ﬂ g ﬂtﬁ'ﬁ = = ﬂﬂ == | GENERO ARTISTICO ARTES PLASTICAS

il gg b= =1 Bl =] carecoria POSTER (COLOR OFFSET)
i FEERFEEEEE] varawpao IMPRESION EN CARTON

m-@rﬂ ﬁﬁ% HE ﬂ DESCRIPCION DEL ACTO  Se frata de una obra dramdtica. El texto fue utilizado en el collage
%Hi ﬂ:aa a = A= o que lleva el mismo titulo y que Filliou dedicd a Daniel Spoerri.

i

!H ﬁ ﬁ ﬁ 5“ g Es el primer trabajo que marca el paso de las artes poéticas alas artes
m Eg%g : SIGNIFICADO DEL ACTO pldsticas. En el se radicaliza el principio de la interaccion a través de
11 la relacion que se establece enfre las respuestas a la pregunta, <<
I .ﬂ % - sPor qué estamos aquie >> vy la constelacion de actores vestidos de

diferentes colores.



NOMBRE DEL ACTO
FECHA DE CREACION:
PARTICIPANTES

GENERO ARTISTICO
CATEGORIA
MATERIALIDAD
DESCRIPCION DEL ACTO

SIGNIFICADO DEL ACTO

EINS. UN. ONE.

1984

ROBERT FILLIOU
ESCULTURA

ARTES CONTEMPORANEAS
MADERA'Y PINTURA

Trabajo compuesto por 16.000 dados de diferentes colores vy
famanos. Hay un punto a cada lado de fodos los cubos, que se
extienden sobre una superficie de 9 metros de didmetro.

Robert Filliou invoca varias opciones para interpretar el frabajo: "Una
secuencia aleatoria de 5000 o mds cubos en una superficie plana,
conla esperanza de que esto, al menos, dé lugar a una impresion sutil
de lainterpenetracion e identidad de todo el cosmos” . O: "Dejen que
se enfregue un cubo a 5000 individuos que luego llevardn la
exhibicion en sus bolsillos como un recuerdo tangible de la unidad
(del todo)".






Nombre: Alison Knowles

Nacimiento: 29 de Abril de 1933, Nueva York, EEUU.
Fallecimiento: --

Nacionalidad: Americana.

Movimiento: Neodadaismo, Fluxus.

Género: Pintor, escultor, disefador

Campo: Impresién, escritura, escultura, asamblea, rendimiento.

Maestros: Arnold Schénberg, Henry Cowell

Institucion Académica: Pratt Institute 1954,

Knowels, fue la Primera mujer de Fluxus; Pionera inmobiliario de
Soho; feminista temprana; colaborador con John Cage y Marcel
Duchamp; autora del primer poema informdatico del mundo y uno de
los artistas de performance mds importantes del mundo. Es una poeta
visual estadounidense conocida por sus instalaciones, actuaciones,
obras sonoras y publicaciones. Ha sido pionero en el campo del libro
como objeto vy libro de artistas

Los criterios que han llegado a distinguir su trabajo como artista son el
dmbito de la actuacién, laindeterminacion de los puntajes de su
evento que resulta en la desautorizacion de la trabajo y el elemento
de participacion tactil.

Knowles ha producido una mezcla de instalaciones, rendimientos y
obras de sonido, incluida Make a Salad, que comparten el espiritu
rebelde y anfi-comercial de la vanguardia.


https://es.wikipedia.org/wiki/Arnold_Sch%C3%B6nberg
https://es.wikipedia.org/wiki/Henry_Cowell
https://en.wikipedia.org/wiki/Performance
https://en.wikipedia.org/wiki/Indeterminacy_in_music
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MAKE A SALAD

1962

ALISON KNOWLES

PERFORMANCE

ARTES CONTEMPORANEAS, NEO-DADA
VERDURAS

El trabagjo, a partes iguales de arreglo musical y actuacion
participativa, implica preparar y arrojar grandes cantidades de
vegetales en el aderezo vy servirlo a los asistentes. Cuando se esfrend
en un concierto de Fluxus celebrado en el Instituto de Arte
Contempordneo de Londres en 1962, John Cage inmediatamente
declaré la obra como "Nueva MUsica”, un gran elogio de un hombre
gue una vez presentd una composicidn que requeria 4 minutos y 33
segundos de silencio (4'33 ", 1952).

La actuacién de Knowles conectd arte, comunidad y comida.
Conceptualizd un conjunto de instrucciones escritas, también
llamadas puntuaciones de eventos, tituladas Propuestas. El nUmero
dos del conjunto simplemente dice "hacer una ensalada"; un
comando que ha implementado en los Ultimos cincuenta anos en
varios eventos. La simplicidad de las instrucciones escritas permite
una interpretacién expansiva de la partitura. Sin restricciones en
cuanto al contenido, la escala o el ensamblaje de la ensalada, el
rendimiento puede modificarse segun sea necesario.
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HOUSE OF DUST

1967 - 1968

ALISON KNOWLES

POESIA CONCRETA COMPUTERIZADA
ARTES CONTEMPORANEAS

Al ser una obra representada en varios campos, su materialidad es
muy diversa. Desde hojas de papel para los poemas, hasta material
de construcciéon para la casa.

Este, es uno de los primeros poemas computarizados, que consiste en
la frase "una casa de" seguida de una secuencia aleatoria de 1) un
material, 2) un sitio o situacién, una fuente de luz y 3) una categoria
de habitantes tomado de cuatro listas distinfas. En 1968, el poema
generado por computadora se tradujo en una estructura fisica
cuando Knowles recibié una beca Guggenheim para construir una
casa en Chelsea, Nueva York.

A house of dust A house of paper
on open ground among high mountains
lit by natural light using natural light

inhabited by friends and inhabited by fishermen and
enemies families

Se frata de un proyecto profético pero poco reconocido. Ha sido una
inspiracién para obras de arte receptivas e interpretaciones
espaciales de artistas y arquitectos contempordneos incluidas en la
exposicién. Reactivando el modelo pedagdgico propuesto por The
House of Dust, este proyecto es el resultado de la colaboracién entre
artistas y académicos.
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THE BIG BOOK

1966

ALISON KNOWLES

POESIA CONCRETA COMPUTERIZADA
ARTES CONTEMPORANEAS

Madera, metal y articulos aleatorios.

Collages fotogrdficos, materiales pintados colgados, objetos,
[dmparas... fodo incluido en una pieza con un punto fijo central
de pivote. La forma de este libro fue arrollada por la estructura
coddex. Las “pdginas” son ocho tableros de madera (pdginas) de
244 cm de altura, sujetos por bisagras a un pilar cilindrico
metdlico, como si del lomo del libro se tratara, en la portada y la
contfraportada de los tableros situd las imdgenes, objetos,
iluminaciones auxiliares... El espectador podia girar las pdginas
de la misma manera que se abre una puerta. El libro contenia
una estufa, un teléfono, una cama, un inodoro quimico, una
biblioteca, un libro de visitas, una galeria con obras de arte de
artistas amigos, un exuberante prado, un venftilador y oftros
utensilios en los espacios entre las pdginas. Cada pdgina tenia
acceso a la siguiente, abriendo diferentes espacios entre ellas
donde el lector podia sentarse y pasar el tiempo.

Knowles se propuso un proyecto muy ambicioso, haciendo un
laberinto en forma de libro, un ambiente mucho mas alld del libro,
una obra del tamano de una habitacidn con conceptos de
paginacién, secuencia y giros en “tres dimensiones”, explotd las
proporciones. La obra de Knowles hizo del concepto del libro una
experiencia ambiental.

Foto: Alison Knowles, The Big Book, 1966


https://www.pghcitypaper.com/pittsburgh/ImageArchives?oid=1958211

“Each time we don't say what we wanna say, we're dying.”
— Yoko Ono



Nombre: Yoko Ono

Nacimiento: 18 de Febrero de 1933, Tokio, Japdn.
Fallecimiento: --

Nacionalidad: Japonesa, Britdnica y Americana.
Movimiento: Neodadaismo, Fluxus

Género: Art pop, experimental, rock experimental, pop
rock, rock, electrénica, avant-garde, new wave

Campo: Artista, musico, activista por la paz, cantante, compositora
Maestros: John Cage, Marcel Duchamp

Institucion Académica: Universidad de Gakushuin,

Es una de las pocas mujeres artistas y activistas revolucionarias y
ademds de las pocas personas no-occidentales que estaban
rompiendo los limites del arte en Nueva York, a inicios de la década
de los 60. Basd su tfrabajo en la musica, el lenguaje vy la filosofia.
Pionera en dreas como el videoarte, el arte conceptual, la
performance, la poesia minimalista, y la musica rock experimental.
Autora de un libro de dibujos y piezas de arte, Grapefruit (Pomelo)
gue inspird la cancién Imagine.

Esposa de John Lennon, este y Yoko comenzaron a apoyar y alentar
las protestas publicas contra la guerra de Vietnam. Ese mismo ano,
hicieron campana por la paz cuando se quedaron en la cama
durante un mes, un evento llamado «Bed-iny.


https://es.wikipedia.org/wiki/Art_pop
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_experimental
https://es.wikipedia.org/wiki/Rock_experimental
https://es.wikipedia.org/wiki/Pop_rock
https://es.wikipedia.org/wiki/Pop_rock
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_rock
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_electr%C3%B3nica
https://es.wikipedia.org/wiki/Avant-garde
https://es.wikipedia.org/wiki/New_wave
https://es.wikipedia.org/wiki/Artista
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsico
https://es.wikipedia.org/wiki/Cantante
https://es.wikipedia.org/wiki/Compositor
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CUT PIECE

1964

YOKO ONO
PERFORMANCE

ARTES CONTEMPORANEAS
Tela vy fijeras.

Una mujer aparece arrodillada, sentada en el suelo, sola, pero no estd
completamente sola, del exiremo opuesto al suyo, se encuentran
varias personas, a la espera de unas insfrucciones. Un sujefo se
acerca, foma una tijera y corta un frozo de tela de su ropa 'y se refira.
Al rato, avanza otro sujeto y repite la misma accion. Ella aparece
inmovil, nadie intervente. La situacién se sigue repitiendo, reiteradas
veces.

La arfista, se convierte en objeto artistico, es decir, son los
espectadores quienes participan con la interpretacién que hace. La
performance es una accién voluntaria, relacionada con la memoria
colectiva y al trauma que genera la representacion, ya que ambos
tienen relacion con lo reiterado. Es lo que en términos de Richard
Schechner llama twice behaved behavior, es decir “repertorio
reiterado de conductas repetidas".

"Una forma de dar, dar y recibir. Fue una especie de critica contra los
artistas, que siempre estdn dando lo que quieren dar. Queria que la
gente tomara lo que quisieran, asi que era muy importante decir que
puedes cortar donde quieras. Es una forma de dar que tiene mucho
gue ver con el budismo ... Una forma de dar total en lugar de dar
razonable...” Yoko Ono, 1967.
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BED - IN FOR PEACE

1969

YOKO ONO Y JOHN LENON
PERFORMANCE

PROTESTA

Se frata de un acto

El Yoko Ono y John Lenon, se tumbaron en una cama durante su luna
de miel para promover la paz mundial y como protesta por la Guerra
de Vietnam.

Vestido de blanco, el dUo artistico recibid visitas y realizd conferencias
de prensa desde la cama en la suite presidencial en lo alto del Hotel
Hilton de Amsterdam del 23 al 29 de marzo.

La pareja, presentd una estrategia simple para lograr la armonia
mundial: rechazar la violencia en todas sus formas.su particular acto
de protesta anftibelicista. Su "en la cama por la paz” nos mostraba
una nueva politica aromatizada de amor a través de las letras de sus
pancartas: “Hair peace” (pelo y paz), “Bed peace” (cama y paz),
“Grow your hair!” (déjate crecer el pelo) o “Stayin-bed” (quédate en
cama).






Nombre: Raymond Edward “Ray” Johnson.

Nacimiento: 16 de Octubre de 1927, Detroit, Michigan.
Fallecimiento: 13 de Enero de 1995, Sag Harbor, New York
Nacionalidad: Americana.

Movimiento: Neo — Dada, Fluxus, Mail Art, Pop Art.

Género: Pop — Art, Arte postal, Arte conceptual, Performance.
Campo: Intermedia, Arte conceptual, Collage |
Maestros: Beaumont Newhall y Walter Gropius

Formacidn: Black Mountain College, 1945. BMC !

Su trabajo combind fotografia, dibujo, performance y texto a
tfravés de distancias geogrdficas, a través del envio de
correo. Los proyectos de Johnson incluyeron actuaciones
conceptuales elaboradas, que ftrataron las relaciones
interpersonales y la agitacién psiquica.

"Me interesan las cosas y las cosas que se desintegran o se
desmoronan, las cosas que crecen o fienen adiciones, las
cosas que surgen de las cosas y los procesos de la forma en
que realmente me pasan a mi"

El 13 de enero de 1995, Johnson fue visto vestido de negro
saltando desde un puente en Sag Harbor, Long Island.
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BRICK SNAKE

FOR ANNE WILSON

NOMBRE DEL ACTO
FECHA DE CREACION:

GENERO ARTISTICO

DESCRIPCION DEL ACTO

THE PAPER SNAKE

1969

RAY JOHNSON

ESCRITURA

LIBRO DE ARTE

LIBRO QUE CONTIENE FRAGMENTOS, CARTAS Y OBRAS DE ARTE.

Es una obra esencial en la obra de Johnson y el segundo titulo
publicado por la extraordinaria Something Else Press de Dick Higgins
en 1965. Un libro de artista vertiginoso y alucinante, El libro, estaba
muy adelantado a su fiempo en su confluencia subversiva y
exuberante de arte y vida. Montado y disenado por Higgins a partir
de su gran coleccidn de cartas, fragmentos y obras de arte de
Johnson (dijo Johnson: *todos mis escritos, calcos, obras de teatro,
cosas que le habia enviado por correo o que le habia fraido en
cajas de cartdn o metido debajo de su puerta, o dejado en su
fregadero, o lo que sea, durante un periodo de anos "*),

The Paper Snake conecta elementos dispares a relaciones fijas no
unidas y forja nuevos sistemas de significado mediante fijeras, pegar
y el sistema postal estadounidense.
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PLEASE ADD AND RETURN TO RAY JOHNSON
1950

RAY JOHNSON

MAIL ART

CATALOGO DE EXPOSICION

POSTALES PERSONALIZADAS

Se trata de una coleccién de mds de 30 postales o plantillas que el
propio Johnson difundia. Estas plantillas eran fotocopias de sus
propios dibujos originales. utilizé el sistema postal para eludir los
limites del mundo del arte tradicional "interno" al alentar la
participacién masiva.

Los destinatarios fueron dirigidos a devolver las pdaginas a
Johnson o reenviarlas a ofros. Durante toda una vida, los objetos
de arte de correo representaron todo lo que sus asociados y el
publico querian saber sobre quién era "realmente".

El arte del correo implicaba la auto-difusién, el cordial
reclutamiento de otros y una extensa economia de regalos. Su arte
de correo interroga e interrumpe la nocién de autoria y la inevitable
mercantilizaciéon e institucionalizacién del arte. El trabajo es ala vez
cerebral vy visceral, marcadamente privado y fomenta Ila
comunidad.Se basa en materiales del paisaje cultural
predominante sin dejar de ser sincero y casero.



“Exige persistencia cuando el sentido comuUn dice
'rendirse’. Dice 'creer' cuando no hay evidencia
presente que lo respalde. La fe se forja con retraso. El
cardcter se forja con retraso ... Parte de lo que hace la
fragua en la purificaciéon y configuracién de nuestro
cardcter es ayudarnos a comenzar a ver el tiempo
desde la perspectiva de Dios ".

- Ben Patterson



Nombre: Ben Patterson.

Nacimiento: 29 de mayo de 1934 Pittsburgh, Pensilvania, Estados
Unidos

Fallecimiento: 25 de junio de 2016 (82 anos) Wiesbaden, Alemania
Nacionalidad: Estadounidense, Afroamericano

Movimiento: Fluxus

' Género: Compositor

Campo: Artista, compositor, mUsico, artista conceptual, artista de
performance, escultor

Maestros: Beaumont Newhall y Walter Gropius

Musico estadounidense, artista y miembro fundador de Fluxus. Su
fusion de arte y musica fue construida en base a sus antecedentes
como contrabaijista de formacion cldsica.

Empezando la década de los 60, junto con La Monte Young, Yoko
Ono y John Cage, compusieron un grupo de artistas que llevaron la
muUsica vy la performance a nuevos horizontes. Estudié la musica de
vanguardia en Colonia y alli encontrd a Wolf Vostell y Nam June Paik,
con quienes participd en el "Festival Internacional de Musica Nueva”
de Wiesbaden, considerado este festival como el germen de Fluxus.
Patterson tuvo gran repercusidon por sus performances, assemblages
y environments.

Hablando sobre su obra, Patterson decia que “lo que intentaba era
abrir la mente, oidos y ojos de la gente, pero no necesariamente con
técnicas de choque, sino a fravés de sorpresas y cosas inesperadas,
de modo que uno se vuelva mds consciente y sensible al mundo que
le rodea”.

Durante un largo fiempo estuvo tfrabajando con orquestas en los
Estados Unidos y Canadd como musico. Patterson se mudd a
Colonia, Alemania en 1960, convirtiéndose en activo en la escena
radical de la mUsica contempordnea con Fluxus.


https://ca.wikipedia.org/wiki/Ben_Patterson
https://www.documenta14.de/en/artists/13504/benjamin-patterson
https://malpartidadecaceres.hoy.es/noticias/201606/29/fallece-rtista-fluxus-patterson-20160629175142.html
https://malpartidadecaceres.hoy.es/noticias/201606/29/fallece-rtista-fluxus-patterson-20160629175142.html
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PAPER PIECE
1960

BEN PATTERSON
MUSICA
PERFORMANCE
PAPEL Y CARTON

La actuacion "musical' comenzd con dos artistas que salieron de las
alas del escenario y entraron al suelo de la sala de conciertos.
Sosteniendo una larga hoja de papel sobre la primera fila,
comenzaron a ftriturar y arrugar trozos de papel. Poco después,
aparecieron agujeros en una gran pantalla de papel en el escenario,
después de lo cual otros arfistas arrojaron bolas de papel y confeti al
publico junto con hojas impresas de papel tamano carta que
contenian el manifiesto Fuxus de George Maciunas.

Fue el trabajo mds famoso y duradero de Patterson. Una pieza de
rendimiento. Fue una ilustracidn adecuada del enfoque
multidisciplinario superpuesto y general de Patterson, que reflejd su
educacién como musico.

La obra, involucré directamente e implicd a la audiencia. Convirtié a
los espectadores pasivos en coproductores de la obra, un resultado
que el artista nunca anticipd. Este componente participativo
sorprendente pero bienvenido se integrd en actuaciones posteriores
y se convirtié en un aspecto prominente de la agenda de Fluxus.
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VARIATIONS FOR A DOUBLE — BASS
1961

BEN PATTERSON

MUSICA

COMPOSICION

CONTRABAJO, CUERDAS

Se convirtid en una de las obras mds fotogénicas de Patterson. Las
variaciones requerian que un intérprete solista "agitara las cuerdas”
del instrumento con un peine y cartén corrugado, y lo balanceara
boca abagjo sobre su pergamino mientras frotaba un objeto de goma
contra sus cuerdas.



5. RELACION DE CONCEPTOS



La época de postguerra en la que se enmarca el movimiento Fluxus
se caracteriza por una rebelidén de las nuevas generaciones sobre sus
adultos. La crisis de Las Luces estd en su mayor esplendor v,
posiblemente la Ultima vanguardia, adquiere un cuerpo argumental
muy relevante en una sociedad previa a las vias que posteriormente
se abririan en el tiempo de la posmodernidad: el posmodernismo vy la
reformulacién de la modernidad. Tras haber introducido qué es el
concepto Fluxus, sus principales caracteristicas y haber analizado
diferentes referentes artisticos del movimiento, se da paso a una
relacion de las principales caracteristicas de la época y su vinculacion
con el Fluxus.



CASA SUGDEN

. WATFORD (1956), Alison y Peter Smithson.

1. Cultura como arte representativo: cultura de masas

Durante el s XIX en las esferas de la filosofia y el pensamiento irumpe
con fuerza el concepto de “masa” asociado a los nuevos modos de
vida y a las transformaciones sociales que son testigos. Pero esta
fransformacién social inaugurada por la masa, mdas alld de plantear
una fransformacién econdmica y de las formas de vida cotidiana, es,
ante todo, una profunda transformacién cultural. De ese modo, se
entiende ya la sociedad de masas no solo como un fendmeno visible,
sino la cultura en que esa sociedad resulta posible, la cultura de masas.

Desde el renacimiento en Europa se habia asentado la distincién entre
“cultura de élite” y “cultura popular”, si bien ya en el Romanticismo, la
cultura se perfila como un espacio de reencuentro o de fusion donde
la élite se apropia de los temas y las formas de la cultura popular y ésta,
contextualizada en las revoluciones nacionalistas y del despertar social
de los estados nacién, adopta un importante valor politico-social. Asi
mismo, el desarrollo (o nacimiento) de nuevas formas de vida en las
urbes y la aparicién del concepto de masa a finales del S.XIX infroduce
importantes cambios en estas dindmicas culturales, que paralelamente
a la aparicién de nuevas formas de expresion como la fotografia, el
cine, la prensa, la radio o la televisién da lugar a un nuevo escenario
cultural que tiene su caracterizacion mds importante en la posibilidad
gue da a una apertura de nuevos géneros, soportes, temas y lenguajes
estéticos. En el frdnsito del s XIX al XX se produce una transformacion
radical y la obra de arte como tal deja de ser algo singular e irepetible
y pasa a adquirr un valor econdémico; en funcién de la
“reproducibilidad” y el valor econdmico de esos productos.
Paralelomente o como consecuencia se produce una
democratizacion del gusto y una uniformidad e individualizacién del
hecho cultural, lo que unido a las dindmicas de mercado en las que
han enfrado los productos culturales generan en unas condiciones de
la cultura como seductora y diferenciadora.



En este contexto de unareconversién del hecho cultural a una cultura
de masas, el Movimiento Fluxus se mantiene en algunos casos distante
y acercdndose a ciertos posicionamientos criticos, como se aprecia
en algunos de sus escrifos sobre es voluntad de alejarse de la
mercantilizacion de su arte y por tanto, de una canalizacién del hecho
arfistico en un producto de consumo. Asi mismo, las performances
donde utilizaban la diversién y el humor para criticar a sus mayores y
poner sobre la mesa lo cotidiano y lo aleatorio, es tildado, por algunos
pensadores marxistas posteriores, como una forma mds de
espectdculo y, por ende, producto cultural.



VAGINA PAINTING, Shigeko Kubota, 4 de julio de 1965.

2. Lo personal es politico.

En los anos sesenta del siglo XX se origina, en los movimientos
contestatarios de algunas ciudades de EEUU, lo que se llamaria el
Feminismo radical. En su teorizacion del sexo como categoria social y
politica, el modelo racial es clave para andlizar las relaciones de poder
entre hombre y mujeres. Basdndose en las argumentaciones anteriores
del antiracismo donde habia demostrado la relaciéon entre las razas es
politica, se llega a la conclusidn de que la relacién entre los sexos
también es politica. El feminismo radical pedia la integracion de las
mujeres en el mundo capitalista del trabajo asalariado y de la esfera
cultural. El feminismo radical se separa también de la izquierda
fradicional al entender ésta Ultima que “la condicidn de la mujer” era
algo secundario que se solucionaria automdticamente con la supresiéon
del capitalismo, en contraposicidn a lo que argumentaba esta nueva
corriente feminista de que el poder ya no reside sélo en el Estado o la
clase dominante” sino que "“Se encuentra también en relaciones sociales
micro, como la pareja”.

Como referencian algunas arfistas, en un espacio temporal marcado
por la influencia feminista, el movimiento Fluxus fue un espacio que
propicié la relacién de artistas mujeres y hombres de igual a igual. Asi
mismo, en las habifuales acciones sobre la vida cotidiana siempre hubo
un especial cuidado para no reproducir las histéricas diferencias de
género. Sin embargo artistas fluxus como Shigeko Kubota, Kate Millet y
Yoko Ono comenzaron una exploracién de para redefinir una nueva
visibn feminista dentro del movimiento al percibir habituales
connotaciones sexistas en el fratamiento del cuerpo de la mujer en
piezas permormativas individuales.



THE PACK (das Rudel), Joseph Beuys 1969

3. El arte es activista — El activismo es arte

El “quehacer artistico” (y arquitectdnico) como actividad dirigida a
empenar y a afirmar la materialidad del cuerpo vy la electricidad de los
sistemas nerviosos, posee ya un sentido concluido en si mismo, como una
terapia psicofisica liberatoria, privada de significaos translativos. El arte
ya no representa la realidad, sino que coincide totalmente con ella. Hoy,
para hacer musica, poesia, pintura, arquitectura, danza o cualquier otra
actividad fisica, se necesita el conocimiento técnico de las distintas
disciplinas. La vanguardia reduce estas técnicas: la contrapartida
institucional de la clase intelectual, es decir, los lectores, los abonados,
los visitadores, los consumidores, los estimadores, los observadores..., se
convierten todos en autores.

Estas convicciones han llevado a Beuys a desarrollar su concepto de
escultura social que se origina en el discurso y el pensamiento que lo
aprende y los conceptos que dan forma a la emocién y el deseo. De
esta manera la verdadera historia de la invencién del pueblo vendrd en
manos del artista chamdn en tanto que es quien convoca sobre si los
poderes ancestrales, las agitaciones y la verdadera razdn de estar juntos.
Beuys a este respecto senala: 'Si quiero crear un concepto revolucionario
del hombre, tengo que hablar sobre todos los poderes que estdn
relacionados con él. Para establecer sus lazos descendientes con
animales, plantas y naturaleza, asi como sus vinculos ascendentes...
tendré que hablar de todos los poderes de nuevo'.

Beuys se cdlifica a si mismo como escultor social; precisamente este es
un punto de inflexion donde su arte deviene politica o mds exactamente
en bio-politica. Qué es poalitica, sino dar forma a la vida de un pueblo. La
politica como arte, el arte como politica, en el continuum arte-vida. La
corriente vital que es el lenguagje... La idea de un pueblo estd ligada de
forma muy elemental a su lengua; un pueblo no es una razal.



| LIKE AMERICA AND AMERICA LIKE'S ME, Joseph Beuys, New York 1974

4. Teoria poscolonial - etnografia/multiculturalidad/minorias

El fin de la Segunda Guerra Mundial significd el fin de la tradiciéon
colonialista. La instauracién del principio de la soberania nacional asi
como una nueva corriente de autores de las anfiguas colonias que
reinterpretaron la historia del dominio colonial y las premisas tedricas en
que éste se apoyaba ideoldgicamente fueron las claves de este cambio
de paradigma. Anfropdlogos, socidlogos, y pensadores como Frantz
Fanon, Lewis Mumford o Edward Said entre ofros muchos ofros recogen
en sus escritos criticas hacia la concepcién monolitica, evolucionista y
eurocéntrica de la modernidad, construida con el oriente colonizado
como opuesto significativo, y defienden la necesidad de sentar las bases
para una concepcion de la narracion histérica de alcance global que
pueda dar cuenta de las distintas historias inferonectadas

No ajenos a estos cambios de paradigma, artistas Fluxus realizaron
acciones con mensajes muy criticos con las grandes potencias,
fransgrediendo en la forma y el mensaje. Un ejemplo muy ilustrativo es la
accién de Joseph Beuys anteriormente analizada ‘| like America and
America Likes Me"” donde segun el autor se reflejaba “la historia de la
persecucion de los indios norteamericanos, ademds de la relacion
completa entre Estados Unidos y Europa [...]. Queria concentrarme sélo
en el coyote. Queria incomunicarme, aislarme, no ver de Estados Unidos
mds que el coyote [...] e intercambiar roles con él"



Michel Foucault, 15 de octubre de 1926, Poitiers - 25 de junio de 1984, Paris

5. Ruptura con institucionalizacion, con las jerarquias y las
estructuras de poder:

La historia de las ideas muestra como el saber cientifico se difunde para
dar resultado conceptos filosdficos y aparece eventualmente en obras
literarias; esto muestra cdmo unos problemas o conceptos pueden salir de
las estancias filosdficas para incrustarse en discursos cientificos y politicos.
En este contexto, la historia es para algunos fildsofos de postguerra, el
discurso del poder, el discurso de las obligaciones a través de las cuales
el poder somete; es el discurso por medio del cual el poder fascina,
aterroriza, inmoviliza, el poder es fundador y garantia del orden. Para
Michael Foucault, el fildsofo propulsor de estas ideas, la historia es el
discurso mediante el cual esas dos funciones que asegurar el orden, van
a revitalizarse en intensidad vy eficacia (Foucault, M). El andlisis de los
mecanismos de poder que el filésofo hace sobre la historia también lo
aplica a ofros campos como al discurso cientifico, la ensenanza o la
politica.

Esta voluntad de poner en crisis las jerarquias y las estructuras de poder se
observa muy claramente en el Fluxus, donde algunos de los principios
bdsicos era diluir el rol del artista en el arte o burlarse del mundo elitista o
del "alto arte”, usando la burla y el humor contra las jerarquias de sujetos
o los discursos jerarquizantes alrededor del arte, el artista y el espectador.
Beuys comentaba “estoy a favor del arte’ y ‘a favor del anfi-arte’. El artista
no deseaba producir exactamente un anfti-arte que permaneciera en los
museos como dalternativa, sino algo que abriera los museos, vy
especialmente, que ampliara nuevas posibilidades para el hombre. En un
deseo de volver a entrar en contacto con la naturaleza, asi como los
dngeles y la dimensién espiritual del arte.


https://www.google.com/search?sa=X&as_st=y&hl=es&biw=1536&bih=754&q=Poitiers&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3SC6xjFcCs1JyjNK1xLKTrfQLUvMLclKBVFFxfp5VUn5R3iJWjoD8zJJMoAgA2OHVdTkAAAA&ved=2ahUKEwjF_YWRsZzlAhVs8OAKHVayDUwQmxMoATAkegQIDhAH
https://www.google.com/search?sa=X&as_st=y&hl=es&biw=1536&bih=754&q=Par%C3%ADs&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3SC6xjFcCs0wLS7K05LOTrfQLUvMLclL1U1KTUxOLU1PiC1KLivPzrFIyU1MWsbIFJBYdXlsMADzjo3BAAAAA&ved=2ahUKEwjF_YWRsZzlAhVs8OAKHVayDUwQmxMoATAlegQIDhAL

Eduardo Subirats Riggeberg, Barcelona 1947

6. Separacion cultura - sociedad

Con la irrupcién de los medios de comunicacién, la cultura o agentes
culturales dejan de estar en contacto con la sociedad debido a que la
rutina de las personas es ahora rellenada con entretenimiento y ocio. A
finales del del siglo pasado, el filésofo alemdan Georg Simmel puso de
manifiesto este nuevo cardcter conflictivo de la modernidad bajo lo que
llamd “tragedia de la cultura”. Siguiendo en el fondo la filosofia critica de
Marx, que esencialmente partia de una protesta contra las condiciones
de inhumanidad que la revolucién industrial imponia sobre la sociedad,
Simmel andalizd los aspectos desintegradores, centrifugos y destructivos
que el desarrollo de la economia monetaria y el poder cientifico-técnico
llevan consigo. Simmel analizé el proceso objetivo de alienacion cultural
subsiguiente al proceso de racionalizacion social, como la cara regresiva
indisolublemente unida al progreso.

Atendiendo a estos factores, junto con la mayor orientacién de los
productos en general de la cultura de masas hacia tfodo aquello
relacionado con la emocién, la intensidad de experiencias, la inmediatez
y el goce del espectador, autores como Guy Debord y los situacionistas
plantean que la forma caracteristica de las sociedades en este contexto
esla de una sociedad del espectdculo. En términos mds generaleslaidea
de espectdculo se asocia alas dindmicas de deseo y satisfaccion a través
de la fascinacion. Esta idea de espectdculo se enlaza directamente con
aqguellos rasgos de la cultura de masas asociados al disfrute, el hedonismo
y el narcisismo, asi como la economia de consumo masivo.



La politizacién de la violencia de género.

7. Unién cultura - politica

La monetizacién de la cultura en la sociedad de masas, propicia la
separacion entfre la cultura y la sociedad que desencadena en una
politizacién de la cultura. En esta sociedad de masas, la cultura comienza
a ser un valor de identidad social y una caracteristica relevante de la
sociedad, al mismo modo que parte de una industria que de gran
importancia, por lo que el Estado comienza su intervencion en la cultura
en términos de garantia (subvenciones, fundaciones, politicas de
desarrollo cultural...) asi como de confrol. Asi mismo, comienza un
proceso de concentracidon e integracién empresarial de grandes
conglomerados de industria cultural (empresas editoras, distribuidoras,
productoras...) y de alianza entre contenidos y tecnologia de fransmision,
por lo gue los medios culturales quedan englobados en el catdlogo
general de “dispositivos de produccién de la industria cultural” a nivel
global. Por decirlo en otras palabras, los medios de comunicacién
adquieren una funcién doble: como productores y como difusores de la
cultura de masas.

En este senfido, los medios de comunicacién son uno de los resultados de
la propia dindmica de la cultura de masas que conlleva asi misma los
caracteres tipicos que la definen: los medios de comunicaciones
constituyen el principal crisol de mezcla entre las politicas econdmicas (la
produccién, planificacién, comercializacion de servicios, etc.) las politicas
de la tecnologia (se confunde con frecuencia los mensajes informativos y
comunicativos con la informacién para usos comerciales) y las politicas
culturales (la difusion de productos culturales, de valores, de estilos,
estéticas y visiones del mundo social)



8. Debates / preguntas
Identidad / Autonomia
Homogéneo / Heterogéneo
Uno / Mdltiple

Concreto / Diverso
Sincrénico / Diacrénico
Objeto / Sueto

Cienfifico / Heuristico
Homdnimo / Heterédnimo
ldea / Acontecimiento
Centramiento / Dispersion
Forma (conjunta, cerrada) / Antiforma
Objeto / Proceso

Presencia / Ausencia
Seleccion / Combinacion
Semdntica / Retdrica

Revolucion / metamorfosis



6. CONCLUSIONES



“El valor del arte-diversion debe reducirse haciéndolo ilimitado,
producido en masa, obtenible por todos y eventualmente producido
por fodos.”

Extraigo esta frase del manifiesto Fluxus, porque va a servir de hilo
conductor para las reflexiones que a continuacién voy a realizar.

ARQUITECTURA PATA TODOS.

Son distintas las corrienfes que coinciden, emanan y beben de los
postulados Fluxistas. Quizd el Dada es una de las mds cercanas en el
tiempo y que mds se podria identificar.

Es evidente que el movimiento Fluxus, no debia de estar bien visto enfre
las instituciones y las élites, ya que en definitiva supondria con el fiempo
en caso de implantarse, una depreciaciéon importante del valor del arte
en todas sus manifestaciones. De estar en manos de la burguesia,
cuando no, de la alta burguesia, a pasar a manos de todos , obtenible
por todos y eventualmente producido por todos, va una notable
diferencia.

“La burguesia consideraba al dadaista como un monstruo disoluto, un
villano revolucionario, un bdrbaro asidtico que hacia escaladas, contra
sus llamadores, sus cajas de caudales, sus listas honorificas...... El
dadaista framalba triquinuelas para robarle el sueno a la burguesia” (de
la botella umbilical de Hans Arp.)

(Dawn Ades. 1975. El Dadaismo y el Surrealismo. Editorial Labor, S.A.)
En ofro momento del manifiesto, dice:

“Para elevar su valor (el ingreso del artista y la ganancia de sus
patrocinadores), el arfe se hace para que parezca raro, de cantidad
limitada y por lo tanto obtenible y accesible sélo para la élite social y las
instituciones”....



La arquitectura, como un arte mds, no quedaria exenta de esta
polémica, desde el momento que se plantea e intenta recuperar su
componente social, tantas veces abandonada. Me interesa remarcar
esta componente social, mds alld de la obra espectacular del
arquitecto “arfista” que desde luego el verdadero cdédigo fluxista,
rechazaria.

Para el movimiento Fluxus, la arquitectura en sus diversas
manifestaciones y especialmente en todo lo relacionado con el hdbitat,
deberia reivindicar la accesibilidad y obtencién para todos y todas.

La vivienda, como expresion y fraduccion de uno de los aspectos del
hdbitat, el espacio habitable por excelencia, es un derecho
fundamental que recoge la Declaracién Universal de los derechos
humanos y por supuesto, como no! la Constitucion Espanola....Pero....3
la vivienda para quién? Los fluxistas entiendo que reivindicarian el
acceso a la vivienda para ftodos, tal y como dice su manifiesto,
producida en masa, obtenible por fodos y eventualmente producida
por todos.

La vivienda digna, ni siquiera en Espana es un derecho para todos, y por
supuesto mucho menos en los paises en vias de desarrollo... Si bien a
nivel politico existen continuas declaraciones por parte de todos los
partidos sobre la justicia social, sobre el bienestar social, lo cierto es que
les pregunto: sDOnde quedan los colectivos mds desfavorecidos, la
poblacién por debajo del umbral de la pobreza?

Vivienda digna, alumbrado, alcantarilado, recogida de basuras,
etc....son logros con los que producido en masa, obtenible por todos y
eventualmente producido por todos.
aspiramos a acciones o inversiones mucho mds grandiosas, mucho mds
costosas, grandes equipamientos, enormes parques....Todo ello, sin
darnos cuenta que enfre nosofros viven personas que quedan dal
margen de las posibilidades que nuestro sistema de bienestar social
ofrece a los que somos mds privilegiados. Estas personas habitan a
nuestro lado, en las mismas ciudades, convirtiéndose nuestras calles y
barrios, en colchdn para que se acomoden, en bdlsamo para curar las
heridas y en muchos casos en losa que tfermina por aplastarles.



Debemos de romper la inercia a la que estamos tristemente
acostumbrados, de asistirimpasibles ala muerte de millones de ninos por
hambre, en paises del tercer mundo y a la situacion injusta en la que
viven junto a nosotros, en nuestras ciudades, cerca de ocho millones de
personas.

A pesar de los cantfos friunfales que los gobernantes suelen hacer,
nuestro pais, con un 19,9% de la poblacion por debajo de la pobreza y
por supuesto los paises en vias de desarrollo, los gobernantes como digo
y las personas acomodadas, no pueden, no podemos desconocer y
pasar por alto, la realidad de marginacion y exclusion social en la que
viven millones de personas. La imposibilidad de acceso a una vivienda
digna, entre ofras muchas carencias, debe ser erradicada.

Es absolutamente necesaria la puesta en marcha de programas para la
consecucion de Viviendas de Integracién social como una de Ias
medidas mds eficaces para luchar contfra la exclusion social. Pero
ademds, no se deberia hacer de cualquier manera, sino teniendo en
cuenta el nuevo concepto de vivienda que demanda la sociedad
actual, en las distintas culturas y en los distintos climas. Viviendas
necesariamente flexibles que ademds deberian incluir al futuro
habitante, en el proceso de diseno de las mismas, incluso en muchos
Casos en su construccién, Unica manera de que se valoren y se vivan en
toda su intensidad.

El fendbmeno de la inmigracion, como experiencia cotidiana en toda
nuestra geografia, unido a la existencia de bolsas de pobreza en
nuestras ciudades, evidencia que no solo la vivienda sino el concepto
mds amplio del hdbitat que engloba todaslas relaciones de las personas
en el medio, nos debe llevar a planificar el desarrollo de nuestras
ciudades, baséndonos en un urbanismo que sead integrador que opte
por no trasladar a los econdmicamente mds débiles, hacia dreas cada
vez mds degradadas. Repensar nuestras ciudades para que puedan
claramente expresar las funciones de acogida, incorporacion social y
crecimiento humano que nos enriquezcan como sociedad.



De esta manera, las viviendas para todos que en teoria propugnaria un
hipotético movimiento Fluxus actual, se verian enriquecidas, al no
encontfrarse discriminadas sino  infegradas en el tejido urbano
comunitario.

Nos corresponde por tanto confribuir, con nuestra capacidad de
intervenir sobre la construccidn y el urbanismo, a ser parte del necesario
abrazo social que disminuya los factores de agresién contra las personas
mds desfavorecidas.

Por lo tanto, los postulados del movimiento Fuxus, hoy mds que nunca
son actuales y se encuentran vivos, solamente hace falta identificarlos,
fraducirlos y buscar su equivalencia a los procesos y necesidades
actuales y tener la voluntad y arrojo de ponerlos en marcha.

Vivienda para todos, urbanismo infegrador...., seguro que es posible
con unas buenas politicas, comprometidas con la erradicaciéon de la
pobreza.

La necesidad de "produccidn en masa, obtenible por todos vy
eventualmente producido por todos” como traduccion de una de las
mdximas del movimiento Fluxus, se puede hacer realidad, de la mano
de las administraciones, en programas amplios de implantacion de
viviendas, con la participacion de arquitectos y arquitecturas bien
estudiadas o a ftravés de la autoconstruccién, con sistemas
fradicionales, en los que los usuarios, incluso podrian prescindir del
“arfista” arquitecto, implantando sistemas constructivos populares que
han demostrado su gran eficacia sostenible. En ambos casos, existen
flujos en las dos direcciones, ya que en el primero de los casos, los
usuarios deberian participar de alguna manera en el diseno y los
arquitectos deberdn tener en cuenta las técnicas y materiales
tradicionales. Por otro lado la autoconstruccién necesita tanto de las
administraciones, si se quiere implantar a gran escala, (Especialmente
en programas de vivienda en paises en vias de desarrollo) mds alld de
los ejercicios particulares de determinadas personas “concienciadas”
con nuevos estilos de vida, como de los arquitectos, para mejorar vy
optimizar las distribuciones, materiales y sistemas constructivos
fradicionales.



Comoresumen, la posibilidad de obtencién de una vivienda para todos,
como seria deseo del movimiento Fluxus, vendria dada:

1.- Por la implantacidon de viviendas en masa por las distintas
administraciones. Compromiso de arquitectos reconocidos, con la
buUsqueda de soluciones para el diseho de viviendas de tipo social que
se pudieran producir en serie, para abaratar costes y reducir el tiempo
de ejecucion.

2.-Mediante la autoconstruccion, con sistemas tradicionales, no
necesariamente con la participacién de un arquitecto. El arquitecto,
puede quedar relegado a un segundo término, por lo que deja de ser
“El artista”. En teoria cualquiera puede ser un artista, del missmo modo
que defienden los seguidores fluxistas. En este caso, es evidente que
salvo  proyectos de Cooperacidon Internacional, donde las
administraciones si pueden desarrollar programas de vivienda a gran
escala, incluyendo la autoconstruccion, es mds habitual que sean
actuaciones aisladas, pero que en definitiva, dada la menor inversion,
estariamos en la linea de obtener una vivienda para todos, sin
restricciones elifistas.

Las arquitecturas de viviendas mds o menos en serie, se ven reflejadas,
en los dos arquitectos cercanos al mundo “Fluxus” que analizaré mds
adelante. La autoconstruccion se refiere a todos aquellos ejemplos de
casas de paja, casas de bamby, casas de adobe, casas de super-
adobe efc. de las que existen maravillosos ejemplos y que solamente las
nombro, como ejemplo de arquitecturas andnimas, de gran valor,
ejemplos de sostenibilidad, la mayoria de las veces construidas sin
arquitecto y que suponen una esperanza para el hdbitat de millones de
personas.

Espero que ambas opciones se pongan en marcha en los distintos
dmbitos y paises. Es de justicia.



ARQUITECTURA PARA TODOS, A LO LARGO DE LA HISTORIA
RECIENTE.

Es a partir de la primera revolucion industrial, finales del X VI, cuando se
ponen en marcha, fras el progreso de la industria y el desarrollo de las
mdquinas a vapor, grupos de gran produccién, asi como el consumo
industrial masivo. Se producen cambios confinuos en la sociedad,
cambios en las formas de vida, tanto en la vivienda, como en la ciudad.
Se producen éxodos del campo a las ciudades que hacen crecer estas,
de manera desmesurada en poco tiempo. Esta situacion, sostenida en
el tiempo, hace plantearse fimidamente la idea de industrializar la
construccion hacia la mitad del siglo XIX, no cuagjando salvo casos
aislados, ninguna de las iniciativas.

A principios del XX, con la fundacion de la Deutsche Weerkbund,
asociacion que defendia la unidn entre arte e industria, se producen los
primeros intentos de ftipificacion de viviendas y de sistemas de
produccidén en serie.

Después de la primera guerra mundial, ante la necesidad de
reconstrucciéon de las ciudades desbastadas, se continia con el estudio
de los procesos de modulacién y construccion en serie.

Tanto corrientes como la Bauhaus y sus principales representantes como
Gropius, como importantes exponentes de la arquitectura moderna, Le
Corbusier o Mies enftre ofros, estudiaron y propusieron viviendas sociales
producidas en serie, con el fin de abaratar costes y garantizar el acceso
de las clases menos pudientes.

Interpreto que la Bauhaus y grandes maestros de la arquitectura, sin
saberlo, mucho antes de la existencia del movimiento Fluxus, se
convirtieron en exponentes fluxistas, al propugnar y estudiar sistemas
que facilitaran el acceso en masa a la vivienda, dejando ésta de ser un
privilegio de las élites. (Vivienda, entendida como vivienda digna). El
hombre, mds alld del animal, es capaz de meterse a vivir en cualquier
refugio, con tal de sentirse protegido. El animal, si no estd a gusto, se
marcha y busca un mejor espacio. El hombre no. Es capaz de quedarse



fiempo y fiempo. Por tanto estamos hablando del acceso a una
vivienda digna, con todos los servicios y condiciones de habitabilidad.

Por supuesto que estos grandes maestros nombrados incorporaron en
sus obras la flexibilidad que es ofra de las caracteristicas hoy mds
apreciadas en el diseno de la vivienda. El continuo cambio de los
valores de la sociedad, el continuo cambio de las relaciones parentales
y familiares, la propia mezcla de culturas, hace necesario la creacidon
de espacios abiertos, flexibles que puedan albergar esta diversidad en
los diferentes niveles nombrados. Desde Le Corbusier, con la Ville Savoye
de 1930, hasta nuestros dias, se han sucedido diversos ejemplos que
propugnan una vivienda flexible que perfectamente contemplan las
posibilidades de adaptacion a nuestras sociedades cambiantes con sus
diferentes valores y relaciones personales, también cambiantes.

En el momento actual, han surgido arquitectos comprometidos con la
componente mds social de la arquitectura que se acercan quizd sin
pretenderlo, a los postulados del movimiento Fluxus.



ARQUITECTOS CERCANOS AL MOVIMIENTO FLUXUS.

Como no podria ser de ofra manera, la diversidad de artes y corrientes
que se acercan y que beben de la filosofia Fluxus, lleva consigo que
diferentes arquitectos y arquitecturas, fengan que ver de una manera u
otra con el movimiento Fluxus, desde Opfticas diferentes que a veces
hasta pudieran ser confradictorias.

A continuacién, analizaré algunos de ellos, con dedicacion y resultados,
muy diferentes.

Alejandro Aravena, posiblemente sin saberlo o declararse “Fluxus”, seria
uno de los destacados exponentes. Arquitecto chileno, premio Prizter
2016.

Aravena, en unas recientes declaraciones, expuso: "No pensemos en
nosotros mismos como artistas. A los arquitectos les gusta construir cosas
gue son Unicas. Pero si hay algo que es Unico, que no se puede repetir,
no sirve a muchas personas en distintos lugares y en ese sentido, su valor
es cercano a cero". [1] Para Aravena, el objetivo principal del arquitecto
es mejorar la forma de vida de las personas, evaluando tanfo sus
necesidades sociales y deseos humanos, asi como las cuestiones
politicas, econdmicas y ambientales.

Increiblemente, Aravena pone en su boca palabras que podrian haber
sido extraidas de los postulados Fluxistas. Estd promulgando huir de las
realizaciones Unicas que no puedan servir a muchas personas. jQue los
arquitectos no nos sintamos como artistasj (Parrafo de una enftrevista
que se publica en Plataforma arquitectura.)

En el proyecto de VillaVerde, Chile, se observa la construccidon de unas
viviendas sociales que estdn proyectadas de manera que el ususario,
podrd ampliar su vivienda, cuando sus circunstancias personales asi lo
aconsejen. Flexibilidad, construccidn en serie, pero permitiendo la
accioén directa del usuario...., participaciéon del usuario, hacen que esta
vivienda pueda decirse que es un objefo “Fluxus”.



Este proyecto toma forma, fras consultar a los usuarios, sobre sus
preferencias. En unas declaraciones que recoge El Idealista News,
Aravena dice: “mi filosofia arquitecténica se basa en incluir a la
comunidad en el proceso”.

En lugar de construir un gran edificio colmena lleno de pequenos
apartamentos, decidié construir mitades de casas que cada familia
podria ampliar con cierta flexibilidad, comenta Roberto Arnaz. Revista
Idealista News. 14 de Enero de 2016.

Mds adelante en su entrevista, respecto a las casas extensibles, dice
Aravena: “Si no hay tiempo ni dinero para acabarlo todo, hagamos
ahora lo que va a garantizar el bien comun”

Recientemente en una conferencia en Floriandpolis, invitado porla NCD
Summit 2019, vuelve a insistir sobre el tema que puso en marcha en un
nuevo proyecto y preguntado sobre “scudl es la experiencia de su
frabcjo al hacer a los usuarios parte del proceso, buscando el
compromiso y la pertenencia?, contestd:

“El caso mds obvio, que nace de una pregunta puramente pragmdtica,
es enla vivienda social, porque la evidencia mostrd que en realidad solo
podriamos construir la mitad de los metros cuadrados. En el mejor caso
de un fondo publico, y lo que no podian hacer, era construir la mitad
de una casa de clase media. No habia posibilidad econdémica de
hacerlo. Entonces podriamos hacerlo como si estuviéramos entregando
una casa, gue era lo que estaba haciendo el mercado, o asumiendo el
hecho de que son la mitad de los metros cuadrados los que se hardn
para la familia, de una manera que no queriamos. Y en el momento en
gue entramos, lo que realmente debia suceder se nos volvid mds légico:
sentarse a la mesa con este grupo de familias/constructores para
compartir tareas, lo que vamos a hacer nosotros y lo que van a hacer
ellos. Lo que estd detrds de todo esto es que nos enfrentamos a una
cierta escasez, que puede ser dinero y/o tiempo - porque fue en el caso
de la reconstruccion por terremotos y tsunamis; no solo era dinero, sino
también tiempo - donde se reemplaza la escasez por la capacidad de



incremento. Si no se tiene el tiempo o el dinero para hacer todo
"ahora", lo mejor era garantizar un buen cuidado comun y dejar que un
sistema abierto se completard a su debido tiempo.”

Nos demuestra la importancia de dar una respuesta ahora a unas
familias que necesitan la vivienda, al tiempo que se cuenta con ellas
para conseguir un proyecto “participativo y colaborativo™

Vo Trong Nghia, Ofro arquitecto comprometido con los mds
desfavorecidos es Vo Trong Nghia, funda Vo Trong Nghia Architects en
2006. Nghia desarrollé diseios de arquitectura sustentable integrando
materiales baratos y locales y oficios tradicionales.

El proyecto S-House, construido en TP. T, AN AN, Vietham, surge bajo la
premisa de proporcionar viviendas de bajo coste a las familias mds
desfavorecidas, respetando fres premisas fundamentales, ensamblaje
de la estructura en tres horas, un presupuesto de construccion de tres
mil délares y una durabilidad de al menos treinta anos. Prototipos que
buscan estabilidad y confort, ufiizando en lo posible, materiales
reutilizables, asequibles y de fdcil acceso, asi como métodos de diseno
pasivo y sistemas de montaje, en los que interviene el usuario, todo ello
procurando el espacio esencial y digno para habitar.

En una descripcion enviada por el equipo del proyecto, la revista
digital Plataforma Arquitectura, enfresaca de la memoria del
proyecto el siguiente pdrrafo: “Las personas en el Delta del Mekong,
con un ingreso promedio de menos de 100 euros al mes viven
principalmente en casas temporales. Irdnicamente, estas estructuras
pobres resultan necesitar de altos costos de mantenimiento. Por lo
tanto, son de bajo costo, pero ala vez son permanente un problema
social urgente. Con la situacion dada, el objetivo del proyecto "Casa
S" es proporcionar un hogar estable pero ligero, permanente, pero
asequible dentro de un presupuesto de 4.000 ddlares por unidad (30
metros cuadrados).”



Es evidente que la prefabricacion, forma parte de los recursos que el
sistema constructivo, “Fluxus”, pone al servicio de la construccidon en
serie. La vivienda para todos, necesita de un pensamiento proyectual
que garantice calidad, rapidez y economia en la construccién. Los
pdrrafos que adjunto a continuacién, sacados de la revista Plataforma
Arquitectura, definen en pocas palabras, los elementos que venimos
acunando como Fluxus, construccion prefabricada, componentes
modulares, produccién en serie, participacién de los usuarios en la
construccién, acceso a los habitantes mds desfavorecidos, estrategias
de diseio pasivo, empleo de materiales locales, integraciéon en el
paisgje.....

“El concepto del segundo prototipo era combinar componentes
modulares y una estrategia de bricolaje. La prefabricacién ayuda a
controlar la calidad y el costo, y la futura producciéon en serie. La
cimentaciéon % mMarcos prefabricados de hormigon
garantizan estabilidad y precision. La estructura ligera permite una
menor cimentaciéon y facilidad de transporte por requerir de barcos
pequenos, ya que los cursos de agua siguen siendo el fransporte
dominante en Mekong Delta. Marcos livianos con sencillas conexiones
atornilladas también animan a los habitantes a participar en la
construccion. Los materiales de acabado pueden ser montados vy
faciimente reemplazados por los habitantes y vecinos para el cambio
o una ampliacion futura.”

“Para hacer frente a las duras condiciones meteoroldgicas de la
region, el proyecto utiliza estrategias de diseno pasivo. Nipa vy
cemento corrugado se combinan para formar un "doble techo", que
ayuda a proteger a los habitantes de la excesiva lluvia mientras que
proporciona suficiente confort térmico. Los paneles de policarbonato
permiten que la luz natural ingrese al interior y se reduzca la necesidad
de iluminacion artificial, mientras que la distancia entre el techo vy las
paredes promueve la ventilacion natural. Desde que las palmas de
nipa no cuestan casi nada en el delta del Mekong, no son sélo un



material familiar para los locales, sino que también estdn en armonia
con el paisaje circundante.”

Es evidente que me podria haber acercado a otros arquitectos que
solamente compartieran los principios Fluxus, a nivel tedrico, pero mi
gran interés por la justicia social, me ha hecho pararme en estos dos
exponentes, porque enfiendo que el movimiento se demuestra
andando....... Quizd echo de menos en Fluxus un movimiento mads
reivindicativo, en lo prdctico y cotidiano, precisamente por su
manifiesto que en algunos momentos da una gran importancia a la
busqueda del bien comun, reivindicando una sociedad sin privilegios
ni privilegiados pero que en ofros momentos se queda en unas simples
declaraciones tedricas. Aravena y Trong, al menos se mojan vy
demuestran una implicacién y compromiso por conseguir un hdbitat
digno para los mdas desfavorecidos, sin, como decia, posiblemente
saber que se podrian encuadrar en el movimiento Fluxus.

Antes de pasar a explicar un proyecto muy influyente y ampliamente
practicado, las cooperativas Fluxhouse no quiero dejar de nombrar al
menos, el Sistema Fluxus Prefab, inventado en 1965 por George
Maciunas, expuesto en la 14a Exposicidon Internacional de
Arquitectura - la Biennale di Venezia 2014, "Fundamentos” - como
parte del Taller OMA: ‘'lLectura deYingzao Fashi" en
la seccidn Elementos de Arquitectura. Denota la importancia de los
elementos prefabricados, para conseguir ese sueno que emana del
manifiesto, de igualdad, en el caso de acceso a la vivienda para
todos.

Para terminar creo importante narrar brevemente uno de los
proyectos mds emblemdticos de Maciunas, las cooperativas
Fluxhouses. En ellas muestra y se encarna la férrea voluntad de
conseguir que no solo las élites puedan tener o disfrutar, espacios para
trabaijar, vivir y en este caso inspirar nuevas obras de arte. Para él es
imprescindible, luchar y conseguir a foda costa el objefivo que
concreta su ideal. En el caso que a contfinuacion expongo, con su
enorme intuicién sabia que el Soho se convertiria en un gran centro



de vida para artistas. Para todos los artistas, no solo los pudientes.

George Maciunas. Hacia una concepcién pragmdtica y no elitista del
arte en su frabagjo como planificador urbano en las Cooperativas
Fluxhouse. Puede considerarse como la primera readlizaciéon de
Maciunas de 'Fluxcity', un Kolkhoz o propiedad colectiva que ofrece el
espacio para que florezca el arte.

Su obsesion, porque todas las personas puedan cumplir sus objetivos, de
vida , en este caso los artistas, hace que Maciunas convierta edificios
que podrian haber terminado derruidos, en espacios vivos-de trabagjo
para las cooperativas de artistas y prevé Fluxnouse como entornos de
vida compuestos por artistas con pocos medios. Con el apoyo
financiero de la Fundacion JM Kaplan y el Fondo Nacional de las Artes,
Maciunas comenzd a comprar varios lofts. La rehabilitacion y ocupacion
de los edificios viold las leyes de zonificacion Ml que
designan SoHo como un drea no residencial.

El plan de Robert Moses para construir la Autopista del Bajo Manhattan
disminuyd los valores de las propiedades en el drea. El SoHo estaba en
peligro de convertirse en un barrio pobre industrial, después de que la
actividad econdmica disminuyera de manera importante. Los esfuerzos
para obligar a la ciudad a comprar edificios o renunciar a la autopista
habian fracasado, aunque se opusieron politicos, figuras publicas y un
gran nUmero de asociaciones. Los miembros de las Fluxhouses eran muy
conscientes de su situacion al ocupar edificios obtenidos ilegalmente y
rehabilitados. Su situacidn era muy complicada al desafiar la
designacion de zonificacidon M-1 que excluia la ocupacion residencial
en estas dreas. Maciunas, sin embargo logré un complejo equilibrio para
las Fluxhouses, todo ello sin remuneracién personal, mientras eludia a los
funcionarios de la ciudad con increibles argucias.

Gracias a Maciunas, en los anos ochenta, SoHo se habia convertido en
un drea préspera para el arte contempordneo, famosa por sus galerias
y arfistas atractivos. En - 1992, elNew York Timesreconocid la
contribucién de Maciunas y acund su famoso apodo como el "Padre de
SoHo". La iniciativa de Maciunas también se extendid a las dreas


https://es.qwertyu.wiki/wiki/National_Endowment_for_the_Arts
https://es.qwertyu.wiki/wiki/SoHo

vecinas; notablemente, el Lower East Side experimentd un renacimiento
similar en los anos 70 y 80. El 'efecto SoHo', ufilizado por excelencia para
describir casos en los que los arfistas se mudan a barrios subdesarrollados
y embellecen espacios, elevando asi la calidad y el valor del drea, ha
confinuado resonando en enfornos urbanos en foda la ciudad de
Nueva York y el mundo. Si bien la gentrificacién es un término cargado
de politicas de desplazamiento racial y de clase, la narrativa de los
arfistas como agentes de cambio social no puede describirse
simplemente como "colonizacion". Su 'modelo cooperativo' se ha
convertido en un caso de estudio para combatir el problema de la
gentrificacion cuando los desarrolladores adinerados se mudan para
capitalizar dreas recientemente mejoradas. Al realizar una visidn de la
arquitectura basada en la propiedad colectiva, las Cooperativas
Fluxhouse pueden ser el proyecto Fluxus mds influyente y ampliamente
practicado de Maciunas.



REFLEXION FINAL

Soy consciente de la dificultad que entfrana el corregir los desequilibrios
gue existen en la sociedad. Para mi ha sido muy importante bucear y
conocer el movimiento “Fluxus”, asi como las corrientes y artistas
impregnados de sus postulados que han existido y siguen asomando,
frabajando y proponiendo soluciones para conseguir que los privilegios
y diferencias entre las distintas clases sociales, sean cada vez menores.

He descubierto y quiero poner en valor las distintas soluciones que
enfiendo son posibles de implementar en el hecho proyectual, para
conseguir la mejora de la calidad de la vida vy la relaciones entre los
habitantes de este planeta.

Creo que el entorno "Huxista” puede favorecer y ayudar a que esta
mejora de la vida de las personas, concretamente la mejora del hdbitat
y en particular de la vivienda, se produzca. Y a mi, me gustaria ser un
actor y arfista que ayude a producir esa mejora.
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alison-y-peter.html
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gusto-yo

fucoult

https://unperroviejo.wordpress.com/2012/02/15/michel-foucault-un-
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