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RESUMEN

Esta revisidn pretende ser un analisis urbano de la ciudad de Florencia, desde la
Edad Media hasta la actualidad, partiendo de la idea de que la imagen actual de la
misma es el resultado del conjunto de construcciones que se han ido adhiriendo a
lo largo del tiempo y pretendiendo demostrar que la belleza que reside en esta
ciudad se debe, no sdlo a edificios en particular, sino a la sucesién de los mismos y
al modo en que encajan unos con otros, incluso perteneciendo a épocas diferentes.
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RESUM

Esta revisio pretén ser un analisi urba de la ciutat de Floréncia, des de 'Edat Mitjana
fins a I'actualitat, partint de la idea que la imatge actual d’aquesta és el resultat del
conjunt de construcions que s’han anat adherint al llarg del temps i amb Ia
pretencio de demostrar que la bellesa que resideix en la ciutat es deu, no solament
a edificis en particular, sind a la succecid d’aquestos i el mode en que encaixen els
uns amb els altres, inclds pertanyent a époques diferents.
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SYNOPSIS

The intention of this bibliographical review is to analyse the city of Florence from
an urban point of view. Its hypothesis is that the actual physical appearance of the
city and its beauty is not a consequence of different set of constructions addition
over ages, but the way they fit each other even belonging to several periods.
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"Habia llegado a ese punto de emocion en el que se encuentran las
sensaciones celestes dadas por las Bellas Artes y los sentimientos

apasionados.
Saliendo de Santa Croce, me latia el corazon, la vida estaba agotada

en mi, andaba con miedo a caerme."

Stendhal (Roma, Ndpoles y Florencia)
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1.INTRODUCCION

La Catedral de Santa Maria del Fiore y su singular cipula, el Ponte Vecchio, la Plaza
de la Signoria, la Galleria de la Academia o la de los Uffizi, son algunos de los iconos
mas significativos de la ciudad de Florencia y con ellos la identificamos. Cuando
pensamos en Florencia, a todos nos viene esa imagen de ciudad italiana llena de
monumentos y plazas. Pero también la de una ciudad abarrotada, al ser visitada
cada afio por millones de turistas movidos por la curiosidad de descubrir sus
rincones, admirar sus obras de arte y cautivarse con su belleza.

A lo largo del presente trabajo se plantearan y argumentaran las razones por las
qgue la ciudad de Florencia resulta tan atractiva para sus visitantes. Para ello, y
partiendo de que la belleza es un término subjetivo, nos basaremos en las teorias
sobre los ideales de belleza urbana que se han ido planteando a lo largo de la
historia. Cada época constituye un modo de pensar y actuar, los ideales de belleza
cambian con el paso del tiempo. Y todo ello se ve reflejado en la variedad de
edificaciones existentes en la ciudad.

Estudiaremos la arquitectura de la ciudad desde la Edad Media hasta la actualidad,
haciendo incidencia en los aspectos politicos, econdmicos, sociales y culturales que
marcaron su vida diaria y la de sus habitantes, ya que es el conjunto de diversos
acontecimientos lo que ha moldeado su historia y ha contribuido de un modo u
otro a su actual fisionomia.

Conoceremos el procedimiento urbanistico que se ha ido utilizando para erigir y
organizar la ciudad en cada periodo histérico: desde las construcciones medievales
hasta las edificaciones mas modernas, pasando por el esplendor del Renacimiento
de mano de los Médici.

En definitiva, se pretende demostrar que esta belleza urbana de la que hablamos
no reside exclusivamente en algunos edificios en particular, sino en la sucesion de
los mismos y en el modo en que encajan unos con otros.
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2. OBJETIVOS

Con el fin de validar o desmentir nuestra hipétesis, nos planteamos como objetivo
principal, comparar el ideal de belleza urbana con la imagen de la ciudad de
Florencia. Como objetivos secundarios: conocer la arquitectura de la ciudad;
describir el proceso urbanistico y compositivo de la misma; y analizar
cronolégicamente la historia politica, social, cultural y econdmica de la ciudad y su
relacidn con el paisaje actual.
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3. METODOLOGIA

Con la vista puesta en tales objetivos, revisaremos la bibliografia sobre la
arquitectura de la ciudad y analizaremos, no solo los monumentos mas relevantes,
sino también la tipologia de viviendas construidas en las diferentes épocas,
destacando los rasgos que tengan en comun y que dan uniformidad urbanistica a
la ciudad.

Del mismo modo, presentaremos cronolégicamente el ideal de belleza urbana y
explicaremos cémo ha ido variando éste a lo largo de la historia. Dado que la belleza
es algo tan subjetivo, estudiaremos la opinién que merece la ciudad de Florencia a
diversos profesionales del arte y la arquitectura, como conocedores y sabedores de
las bases y fundamentos de la misma. Recogeremos también la opinidon que les
merece tanto sus habitantes como sus visitantes y analizaremos sus reacciones
ante dos intervenciones significativas llevadas a cabo en la ciudad: la reconstruccion
en estilo de las viviendas situadas junto al Ponte Vecchio y bombardeadas durante
la Il Guerra Mundial, y la construccidn de la estacion de Santa Maria Novella.

Para ello, aplicaremos la siguiente metodologia:

Revisién bibliografica.

2. Concepto del ideal de belleza urbana por parte de los tratadistas mas
importantes.

3. Andlisis de los principales monumentos, asi como de las tipologias de
viviendas construidas en el periodo histdrico estudiado.

4. Estudio comparativo de los diferentes tipos buscando elementos
comunes.

15
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4. HISTORIA

La imagen actual de la ciudad es el resultado de lo que en ésta ha ido aconteciendo
alo largo de la historia. De ahi que vayamos a hacer un recorrido por la misma, para
conocer cémo ha ido variando la situacion politica, econdmica, cultural y social de
la ciudad y de qué forma esto ha influido en el modo de construir, disefiar y
organizar las diferentes edificaciones.

Su nombre deriva del latin Florentia y fue acufiado por sus fundadores como
“augurio de florecimiento y desarrollo para la poblacion que se habia establecido
en la fértil llanura" * situada en el valle del rio Arno, entre la costa de levante del
Mar de Liguria y los Apeninos. En sus origenes, fue un campamento fortificado.
Entre los siglos Xy Vlll a. C., se instalaron en la zona una serie de poblaciones itdlicas
venidas de la actual Emilia.? Esta etapa se prolongé hasta el afio 59 a. C., fecha que
marca su sometimiento a Roma, siendo los propios romanos quienes fundaron el
municipio de Florencia, independiente de Fiesole. La estructura de este primer
nucleo habitado era un cuadrildtero de unos 500 metros de lado cortado por dos
calles correspondientes a las actuales via Roma- via Calimala, en direccién norte-
sud, y via degli Spazi - via Strozzi, trazadas de este-oeste.  El centro correspondia a
la actual Piazza della Repubblica.

Desde este momento, el nucleo urbano comenzd a crecer. La ciudad se
estructuraba de forma interesante, ya que son los romanos los que establecieron
un nuevo modelo de organizacion de la ciudad transformando lo preexistente sin
necesidad de destruirlo. Para no generar un problema a los habitantes de la ciudad,
optaron por conservar la ubicacion de las puertas de acceso a la misma, situadas en
el perimetro amurallado [Fig. 1], y de las que parten cada uno de los caminos
preexistentes que conectan con las ciudades vecinas. A medida que pasa el tiempo,

1 Nesti, Ricardo. Las ciudades de arte. Florencia: historia, arte y folclore. Editor Becocci. Florence.
1995. Pag. 4.
2 Equipo editorial Gallimard Loisirs. Florencia. Anaya Touring Club. Madrid. 2008. Pag. 28.
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surgieron otras prioridades tales como la construccidon de edificios dotacionales
habituales en cualquier ciudad romana: el teatro, el anfiteatro y/o el circo. Son
construcciones de grandes dimensiones, que se erigieron fuera del perimetro
amurallado debido a la falta de espacio, lo cual llevé a una expansién de la ciudad

extramuros.?

Durante la Edad Media, Florencia se ve envuelta en guerras y conflictos continuos,
gue son importantes a la hora de entender el desarrollo medieval de la ciudad, y
que culminaron con el desmoronamiento del Imperio Romano, cuya caida definitiva
ante los barbaros data del afo 476. Italia es territorio de conquista y en Florencia

3 Maffei, Gian Luigi. La casa fiorentina nella storia della citta. Marsilio Editori. Venezia 1990. Pag 24-

30. Traduccion propia.
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se suceden, primero los bizantinos - siglo VI -, los longobardos luego - siglos VIl y
VIII - y por ultimo los Francos - siglo IX -* Estamos ante un periodo en el cual los
problemas de supervivencia tuvieron prioridad, relegando el arte y la cultura a un
segundo plano.

Entre los afios 774 y 814 el emperador Carlomagno conquisté el norte de Italia,
incluida la ciudad de Florencia, pasando a formar parte del Imperio Carolingio. La
unién y estabilidad que garantizé la nueva situacién politica facilita el desarrollo
cultural y artistico de la ciudad, lo que contribuyé a que se convirtiera en el condado
m4ds importante de la toscana.

El sometimiento de la ciudad al poder carolingio se prolonga hasta el afio 962,
momento en que Oton | de Sajonia reunié bajo su mando los territorios de Italiay
Alemania dando inicio al Sacro Imperio Romano.® Florencia se mantuvo bajo el
control del Sacro Imperio hasta 1115, afio en que la ciudad vencié al Vicario Imperial
y logré su independencia. En 1154, el emperador reconocié a Florencia el derecho
a administrar justicia sobre su contado. La noblezay las ricas familias de mercaderes
dirigieron entonces la ciudad.®

Desde el punto de vista arquitectdnico, la Torre, concebida inicialmente como
aparato defensivo y sélo utilizada después como vivienda, fue la construccion tipica
de la Florencia de los siglos Xl y XIl.

Mientras tanto, la ciudad continud creciendo y se vio obligada a constrefiirse entre
sus propias murallas al interno de las cudles los edificios se apilaban unos sobre
otros en el meandro de las estrechisimas callejas.> [Fig. 2] A lo largo del siglo,
Florencia experimentd un importante crecimiento demografico como consecuencia
del asentamiento de amplias franjas de poblacién rural llegadas de los territorios

4 Op. cit., Nesti, Ricardo. Pag. 4.
> Op. cit., Nesti, Ricardo. Pag. 5.
6 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag 29.
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cercanos.” Entre 1173 y 1175, se construyd el segundo perimetro amurallado
medieval [Fig. 3], que discurria entorno a las nuevas edificaciones.® Si comparamos
el territorio correspondiente al interior de la primera muralla, con el que se
encuentra entre los dos perimetros amurallados, observamos que la ciudad se
habria duplicado en apenas cien afios. Las zonas perimetrales de ambas fases
urbanas tienen comportamientos diversos, pero dentro de una misma tipologia de
casa patio.’

Figura 2. Torre medieval usada como vivienda en via Tornabuoni.

7 Op. cit., Nesti, Ricardo. Pag. 5.
8 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 24-30. Traduccién propia.
? Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 24-30. Traduccidn propia.
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Figura 3. Estructura urbana de Florencia: segunda muralla.

No es hasta la primera mitad del siglo XlIl cuando la ciudad se extendié hasta la
orilla opuesta del rio Arno. Este desarrollo implicé necesariamente la construccion
de numerosos puentes, asi como el ensanchamiento de la segunda muralla.’® Con
el fin de asegurar la continuidad de su comercio, Florencia puso en marcha una
doble politica: la conquista de poblaciones y castillos cercanos, y la busqueda de

10 Op. cit., Nesti, Ricardo. Pag. 5.
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alianzas con otras poblaciones. A la vez que desarrollaba su comercio, reforzaba su
dominio sobre su contado. Pudo entonces rivalizar con Pisa y con Siena.

Figura 4. Florin de oro.

Es en esta época cuando Florencia se alzé con el liderazgo en la Toscana,
convirtiéndose en una de las ciudades mas activas, poderosas y prdsperas de ltalia
y Europa, gracias a los negocios familiares y el comercio que se expandié hacia el
resto del continente. Una gran muestra del poder que adquirid es la acuiiaciéon del
florin de oro en el afio 1252, El florin de oro marcaba los precios en todos los
mercados del mundo, desde Barcelona hasta Constantinopla y desde Brujas hasta
Milan. Las finanzas, la industria y el comercio florentinos eran la punta de lanza de
la economia europea.?? [Fig. 4]

11 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag 29.
12 paolucci, Antonio. Cresi, Carlo. Scalini, Mario. Tartuferi, Angelo. Chiarini, Marco. Capretti, Elena.
Giusti, Annamaria. Morandi, Clarissa. Bietoletti, Silvestra. Florencia Arte y Arquitectura. Ullmann.
Alemania. 2012. Pag. 16.
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Por otro lado, la ciudad vivia una continua guerra entre Guelfos - partidarios del
Papa - y Ghibelinos - aliados del Emperador -, dos facciones que entraron en
conflicto por el dominio universal durante la Edad Media. El Pontificado y el Sacro
Imperio Romano Germanico se disputaban la corona imperial. Florencia partidaria
del Pontificado, entré en guerra contra la liga ghibelina formada por las ciudades
colindantes de Arezzo, Siena, Pistoia, Lucca y Pisa. Sélo en 1289, con la definitiva
victoria de los Guelfos, la republica florentina conquisé la estabilidad politica, lo
cual le permitié en afios sucesivos ser tan fecundos en obras culturales y artisticas.'®
[Fig. 5].

Figura 5. Glelfos contra Ghibelinos.

Tras un complicado y dificil siglo XIV, caracterizado por la crisis financiera del florin
y la peste negra, Florencia renacié en el siglo XV con la conquista de Pisa,
convirtiéndose en potencia maritima e iniciando una nueva etapa comercial.

Alo largo de esta época, los comerciantes contribuyeron a edificar el territorio. Con
el fin de salvar su alma, la nueva élite comerciante florentina dedicé parte de sus
ingresos a la construccion de capillas o iglesias, ademas de transformar sus granjas

13 Op. cit., Nesti, Ricardo. Pag. 5.
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en verdaderos palacios. En este momento, el arte florentino tomé mucha fuerza 'y
la ciudad se conviertié en la cuna de un nuevo movimiento arquitecténico, el
Renacimiento, que cobrd gran importancia en su historia e imagen.

Durante este periodo cabe destacar la actuacién de una familia, los Médici, [Fig. 6]
gue a pesar de no proceder de la nobleza feudal ni de ninguna dinastia,
consiguieron reunir una gran fortuna y convertirse en una de las familias mas ricas
de la ciudad. Asumieron el control econémico y politico de la ciudad con Cosme el
viejo, en la primera mitad del siglo XV.'* Es una familia intimamente unida a la
historia de la ciudad, pues gobernaron durante 350 afios, aunque con varias
interrupciones. Su primer periodo de mecenazgo supuso un antes y un después
para la historia del arte. [Fig. 7]

A

Figura 6. Escudo familia Médici sobre un edificio en Florencia.

Se inicid asi una época de gran esplendor econdémico, cultural y artistico.
Pertenecieron a esta época el David de bronce de Donatello, la clupula de

14 Op. cit., Nesti, Ricardo. Pag. 6.
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Brunelleschi, los frescos del convento de San Marcos de Beato Angélico.”® “Ahora,
a comienzos del siglo XXI, el patrimonio monumental de Florencia nos sigue

descubriendo la grandeza y el poder que alcanzé en el Renacimiento."®

A Cosme le sucedié su primogénito Pedro y a éste, Lorenzo, llamado el Magnifico.
Este ultimo fue considerado un buen politico y sobre todo un gran intelectual que,
entre sus aciertos, tuvo el de reconocer el talento de literatos y fildsofos como
Angolo Poliziano y Pico della Mirandola, y artistas como Miguel Angel o Botticelli.
“Es éste uno de los periodos mds felices en la historia de Florencia. [...] la melancolia
inspirada por la fugacidad de la vida induce a una busqueda casi exasperada de
sensaciones hedonisticas mds inmediatas y como tales mds fdcilmente
perceptibles."”

La Florencia de esta época destaca principalmente por la cantidad de importantes
artistas que salieron de sus calles y que llevaron el arte florentino al resto de Italia
y Europa. Por ejemplo, Miguel Angel encontrarad en Roma espacio y oportunidades
adecuadas, Rosso Fiorentino y Benvenuto Cellini lo encontraran en la corte real de
Francia, Torrigiano en Inglaterra y Jacopo Sansovino en Venecia.’®

A la muerte de Lorenzo el Magnifico en 1492 le sucedié su hijo Pedro Il, hombre
poco habilidoso para la politica que puso al Estado en peligro y provocé la rebelion
de la poblacién dos afios después, dando lugar a la declaracion de la Republica de
Florencia y poniendo fin al primer periodo Médici.?’ Son los afios de Savonarola, un
predicador dominicano que alcanzé grande popularidad combatiendo la corrupcion
y la mundanidad.? La Republica pretendia dejar el poder en manos del pueblo, se

15 Op. cit., Nesti, Ricardo. Pag. 6.
16 Cohnen, Fernando. La Florencia de los Médici. Reportaje de Antena de Telecomunicacién. 2009.
7 Op. cit., Nesti, Ricardo. Pag. 6.
18 Op. cit., Paolucci, Antonio. Cresi, Carlo. Scalini, Mario. Tartuferi, Angelo. Chiarini, Marco. Capretti,
Elena. Giusti, Annamaria. Morandi, Clarissa. Bietoletti, Silvestra. Pag. 38.
12 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag 31.
20 Op. cit., Nesti, Ricardo. Pag. 6.
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basaba en un Gran Consejo al que tenian acceso todos los ciudadanos.? En esta
etapa los artistas pudieron continuar con sus estudios en Florencia, con el fin de
adquirir mayor maestria, pero, una vez finalizados los mismos, marchaban a

ciudades mas estables y ricas.

Figura 7. Estatua Cosme | de Médici en Piazza della Signoria.

Gracias al apoyo de los espaiioles, los Médici volvieron al poder en 1512, dando
inicio a los 15 afios que dura su segundo periodo de gobierno. Por segunda vez, los
florentinos expulsaron a la dinastia y declararon de nuevo la Republica el 16 de
mayo de 1527. En 1530, el emperador Carlos V de Alemania y | de Espafia decidié
tomar la ciudad de Florencia y dejarla a cargo de su yerno Alejandro. Con la
instauracién del Ducado hereditario de Florencia, se inicié el tercer periodo Médici,

21 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag 31.
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que se veria reforzado afios después con la creacion del Gran Ducado de la Toscana
y que se prolongaria hasta el Siglo XVIII. %2

AYNOVA l"VLClIl:tl IMAE CIVITATIS FLORENTIAE TOPOGRAPHIA
£ > w3 3. 3 D Py Si0
DL SRS P BERINTA A0t b2 s

Este tercer periodo de Gobierno de la dinastia Médici fue la época de mayor
esplendor artistico y de mayor estabilidad econdmica. Las artes figurativas se

22 Op. cit., Nesti, Ricardo. Pag. 6.
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pusieron al servicio de un ambicioso proyecto cultural y politico que tuvo como
promotor al duque Cosme y a Giorgio Vasari como ejecutor genial.?? [Fig. 8]

Es entonces cuando Florencia se ve embellecida con la construccién de algunas de
las grandes edificaciones que le confieren ese aspecto tan especial, tales como el
Forte di Belverede, obra de Bernardo Buontalenti, o los prestigiosos palacios
destinados al disfrute de las grandes familias florentinas de los Uffizi, Pitti, Rucellai
o Strozzi, por citar algunas de ellas. [Fig. 9]

Figura 9. Galleria degli Uffizi.

En 1737 la fortuna de los Médici se desvanecid definitivamente. El archiducado de
la Toscana pasé a manos de los Lorena, principes austriacos. Se nombré como

23 Op. cit., Paolucci, Antonio. Cresi, Carlo. Scalini, Mario. Tartuferi, Angelo. Chiarini, Marco. Capretti,
Elena. Giusti, Annamaria. Morandi, Clarissa. Bietoletti, Silvestra. Pag. 40.
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sucesor al duque de Lorena, marido entonces de Maria Teresa de Austria,
convirtiendo a Florencia en uno de los territorios de la corona austriaca.

Tras la derrota de Napoledn Bonaparte, se convoco en 1815 el Congreso de Viena
con el objetivo de restablecer las fronteras de Europa. Una consecuencia del
congreso fue que la region de la Toscana pasara a formar parte del recién formado
Reino de Italia, cuya capitalidad recayd en la ciudad de Florencia desde 1865 a
1871.2* Estamos ante una etapa de expansion de la ciudad. [Fig. 10] Durante este
periodo se puso en marcha el Plan urbanistico de Giuseppe Poggi para Florencia 'y
gue supuso, entre otras cosas, la demolicion de las murallas de la ciudad, la creacion
del Viale dei Colli y el Piazzale Michelangelo, y el desarrollo inicial de distritos
residenciales nuevos. Posteriormente, la ciudad se extendié hacia las colinas,
donde las diferentes empresas vinculadas a la fundicién se convirtieron en el primer
nucleo industrial de Florencia. ®

Durante el siglo XIX la poblacidn de Florencia se duplicd, mientras que en siglo XX
se llegd a triplicar, todo ello debido al incremento del turismo, el comercio y la
industria. Entre 1905 y 1913, se construyeron cerca de dos mil viviendas de bajo
alquiler. También es en el siglo XX cuando la ciudad sufrié dos grandes tragedias
tras las cuales quedd muy marcada.

La primera de ellas ocurrié concretamente en 1943, durante la Segunda Guerra
Mundial. Aunque en un principio la ciudad parecia que se libraba, en septiembre
fue ocupada por los alemanes. Se organizd una fuerte resistencia por parte de la
poblacién, que concluyd con el levantamiento del pueblo en 1944 durante la batalla
organizada por las Fuerzas de Liberacién de la ciudad.?®

24 Op. cit., Nesti, Ricardo. Pag. 8.
25 Op. cit., Nesti, Ricardo. Pag. 8.
26 Roni, Duccio. Un Salvatore inaspettato: I’Arno durante la Il Guerra Mondiale. Revista TOCTOC
Firenze. 14 abril 2014. Traduccidn propia.
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Figura 10. Estructura urbana de Florencia en 1922.

En 1946 se proclamd la | Republica italiana lo que supuso el fin de la monarquia de
la Casa de Saboya, desprestigiada por su posicionamiento durante la Il Guerra
Mundial y su implicacidn con el Fascismo. Florencia vivié las mismas vicisitudes que
el resto del pais durante el periodo de posguerra. Tras unos primeros afos muy
duros y con altos indices de paro, la ciudad conocié un desarrollo econémico
notable gracias entre otras cosas a la inyeccion de fondos procedentes del Plan para
la Reconstruccion de Europa, conocido como Plan Marshall. La intervencion en
masa del Estado y del municipio permitié la compra de numerosas empresas a fin
de crear empleos y asegurd la construccién de multiples viviendas sociales.?”

27 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. P4g. 33.
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Veinte afios después, cuando Florencia parecia recuperarse de la guerra y
recobraba todo su esplendor, una segunda tragedia, esta vez de origen natural,
atentd contra el bienestar de los ciudadanos. En noviembre de 1966, el rio Arno se
desbordd por culpa de un fuerte temporal de lluvias, arrasando con la ciudad de
Florencia. %

Figura 11. Estructura urbana de Florencia en 2007.

En la actualidad, la ciudad cuenta con una poblacién cercana a los 500.000
habitantes y el centro de un drea metropolitana de aproximadamente un millén y
medio de ciudadanos, y se ha convertido en uno de los mayores centros
econdmicos del pais. Su tejido econdmico y productivo estd todavia marcadamente
caracterizado por el comercio y el artesanado, que junto al turismo representan las
principales fuentes de riqueza.”® No obstante, el exceso de preocupacion por la

28 | “alluvione di Firenze, 50 anni fa. Il Post. Italia. 4 noviembre 2016. Traduccién propia.
2% Op. cit., Nesti, Ricardo. Pag. 8.
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explotaciéon del patrimonio cultural, la ha convertido en una ciudad poco
industrializada. [Fig. 11]

En definitiva, tenemos la suerte de que “la identidad artistica y cultural de
Florencia, tan profundamente enraizada en su poblacidn y en sus monumentos, se
conserva prdcticamente intacta hasta nuestros dias.”*’La ciudad, cuyo centro
histérico fue proclamado Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO en 1982,
contiene aproximadamente un 30% de las obras artisticas mds importantes del
mundo, segln los baremos y las estadisticas realizadas por este organismo
internacional, lo que supone que muchos expertos la consideren la capital mundial

del arte.

30 Op. cit., Nesti, Ricardo. Pag. 8.
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5. BELLEZA URBANA

A la hora de analizar la belleza urbana de una ciudad es importante conocer de
forma general el concepto de belleza. La definicién que nos da la Real Academia
Espafiola de bello: "adjetivo que, por la perfeccion de sus formas, complace a la
vista o al oido y, por extensidn, al espiritu."” 3! Utilizamos la palabra bello/a para
referirnos a algo que nos gusta, que nos parece que es bueno o agradable a los
sentidos, se podria decir que ese algo tiende a ser observado o escuchado, incluso
a veces puede que deseemos poseerlo.

Umberto Eco, en su libro Historia de la belleza, se refiere a este término de la
siguiente forma: "Bello [...] es un adjetivo que utilizamos a menudo para calificar
una cosa que nos gusta. En este sentido parece que ser bello equivale a ser bueno,
y de hecho en distintas épocas histdricas se ha establecido un estrecho vinculo entre
lo Bello y lo Bueno. [...] tendemos a considerar bueno aquello que no solo nos gusta,
sino que ademds querriamos poseer]...]". Entendemos que la belleza es algo bueno,
agradable y deseable, sin embargo, hay casos en los que consideramos algo bueno
o bello simplemente porque disfrutamos de lo que es en si mismo, aunque no lo
poseamos, nos referimos a la belleza en el sentido de la admiracion. 32

A pesar de no considerarse algo esencial para el ser humano, a éste siempre le ha
importado la belleza, “la que existe, la que se crea, la de la naturaleza y la de las
artes, la del cuerpo y la de su adorno, la de las ideas, los sonidos, los movimientos,
las palabras, las imdgenes.” 33 La belleza comienza a aparecer en el mundo cuando
“la materia creada se diferencia por peso y numero, se inscribe en sus limites,

adquiere figura y color.”**

31 RAE. Definicidn: bello. Diccionario de la lengua espafiola, 239 edicion. Espasa. Madrid 2014
32 Eco, Umberto. Historia de la belleza. Lumen. Barcelona 2004. Pag. 8.
33 Walzer, Alejandra. La belleza. Octaedro. Barcelona. 2009. Pag. 17.
34 Op. cit., Eco, Umberto. Pag. 85.
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En cualquier caso, no existe una idea preconcebida de belleza. Es ante todo un
término subjetivo y que, por tanto, difiere no solo segun la persona, sino que
también ha ido variando a lo largo del tiempo. En cada época diferente de la historia
se ha ido considerando bellas diferentes cosas. Giordano Bruno afirmé que “no
existe nada que sea absolutamente bello, sino sélo para alguien.” A pesar de ello
muchos pensadores han intentado a lo largo de los siglos delimitar y definir el
concepto de belleza.®

Ciertamente “la cuestion de la belleza resulta muy cercana a todas las personas,
tanto en lo que se refiere a la experiencia de lo bello como a la emision de juicios
relativos a esa experiencia. Sin embargo, [...] apenas tenemos una intuicion pobre,

vaga y dificilmente articulable de tales conceptos.”*¢

El arte es un medio que tenemos para conocer esta belleza, pero no debemos
confundir términos, ya que belleza y arte no siempre han ido unidas. “Las
reflexiones fundantes sobre la belleza se situan histéricamente antes del

surgimiento de la idea misma de arte.”>’

Umberto Eco explica que: " [...] la belleza era una cualidad que podian poseer los
elementos de la naturaleza [...] mientras que la unica funcion del arte es hacer bien
las cosas que hacia de modo que fueran ttiles para la finalidad que se les habia
asignado [...]" 3. Mas alla de que existan diferentes teorias sobre la belleza, y de
que estas incluso coexistan en una misma época, existen a su vez unas reglas Unicas
que persisten a través de la historia.

35 Op. cit., Walzer, Alejandra. Pag. 17.
36 Op. cit., Walzer, Alejandra. Pag. 25.
37 Op. cit., Walzer, Alejandra. Pag. 25.
38 Op. cit., Eco, Umberto. Pag. 8.
35



5.1 EVOLUCION DEL CONCEPTO DE BELLEZA

Conocemos el ideal de belleza de cada época gracias a que los artistas lo han
plasmado en sus obras, son ellos quienes se han dedicado a redactar, pintar y
construir lo que entendian por bello o bueno.

5.1.1 EPOCA CLASICA

Cuando nos referimos concretamente a belleza urbana, debemos recordar los
principios de urbanizacidon de Aristdteles (s. IV a.C.), que se resumen en que “la
ciudad se edifique de modo que dé a los hombres sequridad y les haga felices. Para
lograr esto ultimo, el urbanismo debiera ser, no solo un problema técnico, sino en

verdadero y mdximo sentido, también arte.”*

Otro ejemplo de esta época es la visidn de la arquitectura que presenta Vitruvio en
su obra Los diez libros de arquitectura que inspiré desde Alberti en De re
aedificatoria hasta los Quattro libri dell’archittetura de Palladio. Ademas, sirvié de
base tanto a la Edad Media como al Renacimiento, para la realizacién de
proporciones arquitectdnicas dptimas. *°

“Uno de los primeros requisitos de una buena forma era precisamente el de la justa
proporcion y de la simetria” Vitruvio apunta que “la simetria es la armonia
apropiada que surge de los miembros de la obra misma y con la correspondencia
métrica que resulta de las partes separadas en relacion con la figura entera. [...] La
simetria nace de la proporcion que los griegos llaman analogia; ningun edificio
puede ser ordenado de forma adecuada sin analogia con la justa proporcion del
cuerpo humano.” Vitruvio distinguira la proporcién como “la aplicacidn técnica del
principio de simetria, de la euritmia, que es la adaptacion de las proporciones a las

39 Sitte, Camilo. Collins, George R. Collins, Christiane C. Camilo Sitte y el nacimiento del urbanismo.
moderno: Construccion de ciudades segun principios artisticos. Gustavo Gili. Barcelona. 1980. Pag,
158.
40 Op. cit., Eco, Umberto. P4g. 69.
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necesidades de la visién.”** Toda la arquitectura clasica se basa en los érdenes
clasicos y en las proporciones dando prioridad a las composiciones simétricas.

5.1.2. EDAD MEDIA

Tomas de Aquino (s. lll d.C.) define la belleza como “la colaboracion mutua entre
las cosas, por lo que se puede considerar bella la accion reciproca de las piedras que,
sosteniéndose y empujdndose mutuamente, sustentan sdlidamente el edificio.”
Y dird que, para que haya belleza es necesario que haya “no solo una adecuada
proporcion, sino también integridad y claridad.” Ahora bien, segun él la proporcion
“no es solamente la disposicion correcta de la materia, sino también la perfecta
adaptacion de la materia a la forma.”*? Algo similar a lo que habia afirmado Crisipo
(s. M d.C.): “la belleza no reside en cada uno de los elementos, sino en la armoniosa
proporcion de las partes, [...] es decir, de todas las partes respecto a todas las otras,
como estd escrito en el canon de Policleto.”*

Es indudable que nuestros valores estéticos guardan una estrecha relacién con las
configuraciones histdricas, sociales, econdémicas y culturales. “Estas
configuraciones determinan, en buena medida, las condiciones materiales,
semdnticas y estéticas por las cuales la belleza se da a ver al mismo tiempo que

aquellas por las cuales la belleza se enuncia.”*

Mucha gente asocia la Edad Media a una edad oscura. Sin embargo, Tomas de
Aguino recuerda que para la belleza son necesarias “la proporcion, la integridad y
la claritas”, siendo ésto ultimo la combinacién de la claridad y la luminosidad. Esto
se debe a que en numerosas civilizaciones se identificaba a Dios con la luz. De
hecho, Plotino (s. lll d.C.) afirma que “la simple belleza de un color procede de una

41 Op. cit., Eco, Umberto. Pag. 73-75.
42 Op. cit., Eco, Umberto. Pag. 88.
43 Op. cit., Eco, Umberto. Pag. 75.
44 Op. cit., Walzer, Alejandra. Pag. 19.
37



forma que domina la oscuridad de la materia y de la presencia de una luminosidad

incorpérea que es razén e idea.”*

Es precisamente durante la Edad Media cuando se “elabora la técnica figurativa
que mds aprovecha la vivacidad del color simple unido a la vivacidad de la luz que
lo penetra: la vidriera de la catedral Gética.”* Viollet-le-Duc (s. XIX) también
defendid el valor de la arquitectura gotica por su ldgica y sinceridad.

5.1.3. EPOCA MODERNA

Platén (s. IV a.C.) consideraba que “el arte es una imitacion perfecta de la
naturaleza que, a su vez, es una imitacion imperfecta del mundo ideal” Esta idea de
adecuar la representacion artistica a la belleza era comun en el Renacimiento.?’

En el siglo XV aparecen en Italia un grupo de arquitectos-humanistas que proponen
nuevas ideas para la renovacidn urbana. Entre ellas se encuentra la de Leonardo da
Vinci (s. XV), que destaca el concepto de “ciudad ideal”.

La renovacion de ciudades durante el Renacimiento se basé en cuatro aspectos:
“mejora del decoro urbano de las urbes”, “busqueda de nuevos tipos de
construccion y cambios en el trazado de calles, plazas o espacios abiertos”,
“ampliacion de ciudades evitando la formacion de barrios o guetos de clase social
baja” y “busqueda tedrica de la completa renovacion urbana, es decir, la creacion
de la ciudad ideal.”*®

Sebastian Serlio (s. XVI) nos explica su concepcién de ciudad ideal en Il secondo libro
di prospettiva, haciendo una comparacion entre la ciudad medieval y la

45 Op. cit., Eco, Umberto. P4g. 100-103.
46 Op. cit., Eco, Umberto. Pag. 117.
47 Op. cit., Eco, Umberto. Pag. 90.
48 Hidalgo Garcia, David. “La renovacion urbana en la ciudad ideal renacentista de Leonardo da
Vinci”. Arte y ciudad. Octubre 2015. Pag. 61.
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renacentista. Se trata de una metdfora teatral en la que la ciudad medieval es una
escena cémica mientras que la renacentista se consideraria una escena tragica. *°

Figura 13. Representacion de las escenas cémica y tragica de Sebastian Serlio.

Durante los siglos XV y XVI con “el descubrimiento de la perspectiva en Italia, la
difusion de nuevas técnicas pictoricas en Flandes, la influencia del neoplatonismo
en las artes liberales y el clima de misticismo promovido por Savonarola”, 1a belleza
pasa a entenderse al mismo tiempo “como imitacion de la naturaleza segun reglas
cientificamente verificadas y como contemplacion de un grado de perfeccion

sobrenatural no perceptible visualmente.” *°

La teoria mas importante del Renacimiento nos explica que “la belleza consiste en
la proporcion de las partes”. Una de las mas importantes caracteristicas de esta
etapa es el uso de la perspectiva. “Los artistas del Renacimiento entendieron que la
buena representacion en perspectiva no solo era precisa y realista, sino también

bella y agradable a la vista.”?

49 Serlio, Sebastian. Il secondo libro di prospettiva. Bolognese. Venecia. 1566. Traduccion propia.
50 Op. cit., Eco, Umberto. Pag. 176.
51 Op. cit., Eco, Umberto. Pag. 87-214.
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Alberti (s. XV) desarrolld diez libros de arquitectura con la pretension de cambiar el
concepto de arquitectura implantado por Vitruvio. El tema principal tratado en
ellos es el uso de la perspectiva. Para Alberti, la arquitectura es “un instrumento de
funcién social capaz de solucionar los problemas fundamentales y prioritarios” y

debe basarse en “belleza, comodidad y placer.”?

“En el ocaso de la civilizacion renacentista, se va abriendo paso la idea de que la
belleza, antes que de la proporcion equilibrada, nace de una especie de torsion, de
una tension inquieta hacia algo que estd mds alld de las reglas matemdticas que
rigen el mundo fisico.”* Asistimos a la aparicion de “fuerzas centrifugas que
empujan hacia una belleza inquieta, sorprendente. Se trata de un movimiento
dindmico, que solo a efectos diddcticos puede ser reducido a categorias escolares

como clasicismo, manierismo, barroco y rococd.”**

Asi pues, “para que se produzca este cambio en las artes (y en la concepcion de la
belleza natural), serd necesario que el mundo también sea considerado menos

ordenado y obvio desde el punto de vista geométrico.”>

5.1.4. EDAD CONTEMPORANEA

El siglo XVIII se conoce como un siglo racional y coherente, en éste “la persistencia
de la belleza barroca se justifica en el gusto aristocrdtico del abandono a la dulzura
de vivir, mientras que el severo rigor neocldsico se corresponde con el culto de la
razon, de la disciplina y del cdlculo, caracteristicas propias de la burguesia en
ascenso.”

Camilo Sitte (s. XIX), en su libro Construccion de ciudades segun principios artisticos
defiende la forma de cldsica de urbanizar las ciudades como la idénea, y en la que

52 | eon Baptista, Alberti. Los diez libros de la arquitectura. Alonso Gémez. Madrid. 1582.
53 Op. cit., Eco, Umberto. Pag. 95.
54 Op. cit., Eco, Umberto. Pag. 214.
55 Op. cit., Eco, Umberto. Pag. 96.
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debieran basarse en la actualidad. “El romano que construia su castro, sabia
perfectamente como tenia que hacerlo. [...] Cuando mds tarde el campamento
convertiase en ciudad, se comprendia por si mismo que esta debia tener un foro. [...]
No era casualidad, sino la gran tradicion del arte, viva en todo un pueblo, la que
producia — aparentemente sin plano — las disposiciones urbanas. Lo mismo ocurria

en la Edad Media y el Renacimiento.”®

56 Op. cit., Sitte, Camilo. Collins, George R. Collins, Christiane C. Pag. 304.
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6. ARQUITECTURA

6.1. TIPOLOGIAS EDIFICATORIAS

Las edificaciones de Florencia existentes en la actualidad tienen su origen en la
Domus, [Fig. 31] una vivienda romana organizada en torno a uno o dos patios
interiores y con estructura de madera. La finalidad principal era poder reutilizar las
viviendas preexistentes dentro del recinto amurallado manteniendo su estructura
funcional antigua, por ello se optd por la casa patio como tipologia constructiva en
la Edad Media.*’

Figura 14. Domus romana.

57 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag 36-37. Traduccién propia.

43



6.1.1. LA CASA PATIO MEDIEVAL, SIGLOS XII-XIV

Debido a la presencia de yacimientos locales de piedra, las edificaciones de los
siglos Xll y XIV fueron erigidas en piedra. En concreto se explotaron dos rocas de
tipo gres: la pietra forte (caliza arenisca) y la arenisca macigno (pietra serena y
pietra bigia), en razén a su facil tallado. Dependiendo del uso, se distinguian: la
pietra bigia y la forte que eran empleadas en albafilerias y la pietra serena para
complexiones, marcos, columnas, capiteles, etc.

En las albafilerias mas esmeradas a filaretto, o en los aislamientos, estos materiales
se usan encuadrados o esbozados. Mientras en las formaciones murales mas
gruesas, se empleaban guijarros de rio de los mismos materiales. La construccién
serial a fila era constituida por paredes de ladrillos colocados a empalme. El color
se distinguia mucho de los edificios mds antiguos de piedra. A pesar de ello, existia
la costumbre de enlucir estas paredes de ladrillos para uniformar el aspecto general
de la ciudad. *°

La casa patio mercantil es una modalidad de casa patio medieval, que se utilizé no
solo dentro del perimetro amurallado donde ya existia la domus, sino también fuera
del mismo. Esto supuso la homogeneidad estructural de las construcciones a finales
del siglo Xll, debido también a la igualdad generalizada de la sociedad florentina del
momento, compuesta en su gran mayoria por comerciantes y artesanos. ¢

Lo que la caracterizaba principalmente a este tipo de vivienda es que se encontraba
estructurada toda ella en torno a un patio interior. Ademads, tenia una doble
funcionalidad: vivienda y comercio.®*

58 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag 316. Traduccidn propia.
59 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag 316. Traduccidn propia.
80 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 36-37. Traduccién propia.
61 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 36-37. Traduccién propia.
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Este tipo de casa estaba comprendida, incluyendo la planta baja, por cuatro plantas,
rara vez cinco. En el patio, situado en planta baja, habia una escalera exterior que
nos conducia al resto de plantas. También existia en la parte interior una estancia
de almacenaje de mercancias, mientras que las estancias orientadas al exterior se
utilizaban, por tanto, como espacio de ventas. En las plantas superiores se ubicaba
el espacio doméstico propiamente dicho.®?
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Figura 15. Plantas y alzados de la casa patio mercantil.

62 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 81-82. Traduccién propia.
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La fachada en planta baja tenia una altura de 5-6 metros y se encontraba dividida
por un pilar que la separaba en dos células de 4,5-5 metros, correspondientes a
lugar y venta. Siendo la longitud total de fachada de unos 10 metros y la
profundidad de la parcela de 18 metros aproximadamente, variando en el caso de
que se situara en una esquina donde se reorganizaban sus componentes®

Las plantas superiores tenian mas espacio que la planta baja debido a que fueron
reforzadas con unas estructuras colgantes que se apreciaban desde el exterior.
Estas estructuras fueron prohibidas a partir de 1290 y demolidas en el siglo XVIII.%*

ANAER

Figura 16. Alzados

En fachada se podian observar en planta baja dos pequefias ventanas, que en
algunos casos llegaban a ser tres. El resto de plantas tenian, cada una, tres ventanas
de mayor tamafio, un nimero que se mantuvo mucho tiempo. Aun a finales del
siglo XX, los edificios tienden a tener tres ventanas en cada planta, siendo mds
pequefias en el entresuelo.®

83 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 81-82. Traduccion propia.
64 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 81-82. Traduccién propia.
85 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 82-84. Traduccién propia.
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La imagen de este tipo se puede ver hoy en las calles del centro de Florencia. A
menudo, vemos una Unica base compuesta por bloques de piedra trabajada a
filaretto, como era comun. Mientras que la cima se encuentra intacta, porque se
reconstruyd tiempo después.

La casa patio adosada es una variante de la anterior pero mucho mds pequena, con
solo 5-6 metros de fachada por 12 metros de profundidad de la parcela. Surgié de
la desaparicidon del pilar divisorio de la fachada en dos ambitos. Por lo tanto,
ademas del patio, solo existian dos células, una interior y otra que daba a la calle,
lo que redujo considerablemente su superficie.®’
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En planta baja, el lugar de venta ocupaba 4,5 metros de ancho y tenia una sola

Figura 17. Plantas y alzado casa patio adosada.

entrada, a veces con un ventanal a modo de mostrador. La escalera se retir6 del

66 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 81-82. Traduccién propia.
67 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 181. Traduccién propia.
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patio y se colocd en un lateral de la célula exterior y provista de una puerta, de
modo que el acceso al espacio doméstico de la vivienda se realizaba de forma
independiente. De este modo cada piso tenia un recibidor comun de transito que
daba a la calle, y habitaciones privadas volcadas al patio.%®

En fachada se podian observar también dos ventanas en cada planta. Es la primera
tipologia en tener dos ventanas de forma simétrica e idénticas, que posteriormente
serian imitadas en la casa adosada y difundidas por el resto de Europa.®®

La casa adosada aparecié en Florencia en dos versiones diferentes: a vestibulo y a
tienda. La casa adosada a vestibulo tenia dos aberturas en fachada, la puerta y una
ventana alta, ademas, la escalera se situaba paralela a la fachada en la parte interior
de la estancia, de modo que para acceder a ella se debia atravesar diagonalmente
el vestibulo. La casa adosada a tienda tenia dos aberturas en fachada, la de la tienda
y la puerta de acceso a la escalera, esta Ultima se encontraba situada perpendicular
a la fachada y era el Unico acceso al interior, ya que la abertura de la tienda
simplemente servia como mostrador.”®

Aparecid entonces una variante de vivienda, las plurifamiliares. De este modo a
partir de entonces podian convivir en la misma parcela varias familias. Cada planta
pasa a tener un espacio semiprivado que sirve de acceso a las estancias privadas de
cada inquilino, esto ocurre tanto en las adosadas a vestibulo como en las de tienda.
Ademas, surgid una variante de la escalera lineal, a la que se le afadié una doble
para generar una mejor distribucion en las plurifamiliares. A pesar de ello, las casas
adosadas monofamiliares seguian existiendo.

88 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 181. Traduccién propia.
89 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 181. Traduccién propia.
70 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 193. Traduccién propia.
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Figura 19. Plantas y alzado casa adosada a tienda.
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Figura 20. Plantas y alzados casa adosada a vestibulo plurifamiliar.

Figura 21. Plantas y alzado casa adosada a tienda plurifamiliar.
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Con la expansion de la ciudad medieval, ademas de la construccién de la muralla,
se proyecto un circuito defensivo basado en barbacanas y torres. Cuando las casas
se hicieron mas complejas se anexionaban unas a otras de modo que el conjunto
podia ocupar la manzana entera. La casa torre surgié de este modo, se optd por
convertir las torres en casas por medio de la adhesidn a viviendas ya existentes, con
la finalidad de hacerlas més amplias. 7*

Tras la remodelacién es posible que la estructura de ventanas variase y se llegara a
haber hasta cinco en una misma fachada, a pesar de que las de la torre solieran ser
de diferentes dimensiones.”?

Figura 22. Alzado casa torre.

Las torres, al parecer, no se utilizaban para el espacio doméstico ni como elemento
de defensa, sino como un espacio especializado adjunto a la vivienda, haciendo por
ejemplo la funcién de horno. De este modo las torres perdian su papel defensivo y
se convertian en un simbolo de poder para los nobles.” “Alrededor, como en un

1 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 81-82. Traduccion propia.
72 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 82-84. Traduccién propia.
73 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 84. Traduccién propia.
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Manhattan de la Edad Media, se extienden las casas-torre. Da una impresion de
7 74

plenitud, de bullicio, de poder.
6.1.2. EL PALACIO DEL SIGLO XV

A partir del siglo XV, el binomio trabajo y vida privada perdio su caracter especifico,
pero la forma de las casas subsistid. Los nuevos palacios adoptaron las casas con
patio como base. Este proceso durd hasta el siglo XVII, cuando la casa empezo a
extenderse entonces en longitud y profundidad.”

Figura 23. Palacio Médici, Florencia.

La primera edificacion de este tipo es el Palacio Médicis que encarga Cosme el Viejo
a Michelozzo en 1444. Esta edificacién se alzara con el reconocimiento de modelo
de mansion florentina del siglo XV, siendo imitada con algunas variantes primero
en Toscana, luego en Roma y, por ultimo, en el resto de Italia. Esta inspirada en la
casa medieval tradicional pero los espacios se distribuyen buscando la claridad.”

74 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 76.
75 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 68-77.
76 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. P4g. 68.
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El palacio tenia una organizacion diferente a la de las casas patio, sobre todo por
ser de mayor tamano debido a que estaba orientada a familias adineradas.
Conformado por cuatro alas de tres niveles que forman un bloque macizo y
circunscriben un patio cuadrado y porticado “cuya delicada intimidad contrasta
sobremanera con la austera fuerza de las fachadas de cada uno de los diez tramos

originales”””

La distribucién era bastante similar a la de las casas medievales: en la planta baja
se encontraban los almacenes, las oficinas comerciales, la zona de servicio y las
habitaciones de los invitados; la planta noble estaba reservada al duefio de la casa,
y se accedia por una escalera monumental, “signo de prestigio”. El segundo piso
albergaba habitaciones secundarias y los graneros.”

En la fachada exterior del edificio se puede observar que la altura de las plantas
disminuye de abajo a arriba, ademas del tamafio del almohadillado. Cada planta
estd delimitada por una cornisa inspirada en modelos cldsicos. Algunos palacios
renacentistas de la ciudad tienen ademds un zécalo con un banco.”

Las ventanas desempeiian en la arquitectura una importante funcién estética, que
se une a sus finalidades practicas, como la ventilacién y la iluminacién de espacios
interiores. Ademas, las ventanas se cuentan entre los elementos arquitectdnicos
con mayores posibilidades de variacion.®

Durante el renacimiento, los vanos cuadrangulares se flanqueaban a menudo con
pilastras o columnas, sobre las que descansaban el dintel, coronado por un frontén
triangular o curvilineo. En los palacios, las ventanas en forma de arco de medio
punto solian estar enmarcadas por sillares almohadillados de formas muy variadas.
La ventana de traceria aparecio a principios del siglo XllI a raiz de la necesidad de

77 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 68.
78 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 69.
79 Op. cit., Wirtz, Rolf C. Arte y arquitectura: Florencia. Ullmann. Alemania. 2005. P4g. 553-554.
80 Op. cit., Wirtz, Rolf C. Pag. 554.
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subdividir, por razones de estabilidad, las grandes aberturas de los ventanales
goticos. B!

Aparece posteriormente una nueva modalidad de viviendas de extrarradio: las
villas. Eran la solucidn necesaria para escapar del agobio de la ciudad. Las familias
adineradas las utilizaban como lugar de refugio en vacaciones. “Con la llegada de
las nuevas ideas del humanismo se valoraba la estancia terrena de los hombres, la
arquitectura se embellece y se vuelca sobre el placer y el hedonismo.” A partir del
siglo XVI, estas residencias veraniegas abandonaron su aspecto de fortaleza y se

convirtieron en palacios principescos.®?

Figura 24. Jardines de Boboli.

Solian situarse en colinas, por tanto, el terreno que las rodeaba era el que
determinaba su construcciéon. Ademas, se empezdé a desarrollar la jardineria,
consiguiendo asi una variada combinacidn entre arte y naturaleza. Se elaboraban
“trazados regulares, macizos tallados en motivos geométricos mds o menos

81 Op. cit., Wirtz, Rolf C. Pag. 554.
82 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 78.
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imaginativos, terrazas, estanques o surtidores componian universos refinados cuyo
estilo perduraria hasta el siglo XIX.”

Un ejemplo son los jardines de Boboli, encargados por la mujer de Cosme |, abarcan
una superficie de 45.000 metros cuadrados. Se trata de un inmenso jardin lleno de
monumentos y estatuas romanas, medievales y de la edad moderna. “El anfiteatro,
las innumerables esculturas y fuentes, los pabellones y las curiosidades de estilo
manierista tardio, [...] atestiguan el deseo de establecer una simbiosis armoniosa
entre las necesidades de representacion de la corte, el arte botdnico y el
esparcimiento.”

6.1.3. LA VIVIENDA A PARTIR DEL SIGLO XVI

Durante esta etapa se inicid un proceso de transformacion y reutilizacion de
edificios. Podemos decir que el conjunto de los contenidos obtenidos es fruto
espontaneo de la adhesion de toda una sociedad civil, ademas de la necesidad
apremiante de equipararse a las nuevas poblaciones ya urbanizadas, en aquel
momento de acelerado crecimiento urbano. &

El desarrollo demografico producido hasta la gran peste se encontraba dentro de
los tejidos de nueva edificacién, fuera del perimetro amurallado de 1170. En este
punto predominaban las casas adosadas, muchas de las cuales eran vya
plurifamiliares. Como consecuencia de la peste hubo una bajada demografica, esto
unido al lento crecimiento en los siglos posteriores y la pérdida econdmica y cultural
generalizada, producen entre 1350 y 1840 un crecimiento esporadico sobre lo
preexistente, es decir, la reelaboracién de lo ya construido. &

8 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 78.
84 Op. cit., Wirtz, Rolf C. Pag. 464.
85 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 253. Traduccién propia.
86 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 253. Traduccién propia.
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A nivel residencial, las antiguas casas fueron transformadas para adecuarlas a las
nuevas necesidades del momento. Las variaciones mds inmediatas fueron las
pertenecientes a la zona de trabajo interna del edificio; mds tarde se produjo una
transformacién parcial de la estructura; y poco después la reparcelacion, que
consistia en la agregacion de edificios vecinos. ¥
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Figura 25. Plantas y alzado del crecimiento de la casa adosada.

Cuando la vivienda semi-adosada se plurifamiliarizo, la superficie de cada casa se
divide por la mitad, obteniendo la mitad de espacio en comparacién a cuando el
uso es de una sola familia. Para solucionar este problema de espacio, se realizé un
trabajo de consolidacion de las casas adosadas en lotes contiguos. En la casa en
linea plurifamiliar, se logré generar cuatro células de viviendas uniendo dos
edificios contiguos y modificando el funcionamiento del muro intermedio. De estas

87 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 253. Traduccién propia.
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cuatro células paralelas, se destinan dos al espacio de dia y dos al de noche. En las
estructuras mas desarrolladas se sitla una escalera con doble tramo en funcién del

recorrido externo de la casa.®®

La plurifamiliarizacion de la casa adosada se consolidé con la invencién de la
escalera de doble tramo, que permitia el acceso a dos alojamientos situados en el
mismo plano con un solo tramo de escalera, por lo que no era necesaria la presencia
de una escalera por vivienda y permitia un mayor aprovechamiento del espacio. &
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La variedad de viviendas de este tipo era de cardcter indefinido, dependiendo de
todas las posibles combinaciones entre dos casas adosadas, ademas de todas las
reformas o transformaciones que cada una pudiera haber sufrido. Ademas, existia
la posibilidad de una transformacidon mas radical, que tenia en cuenta la dimension
lograda con el incremento de profundidad contigua. Y asi, en la mayoria de las
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Figura 26. Plantas y alzado consolidacidon edificios a partir el siglo XVI.

88 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 257-264. Traduccién propia.

8 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 273. Traduccién propia.
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operaciones de reconstruccién radical que simple unificacion, en lugar de las dos
casas se forma el elemento de la casa en linea.*

De acuerdo con un tipo generalizado en la expansién de las casas florentinas de
mitad siglo XIX, esta constituida por la posibilidad de utilizar el mismo ambito para
servir a dos habitaciones paralelas contiguas, para conseguir a la agrupacién de
cuatro casas adosadas, con una longitud de fachada de alrededor de 20 metros, y
con una considerable diversidad entre los tipos. Nace a partir de la recuperacion
del entorno construido, los proyectistas y disefiadores comienzan a tener cuidado
con la construccidn basica.?!
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La casa en linea resultante de la fusidn tendria, por lo general, las cuatro ventanas

Figura 27. Plantas y alzados casa en linea.

en la planta baja, que son la suma de los dos pares de ventanas de las casas

% Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 273. Traduccién propia.
91 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 273. Traduccién propia.
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adosadas. El nuevo edificio, podia tener de tres a cinco, debido a la imposicion del
formal eje de simetria derivado del palacio. De hecho, habia tres vias formales que
se imponian externamente en los edificios: el eje de simetria; el ritmo de la pared,
es decir, el espaciamiento constante de ventanas; y la jerarquia de capas. %

6.1.4. LOS TEJIDOS URBANOS DEL SIGLO XIX

Los nuevos tejidos constructores, que sitlan entre el 1844 y el 1870 las areas libres
internas a las paredes medievales son planeados por trozos homogéneos conexos
con la construccidn precedente formada por él crecimiento esponténeo.*®

Los proyectistas programaban tejidos segun un dibujo urbano de derivacion
barroca, con plazas centrales y aisladas. Las parcelas se organizaban ortogonales a
los viales y de profundidad diferenciada con jerarquias relativas y consiguientes al
papel de los recorridos paralelos y de aquellos ortogonales. En la formacién del
tejido se asumieron criticamente las muchas categorias de recorridos y se trazaron
con lalégica procesal tipica de la formacidn espontanea. La parcela construida tenia
una fachada dilatada, de dimensién superior a los 20 metros, cuatro células, para
contener casas plurifamiliares en linea. Ademas, las parcelas situadas en esquina
de manzana determinaban edificios del mismo tipo con variaciones de posicién.**

La clasificacion de los edificios en linea florentinos es consecuente con las muchas
posibilidades compositivas de los cuerpos estructurales de que son constituidos: el
cuerpo doble, el cuerpo triple y el cuerpo quintuple. El cuerpo estructural es por
definicién una estructura horizontal compuesta por una pareja de estructuras
verticales. La distancia entre luces variaba entre los 5-6 metros, medida codificada

92 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 274. Traduccién propia.
% Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 284-285. Traduccién propia.
9 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 284-285. Traduccién propia.
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por la constancia de las construcciones en madera empleada desde siempre en la
construccion.®

El esquema de la doble célula en profundidad tipica del edificio en fila tenia una
profundidad variable, entre los 11 y 12 metros, con posibles diferenciaciones de las
dimensiones de los dos cuerpos. Desde el punto de vista distributivo, las medidas
del doble cuerpo permiten una doble banda de habitaciones en fachada y en la
parte posterior, de profundidad entre 4,5 y 5 metros cada una, mas de un tercer
elemento interior distributivo.*®
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Figura 28. Plantas y alzado nuevos tejidos del siglo XIX.

Tal como aumentaba la profundidad, de 13 a 16 metros, surgia la necesidad de
insertar una cuarta pared portante, paralela a las anteriores, que transforma el
cuerpo doble en triple. En este caso los elementos de servicio estaban situados en
el cuerpo estructural central de modo que, existian cinco bandas distributivas. Este

% Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 284-285. Traduccién propia.
% Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 285-286. Traduccién propia.
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cuerpo triple estructural y quintuple distributivo, presentaba el ejemplo de maxima

densificacion constructiva posible en parcelas construidas. %’
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Figura 29. Planta viviendas alrededores Piazza della Independenza tras las reformas del siglo XIX.

97 Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 286. Traduccién propia.
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El aspecto de los edificios de que hemos hablado, ya sean casa patio, casa adosada
o en linea, en toda la ciudad tiene una apariencia unitaria debida al empleo y a la
superposicidn del revoque, que en los siglos XVIII y XIX se generalizd. Sélo hacia el
fin del siglo XIX se recuperaron, con restauraciones mas o filoldgicas, las fisonomias
originarias de los edificios del centro antiguo y se remontaron a vista los restos
medievales, que tanto se han vuelto Utiles por nuestras verificaciones sobre la
constitucion de la construccién antigua.®®

0 0 L I
SN
L !E‘.iahﬁ e

Figura 30. Alzado via de Bardi.

Figura 31. Alzado via de Bardi.

% Op. cit., Maffei, Gian Luigi. Pag. 317. Traduccién propia.
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6.2. EVOLUCION ARQUITECTONICA

El analisis de las arquitecturas construidas en Florencia a lo largo de los siglos no
puede por menos que comenzar por el Baptisterio, el primer edificio conocido del
estilo romanico y la obra mas antigua de la plaza del Duomo, cuyo origen se situa
entre los siglos V y XI. Es considerado por algunos autores “el monumento mds
emblemdtico en atencion a la esencialidad de las formas y a la calidad de las
estructuras”® [Fig. 13]
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Figura 32. Battisterio di San Giovanni en Florencia.

El baptisterio, conformado por una planta octogonal, con un amplio espacio

interior, es un edificio de proporciones arménicas!® y su decoracién de marmol

99 Op. cit., Paolucci, Antonio. Cresi, Carlo. Scalini, Mario. Tartuferi, Angelo. Chiarini, Marco. Capretti,
Elena. Giusti, Annamaria. Morandi, Clarissa. Bietoletti, Silvestra. Pag. 52.
100 Mueller von der Haegen, Anne. Strasser, Ruth. Arte y arquitectura: Toscana. Kénemann.
Barcelona. 2005. Pag. 162.
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verde y marfilefio, propios de la Toscana, han servido también de modelo a la

arquitectura medieval y al renacimiento.%

El romanico se alargd hasta el siglo X, llegdndose a hablar de protorrenacimiento
por el sentido de equilibrio y afianzamiento de las formas geométricas, a la vez que

por la sobriedad y pureza de estructuras que presentan los edificios romanicos de
Florencia.

102

Figura 33. San Miniato al Monte en Florencia.

101 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 83.
102 9p, cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 82.

64



Otro ejemplo de iglesia romanica es San Miniato al Monte. Esta se encuentra
situada en lo alto de una colina, en la orilla sur del Arno. Al igual que el baptisterio,
se trata de un edificio romanico del protorrenacimiento florentino.’® Se comenzé
a construir en 1018 y se compone de una planta basilical de tres naves con
techumbre armada, desembocando la nave central en un abside en cuarto de
esfera, conforme a un modelo muy utilizado a principios del siglo XI11.”%* El m&rmol
blanco y verde reviste una fachada orientada hacia la ciudad. A diferencia del
baptisterio, esta fachada presenta demasiada dispersion y fragmentacién de las
taraceas bicolores, con un hacinamiento de las decoraciones que disminuye la
legibilidad de la textura arquitecténical® [Fig. 14]

Los primeros edificios goticos de Florencia datan de finales del siglo Xlll. Se habla
de un estilo gético comunal propio de la Toscana.

Figura 34. Bargello, Florencia.

103 Qp. cit., Mueller von der Haegen, Anne. Strasser, Ruth. Pag. 218.
104 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 82.
105 Op. cit., Paolucci, Antonio. Cresi, Carlo. Scalini, Mario. Tartuferi, Angelo. Chiarini, Marco. Capretti,
Elena. Giusti, Annamaria. Morandi, Clarissa. Bietoletti, Silvestra. Pag. 58.
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Uno de los primeros edificios goéticos de Florencia es el Bargello. Actualmente el
palacio del Bargello que aloja el Museo Nacional, con obras de Ghiberti, Donatello,
Verrocchio, Miguel Angel y Cellini, es uno de los edificios mas notables de la ciudad.
Se comenzo a construir en el afio 1250 como primera sede del gobierno florentino.
El principal material utilizado fue la pietra forte, de ahi el color ocre de su fachada.
Esta formado por varias viviendas individuales, siendo la parte mas antigua la que

ocupa el lado sur, donde se encuentra adosada la torre, de 54 m de alturay anterior
al edificio.? [Fig. 15]

Figura 35. Palazzo Vecchio en Piazza della Signoria, Florencia.

Otros de los monumentos civiles mas destacados de la ciudad es el Palazzo Vecchio.
Se inicid su construccién en 1299 con planos de Arnolfo di Cambio y en el afio 1314
se establecido como sede del gobierno de la ciudad, por parte de los dirigentes de

108 Op. cit., Mueller von der Haegen, Anne. Strasser, Ruth. Pag. 209.
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los gremios y los maximos representantes de la justicia. El edificio tiene forma de
cubo macizo, sin embargo, el equilibrio de sus dimensiones y los ventanales
geminados de sus fachadas atenlan su aspecto macizo y austero. “Los muros
exteriores, trabajados en forma de almohadillado rustico, estdn rematados por un
adarve saliente almenado. La torre mide unos 94 metros de altura, ocupa una
posicién excéntrica.” ' [Fig. 16)

Figura 36. Interior Iglesia Santa Maria Novella, Florencia.

Un ejemplo de iglesia gética es Santa Maria Novella. [Fig. 17] Empezada hacia 1246,
fue terminada hacia 1350. Tiene planta basilical de tres naves y crucero, con
techumbre abovedada. Los pilares por si solos no sujetaban el edificio y los muros
de carga desempefiaban aun aqui un papel de primer orden.”'®® La fachada fué

107 Wirtz, Rolf C. Pag. 106.
108 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 84.
67



remodelada hacia el afio 1456 por el arquitecto y tedrico del arte Leon Battista

Alberti, por encomienda del comerciante Giovanni Rucellai.”*®

Figura 37. Interior Iglesia Santa Croce.

Otra iglesia gdtica de gran relevancia por la belleza de su interior es Santa Croce. El
maestro de obras de la catedral, Arnolfo di Cambio, recibié el encargo de sustituir
la pequenia iglesia anterior con objeto de superar las monumentales dimensiones
de Santa Maria Novela. La primera piedra de la iglesia franciscana de la Santa Croce
se colocd en 1294110

La basilica consta de tres naves con planta cruciforme y recuerda a las antiguas
iglesias paleocristianas de Roma por su sobriedad y anchura, que alcanza los 19,5

109 Op, cit., Wirtz, Rolf C. Pag. 198.
110 9p, cit., Wirtz, Rolf C. Pag. 366.
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metros sélo en la nave central.!'! [Fig. 18] SSlo la capilla mayor, abovedada, evoca el
espiritu verticalista del gético nérdico.'*? La iglesia fue terminada en 1385, sin
embargo, la fachada de la iglesia permaneci6 sin revestir casi cinco siglos hasta la
década de 1850, en la que se le encargo al arquitecto Niccold Matas.'*? [Fig. 19]

Describe Stendhal la sensacion que tuvo al salir de esta iglesia: “Habia llegado a ese
punto de emocion en el que se encuentran las sensaciones celestes dadas por las
bellas artes y los sentimientos apasionados. Saliendo de Santa Croce, me latia el

corazon, la vida estaba agotada en mi, andaba con miedo a caerme.”***
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Figura 38. Plaza de Santa Croce, Florencia.

Una de las grandes construcciones de esta ciudad es la catedral de Santa Maria dei
Fiore, por su complejidad, dimensiones y acabados. La catedral de Florencia,

111 0p. cit., Mueller von der Haegen, Anne. Strasser, Ruth. Pag. 201.
112 0p. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 84.
113 Op. cit., Wirtz, Rolf C. Pag. 366.
114 stendhal, Henri Beyle. Roma, Ndpoles y Florencia. Pre-textos. Valencia. 1998.
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conocida popularmente como el Duomo, es una de las iglesias mas grandes de la
cristiandad junto con la basilica de San Pedro de Roma vy las catedrales de Milan y
Londres. La construccién, que se inicié en 1296 bajo la direccién de Arnolfo di

115

Cambio'®>, tuvo que paralizarse por su muerte cuando todavia no se habia

concluido y precisaba un remate proporcionado a sus excepcionales dimensiones.
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Figura 39. Vista aérea Catedral de Santa Maria dei Fiori, Florencia.

Este encargo se le dio a Brunelleschi, que apartandose de los métodos constructivos
tradicionales, disefio una cupula sobre un vano de dimensiones hasta entonces sin
precedentes.!® Desarrolld un sistema para que la cUpula se sustentara por si misma
y por razones de ligereza cred una doble capa de cubierta, con ocho nervaduras
maestras situadas en las esquinas del octégono, reforzadas por otras ocho
nervaduras menores y a su vez todas ellas acodaladas por pequefios arcos de

115 Op. cit., Wirtz, Rolf C. Pag. 50.
116 Op. cit., Toman, Rolf. Deimling, Barbara. Geese, Uwe. Jung, Wolfgang. Kohl, Jeanette. McLean,
Alick. Perrig, Alexander. Rauch, Alexander. El arte en la Italia del Renacimiento. Ullmann. Alemania.
2011. Pag 100.
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fabrica.''’

[Fig 21] Fue realizada entre 1420y 1436. Pero el proceso de construccion
de la catedral se prolongd todavia mas. En el afio 1588 se derribd la fachada
inacabada y no se decidié renovarla hasta el afio 1871. La fachada actual de estilo

neogdtico es proyecto del arquitecto Emilio de Fabris y data del siglo XIX.1*®

Figura 40. Dibujo seccidn cupula de la catedral Santa Maria dei Fiore, Florencia.

Brunelleschi, junto a Michelozzo y Alberti, fue uno de los grandes protagonistas en
la introduccion del Renacimiento en Florencia. La primera muestra del
Renacimiento en arquitectura se considera la Sacristia Vieja de San Lorenzo,
proyectada y construida parcialmente por Brunelleschi entre 1428 y 1429. “Es la
geometria convertida en orden mesurable y en proporcion perfecta. En la

117 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 87.
118 Qp. cit., Wirtz, Rolf C. Pag. 53.
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arquitectura, la perspectiva adquiere forma habitable; es una organizacion del
espacio melodiosa y exactisima.”**’ [Fig. 22]

r

Figura 41. Iglesia de San Lorenzo, Florencia.

Brunelleschiinauguré un sistema armadnico de resolucién de la misma. “El cuadrado
formado por el crucero servia entonces de unidad geométrica bdsica, por lo que la
nave construida por el arquitecto se estructurd a partir de este mddulo inicial. Esta
unidad, multiplicada por cuatro, da la longitud de la nave y, dividida por dos, da la

longitud de los tramos de los laterales.”*?°

Un rico comerciante florentino, Lucca Pitti, queria que su residencia familiar
superara en lujo y magnitud a todos los palacios de Florencia, en especial al de los
Médici,*?* y aunque el Palacio Pitti, con sus imponentes dimensiones, su traza

119 Op. cit., Paolucci, Antonio. Cresi, Carlo. Scalini, Mario. Tartuferi, Angelo. Chiarini, Marco. Capretti,
Elena. Giusti, Annamaria. Morandi, Clarissa. Bietoletti, Silvestra. Pag. 28.
120 9p, cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 88.
121 Op, cit., Wirtz, Rolf C. Pag. 438.
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majestuosa y racional al mismo tiempo, y sus jardines a la italiana, se convirtié en
el prototipo de los futuros palacios reales de Europa,*?? finalmente fue adquirido
por Leonor de Toledo, la esposa de Cosme |, un Medici. [Fig 23]

Figura 42. Palazzo Pitti, Florencia.

El arquitecto Lucca Fancelli proyectd inicialmente un edificio de tres plantas sobre
siete ejes centrales.’? Posteriormente fue Bartolommeo Ammanati quien se hizo
cargo de la ampliacidn de la parte posterior y su transformacion en un complejo de
tres alas. A partir de 1620 los arquitectos Giulio y Alfonso Parigi fueron los que
prolongaron la fachada hasta su longitud actual, afiadiéndose a finales del siglo XVIII
las dos alas laterales.’*

En este edificio podemos observar el aspecto de fachada tipico de la arquitectura
Médici. “El mosaico de piedras duras, elaborado con minerales preciosos y
semipreciosos, se convirtio en toda Europa en el simbolo mds sugestivo y mds

122 Op. cit., Paolucci, Antonio. Cresi, Carlo. Scalini, Mario. Tartuferi, Angelo. Chiarini, Marco. Capretti,
Elena. Giusti, Annamaria. Morandi, Clarissa. Bietoletti, Silvestra. Pag. 39.
123 Op. cit., Mueller von der Haegen, Anne. Strasser, Ruth. Pag. 221.
124 Op. cit., Mueller von der Haegen, Anne. Strasser, Ruth. Pag. 221.
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fdcilmente reconocible del estilo florentino. Los Médici lo eligieron como emblema
de su gloria terrena y ultraterrena, hasta el punto de que optaron por tapizar con
piedras duras la capilla de los Principes de San Lorenzo, su Escorial gélido y

suntuoso.”?*

Figura 43. Iglesia de la Santissima Annunziata, Florencia.

La iglesia de la Santissima Annunziata se inicié en el afo 1250 por la orden de los
servitas.'?® Situada en torno a una plaza con el mismo nombre, es considerada de
las mas bellas de Florencia y es muy frecuentada. Los edificios circundantes datan
de distintas épocas, pero pese a ello se respira la atmdsfera de un ordenado
conjunto renacentista, dicha armonia proviene fundamentalmente de los pérticos
con columnas que embellecen las construcciones y la plaza.'?” [Fig. 24] . En 1444 se
inicio la reforma de la iglesia por parte de Michelozzo, que con el fin de conferir a
la plaza una mayor unidad, entre 1559 y 1561 se adorné la fachada mediante la

construccion del pértico con arcadas y elegantes capiteles.?®

125 Op. cit., Paolucci, Antonio. Cresi, Carlo. Scalini, Mario. Tartuferi, Angelo. Chiarini, Marco. Capretti,
Elena. Giusti, Annamaria. Morandi, Clarissa. Bietoletti, Silvestra. Pag. 39.
126 Op. cit., Mueller von der Haegen, Anne. Strasser, Ruth. Pag. 260.
127 Op. cit., Wirtz, Rolf C. Pag. 340.
128 Op, cit., Wirtz, Rolf C. Pag. 342.
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El estilo cldsico romano de Bramante y Rafael, pasado el 1520, fue considerado un
modelo digno de imitacién y en la misma época, Miguel Angel reordend el Iéxico de
la arquitectura clasica poniéndolo al servicio de las nuevas formas, abriendo de esta
forma el camino al manierismo del segundo Renacimiento y al Barroco. Estas
libertades con la medida, el orden y la norma se convertirian en los principios de
los grandes arquitectos manieristas florentinos: Vasari, Ammannati, Buontalenti y

Antonio da Sangallo el Joven.?

Figura 44. Galleria degli Uffizi, Florencia

Un ejemplo de manierismo es la Galleria de los Uffizi, construida a partir de 1559
por deseo de Cosme |, bajo la direccién de Giorgio Vasari.”**° [Fig. 25] y fue terminada
por Buontalenti y Parigi en 1580. La planta superior fue realizada para albergar las
obras de arte de los Médici que pasaron posteriormente a manos de la ciudad. “La

129 9p, cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 72.
130 Op, cit., Mueller von der Haegen, Anne. Strasser, Ruth. Pag. 185.
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galeria de los Uffizi alberga una de las colecciones de arte mds admirables y

famosas de todo el mundo.” 3!

El proyecto tuvo numerosas dificultades debido a la cercania del rio Arno que
conllevaba poca estabilidad del suelo, ademas de la escasez del mismo. Vasari
proyectd una planta en U, con un patio alargado a modo de calle. “Las fachadas
que dan al patio no responden a las premisas arquitectonicas de los espacios

interiores sino a consideraciones tedricas basadas en las proporciones y en la
distribucion de superficies.”*? Un elegante pértico remata el complejo a modo de
avenida por el lado del Arno y la planta baja se abre al exterior a través de unos
soportales, a excepcién del edificio de la aduana.!3?

g

Figura 45. Iglesia de Ognissanti.

131 Op. cit., Wirtz, Rolf C. Pag. 118.
132 0p, cit., Wirtz, Rolf C. Pag. 118.
133 Op. cit., Mueller von der Haegen, Anne. Strasser, Ruth. Pag. 185.
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A principios del siglo XVII el manierismo tardio (o postmanierismo) caracterizo las
fachadas de muchas iglesias florentinas. Posteriormente aparecié un barroco muy
clasico, introducido por Giovanni Battista Foggini (1652-1725), remodeldandose los

interiores de iglesias y capillas al gusto de la época.’®*

Figura 46. Palazzo Borghese, Florencia.

Matteo Nigetti, discipulo de Buontalenti, construydé en 1637-1638 la polémica y
audaz fachada de la iglesia Ognissanti. En 1827 la fachada de piedra molar (macigo)
fue reconstruida en Travertino. Si observamos el cuerpo central muy marcado, las

134 Op. cit., Florencia. Pag. 90.
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fuertes verticales y la disposicién de las pilastras superpuestas del primer nivel,
representan una inspiracion claramente barroca, sin embargo, hay elementos que
proceden del manierismo: las columnas empotradas y los frontones del segundo
nivel inspirados en Buontalenti.’® [Fig. 26]

Ya entrado el siglo XIX aparecen nuevos materiales y técnicas constructivas.
Florencia, fue durante 5 afios capital de Italia y durante éste periodo acometid
numerosas obras arquitectdnicas y urbanisticas, dominadas por el eclecticismo
clasico monumental y el neorrenacimiento que dominaban en esa época y la

utilizacién del vidrio y el hierro se imponia.’*

El Palacio Borghese, un edificio de cardcter civil, sirve como ejemplo de le nueva
arquitectura neoclasica. Realizado entre 1821-1822 por Gaetano Baccani, presenta
un cuerpo central dotado de una gran logia con columnata jénica. El almohadillado
de la planta baja, limitado sobre todo al cuerpo avanzado central y a los extremos
de la fachada, procede de la tradicidn florentina.'® [Fig. 27]

Figura 47. Mercato Centrale, Florencia.

135 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 91.
136 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 92.
137 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 92.
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Un edificio considerado de arquitectura ecléctica, donde el vidrio y el metal se
encuentran completamente combinados con la piedra, es el Mercato Centrale, una

obra de caracter civil de 1870, que albergaria los puestos de mercado de la ciudad,
138

realizada por Giusseppe Mengoni e inspirada en el mercado Les Halles de Paris.
[Fig. 28]

Figura 48. Casa Galleria, Florencia.

138 Op, cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 93.
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A final del siglo XIX irrumpid la fantasia del modernismo, denominado Liberty o
Floreale en Italia y que Michelazzi (1879-1920) cultivara magistralmente como
demuestra en la vivienda Casa Galleria, construida hacia 1911, que presenta una
magnifica fachada Liberty, con elegantes vidrieras y lineas curvas que generan un
refinamiento excepcional. “El motivo central es una interpretacion de los medios
frontones opuestos del manierismo que tanto agradaban a Buontalenti, lo que
marca asi la permanencia de las fuentes histéricas”**° [Fig. 29]

En la época entre la primera y la segunda guerra mundial, la arquitectura en
Florencia fue dominada por el racionalismo de Nervi (1891-1979). Hasta después

de 1945 no se llegd a implantar el estilo internacional. La inspiracién organica
representada por el Grupo Toscano trataba voliumenes y espacios conforme a
nuevas y expresivas reglas. De él formaron parte Savioli, Ricci y Michelucci.

140

Figura 49. Estadio municipal Florencia.

139 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 93.
140 9p, cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 94.
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Un edificio civil perteneciente a la arquitectura contemporanea y que se ubica muy
cercano al centro histdérico de la ciudad, es el Estadio Municipal. Construido en
1931 por Nervi, intenta reflejar una estética refinada, con una elegante estructura
de las gradas y de las escaleras helicoidales.'* [Fig. 30]

Uno de los edificios disefiados por el Grupo Toscano es la nueva Estacion de Santa
Maria Novella. [Fig. 64] Fue una de las primeras realizaciones italianas de
arquitectura moderna. Esta gran obra de 1932, perteneciente al racionalismo
italiano, generd un gran debate tras su construccién debido a que muchos llegaban
a considerarlo un edifico excesivamente moderno para estar situado en el centro
histérico de Florencia.*? Posteriormente se explica mas detalladamente. [Pag. 92]

La mayor obra de la arquitectura de Michelucci es la Iglesia de San Juan Bautista.
[Fig. 31] El proceso constructivo comenzo en 1960. Es el reflejo de sus investigaciones
en materia del expresionismo espacial y de los volumenes estructurales, con formas
que contribuyen al efecto de pureza abrupta y exigente de la composicion.*

Figura 50. Iglesia de San Juan Bautista, Florencia.

142 Op. cit., Conforti, Claudia. Dulio, Roberto. Marandola, Marzia. Musmeci, Nadia. Ricco, Paola.
Traduccidn propia.
143 Op. cit., Equipo editorial Gallimard Loisirs. Pag. 94.

81



82



7. ALGUNOS DEBATES ARQUITECTONICOS DEL SIGLO XX

Florencia es una ciudad con una grandeza artistica y patrimonial Unica. Ademas de
la cantidad de obras de arte, tiene una gran historia llena de enfrentamientos,
conspiraciones y revueltas. Es por ello que cada afio esta urbe es visitada por mas
de diez millones de turistas, que quieren conocer sus monumentos, calles y plazas
y admirar el arte y la cultura que la envuelve. Lo que todos estos turistas no suelen
saber es que Florencia se vio afectada también por grandes tragedias mencionadas
anteriormente.

Estos acontecimientos obligaron a hacer un ejercicio de restauracién de las zonas
afectadas. En el caso de los bombardeos de la Il Guerra Mundial, se tuvieron que
reconstruir todas las construcciones afectadas, principalmente puentes y viviendas
ubicadas en torno a su casco histérico.

No obstante, las intervenciones urbanisticas durante este periodo no se debieron
solo a las tragedias, si no que en algunos casos se planteaba simplemente un nuevo
proyecto para una zona concreta. Es el caso de la construccion de una nueva
estacion de tren, la Estacion de tren Santa Maria Novella, situada junto a la iglesia
del mismo nombre y proxima al centro histérico, que generd diversidad de
opiniones debido a su modernidad.
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7.1. RECONSTRUCCION TRAS EL BOMBARDEO DE LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

El bombardeo por parte de los alemanes sobre Florencia durante la Segunda Guerra
Mundial tuvo consecuencias devastadoras. Fallecieron decenas de personas y fue
destruida gran parte de la zona mas pobre de la ciudad. Lo peor fue el efecto
sorpresa, todos sabian el respeto que tenian Hitler por el arte florentino y, hasta

cierto punto, se sentian intocables.**

Fue una situacion muy dramdtica para todos los ciudadanos. Supuso la destruccion
de las lineas ferroviarias, los puentes y otros hitos histdricos del centro de Florencia.
Sélo se salvd el Ponte Vecchio gracias a su extraordinario valor artistico reconocido

por los nazis, asi como algunas iglesias, que también fueron respetadas.'*®

R
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Figura 51. Florencia desde el aire durante el bombardeo.

144 Roni, Duccio. Traduccidn propia.
145 Florencia, una ciudad golpeada por la tragedia. ARTECREHA. 24 agosto 2012. Resumen propio.
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La guerra, ademds de las consecuencias psicolégicas que tuvo para todos los
ciudadanos, supuso el comienzo de una fase de reconstruccién y/o restauracion de
todas las zonas afectadas por los bombardeos, lo que derivd en un debate sobre
como deberia realizarse entre partidarios de la reconstruccidn “en estilo” y los que
se oponia a ella.

Figura 52. Ponte Vecchio y alrededores tras el bombardeo.

El ejemplo mas claro de estas dos posturas fue el debate que se generd en la revista
Il Ponte la con motivo de la reconstruccidn de una serie de viviendas situadas junto
al Ponte Vecchio. Por un lado, para el experto en arte Bernard Berenson “habia que
reconstruir los barrios florentinos tal y como estaban antes de los bombardeos,
tanto para el ciudadano que conoce el pasado de la ciudad como para el
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forastero.”**¢ Por otro lado, “Ranunccio Bianchi Bandinelli negando la tesis
brensoniana y oponiéndose a la restauracion tout court de la Florencia destruida,
dibujaba la silueta de un italiano acomodaticio, tan cara a los viajeros de paso,
como lejana de la nueva, intensa y dolorosa.”**”

Berenson, explicaba en su articulo que, lo primero a la hora de decidir, es conocer
las tres categorias a las que puede pertenecer un edificio: pintoresco,
arquitecténico o bizarro. El pintoresco es un término que se refiere a aquello que
el hombre construye por impulso instintivo, como cuando se junta edificios sin
ninguna intencién arquitecténica. El propio paisaje de las ruinas del bombardeo es
tan pintoresco que inspira el deseo paraddjico de dejarlo intacto.
El término arquitectura lo reservamos para estructuras que no son simples
construcciones, aquello que podemos considerar arte, utilizar el edificio como
medio para desarrollar ideas meditadas. Cuando nos encontramos frente a algo que
no se puede considerar arquitectdnico ni pintoresco, pero aun asi se considera
atractivo, nos referimos al efecto bizarro, un ejemplo de este seria una torre. Una
vez conocidas las categorias podemos decidir si queremos restaurarlos o utilizar el

terreno para erigir nuevos edificios.'*®

Segln Berenson, si amamos Florencia como un organismo histdrico que ha pasado
a través de los siglos con una configuracidn intacta, entonces se debe reconstruir
donde estaba y como era. Realizar una reconstruccion de lo que se encuentra entre
el Ponte Vecchio y el Ponte de Santa Trinita no es un problema simple pero, si se
quiere hacer se puede. Existe una gran cantidad de dibujos, fotografias y otros

146 Brilli, Attilio. E/ viaje a Italia: Historia de una gran tradicién cultural. Antonio Machado. Madrid.
2010.
147 Op. cit., Brilli, Attilio.
148 Galli, Letizzia. Restauro Architettonico. Letture dai maestri. Hoepli. Mildn. 2016. Pag. 245-246.
Traduccidn propia.
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documentos visibles que pueden servir para hacerlo, pero se requiere buena

voluntad y la decision firme de conseguirlo.'*

A pesar de ello a Berenson le preocupan las otras propuestas que se realizaron. Una
de ellas consistid en la eliminacién de las ruinas del Arno entre los dos puentes, y
exponer la vista del barrio de Saint-Loop al publico. Sus objeciones frente a este
proyecto se debian a que lo que quedaria expuesto a la vista generaria un contraste
demasiado violento. “Cualquier edificio que se construya y rompa con la tradicion,
remplazaria la imagen de la Florencia que nosotros y nuestros antecesores conocen,
perderia la identidad.” Para el residente utilitario no era una cuestidén importante,
pero si para el ciudadano que conoce el pasado de la ciudad y lo que el aspecto
tradicional significa para é1.1*°

Figura 53. Puente de Santa Trinita tras el bombardeo.

Extian solo dos impedimentos para la reconstruccién completa. El primero es la
cuestién econdmica, aunque para Berenson era algo que con buena voluntad se

149 Op. cit., Galli, Letizzia. Pag 246. Traduccidn propia.
150 Op. cit., Galli, Letizzia. Pag 247. Traduccién propia.
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puede solucionar. El segundo era que no se podria satisfacer la exigencia de
perfeccidn, “la reconstruccion idéntica conlleva una gran dificultad que con
voluntad y paciencia se puede solventar, pero solo los que tienen la mania de la
perfeccion se opondrdn a la tentacién de la reconstruccién.”*>?

La decisidon era muy importante ya que Florencia era la primera gran ciudad que
planteaba esta controversia y lo que se hiciera en ella seria utilizado como ejemplo
a seguir por el resto de ciudades del norte de Italia. Ademas, la influencia que tenia
la ciudad en el mundo a nivel artistico, mas que por pintura o escultura, era por la
arquitectura en si misma, “ello conlleva una responsabilidad importante respecto a

la situacion en que se encuentra”.’>?

Bianchi Bandinelli, historiador de arte, tenia una opinién muy diferente. Siguiendo
el discurso de Berenson sobre las categorias a las que pertenecen los edificios,
afirmaba que el género de belleza destruido en Florencia pertenecia al pintoresco
- aquello que el hombre construye por impulso instintivo y sin meditacidn - por lo
gue no entendia la ldgica de la restauracién. “Para la mentalidad de la mayoria de
los hombres resulta mds accesible lo pintoresco que la belleza artistica. Si se
reconstruyera dejaria de considerarse pintoresco y se convertiria en un edificio
falso.” Bianchi lo comparaba con las estatuas de cera que imitaban la realidad,
“pero que del mismo modo parece que se conviertan en algo cdmico, que tiene
cabida solo en el dmbito de la ilusion y de lo fantdstico, como las ferias.” Le
horrorizaba la idea de que esto pudiera convertirse en algo permanente, que se le
pudiera dar una especie de corazén artificial a la ciudad, solo para no decepcionar
a los turistas.’>3

Las escenas de Borgo Sant’Jacopo y Porta Santa Maria ponen en evidencia nuevos
motivos pintorescos que podrian sustituir a los primeros con plena legitimidad de

151 Op. cit., Galli, Letizzia. Pag 248. Traduccién propia.
152 Op. cit., Galli, Letizzia. Pag 248. Traduccién propia.
153 Op. cit., Galli, Letizzia. Pag 249-250. Traduccién propia.
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autenticidad y con igual belleza. Para Berenson el problema era el contraste que se
produciria, pero Bianchi no veia ninguna objecién de peso que no fuera la del gusto
personal, pues este contraste ya existia anteriormente.’>

Surge también un problema con las torres medievales, que aisladas se podrian
entender como elemento bizarro. La solucién que propuso Bianchi fue conectar
estas torres mediante construcciones bajas. “se convertiria en un motivo de
cardcter medieval mds de lo que estamos acostumbrados en Florencia, pero no mds
de cuanto admite el centro histérico de la ciudad.”*>®

Bianchi compartia el amor de Berenson por la visién de la Florencia antigua, pero
segun él, “ahora esa imagen no existe, no se encuentra intacta. Ninguno de nosotros
tiene derecho a destruir la obra de cualquier gran maestro, pero tampoco
deberiamos tenerlo a rehacerla, la reconstruccion arquitectonica deberia estar
vetada por una ley para la tutela del patrimonio historico nacional y solo ser

autorizado en casos muy especiales.”*>®

Figura 54. Puente de Santa Trinita tras la reconstruccion.

154 Op. cit., Galli, Letizzia. Pag 250. Traduccién propia.
155 Op. cit., Galli, Letizzia. Pag 251. Traduccién propia.
156 Op. cit., Galli, Letizzia. Pag 250-251. Traduccién propia.
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Aunque no existieran razones tedricas, criticas y estéticas para oponerse a la
restauracion de la Florencia destruida, seguiria existiendo el fuerte sentido de la
ética. “Los italianos nos negamos a ser nada mds que los cuidadores de un museo,
los guardianes de una momia, reclamamos el derecho a vivir en ciudades vivas
porque queremos ser un pueblo entre otros pueblos que retoma libremente el

camino del destino europeo.”**”

Tras esta controversia respecto a qué y qué no se debia construir, la restauraciéon
se realizd en estilo, imitando lo que habia anteriormente. Actualmente se ha
generado una polémica que se basa en la posibilidad de que pueda tratarse de un
“falso histdrico”. Realmente al tratarse de fachadas con revestimiento sencillo de
enlucido, puede que sean solo prejuicios ya que no debe haber mucha diferencia
entre la restauracidn y la propia reconstruccién.

Figura 55. Viviendas situadas junto al Ponte Vecchio tras la reconstruccion.

157 Op. cit., Galli, Letizzia. Pag 252. Traduccién propia.
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Figura 56. Viviendas situadas junto al Ponte Vecchio tras la reconstruccion.

Figura 57. Viviendas situadas junto al Ponte Vecchio tras la reconstruccion.
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7.2. LA NUEVA ESTACION DE SANTA MARIA NOVELLA

La Estacién de Santa Maria Novella no siempre ha sido la que conocemos
actualmente. En el siglo XIX se disefian para Florencia una serie de conexiones
ferroviarias. La primera estacién de la ciudad llamada Leopolda Stazione, situada en
Porta al Prato, se construyd en 1840. Ese mismo afio se levanté también la segunda
estacion, Stazione Maria Antonia, que se situaba cerca de ésta, en el centro

histdrico, al lado de la Iglesia de Santa Maria Novella. 1>

Figura 58. Estacion Leopolda.

Figura 59. Estacion Maria Antonia.

158 Betti, Adriano Carboncini. “Vecchi i binari a Firenze”. | Treni n. 139. Julio - agosto 1993. Pag 20 -
25. Traduccién propia.
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A raiz de un aumento constante del transito ferroviario, se plantea la opcidn de
realizar un proyecto de mejora para la estacion de Florencia, que se situard un poco
mas distante de la Iglesia de Santa Maria Novella.

En agosto de 1932, el ministro de Ferrocarriles anuncidé un concurso para la nueva
estacion de tren de pasajeros Terminal de Florencia, cuyo ganador fue el Gruppo
de Toscana compuesto por los arquitectos: Nello Baroni, Pier Niccold Berardi, Italo
Gamberini, Guarnieri Sarre, Leonardo Lusanna y el profesor Arcangel Giovanni
Michelucci.'® Este grupo de arquitectos proyectaron un edificio de un gran avance
conceptual dentro del fascismo que, pese a no estar en sintonia con las tendencias
arquitectdnicas habituales del mismo, recibié la aprobaciéon de Mussolini. Segun
Margherita Sarfatti, cuando Benito Mussolini, jefe de Gobierno, llamé a los
disefiadores del grupo toscano, éstos le convencieron de la belleza de la estacion
que, vista desde lo alto, parecia un fasces - haz de 30 varas que popularizé Mussolini
como simbolo fascista -. Aquello fue el golpe decisivo: la estacion se realizd sin
ninguna discusion.°

La estacidn es realmente un punto auge y una arquitectura conceptual de avance
en el Fascismo. El edificio, de hecho, materializa la modernizacién del régimen.5!
Esta obra es considerada una de las mas importantes del racionalismo italiano ya
que, ademas, es la primera estacidn italiana en dar prioridad a su funcién a la hora
de proyectarla. Segun la arquitectura moderna racionalista, la arquitectura debe
ser, ante todo, un reflejo de su funcidn.

159 Budini Gattai, Roberto. La stazione di Santa Maria Novella a Firenze: ieri e oggi. Per un altra citta.
Revista Laboratorio Politico Firenze. Mayo 2017. Traduccion propia.
160 Klaus Koenig, Giovanni. Architettura in Toscana 1931-1968. ERI. Turin. 1968. P4g 34-35.
Traduccidn propia.
161 Conforti, Claudia. Dulio, Roberto. Marandola, Marzia. Musmeci, Nadia. Ricco, Paola. La stazione
di Firenze di Giovanni Michelucci e del Gruppo Toscano 1932-1935. Electa architettura. 2016.
Traduccidn propia.
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Para el propio Michelucci la estacién pertenece a la ciudad y no a una extensién del
paisaje ferroviario.'®> De hecho una de las intenciones principales del proyecto,
ademas de alejarlo un poco de la iglesia, era pronunciar la horizontalidad del
mismo, evitando el conflicto con la Iglesia de Santa Maria Novella, que se alzaba
verticalmente.

Figura 60. Fachada lateral de la Iglesia de Santa Maria Novella.

El edificio es el telén de fondo de la plaza y volumétricamente crea un justo
equilibrio de masas. Su movimiento horizontal realza el movimiento vertical de S.
Maria Novella. Los propios disefiadores sefialaron que se evité todo eje de falsa
simetria, ya que todo el cuadrado era asimétrico dejando que el dbside de la iglesia

162 Bydini Gattai, Roberto. Op. cit., Traduccién propia.
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dominase en su monumental expresion. Ademas, lo definen como “un edificio
bueno, brillante y talentoso.”*

Figura 61. Alzado frontal de la estacion de Santa Maria Novella, concretamente de los ventanales.

Centrandonos un poco en la arquitectura del edificio, el material utilizado que se
muestra en la fachada principal es pietra forte. Este material era comUnmente
usado en Florencia. Se trata de una piedra arenisca que podemos observar en
edificios como el Palazzo Vecchio, asi como en la cara posterior de la iglesia situada
al frente de la estacion. “Es un modo de mantener una uniformidad en la plaza
salvando la diferencia de estilos.”*®*

Otros materiales usados son el vidrio y el metal. El vidrio se puede apreciar en unos
grandes ventanales que comienzan en fachada y contindan en cubierta de modo
que envuelven el edificio. 1°° Gracias a la "cascada de cristal”, segun Papini, “en el

163 Budini Gattai, Roberto. Op. cit., Traduccion propia.
164 Op. cit., Conforti, Claudia. Dulio, Roberto. Marandola, Marzia. Musmeci, Nadia. Ricco, Paola.
Traduccidn propia.
165 Op. cit., Conforti, Claudia. Dulio, Roberto. Marandola, Marzia. Musmeci, Nadia. Ricco, Paola.
Traduccidn propia.
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vestibulo te sientes como para no irte.”**® Ya que la iluminacién difusa de los
ventanales consigue un ambiente agradable.

La presencia de metal la situamos, en su mayoria, en la zona de las vias donde una
estructura de soportes y techado cubre a ambos lados de las vias para dar cobijo.
Debe recalcarse también que hay un tratamiento de mayor riqueza material en el
interior de la estacion, donde aparecen materiales como el marmol, que se

contrapone al aspecto mas austero del exterior del edificio.l®’
|

. - 1 L T

166 Budini Gattai, Roberto. Op. cit., Traduccién propia.
167 Op. cit., Conforti, Claudia. Dulio, Roberto. Marandola, Marzia. Musmeci, Nadia. Ricco, Paola.
Traduccidn propia.
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Cabe destacar el contraste entre la cara posterior de la iglesia de estilo gético y la
fachada de la estacidén, un claro ejemplo de arquitectura racionalista. Ambas se
sitan muy proximas, ya que solo se encuentran separadas por una plaza. A simple
vista se aprecian diferencias como: la verticalidad de la iglesia frente a la
horizontalidad de la estacidn, o las lineas y formas mas rectas y puras de un edificio
moderno, frente a una complicada silueta del edificio gético, entre otras.

Todo esto fue motivo de controversia. Hubo una dura critica por parte de los
ciudadanos que no veian posible un didlogo entre estos dos estilos, situados tan
cercanos y a su vez tan préximos al centro histérico de la ciudad. Su construccién
divide el mundo de la cultura entre los conservadores insatisfechos, dirigidos por
Ugo Ojetti; y los modernistas excitados, como el grupo de jévenes intelectuales
incluidos Elio Vittorini, Bonsanti y Alessandro Romano Bilenchi. 18

La obra maestra del racionalismo italiano nace asi bajo la polémica y el conflicto.
Aunque para algunos expertos, “la critica sacralizacion indebida, ha sido durante
medio siglo un verdadero obstdculo para el andlisis textual del edificio y el
conocimiento en profundidad de su historia.”**® Como apunta Umberto Eco en su

obra, “la armonia no es la ausencia de contrastes, sino equilibrio.”*”°

Figura 64. Alzado frontal de la estacidon de Santa Maria Novella de fondo y delante de ella la plaza.

168 Budini Gattai, Roberto. Op. cit., Traduccién propia.
169 Op. cit., Conforti, Claudia. Dulio, Roberto. Marandola, Marzia. Musmeci, Nadia. Ricco, Paola.
Traduccidn propia.
170 Op. cit., Eco, Umberto. Pag. 72.
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8. RECONOCIMIENTO INTERNACIONAL

La belleza y las obras de arte de Florencia son reconocidas en todo el mundo. Uno
de los mayores ejemplos de lo que las obras de arte de la ciudad simbolizan, no solo
para los florentinos, sino para el resto del mundo, es lo ocurrido tras la inundacion
de 1966.

La inundacién de 1966 no fue la primera inundacidn acaecida en Florencia, pero si
la que tuvo peores consecuencias. Tras varios dias de fuertes y continuas lluvias
durante el mes de octubre, la noche del 3 al 4 de noviembre el rio Arno se desbordd

arrasando con Florencia y con gran parte de la provincia de la Toscana. !

En menos de 12 horas, Florencia fue invadida por 80 millones de metro cubicos de
agua. En un comienzo, nadie sabia que estaba ocurriendo. Dejaron de funcionar

teléfonos y electricidad; las carreteras y ferrocarril se bloquearon. El alcalde Piero
172

Bargellini insté a los florentinos a mantener la calma y reducir la circulacién.

Figura 65. Desbordamiento del rio Arno en 1966.

171 | “alluvione di Firenze, 50 anni fa. Traduccion propia.
172 Seneghini, Federica. Tebano, Elena. Ulivi, Stefania. Vecchi, Gian Guido. Firenze 1966. Corriere
della sera. RCS Mediagroup S.p.a. Mildn 2017. Traduccidn propia.
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El aluvion de toneladas de agua y barro recorrié el casco antiguo de Florencia a 70
kildbmetros por hora, alcanzando una altura de entre dos y cinco metros causando
muchas muertes y dejando a miles de personas sin hogar ni negocio. La ciudad
acabd por convertirse en un lago de 40 kildbmetros cuadrados. En las paredes de los

edificios todavia se puede apreciar la marca de hasta dénde llegé el agua.’”
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Figura 66. Restos que dejoé el aluvidn de 1966 en Florencia.
Sin embargo, lo peor aun estaba por llegar. Una masa solidificada de restos
incrustados en barro aparecié cuando el agua se retird. Entre estos restos se

encontraban coches, animales y todo tipo de objetos cotidianos que tuvieron que
ser recuperados, limpiados y reparados.

173 Alluvione di Firenze. Il tempo e la storia. Rai Storia. Radiotelevisione Italiana Spa. 2014.
Traduccidn propia.
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También afectd a nivel cultural y patrimonial, ya que dafié miles de obras de arte y
manuscritos, que durante muchos afios y con mucho dinero habia conseguido

reunir la ciudad, y que era un bien muy preciado para los florentinos.
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Figura 67. Restos de libros y manuscritos de la Biblioteca Nacional afectados por el aluvidn de 1966.

Toda desgracia tiene un lado positivo segiin apunta Simoneta Soldani, historiadora
residente en Florencia que presencid la tragedia. Se produjo un movimiento
generalizado de ayuda desinteresada por parte de: los propios florentinos, tanto
los que se habian visto afectados como los que no; pronto también llegé el ejército
a dar auxilio y asistencia a los ciudadanos; incluso miles de jévenes estudiantes de
secundaria y la universidad se acercaron desde ltalia y otras partes del mundo, los
llamados Angeli del fango, angeles del barro, que viajaron hasta Florencia con el
objetivo de intentar salvar lo que no aun no estaba perdido.'’*

174 Op. cit., Alluvione di Firenze. Il tempo e la storia. Traduccion propia.
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Estos jovenes extranjeros no tenian donde hospedarse y dormian en cualquier
lugar, algunos incluso dentro de los vagones de los trenes de la estacion de Santa
Maria Novella. Trabajaron durante meses para recuperar las obras que en algunos
casos fueron insalvables. Un gesto de gran valentia que demuestra el carifio y la
admiracién del resto del mundo hacia esta extraordinaria ciudad italiana. “Nunca
se habia visto mayor generosidad, mds eficiencia, mayor bravura, los jévenes que
acudieron a Florencia habian estado maravillosos”, segun Franco Zeffirelli, un
vecino de la ciudad. Se impuso el deber de hacer lo imposible fuera cual fuera la
nacionalidad.'”

PO

Figura 68. Angeli del fango.

175 Op. cit., Alluvione di Firenze. Il tempo e la storia. Traduccion propia.
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El proceso de restauracién fue largo y costoso. El problema principal era la
humedad presente en muros y pavimentos, una humedad que habia penetrado a
través de las piedras porosas de los edificios antiguos. Un claro ejemplo fue la iglesia

de Santa Croce, donde se utilizé un sistema de generadores de gas propano para
176

desprender la humedad de los muros y el ambiente.

Por lo que respecta a la Biblioteca Nacional y a los museos, no se pensé tanto en
restaurar; se enfocaba mds como un nuevo inicio. A pesar de ello, se consiguieron
realizar verdaderos milagros. Mientras la ciudad intentaba volver a la normalidad,
en los laboratorios miles de voluntarios intentaban recuperar lo que se pudiera
salvar de las obras de arte. Trabajaban duro porque sentian la ciudad como propia.
Fueron tres afos que quedaran recordados por como el patrimonio cultural de
Florencia fue salvado. Cémo explica la historiadora Simoneta Soldani: “Florencia es

patrimonio del mundo, y pertenece a todo el mundo.” 17

176 Op. cit., Seneghini, Federica. Tebano, Elena. Ulivi, Stefania. Vecchi, Gian Guido. Traduccion
propia.
177 Op. cit., Alluvione di Firenze. |l tempo e la storia. Traduccién propia.
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9. CONCLUSION

Tras esta revision bibliografica sobre la historia de la ciudad de Florencia, haciendo
hincapié en su arquitectura, observamos que hay una gran cantidad de arquitectos
y artistas de renombre, que se forman en Florencia y que contribuyen con su obra
a embellecerla. Esto ocurre gracias, no solo al esplendor econémico de la ciudad en
una determinada época, sino también al fomento, por parte de los mecenas, del
arte y la cultura. De hecho, la ciudad alberga el 30 % de las obras artisticas mas
importantes del mundo y por ello es considerada la capital mundial del arte.

La ciudad se encuentra dispuesta siguiendo las teorias clasicas de belleza, tanto en
la distribucién de sus calles y plazas, como en la colocacién estratégica de hitos y
monumentos. Posteriormente Camillo Sitte defendié este modo de urbanizar como
el idéneo.

La revisidn realizada sobre las tipologias de vivienda florentina, a lo largo de las
distintas épocas, nos permite apreciar una continuidad evolutiva entre las mismas.
Esta se ve reflejada en la repeticion y reutilizacién del primer modelo de casa patio,
que sirvié de base para el resto de edificaciones. Sirve como ejemplo de esto la
similitud en el nimero y colocacién de ventanas, la homogeneidad de las cornisas
y la escala de las fachadas. Este modelo de vivienda fue imitado mas tarde en el
resto de Italia.

La identidad artistica y cultural de Florencia se mantiene practicamente intacta
hasta nuestros dias. Debido a que las intervenciones realizadas a raiz de los sucesos
acontecidos, y a pesar del debate que han protagonizado, finalmente han
conseguido mantener la esencia de la ciudad.

La forma en que encajan edificios y monumentos de diferentes épocas, unos con
otros y el conjunto que conforman cada uno en su estilo, nos avocan a ese paisaje
gue a nuestros ojos es tan bello.
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