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Aquello que me interesaba, y todavia me interesa, era producir un trabajo
en el limite del arte y de la vida, porque creo que la vida es mas
conmovedora que el arte’.

Christian Boltanski.

! BOLTANSKI,Christian. Compra-venta volumen 1. Consejo General del Consorcio de Museos
de la Comunidad Valenciana. Valencia, 1998. p.31.
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INTRODUCCION

Nada ocurre por casualidad. Las obsesiones, los temas de trabajo
siguen eternamente ahi hasta que mueres o pasas a protagonizar otra
novela en la que te casas con un prestigioso abogado de un bufete de
Nueva York.

Con motivo de mi primera exposicion, hice desde mi balcon una
fotografia del mendigo que vivia en el portal de la sucursal de la caja de
ahorros de mi calle. Diego, que era como yo decidi llamarlo, llevaba
consigo un carrito en el que intentaba ocultar sus pertenecias pues no
contaba con el refugio que a otros nos dan cuatro paredes. Algunos dias,
después de observarlo durante largo rato, me parecia como si empezara
a emanar de la tierra una sombra gris de hormigon que construia paredes

a su alrededor.

Asi lo mostré tras haberlo fotografiado: lo introduje en una pequefa
caja de madera con un frontal de cristal cuyo contorno decoré como si de
una casa se tratase. La caja tuvo una gran acogida pero no quise

venderla asi que, al acabar la muestra, se vino conmigo a casa.

Cuatro meses después me encontraba en un pequefio bache
creativo y recurria con frecuencia a mis anteriores proyectos para
desarrollar los nuevos, ¢obsesion o delirio? Un dia a medianoche de

repente fui consciente de mi problema y entendi que hasta que no



concluyera ese capitulo de mi vida no podria empezar otro nuevo.
Encendi la luz, me vesti, eché mano de la caja y bajé a la calle. Dije
perddn y Diego cabizbajo levantd la vista. Yo le extendi la caja y el la
cogio. Le dije que era para él, que la habia hecho yo y me marché.

Podria decir que en ocasiones me es inevitable moverme en el
terreno de la obsesion, dejandome seducir por una tematica hasta que se
agota; esto sélo sucede cuando una nueva idea me perturba. Entonces
inicié una busqueda que me llevé a otro destino donde desarrollar mi

proyecto: distintos escenarios para diferentes obsesiones.

Cuando decidi marcharme de la ciudad, me deshice de todas
aquellas cosas almacenadas durante esos tres afios de carrera que ya no
me servian, depositandolas en un contenedor de obra que habia debajo
de casa. Instantes después, lo que para mi habia perdido su valor
recobraba su sentido en las manos de algunos transeuntes. Y es que,
cuando encontramos un objeto o lo adquirimos en un determinado lugar,
tienda de antigiedades o mercado de segunda mano, solemos fantasear

acerca de su origen o procedencia.

Dependiendo del lugar de la compra y de las particularidades de la
pieza barajamos distintas posibilidades, como que el objeto perteneci6 a
una persona ya fallecida. Hablamos en ese caso de vestigios del pasado
cuya comercializacion adquiere un cariz ético cuestionable. Cartas,
telegramas, postales, sellos pasan a ser objeto caduco al que el azar le
brinda una ultima oportunidad de significar.

Para la realizacion de este proyecto parto de una experiencia
personal: el hallazgo de setenta y dos postales. Este hecho
aparentemente casual hizo que me cuestionara el verdadero motivo de la
compra y la fascinacién por esta serie de imagenes encontradas, lo que
hizo plantearme la siguiente hipétesis: podremos llegar a conocer la
verdadera identidad de un lugar si somos capaces de sintonizar la

imagen de la postal con un recuerdo dormido en nuestra memoria.



A partir de esta teoria voy a desarrollar una tesis final de master que
responde al tipo: proyecto aplicado inscrito en la linea de investigacion de
Lenguajes Audiovisuales, Creacion Artistica y Cultura Social.

Mis objetivos: recavar informacion acerca de los diarios intimos de
artistas y pensadores; resaltar la importancia del concepto de vida
cotidiana mediante textos teodricos, literatura y obras de artistas que
trabajan proximos a esta tematica; conocer el concepto de identidad y
memoria, y relacionarlo con las obras de creadores contemporaneos;
analizar la tarjeta postal como objeto de souvenir que activa en nuestro
inconsciente el recuerdo; investigar como estos conceptos trascienden a
los nuevos medios tecnoldgios como la web 2.0, el video, etc..; construir
un discurso intimo mediante un proyecto online; valorar la relacion del
diario al blog y por tanto el paso de lo intimo a lo publico que acontece en
este proceso; disefiar y desarrollar lenguajes narrativos hibridos mediante
textos, imagenes estaticas e imagenes en movimiento que conformen un

proyecto creativo coherente.

Para todo ello he planteado un proyecto abierto titulado Souvenir 2.0:
identidad y memoria a través de la imagen encontrada, cuyo desarrollo
conceptual se organiza en cinco apartados: el primero, plantea las
caracteristicas generales de los diarios y dietarios y cobmo a través de
ellos se registra el devenir cotidiano, asi lo hacen escritores y artistas. En
el segundo, intento esclarecer el motivo por el que las postales llegan a mi
a través de la literatura de Paul Auster. En el tercer capitulo, argumento
por qué la imagen que aparece en la postal responde a una falsa
identidad del lugar que en ella se representa. En el siguiente capitulo,
contemplo la postal como el objeto que nos permite iniciar un viaje
metaférico en el espacio y en el tiempo; también he recogido informacién
acerca del mail art para justificar mi interés por este medio. En el Gltimo
apartado, vuelvo a los diarios para contar como evolucionan hasta llegar

al blog.



El desarrollo practico pretende reproducir tanto el proceso formal
de creacidén del objeto, como el funcional a partir de la recuperacion de las
postales encontradas: primero modificando las imagenes y el texto que en
ellas figura; segundo poniéndolas de nuevo a la venta; y tercero
esperando una respuesta. La respuesta no vendra a través del mismo
medio por el que se fueron las postales, espacio publico, via postal, sino a
través de un “nuevo medio” multidisciplinar que es el blog. Espacio que
para mi supone la prolongacién del diario tradicional a la web 2.0 donde lo
privado se vuelve publico. De esta manera contaré el proyecto, registraré
mi propia experiencia e invitaré a que lo haga el usuario. Gracias a la
creacion de un blog podremos registrar de un modo contemporaneo esta
experiencia ademas de visualizar los distintos bloques tematicos de este
proyecto que con el tiempo irdn ampliandose mediante la creaciéon de

nuevas postales y videos.

La redaccién de los temas desarrollados en el corpus tedrico
pretenden mostrar el lado humano de toda investigacion. Con esto quiero
decir que los temas a tratar y los autores elegidos para la ocasion son
fruto de la necesidad de hallar respuestas a mis inquietudes. De manera
que los datos técnicos y objetivos estaran salpicados de reflexiones
personales surgidas a raiz de la exploracion. Esto evidenciara el
caracter diaristico de este trabajo que tratara el tema de la identidad y la
memoria desde un punto de vista cotidiano, entendiendo que la identidad
se forma a través de una imagen; analizando la memoria como el sistema
a través del cual almacenamos experiencias que forman recuerdos.

La obra de escritores como Georges Perec y Paul Auster me
permitiran reflexionar acerca de lo cotidiano y del azar; entendiendo como
se construyen ciudades invisibles a través del viaje memoristico de
Calvino, del filmico de Chris Marker en La Jetée; mientras que por otro
lado se destruyen recuerdos generando otros que pretenden emular a los
primeros en La Ciudad Hojaldre de Garcia Vazquez; como la memoria y la
identidad se unen conformando un todo en la obra de Boltansky.



Para mi, tratar de ver mas alla de las apariencias de las cosas,
fomentar el encuentro entre la identidad y la memoria es igual a querer
descifrar el mundo a través de la imagen y la escritura, un registro de la
experiencia vital. Actualmente con el desarrollo de las nuevas tecnologias,
de los medios de comunicacion que producen imagines facilmente
consumibles, se nos incita a vivir experiencias a la velocidad de la luz.

Esto muchas veces conlleva no pararse a pensar, no mirar a nuestro
alrededor y vivir a través de las experiencias de otros. Trataré de mostrar
cdmo en nuestro entorno cotidiano tienen lugar una serie de coincidencias
magicas que devuelven el sentido a nuestra existencia.

¢ Qué es lo que me mueve a prestar tanta atencién al tema del
encuentro, de la casualidad en el ambito de lo cotidiano? No lo sé, para
mi es tan evidente el poder de lo cotidiano...No me imagino mi existencia
sin esos pequefos detalles que para mi confieren sentido a la vida. Como
dice Perec en la introduccién ;Acercamientos a qué?? de su libro de Lo
infraordinario: la prensa diaria habla de todo menos del dia a dia. La
prensa me aburre(...) no me interroga y ya no responde a las preguntas
que formulo(...) lo que realmente ocurre, lo que vivimos(..)¢;donde esta?
Lo que ocurre cada dia y vuelve cada dia , lo trivial, lo cotidiano, lo
evidente(...)¢como dar cuenta de ello, como interrogarlo, como
describirlo?(...)Me importa mucho que parezcan triviales e insignificantes:
es precisamente lo que las hace tan esenciales o mas que muchas otras

a través de las cuales tratamos de captar nuestra verdad®.

De manera que, recapitulando, este trabajo surge a raiz de un
hecho aparentemente casual: encontrar distribuidas en un puesto del
Rastro de Madrid setenta y dos postales antiguas escritas por la misma
persona y dirigidas al mismo destinatario. Este hallazgo, aparentemente
casual, hace que rememore una historia ajena de desaparicion y de final

inconcluso. El hecho de que este recuerdo se avivara cuando adquiri las

* PEREC,Georges. Lo infraordinario. Impedimenta. Palencia, 2008. p.21.
* Idem, ibidem, p.10.



postales me hace pensar que existe una extraia conexion entre las
postales y esta historia, lo que hace que me plantee un trabajo sobre la
identidad y la memoria. En este caso, los objetos encontrados son unas
postales que a partir de ahora denominaremos souvenir ya que, desde un
punto de vista publico, sirven como recuerdo de la visita a un lugar; desde
mi perspectiva, el recuerdo surge cuando somos capaces de sintonizar la
imagen de la postal con una historia latente en nuestra memoria que

puede estar directamente relacionada con la postal o no.

Las imagenes al igual que la poesia tienen la capacidad de evocar
0 despertar esos rincones almacenados de en nuestra memoria personal.
Y esa experiencia sera de nuevo retenida y almacenada junto a las otras
imagenes de nuestra memoria , perdiendo su referente real para pasar a
formar parte de nuestro universo imaginario, a la espera de una nueva

reactualizacién activada por el encuentro fuera de su tiempo y lugar.*

*ARTERO MUT, Lidon. Despliegue narrativo de la imagen: diarios abiertos. Tesis doctoral.
Universidad Politécnica de Valencia. Valencia, 2003. p. 10
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1.1 Vida cotidiana: diarios y dietarios

En este primer apartado voy a aclarar las caracteristicas generales de
las obras literarias enmarcadas dentro del género de diarios y dietarios
con el fin de explicar cual es el método de narracion y de desarrollo que
voy a llevar a cabo en mi trabajo, al considerar mi proyecto una obra de
caracter diaristico. A continuacion hablaré de la obra diaristica desde el
punto de vista plastico con la intencidn de exponer brevemente las
posibilidades dentro de este tipo de trabajo gracias a la ayuda de dos
artistas francesas: Annette Messager y Sophie Calle. Finalmente retomaré

el hilo de lo literario con Georges Perec y su particular oda a lo cotidiano.

Los diarios y dietarios dan forma al imaginario cotidiano a través de un
registro literario que combina la descripcidn y la experiencia personal. En
este tipo de escritos, el protagonista es el autor, eje central sobre el que
se articula la obra. Lo esencial de la figura del protagonista junto con la
combinacion de estilos de escritura y su ineludible vinculacion a lo
cotidiano, hacen que este género resulte especialmente atractivo al lector.

Es necesario conocer a quien lo escribe para entender lo que el
autor recoge en su diario: sus vivencias, a través de la descripcion del
mundo que le rodea , y sus preocupaciones que este le suscita a partir de
la reflexion. En ambos estilos es indispensable la continua referencia
temporal de lo cotidiano. Lo cotidiano nos hace reflexionar a través de las

imagenes generadas en el avatar diario.



La diferencia entre los diarios y los dietarios reside en el predominio
del punto de vista del autor: mas subjetivo en el caso de los diarios;
proclive a la objetividad en el caso de los dietarios.

Las diferencias entre diarios y dietarios son explicadas por Vicente
Huici Urmeneta® en un apartado del articulo publicado en bitARTE °,
donde explica que: en los diarios(...) predomina sobre todo el punto de
vista del autor o de la autora, y esto es asi hasta tal punto que los
acontecimientos que se relatan soOlo encuentran significacion
ordenandose desde dicho punto de vista. Quien escribe un diario se
situa en el centro del mundo que describe y por ello la capacidad
empatica de su escritura viene condicionada por sus virtualidades

analbgicas respecto de la vida de quien lo lee(...).

En contraposicion, el autor comenta que los dietarios, en este sentido,
vienen a ser la otra cara de la moneda(...)quien escribe se difumina , los
acontecimientos de su vida tan so6lo son una excusa para hablar de los
temas mas diversos y bajo las formas mas insolitas. Quien escribe un
dietario se situa sucesivamente en diversos lugares del mundo que
describe y , en medio de esta peregrinacion discursiva y referencial, la
empatia se produce sorpresivamente , ahora aqui, después diez paginas
mas alla. Por eso el autor o la autora de dietarios a veces parece muy
proximo y en otras ocasiones muy distante y hasta casi inhumano. Por
otro lado el autor nos comenta que existen casos en que los que los
autores combinan los dos estilos a la perfeccion logrando un extrafio

equilibrio entre la descripcion y la reflexion.

Reflexionando acerca de los aspectos generales de los diarios y los
dietarios me he dado cuenta de que lo que situa mi trabajo dentro de la

> Vicente Huici Urmeneta es Doctor en Ciencias Politicas y Sociologia por la Universidad del Pais
Vasco. Esxritor y profesor cuenta con numerosas publicaciones, uno de sus libros mas destacados
es Espacio, Tiempo y Sociedad: variaciones sobre Durkheim, Halbwachs Gurvitch, Foucault y
Bourdie publicado en 2007 por la editorial Akal.

% http://www.uned.es/ca-bergara/ppropias/vhuici/dyd.htm, 14/03/2009 revista cuatrimestral de
humanidades



estructura diaristica es la capacidad que tengo, no sé si esto sera algo
bueno o malo, para relacionar una reflexion personal con un tema de

“‘domino publico”.

Estudiadas las diferencias que establece en su articulo Vicente Huici
entre diarios y dietarios puedo decir que me encuentro mas cercana a la
organizacion del dietario, al tener un caracter mas disperso que el diario;
por otro lado, al encontrar menos compleja la composicion del diario trato
de aproximarme a su forma, también por el hecho de que se encabecen

los trabajos de artistas bajo este término.



1.1.1 Diarios intimos de artistas

Mas alla de los diarios literarios, como los de Kafka, Camilo José
Cela, Virgina Woolf o Italo Calvino, estan aquellos escritos y
protagonizados por artistas plasticos, comunmente llamados diarios de
artistas, caracterizados por la combinacion de reflexion a través de

imagenes con la narrativa propia del diario.

Son muchos los artistas que a lo largo de la historia se han sumado
a este género desde Paul Klee a Andy Warhol, pasando Frida Kahlo hasta
llegar a otra mujer: Annette Messager. Esta artista contemporanea de
origen francés se ha caracterizado desde el inicio de su carrera por su
particular vision de lo cotidiano expuesto a través de la combinacién de
diversos objetos domésticos: juguetes, objetos en desuso, fotografias,
retazos de papel... la escritura y el uso del lenguaje es de gran
importancia para A. Messager como lo fue para los dadaistas. Reflejo de
esto es su trabajo de palabras esculpidas, los juegos de palabras y, por
supuesto, sus albumes-colecciones. En estos ultimos trabajos
encontramos : el diario intimo, el album de fotografia y los libros de
recetas.

Parecido a los libros de recetas de Messager encontramos Le
Régime chromatique de la artista también francesa, Sophie Calle que
inducida por la descripcion del personaje Maria, inspirado en ella, de la
novela Leviatan de Paul Auster, decide durante la semana del 8 al 14 de
diciembre de 1997, obedecer al libro. Asi decide elaborar un menu
cromatico donde el lunes es naranja, el martes rojo, el miércoles blanco,
el jueves verde, el viernes amarillo, el sabado rosa, y el domingo la suma

de todos.

Volviendo al tema de los diarios, Sophie Calle, entre los afios 78 y
92 escribe tres diarios intimos donde combina fotografia, recortes de

prensa, bocetos sobre futuros proyectos y reflexion personal. Siguiendo



esta linea encontramos otro de sus trabajos titulado Filatures
parissiennes, 1978-1979 donde expone su intimidad y las fotografias de
gente que deambula por las calles de la ciudad de Paris.

Para mi, el trabajo de esta artista es el ejemplo perfecto del
voyeurismo cotidiano donde la capacidad de seguir, de observar y de
registrar en un diario es llevado al extremo. Este modus operandi se
concentra en su famoso proyecto Suite vénetienne donde la artista
examina la actividad de un hombre desconocido que sigue hasta Venecia.
Mientras lo persigue fotografiandolo por las humedas calles de la ciudad
va anotando en un cuaderno, bajo fecha y hora, sus impresiones y

movimientos.

Ademas, considero que en Sophie Calle lo artistico y lo literario se
combinan a la perfeccién, siendo para mi la suma de ambas disciplinas lo

que mas interesante me resulta de su trabajo.

PR /=N
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1.1.2 Formalizacion del imaginario cotidiano en los diarios

Frente al ejemplo, artistico, de Sophie Calle esta el literario del
también francés Georges Perec, donde la formalizacién del imaginario
cotidiano es el eje central de su obra literaria. Sus textos abarcan el
ambito de la sociologia, la novela, lo autobiografico superponiéndose en
libros como Lo infraordinario donde no hay cabida para grandes titulares o
para la narracion de magnos acontecimientos sino para lo insignificante,
para lo inadvertido. Es por este motivo por lo que la obra de Petec se
constituye como el eje principal para el desarrollo de mi trabajo.

Los paralelismos de la obra del escritor con los procedimientos
artisticos contemporaneos, desarrollados por Sophie Calle, son
mencionados en la introducciéon del libro de Lo infraordinario por
Guadalupe Nettel. Mas adelante, en el capitulo titulado Tentativa de
inventario de los alimentos liquidos y solidos que engulli en el transcurso

del afio mil novecientos setenta y cuatro’ , se evidencia el parecido.

Segun la introduccidon del libro, Lo infraordinario consiste en
desplegar una descripcion meticulosa que permita atrapar las
caracteristicas de cada espacio, la forma de utilizarlo, pero también la
interaccion creadora entre el individuo y sus espacios en el ambito de la

vida diaria.®

Por lo tanto es indispensable para Perec la relacién del hombre con
el espacio, pero también con la memoria y con la identidad. La suma de
estos intereses se concreta en el escrito La Rue Vilin, calle parisina en la
que el escritor paso la primera parte de su infancia junto a sus padres. El
capitulo comienza asi: Jueves 27 de febrero de 1969, sobre las 16h.°

! PEREC,Georges. Lo infraordinario. Impedimenta. Palencia, 2008. p. 101.
¥ Idem, ibidem p. 10-11.
° Idem, ibidem. p.27.



A continuacion Perec especifica donde se situa la rue Villin y va
dibujando los edificios que encuentra a ambos lados de la calle. La
descripcion goza de una gran objetividad: /a rue Villin empieza a la altura
del n° 29 de la rue des Couronnes, frente a unos edificios nuevosy...)"°.
Imparcialidad truncada por las pequenas aclaraciones que nos muestran
el grado de intimidad entre el espacio y el autor: el n° 1 ha sido
remodelado recientemente. Era, me dijeron, el edifico donde vivian los
padres de mi madre."' Fruto de la llamada del recuerdo son los apuntes
que hace al hablar de donde vivio, el n° 24 de la calle Villin: a la derecha,
un edificio largo de un piso ( que antes daba a la calle por la puerta
condenada del salén de la peluqueria) con una escalera ( era el edificio

en el que viviamos; el salon de peluqueria era el de mi madre).12

El relato de esta calle se prolonga hasta el 27 de septiembre de
1975 sobre las 2 de la madrugada’ donde finaliza con una breve resefia:
la casi totalidad del lado impar esta cubierta de tapas de cemento. Sobre
una de ellas, un graffiti: TRABAJO=TORTURA. Escueto final para el largo
paseo de Perec por la rue Villin, resumen de la fatal evoluciéon de una
calle desde el punto de vista urbanistico y desde el sentimental, pérdida

de nuestros mas tiernos recuerdos.

De una forma parecida Perec escribio La vida instrucciones de uso.
A modo de puzzle hasta completar el edificio, el autor nos describié las
estancias de un inmueble que perfectamente podia haber estado situado
en la rue Villin. En esta novela los espacios se relacionan con las
personas que los habitan siendo la vida de sus ocupantes las que dotan
de memoria al lugar. Por ejemplo en el capitulo vigésimo tercero, Perec,
para hablarnos del apartamento de la sefiora Moreau se remonta a sus
origenes modestos en las afueras de Paris en la alqueria de sus padres;
a los molestos negocios que esta debe regentar con motivo de la

% 1dem, ibidem p.27.
"' 1dem, ibidem p.28.
2 1dem, ibidem p.31.
" 1dem, ibidem. p.42.



defuncion de su marido. Su modo de vida, las circunstancias que han ido
construyendo su vida cimientan su apartamento: la habitacion en la que
nos hallamos ahora- salon de fumar- biblioteca- es bastante
representativa de su trabajo’. Esto se encuentra directamente
relacionado con las narraciones en primera persona que giran en torno al
tema de la casa que veremos mas adelante en el capitulo titulado Artistas
y el blog.

En este sentido los objetos también juegan un papel muy
importante para el autor (lo mismo le ocurre al artista Boltanski cuyo
trabajo veremos en el apartado 1.3.4), siendo descritos de una manera
minuciosa, aportando detalles acerca de su situacién espacial y de la
relacion que guardan con su propietario: en algunos casos los estantes
presentan la forma de vitrina de exposicion. En la primera, a la izquierda,
se exponen viejos calendarios, almanaques(...)en la segunda- unica
alusion a las actividades de la sefiora de la casa-, se hallan algunas
herramientas antiguas: tres cepillos de carpintero, dos azuelas corrientes

y una de dos filos(...)"

Esta descripcion tan visual me ha traido la
memoria la imagen de las vitrinas de E/ ritual de
aniversario’® de la artista de la artista Sophie Calle.
Trece vitrinas que exhiben los regalos recibidos el dia
de su cumpleafios desde 1980 a 1993. El recorrido a
través de los objetos expuestos nos permiten
aproximarnos de una manera contextual a la persona

a la que pertenecen.

4 PEREC,Georges. La vida instrucciones de uso. Anagrama. Barcelona, 1992. p. 126.
15 o

Idem, ibidem p.127.
t6 CALLE, Sophie. M as tu vue. Centre Pompidou. Paris, 2003. P.261.



1.2 Caracter azaroso del encuentro

El azar es una cualidad presente en diversos fendbmenos que se
caracterizan por no mostrar una causa, orden o finalidad aparente.
Dependiendo del ambito al que se aplique, podemos distinguir tres tipos
de azar: azar como encuentro accidental, azar en los modelos cientificos,
azar en las matematicas.”” De las tres definiciones posibles a nosotros
nos interesa examinar la primera, la que define el término dentro del
ambito del encuentro accidental: Esta situacion se considera azar porque
los procesos que coinciden son independientes, no hay relacion causal
entre ellos, aunque cada uno tenga una causa que actue de modo
necesario. Asi, un tiesto cae por una causa necesatria, la gravedad,; pero

€s azaroso que en su trayectoria coincida con un viandante.

El concepto de azar a veces es interpretado como el de destino. El
azar es lo que da sentido a nuestra existencia a la vez que en un golpe de
mala suerte puede acabar con ella. Gerard Imbert'® hace referencia a ello
en su libro La tentacion de suicidio™. En el texto el autor establece una
relacion entre destino-azar partiendo de que actualmente nos

encontramos en un estado de no sentido, donde la idea de muerte

' http://es.wikipedia.org/wiki/Azar 20/03/2009
'8 Gerard Imbert es actualmente profesor de Comunicacién Audiovisual de la Universidad Carlos
1T de Madrid.

Y IMBERT, Gerard. La Tentacién de Suicidio. Tecnos.Madrid. 2004.



provoca un desafio a la misma muerte a partir de acciones violentas que
plantean un enfrentamiento con la legalidad; donde a la vez que se niegan
los limites se implora la imposicion de los mismos a través de lo que me

depare el destino o lo que viene a ser lo mismo, el azar.

El encuentro en el ambito de lo cotidiano siempre se produce
gracias al azar. En mi caso, éste hizo que encontrara setenta y dos
postales. Para mi el azar es ese fendmeno que hace que la aparente
insignificancia de nuestro dia a dia no se torne del todo gris,
suministrandonos de cuando en cuando pequefos resquicios de sol para

los momentos de lluvia.

El azar en su acepcion de destino y de encuentro en lo cotidiano
son los temas principales de la obra del escritor que anteriormente
mencioné a raiz del Réegimen cromatico de Sophie Calle, Paul Auster. El
novelista estadounidense siempre tendra presente el poder del azar
cuando, en una tormenta, un rayo casi le cuesta la vida. Relata este
suceso el traductor y escritor del prélogo de su libro El cuaderno rojo,
Justo Navarro. Siendo nifio Auster, un verano de campamento les
sorprendié una tormenta eléctrica en medio de un bosque; buscando
alejarse de esta, para acceder a un claro, se dispusieron a atravesar una
alambrada; cuando se disponian a cruzarla, primero un explorador
llamado Ralph, seguido de otro llamado Paul, cay6 un rayo, justo en el
momento en el que el primero pasaba bajo la alambrada. Si la fila de
exploradores se hubiera formado de ofra manera, quiza no hubiera
existido el escritor Paul Auster(...) O quiza si no hubiera vivido tan de
cerca la muerte del explorador Ralph, no hubiera tenido una idea tan clara

de cémo(...)el mundo es un misterio azaroso.*°

Sin duda creo que este fue un hecho determinante para el
desarrollo tematico de las obras del escritor, historias que traduciria al

*» AUSTER,Paul. El cuaderno rojo.Anagrama. Barcelona, 1994. p.8-9.



idioma del azar, el idioma de la casualidad y las coincidencias, el idioma

de los encuentros fortuitos que se convierten en destino.?’

Para entender el origen de la tematica de Auster es importante
conocer el significado del término “serendipia” que se refiere a un
descubrimiento cientifico afortunado e inesperado que se ha realizado
accidentalmente. Se puede denominar asi también a la casualidad,

coincidencia o accidente.?

El cuaderno rojo es un libro en el que se recogen pequefias
coincidencias en forma de historias vividas por el autor como la que le
incitd a escribir su primera novela, La ciudad de cristal. Una llamada de
teléfono equivocada, alguien al otro lado de la linea que preguntaba por
una agencia de detectives, la misma llamada al dia siguiente; una
pregunta al colgar ¢ Y si me hubiera hecho pasar por un detective de la
Agencia Pinkerton??

Desde que me mudé a Valencia, a esta casa, un dia si y otro
también llama alguien al teléfono preguntando por un oncdélogo, una
empresa de transporte y una tal Marivi. Cuando les respondo que se han
equivocado suelen preguntarme por el numero al que estan llamando.
Como no me sé de memoria el numero les pido que esperen un momento
mientras lo busco en mi agenda. Casi siempre se indignan y me

preguntan:, como puede ser que no sepa el numero de su propia casa?

! Idem, ibidem p.23.
** http://es.wikipedia.org/wiki/Serendipia 25/03/2009
 Idem, ibidem p.88.



1.2.1 El encuentro con el objeto: las postales

En mi caso el encuentro con el objeto se produjo un domingo frio
de principios de noviembre, en el Rastro de Madrid: aquel dia me levanté
a las ocho y media de la mafiana para acudir puntual a mi cita dominical.

Es importante visitar los puestos antes de las once de la mafiana,
es a partir de esa hora cuando el Rastro se llena de domingueros. Me
bajé en la parada de metro de La Latina donde quedé en verme con una
amiga. Anduvimos curioseando por los tiendas de antiguedades una
media hora.

Son impresionantes esos puestos que establecen su sede en la
Plaza del Cascorro, siendo los que los custodian mas castizos si cabe que
el lugar que ocupan. Hombres de edad indescifrable que franquean la
puerta de entrada a otra época a través de viejos muebles, armaduras,
cinturones de castidad, planchas y jarrones altamente valiosos que casi

nunca venden porque siempre que vuelvo siguen estando ahi.

El puesto que me tendria ocupada el resto de la manana contaba
con una parte cubierta, en el bajo de un edificio, donde se exhibian
objetos y muebles antiguos, y una parte al descubierto donde se
mostraban pequefas reliquias, discos, libros y numerosas cajas con
fotografias y correspondencia. En un primer momento me detuve a
observar el contenido de una de las cajas que contenia fotografias, la
correspondencia de difuntos no conocidos siempre me ha infundado cierto
respecto. Continué por una de las cajas constituidas por postales,
ojeandolas rapidamente mientras las pasaba con el dedo indice de dos en
dos en busca de alguna imagen llamativa. Asi di con una postal que tenia
un aspecto peculiar que se asemejaba a una fotografia de color sepia. La
imagen que ésta mostraba parecia una ofrenda por parte de unas jovenes
con tunicas y peinados helénicos a algun dios griego. La aparté del resto

sacandola de la caja con la intencidn, tal vez, de llevarmela a casa.



Mientras ojeaba las postales y di con otra imagen similar a la
anterior: un joven portando la llama olimpica. Confundida, miré el reverso
de las dos postales dandome cuenta de ciertas peculiaridades: las dos
estaban escritas en francés, las habia enviado la misma persona y
estaban dirigidas al mismo destinatario. Animada por mi descubrimiento
continué la busqueda poniendo mayor atencion, con el fin de desvelar si
en el puesto, habia mas postales que presentaran esas caracteristicas. Y

asi fue.

A las tarjetas de origen griego siguieron otras de El Cairo, de
Hollywood, de Sevilla...el montén de las “apartadas” cada vez crecia mas
ante la atonita mirada del duefio del puesto. No sé cuanto tiempo pude
estar buscando entre el material de las distintas cajas hasta que me di por
vencida. Temia la hora de fijar el precio de mi hallazgo, y mas habiendo
mostrado tanto interés en mi labor. Al final el hombre del puesto se apiadd
de mi al ver que no me quedaban mas monedas en los bolsillos y me las

llevé por un buen precio.

Seguramente fueron una serie de encuentros espaciales lo que
incitd a Georges Perec a escribir el capitulo Doscientas cuarenta y tres
postales de colores auténticos®®, de su libro de Lo infraordinario. En este
trabajo, el autor recopila los breves textos que envidé en forma de tarjeta
postal. Con no mas de un par de lineas, el autor deja entrever su relacion
con el lugar, con la persona a la que va dirigida la postal y con el tiempo:
hemos aterrizado en Kerkennah. Hace bueno. Aqui toda la panda,
déndonos a la gran vida. Nos acordamos mucho de ti.°

El hecho de que este capitulo del libro esté dedicado a italo
Calvino responde a la relacion que guardaban estos dos escritores,
miembros del Oulipo, acrénimo de Ouvroir de littérature potentielle,

fundado en 1960 por Frangois Le Lionnais, y compuesto por escritores,

** PEREC,Georges. Lo infraordinario. Impedimenta. Palencia, 2008. p.24.
% Idem, ibidem p.54.



matematicos y pintores de la talla de Marcel Duchamp. El mayor precepto
del Taller de literatura potencial era buscar nuevas formas y estructuras
para la creacion literaria. Ejemplo de ello es la obra de Perec El
secuestro, novela metaliteraria en la que el secreto reside en la ausencia
de la letra e, en espafol la a. Dentro de este juego combinatorio se
inscribe la novela de italo Calvino, inspirada en el Libro de las maravillas
de Marco Polo, titulado Las ciudades invisibles caracterizada por su

metanarrativa.




1.3 Ildentidad y memoria a través de la imagen encontrada: me

acuerdo de...

Tras conocer la definicion de la Real Academia de la lengua
espafola del término identidad como el conjunto de rasgos propios de un
individuo o de una colectividad que los caracterizan frente a los demas?® y
de la locucidon memoria como la facultad psiquica por medio de la cual se
retiene y recuerda el pasado, pasaré concretar las acepciones de acuerdo

con los conceptos a desarrollar en mi trabajo.

Diré que entiendo ambos conceptos, identidad y memoria, a traveés
de la imagen. Imagen que nos brinda el azar en forma de fotografia u
objeto encontrado. A simple vista, ésta representa la esencia de una
persona o de un lugar pero si la analizamos con detenimiento,
descubriremos que la identidad va mas alla de esa primera impresion. Se
llegara a conocer la verdadera identidad de una persona cuando
conectemos esa primera impresion de identidad con nuestra memoria.
Considero la memoria como la capacidad que nos permite relacionar esa
imagen con un recuerdo dormido, mas alla del sistema a través del cual

almacenamos experiencias que forman recuerdos.

*® http://buscon.rae.es/drael/SrvItConsulta? TIPO_BUS=3&LEMA=precepto 02/04/ 2009



La accion que nos permite relacionar una imagen con un recuerdo
puede llevarse a cabo también de forma inversa, es decir: a partir de un
recuerdo evocamos una imagen. Este proceso es al que nos lleva
Georges Perec en su libro Me acuerdo publicado en 1978, que recoge
480 anotaciones encabezadas por el enunciado: Je me souviens de...
segun Perec: Me acuerdo no son exactamente recuerdos, y desde luego
de ninguna manera, recuerdos personales, sino pequerios fragmentos de
diario, de cosas que tal o cual afio, todo el mundo de una misma edad vio,
vivio, compartio y, después olvido(...) Sucede que, sin embargo, vuelven

de nuevo, unos afios mas tarde(...)por casualidad.?’

Tal y como comenta en el prologo de la primera edicion en
castellano la traductora Yolanda Moratd, Perec se inspird para su libro en
la obra de Joe Brainard. Mas conocido como artista que como escritor,
Brainard publicé en 1970 su libro I Remember, al que siguié un segundo
volumen, More | Remember, en el 72 . Este libro fue considerado un gran
exito en Estados Unidos gracias a la originalidad de su forma, también
debido a su capacidad para rescatar imagenes de la memoria de toda una

generacion.

Segun Paul Auster | Remember es una obra maestra en la que
Brainard ,a partir de frases directas, retrata la esencia del ser humano y
cambia nuestra manera de ver el mundo. La diferencia mas evidente entre
| Remember y Je me Souviens, reside en el aspecto formal de la
publicacion. Con motivo de la publicacion en castellano del libro de Perec,
se incluyo al final de la edicion una relacion de los “me acuerdo” mas
desconocidos para este pais, inspirada en el glosario de Je me Souvien
encore mieux de Je me Souvien de Brasseur, donde ilustraba cada uno

de los recuerdos de Perec.

Este anexo es para mi muy util al pertenecer a otra pais y a otra
generacion distinta a la del escritor. Por otro lado tras leer el libro, lo que

> PEREC,Georges. Me acuerdo. Berenice. Cordoba, 2006. Contraportada.



me ha resultado verdaderamente util han sido las paginas que por deseo
expreso del autor, el editor ha dejado(...)en blanco para que el lector
pueda anotar en ellas los me acuerdo que la lectura de este libro(...) le
haya suscitado.?

Después de leer ambos libros lo unico que puedo decir es que me
acuerdo de que todos los dias, durante las vacaciones de verano, mi
abuelo nos hacia un dictado a mi hermano y a mi antes de bajar a la
playa. Resultaba odioso realizar diariamente aquel ejercicio. Normalmente
solia equivocarme al escribir alguna palabra, lo que suponia retrasar la
marcha con los amigos, lo que conllevaba ir a la estanteria, sacar el
pesado tomo de la enciclopedia Espasa del afio de Maria Castafa, buscar
la palabra y copiar diez, veinte veces, depende del dia, la palabra

correctamente.

*% Idem, ibidem p.153.



1.3.1 Falsa identidad de lo desconocido: el souvenir

La idea de que el conocimiento del otro esta relacionado con la
construccion de uno mismo, la explica Marc Augé en su libro El Tiempo
en Ruinas, donde expone que la construccion de la identidad depende del
contacto con el otro, de la negociacion con diversas alteridades: los
antepasados, los compaferos de nuestra primera franja de edad, los
aliados por matrimonio, los dioses, etcétera. Lo que nos ensefian los ritos
es el caracter indisociable de la construccion de uno mismo y del

conocimiento de los otros.?

Dentro de mi trabajo, la construccion de la identidad esta ligada a
la de la ciudad. Esto es debido a que la identidad de las postales tiene su
origen en la ciudad que reflejan. Por otro lado es el propio viaje a nuestra
memoria (que en principio justifica la compra del souvenir postal) lo que
inicia el proceso de verdadera construccién de identidad a partir de la

imagen encontrada.

Para el escritor italo Calvino, el viaje representa un elemento
fundamental de su libro Las ciudades invisibles, inspirado en El libro de
las Maravillas. A partir de una serie de relatos que Marco Polo cuenta al
emperador de los tartaros, Calvino reflexiona acerca de la construccion de
la ciudad, resultado de la suma de un conjunto de elementos: memorias,
deseos, signos del lenguaje; son lugares de trueques que(...)no lo son
solo de mercancias, son también trueques de palabras, de deseos, de
recuerdos®. La escritura fragmentada que éste atribuye al libro, como ya
he comentado, es fruto de su etapa combinatoria: pues bien, quiero decir
Jjustamente que también un libro asi, para ser un libro, debe tener una

construccion, es decir, es preciso que se pueda describir en él una trama,

¥ AUGE Marc.El tiempo en ruinas. Gedisa. Barcelona, 2003. p.74.
% CALVINO, italo. Las ciudades invisibles. Siruela. Madrid, 1998. p.15.



un itinerario, un desenlace®’. De manera que, mientras deambulamos por
sus paginas, la atemporalidad de las descripciones nos lo permite,
reflexionaremos acerca de la ciudad actual, del infierno que conlleva y de

las maravillas que nos muestra.

Es sorprendente la capacidad evocadora de las descripciones que
el autor en boca de Marco Polo hace a Kublai. Claro ejemplo de ello es el
retrato que hace de la tercera ciudad de la memoria, Zaira: lugar hecho a
partir de las relaciones entre las medidas de su espacio y los
acontecimientos de su pasado®’. Una ciudad que no cuenta su pasado
sino que lo contiene en cada detalle: rejas de las ventanas, pasamanos

de las escaleras...

Es interesante, al comienzo del capitulo dos, la recriminacién que
el Gran Kan hace a Marco Polo :;Y tu? Vuelves de comarcas tan lejanas
y todo lo que sabes decirme son los pensamientos que se le ocurren al
que toma el fresco por la noche sentado en el umbral de su casa. ¢De

que te sirve entonces viajar tanto? *

Esta reflexion no me resulta indiferente ya que demuestra una vez
mas que para conocer un lugar, la verdadera identidad de ese espacio y

de quien lo habita es necesario vivir como él, escuchar sus pensamientos.

Igualmente interesante es la relacion entre el pasado y el viaje
planteada por Kublai en busca de respuestas: al llegar a cada nueva
ciudad, el viajero encuentra un pasado suyo que ya no sabia que tenia: la
extrafieza de lo que no eres o0 no posees mas te espera al paso en los
lugares extrafios y no poseidos(...)¢viajas para revivir tu

pasado?(...)¢ viajas para encontrar tu futuro?**

3! Idem, ibidem p.12.
32 Idem, ibidem p.25.
33 Idem, ibidem p.41.
3 Idem, ibidem p.42.



Esto evidencia como el viaje para quien viaja de verdad supone
una experiencia vital. Una manera no solo de vivir el presente sino de

conectarlo con el pasado para poder mirar hacia el futuro.

Para el doctor en arquitectura y profesor titular del departamento de
Historia, Teoria y Composicion Arquitectonicas de la Universidad de
Sevilla, Carlos Garcia Vazquez, su viaje a través de las construcciones de
las ciudades contemporaneas remite a las formas de mirar la ciudad, a
Sus rasgos caracteristicos y a como la filtramos, la proyectamos y nos
miramos en ella.>® Desde un punto de vista sensibilizador, de una forma
muy similar a la obra de Las Ciudades Invisibles de italo Calvino, Garcia
Vazquez construye en estratos las doce ciudades que componen su libro
Ciudad hojaldre: Visiones urbanas del siglo XXI . La ciudad de la
disciplina, la ciudad planificada, la ciudad poshistérica , la ciudad global, la
ciudad dual, la ciudad del espectaculo, la ciudad sostenible, la ciudad
como naturaleza, la ciudad de los cuerpos, la ciudad vivida, la ciber
ciudad y la ciudad chip.>®

Un periplo urbanistico que se concreta en ciudades, a diferencia de
Calvino, en ciudades reales como Berlin, Los Angeles, Tokio y Houston.

Retomando el concepto de memoria representado en la ciudad de
Zaira de Calvino, es interesante la reflexion que Garcia Vazquez hace en
el capitulo de La ciudad poshistorica. En éste, el autor habla de cémo en
la década de los ochenta, a raiz de intentar reconducir el entorno urbano
hacia arquitecturas locales, solo en apariencia, se evidencia el cambio en

el concepto posmoderno de historia.

Para el fildsofo Fredric Jameson el fin del de la historia, que segun
Lyotard llegd con el fin de la modernidad, conlleva la incapacidad del
individuo para organizar el pasado y el futuro. De manera que, volviendo a

Lyotard, el discurso posmoderno en referencia al pasado estara

* GARCIA VAZQUEZ,Carlos. Ciudad hojaldre: visiones urbanas del siglo XXI. Gustavo Gili.
Barcelona, 2004. p.2.
3% Idem, ibidem p.2.



compuesto de pequefios relatos; pero que si su continuidad con el pasado
se rompe como ha ocurrido actualmente, argumenta la profesora de
Arquitectura de Princeton Marie Christine Boyer, se transforma, en un
estereotipo ajeno a la cotidianidad de la gente convirtiéndose historia y

memoria en términos contrapuestos.’

Garcia Vazquez comparte la opiniéon de Boyer y considera que esto
es consecuencia de la revaluacibn de la historia en la ciudad
contemporanea. Segun el autor, el resultado se refleja a la perfeccidn en
las ciudades estadounidenses.

Voy a detenerme en la explicacion que hace de este fendmeno en
el Time Square de Nueva York al figurar en una de las postales que me
encontré: al parecer en las décadas de los cuarenta y cincuenta. El Time
Square estaba repleto de cines y teatros que poco a poco fueron dando
paso, en la década de los sesenta, a tiendas de souvenir y sex shops.
Pero el Ayuntamiento, siendo consciente del interés turistico que
despertaba el lugar plane6é un saneamiento zonal construyendo oficinas,
hoteles, locales de ocio convirtiendo esta zona “degradada” en un nuevo
Time Square mas Time Square que nunca. Dando como resultado una
perfecta ciudad poshistorica, empaquetada y puesta a la venta como otro
producto turistico mas de Nueva York.*®

Después de esto, yo me planteo si, como en el caso de la ciudad
de Zaira de Calvino o en el de la Ciudad poshistérica de Garcia Vazquez,
son las imagenes que recogen las postales aparentemente contenedoras

de la esencia de una ciudad, de su memoria, de sus gentes.

37 Idem, ibidem p.26.
3 Idem, ibidem p.29.



1.3.2 El souvenir mas alla de la imagen

Dependiendo de la calidad de la imagen que recoge la postal y de
nuestra capacidad de sugestion, podremos llegar a oler los jazmines
resplandecientes de la fotografia mientras la sostenemos entre nuestras
manos e inspeccionamos minuciosamente cada uno de los detalles que
identifican esa imagen con el lugar representado. Nuestra fascinacion
podra llevarnos a la plaza, junto a la fuente, hasta la sombra de un

naranjo, haciéndonos sentir cercano el lugar mas remoto del mundo.

He aqui la paradoja, ¢, qué hay de verdad en ello, qué esta implicito

en la imagen?

Roland Barthes en El mensaje fotografico, hablé de la paradoja
refiriéndose a los dos mensajes que coexistian en la fotografia: uno sin
cbdigo, analogo fotografico; otro con codigo correspondiente a la retorica
fotografica. Segun el escritor y semiologo francés, el problema no tiene
lugar debido al choque de estos dos mensajes sino a que el mensaje
connotado, que contiene un plano de expresion y de contenido
(significantes y significados), se desarrolla a partir de un mensaje sin
cbdigos. 4 Como? A través de una serie de procesos de connotacion.

Voy a mencionar resumidamente los procesos de connotacion ya
que creo que estos han sido empleados a la hora de configurar la imagen
fotografica de la postal. No olvidemos que el souvenir es una imagen de la

apariencia, un mensaje fotografico concreto que busca representar al otro.

Segun Barthes, en Ila fotografia tienen Ilugar distintos
procedimientos de connotacidén: el trucaje, que se usa para hacer pasar
por denotado un mensaje connotado; la pose, cuyo origen es una actitud
estereotipada que constituye elementos de significacion ya preparados;
los objetos, inductores de asociaciones de ideas, de simbolos, elementos

de significacion: discontinuos y complejos en si mismos (cualidad fisica) y



remitentes de significados claros, conocidos; la fotogenia, donde el
mensaje connotado esta en la imagen misma, ( en la sublimada), por las
técnicas de iluminacion, impresion y revelado; el esteticismo del que se
habla de manera ambigua, una fotografia que remite a la idea de cuadro,
cuando la composicion significa una espiritualidad estética, traducida en
términos de espectaculo objetivo®; la sintaxis, cuando hablamos de una
lectura discursiva de objetos-signos dentro de una misma fotografia.

Este nivel de connotacion de la imagen se ve agravado por el texto
que acompana a la imagen. En el caso de la fotografia periodistica de la
que habla Barthes, esta no se trata de una estructura aislada sino que se
relaciona el texto con la fotografia de forma que el texto amplifica las

connotaciones de la imagen.

En la postal, el texto aporta informacién acerca del origen de la
imagen. Ademas, el texto, en alguno de los casos puede constituirse de
una forma independiente a la imagen. Recordemos el caso del inventario
de mensajes de postales que hace Perec en Lo Infraordinario. De este
capitulo, la unica imagen que nos queda es la que nos suscita cada uno
de los recuerdos; por otro lado, el texto que encabeza el escrito nos
remite a una imagen concreta: Doscientas cuarenta y tres postales de

colores auténticos.

Independiente del lado del que vengan dichas connotaciones,
imagen o texto, éstas habran sido engendradas socialmente. Es decir,
seran fruto de una sociedad y del momento histérico en el que fueron
creadas lo que es igual a moda.

Nicola Squicciarino filésofo italiano, profesor de estética y
semiologia en la universidad de Florencia y autor del libro El vestido
habla, afirma que la moda expresa el espiritu del tiempo, siendo su
capacidad de adaptacion a los tiempos que corren condicidén sine qua non
para que perdure. Frente a esta afirmacion otro fildsofo, Simmel establece

3% www.pescioweb.com.ar/practicos/nivel 2/2008/01 Barthes.pdf 08/04/2009



un modelo de comportamiento y un criterio de juicio particular donde
prevalece el presentismo. Si traducimos moda al campo de la imagen
postal obtendremos copia de la realidad, vulgarizacion y tépico. Esto
ultimo respondera a una estructura social, politica y econdmica
determinada que caracteriza a nuestra sociedad de masas en la que los
medios producen imagenes y relatos basados en los simbolos que nos
guian en nuestra experiencia y que no corresponden a la realidad, a la

verdad.

Esto no es nada nuevo, de hecho Platén ya hablaba de ello en su
conocido texto de El mito de la Caverna donde el mundo sensible se
oponia al inteligible, dos formas de conocimiento. Si nos remontamos a
este veremos que el mundo de afuera, el sensible, el “correspondiente a
la realidad”, muestra una vision distorsionada de la existencia, lo que
demuestra una vez mas que la realidad se define en virtud de los

simbolos.

De manera que ademas de ser la imagen de la postal una imagen
de identidad connotada socialmente es objeto del pragmatismo
contemporaneo: la serializacién para el consumo masivo. Esto guarda
relacion con la publicidad, que Nicola Squicciarino considera como un

instrumento para la cultura y el consumo donde premia el presente.

Si trasladamos alguno de los puntos tratados por el autor al
fendmeno del souvenir postal podremos observar que: la postal nos incita
a buscar nuevas formas de consumo, a través del turismo de masas; la
tarjeta como bien de consumo esta cargado de simbolos por lo que es
adquirido por su valor extrafuncional; el consumo de estos objetos
constituye un sistema de comunicacion e intercambio con su propio

cbdigo de signos que se renueva dependiendo de la necesidad social.

Es curioso que, si anhelamos ver nuestro reflejo en un lugar, en
una ciudad, en una imagen contenida en una postal, esto finalice con una

serie de imagenes falsas que, segun Jean Baudrillard filésofo, socidlogo y



critico francés, corresponderian a la pérdida de la esencia de los valores

humanos.

Segun recuerda Garcia Vazquez en el capitulo de La ciudad del
espectaculo, Baudrillard, mantiene que la tendencia a la simulacién es
caracteristica de la sociedad de masas y esto es el resultado de la
ausencia actual de naturaleza, contacto social...lo que conlleva el anhelo
de bosques, de pasiones, lo que propicia una busqueda de hiperrealidad
en forma de reality show, de sensaciones fuertes. Todo esto llevado a la
ciudad se traduce por ciudad del espectaculo, donde lo real ha dado paso
a lo hiperreal, a la pura materialidad, a la fria superficialidad.*

La similitud entre la descripcion que el autor hace de La Ciudad del
espectaculo, de vivacidad cromética y luminosa*', me recuerda la
apariencia de la ciudad fotografiada que figura en la postal. Y es que,
como afiade Garcia Vazquez, en la ciudad del espectaculo todo es tactil y
visible, pero ha sido vaciado de significado profundo(...) el habitante de la
ciudad del espectaculo tan solo esta .*

Recordando una de las ciudades descritas por Calvino: Maurilia
invita al viajero a visitar a la ciudad y al mismo tiempo a observar viejas
tarjetas postales que la representan como era antes(...) para no
decepcionar a los habitantes hace falta que el viajero elogie la ciudad de
las postales y la prefiera a la presente, aunque(...)reconociendo que la
magnificencia y prosperidad de Maurilia convertida en metropoli,
comparada con la vieja Maurilia provinciana(...)asi como las viejas
postales no representan a Maurilia como era, sino a otra ciudad que por

casualidad se llamaba Maurilia como ésta.*®

“GARCIA VAZQUEZ,Carlos. Ciudad hojaldre: visiones urbanas del siglo XXI. Gustavo Gili.
Barcelona, 2004. p.79.

*! Idem, ibidem p.79.

*2 Idem, ibidem p.79.

# CALVINO,talo. Las ciudades invisibles. Siruela. Madrid, 1998. p.43,44.



Estos ultimos apuntes, tanto el de la Ciudad del espectaculo de
Garcia Vazquez como el de la ciudad de Maurilia de Calvino, me resultan
especialmente interesantes debido a que pretendo hablar de la falsa
identidad que muestra la imagen postal. Puede ser que el individuo que
figura en la postal, reflejo de quien se decanta por la imagen tipica de un
lugar, al igual que el habitante de la ciudad del espectaculo, tan solo esté
interesado en absorber por los sentidos, sin cuestionarse criticamente su

situacion en el mundo.**

Pero mas alla de cuestionar el espiritu critico de ambos, de nuestra
capacidad sugestiva, del poder embaucador de la imagen, de los clichés y
estereotipos culturales que la imagen pueda presentar, esta su capacidad

para evocar un recuerdo.

Esta conexion que permite establecer la memoria con el objeto
encontrado es esencial para descubrir la verdadera identidad de la
imagen, lo que alude a una cuestion planteada por Marc Augé, recogida
en su libro Las formas del olvido: ;acaso no tenemos todos un cierto
numero de Iimagenes que vagan por nuestra cabeza, a las que
denominamos impropiamente recuerdos y de las que jamas nos
desharemos porque reaparecen en nuestro firmamento con la reqularidad
de un cometa, arrancadas a su vez de un mundo del que lo ignoramos
casi todo?* Este asunto no hace referencia exclusivamente a los
recuerdos infantiles sino a los envejecidos por el efecto del paso del
tiempo, siendo este tipo de recuerdos los mas interesantes para los
hombres de mala memoria, ya que la incertidumbre espacio-temporal
hace que todo sea antiguo por lo que, una mala memoria es algo que

rejuvenece®.

En su novela ilustrada, La misteriosa llama de la reina Loana,

* GARCIA VAZQUEZ,Carlos. Ciudad hojaldre: visiones urbanas del siglo XXI. Gustavo Gili.
Barcelona, 2004. p.79.

* AUGE Marc. Las formas del olvido. Gedisa. Barcelona, 1998. p.24-25.

* Idem, ibidem p.26.



Umberto Eco* relata la historia del despertar de la memoria personal y
sentimental de un librero sesagenario tras sufrir una ataque al corazén. A
través de la imagen de unos objetos olvidados en el desvan de la casa
familiar, tebeos, libros, discos y recortes de prensa, Yambo, ira
construyendo tanto su identidad como la de una generacion de
supervivientes del fascismo de la Segunda Guerra Mundial.

Vosotros me decis que estos dos eran mi madre y mi padre, y
ahora lo sé, pero es un recuerdo que me habéis dado vosotros. De ahora
en adelante recordaré esta foto, no a ellos(...) No piense en la memoria
como en un almacen donde usted deposita los recuerdos y luego los saca
del sombrero tal y como se fijaron la primera vez (... recordar es
reconstruir, también sobre la base de lo que hemos sabido o dicho al cabo
del tiempo (...)La imagen de sus padres en esta foto es la que le hemos
ensefiado nosotros y la que vemos nosotros. Usted debe partir de esta
foto para recomponer algo distinto, y solo eso sera su recuerdo. Recordar
es un trabajo, no un lujo. Los tenaces y lugubres recuerdos- recite- , ese

reguero de muerte que, con vivir, vamos dejando...*

El olvido erosiona los recuerdos y hace que solo algunos sobrevivan
al paso del tiempo. Prueba de la conexion entre la identidad y memoria,
que yo particularmente defiendo, es el cuestionamiento del término
‘recuerdo” que hace el filosofo y psicoanalista francés, Jean Pontalis:
cJuna realidad escondida en el desvan de nuestra memoria y que puede
resurgir, intacta, en virtud de una impresion tactil o gustativa, como en el
caso de Proust, a partir de una palabra, de un azar, de un ‘hecho
insignificante”, como sucede a veces en el tratamiento?; O se trata de
otra cosa? * Para Pontalis se trata de otra cosa, de la huella de la

ausencia en conexion con el recuerdo.

47 Umberto Eco, Doctor el Filosofia y Letras por la Universidad de Turin, catedratico en
semiologia por la Universidad de Bolonia, cofundador de la Asociacion Internacional de Semidtica
y fundador de la Escuela Superior de Estudios Humanisticos, escribio esta novela

48 ECO, Umberto. La misteriosa llama de la reina Loana. Debolsillo. Barcelona, 2005. p.32.

* AUGE,Marc. Las formas del olvido. Gedisa. Barcelona, 1998. p.29-30



La verdadera identidad de aquello que nos muestra la postal se
nos desvelara cuando inconscientemente conectemos esa primera
imagen con un recuerdo dormido en nuestra memoria. Como ya he dicho,
deberemos relacionar esa primera imagen que nos brinda el azar en
forma de objeto encontrado, con una historia del pasado, recuerdo directa

o indirectamente relacionado con la imagen.

Segun el antropologo francés: la memoria del pasado, la espera del
futuro y la atencion al presente ordenan la mayor parte de los grandes
ritos africanos, que se presentan asi como dispositivos destinados
fundamentalmente a pensar y a administrar el tiempo(...) y el rito es muy
ilustrativo de la tension entre la memoria y la espera que caracteriza el
presente, por cuanto organiza el paso de un antes a un después del que
es intermediario y a la vez referencia. Este comentario da comienzo al
capitulo titulado Las tres figuras del olvido®, donde Augé reflexiona
acerca de tres formas de olvido: la del retorno, la del suspenso y la del
comienzo o de re-comienzo. La pretensién del retorno es recuperar el
pasado mas remoto, debiendo para ello olvidar el presente. La intencién
del suspenso es recuperar el presente, siendo necesario separarlo del
pasado y del futuro, sobre todo de éste ultimo al identificarse con el
retorno del pasado. La figura, del comienzo o re-comienzo, que acarrea
numerosos principios para la misma vida, se engendra bajo la forma del

nacimiento, instante en el que surge una nueva consciencia de tiempo.

Esta ultima figura es la que me inquieta debido a su ambivalencia:
por un lado nos muestra la esperanzadora posibilidad de renacer, al
tiempo que nos descubre que el presente esta subyugado al pasado
porque cuando se trata de olvido, todos los tiempos son tiempos de
presente, ya que el pasado se pierde o se recupera en el presente y el

futuro no hace méas que insinuarse en él.°'

*% Idem, ibidem p.65.
*! Idem, ibidem p.68.



1.3.3 Conceptos identidad y memoria: Boltanski

Fruto de la relacion entre el arte y la memoria, es la obra del
fotografo y escultor francés Christian Boltanski. Las instalaciones del
artista estan compuestas por: objetos y fotografias olvidadas, recortes de
periddicos, ropas usadas amontonadas. Las similitudes, por su
intencionalidad de archivo, con las anteriormente citadas Annette
Messager y Sophie Calle resultan evidentes, siendo estos artistas
recolectores de las huellas de la ausencia, de las de la propia vida.

Reflejo de ello es su trabajo titulado The Missing House de 1990.
Centrado en la investigacion de las personas, judios deportados durante
la guerra que habitaban un edificio del barrio de Mitte, Boltanski coloca
placas en las viviendas contiguas en las que figura el nombre, la profesion
y los datos de residencia de los habitantes del edificio. Asi, pretende
recordar a los antiguos residentes del barrio, mas alla del espacio vacio
que dejo un bombardeo durante la guerra.

Segun Paul Sigel, historiador del arte: el objetivo de Boltanski era
abrir un "espacio para la memoria" entre el lugar ejemplar y el "auténtico”,
por un lado, y las biografias individuales investigadas, por el otro, con el
objetivo de estimular la iniciativa personal de reflexion del observador. De
esta forma, el anonimato, da paso a la memoria colectiva®.

Por otro lado, la obra de Boltanski Compra-Venta realizada con
motivo de la recuperacion del Aimudin de Valencia, presenta una serie de
caracteristicas que debido a linea de investigacion para el desarrollo de
mi proyecto, lo hacen especialmente atractivo. No se trata solo de una
reflexion acerca del paso del tiempo o de la ausencia y de la memoria. Es
un proyecto que recrea el espacio de un desvan a partir de doscientos
objetos cedidos, con motivo de la exposicion, por sus propietarios y que

>2 http://www.goethe.de/kue/arc/dos/dos/zdk/es20458 1 .htm 16/04/2009



estaban puestos en venta. Una sillita de bebe, una maquina de coser
Singer, una comoda modernista, un televisor Comodores, una bascula,
una cama metalica, una estampa religiosa, un tapiz de ciervos, un sillon
de madera con tapizado de arboles, un sillon zapatero de dormitorio
forrado de rojo, un pildbn para cortar carne, un maniqui de nifio, una
maquina de escribir eléctrica Olivetti, un globo terraqueo...conforman el
inventario de muebles y objetos que fueron depositados en el Almudi.

Con ello el artista recupera la funcion originaria del espacio que
acoge la muestra, dedicado a la venta del grano, y revaloriza el objeto
manteniéndolo dentro del circuito del intercambio. Ademas, Boltanski
apuesta por la historia individual de la pieza a través del recuerdo que
ésta despierta en su dueno. Posteriormente esto quedara recogido en el
catalogo de la muestra, donde el objeto viene acompafiado de un texto.
Ademas, durante la exposicion fue posible escuchar el comentario del
propietario del objeto a través de una grabacion de sonido: siempre he
relacionado esta maquina de escribir con el despacho de mi abuelo; es
ahi donde muy pequefia me senti atraida por esa cosa negra que
escribia(...) por eso, cuando la miro experimento cierta melancolia,
porque es uno de los artilugios que con el tiempo se han ido modificando

hasta llegar practicamente a su extincion®,

El testimonio que mas me ha interesado de todos los
que figuran en el catalogo de la exposicidon, debido al origen
casual y a la historia del objeto, es el que nos remite a un
maniqui. Segun el propietario, éste formaba parte de un
grupo de veinte maniquies de nifios en cartdn de los afios

veinte que un trapero de su barrio se disponia a prensar.

Admirado por la belleza del objeto le dio al duefo el dinero
que llevaba en el bolsillo para pagar el precio del alquiler del piso y se los
llevé a casa. Uno de los maniquies fue a parar a las manos de un pintor

que le ayudo a subirlos a casa. El resto llené su minusculo estudio. Tras

> BOLTANSKI,Christian. Compra-venta volumen 2. Consejo General del Consorcio de Museos
de la Comunidad Valenciana. Valencia, 1998. p s/n.



contarnos esto, el duefio afiade: no conservo ninguna fotografia pero me
encantaria, porque es una imagen completamente surrealista. Un
pequeno estudio en las azoteas de Valencia, dando al Aimudin, todo lleno

de esas figuritas inquietantes.*

Es curioso como el circulo se vuelve a cerrar: alguien encuentra
algo, le otorga un significado cuando estuvo a punto de caer en el olvido y
los mantiene al resguardo enfrente de la sala que veinticinco afios mas

tarde volvera a poner en circulacion uno de ellos, el palacio del Aimudi.

Frente a la reconstruccion de la memoria social, mas caracteristica
de Boltanski esta el trabajo de reconstruccion individual llevado a cabo
por la artista Sophie Calle, que hace de su autobiografia materia prima de
su trabajo. En su obra Cuidate, presentado en el pabellon francés de la
Bienal de Venecia en 2007, expone su historia amorosa partiendo de la
Ultima frase de un mail de ruptura: Prenez soin de vous®. Para este
trabajo Calle cuenta con la colaboracion de 107 mujeres de diferentes
edades y profesiones que deberan interpretar el mensaje de despedida
que le envia G. Mientras, ella tratara de tomar distancia y aceptarlo.

En la linea de producciones anteriores como No sex last night, road
movie en la que la artista nos muestra los entresijos de una relacion
amorosa que se precita hacia el fracaso, el caracter intimo de la historia
crea un nexo de union con el espectador demostrando como los

sentimientos de amor y pérdida son universales.

Retomando el hilo de Boltanski, para el cual evocar el pasado
es esencial, y teniendo en cuenta el caracter intimisimo de las obras
anteriormente citadas de Sophie Calle, puedo afirmar que la linea que
separa el arte de la vida es muy delgada, tal y como ocurre con la
reconstruccion de la memoria social y de la individual en este tipo de

trabajos.

>* Idem, ibidem p s/n.
>http://tempsreel.nouvelobs.com/speciales/festivals_2007/20070609.0BS1004/prenezsoin_de_vo
us_la rupture _vue par_sophie_calle.html 20/04/2009






1.4 El objeto: la tarjeta postal (forma y funcién)

Para la Real Academia de la lengua, la tarjeta postal es la que se
emplea como carta, frecuentemente con ilustracion por un lado.*®
Comunmente se denominada postal a la pieza rectangular de papel
grueso o carton, hecha para escribir o mandar correos sin necesidad de

usar un sobre.®”

Segun mis investigaciones, a través de la red, el origen de la tarjeta
postal se remonta al afio 1861 en el caso de Estados Unidos y a 1865 en
Europa. Quien desarrollé las postal en EEUU fue H. L. Lipman aunque no
fue hasta 1873 cuando se comercializaron las postales caracterizadas por
un borde y una etiqueta en la que figuraba el nombre del que tenia la
patente, cuando el gobierno emiti6 sus primeras tarjetas postales
oficiales.

En el caso de Europa, la tarjeta postal tuvo su origen en 1865 en el
Reino de Prusia, aunque no vio la luz hasta cuatro afios después en
Austria gracias a la ocurrencia de un Catedratico de Economia en la
Academia Militar de Wiener Neustadt, quien decidié enviar unos papeles
sin sobre y franqueados. Al parecer esto llamé la atencion del periddico

*Shttp://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta? TIPO_BUS=3&LEMA=tarjeta%20postal 28/04/2009
*7 http://es.wikipedia.org/wiki/Postal 28/04/2009



austriaco Neve Freir Presse y posteriormente la del Director de Correos y
Telégrafos de Viena editdndose dias mas tarde la primera tarjeta postal
denominada “enteros postales”. El primer formato de tarjeta postal
correspondia a las medidas 12,2 x 8,5 centimetros. Los enteros postales
se caracterizaban por llevar impresos un sello postal o el valor del

franqueo.

Al parecer en un primer momento, el reverso de la postal se utilizd
para escribir los datos del receptor siendo el anverso, el lugar de la
imagen ,donde se escribia el texto. Durante la época dorada de la postal,
de 1900 a 1914, Correos cambié esta costumbre siendo el espacio de
atras de la postal dividido en dos: uno para el mensaje; otro para escribir
la direccion de destino y pegar los sellos.

Es a partir de 1870 cuando empiezan a aparecer en Europa las
primeras postales ilustradas que parten de una imagen fotografica,
empleandose las técnicas de la litografia y del calotipo. Posteriormente,
entrado el nuevo siglo, se incorporo la técnica fotografica. Las imagenes
abarcaron diversas tematicas tal y como ha sucedido hasta nuestros dias:
obras de artistas, monumentos, costumbres, paisaje, etc. Al parecer, las
postales espanolas no se pudieron datar correctamente hasta 1957
cuando, segun un decreto contemplado en el BOE, todas las postales
deberian llevar el afio de edicion en su parte posterior, tras el numero del

deposito legal.

La diferencia con las cartas es que en estas el nivel de privacidad
resulta mayor aunque yo creo que el encanto es menor, quién nos la
habra mandado, desde donde. De esta manera resulta inevitable que la
postal nos remita a una persona determinada, al lugar donde fue
adquirida. La funcién del souvenir es la de atesorar las memorias que

estan relacionadas a é1.°® Segin la Real Academia de la Lengua

> http://es.wikipedia.org/wiki/Souvenir 29/04/2008



Espafola, un souvenir es un objeto que sirve como recuerdo de la visita a

algun lugar determinado.*®

La tarjeta postal ha sido empleada como un recurso mas alla de
una intencién meramente referencial®® tal y Haydée Silva, traductora del
libro de Jacques Derrida La tarjeta postal: De Freud a Lacan y mas alla.
Este escrito de 1986 pertenece a los margenes mas literarios del ensayo
filosdofico descubriendo asi el pensamiento deconstructivo del autor .

La funcion de la tarjeta postal me remite al texto Historia de vida del
objeto del disefiador, de Fernando Martin Juez®' donde el autor nos habla
de como frente a nuestro mundo repleto de disefios, los dioses solo se
rodean de objetos que les sirven para recordar quienes son. Siendo el
disefio de estos un barniz que recubre el objeto dependiente de nuestro

sistema de creencias, culturalmente determinado.

Este “barniz” del que habla Martin Juez me recuerda la teoria frutal
de la intimidad, argumentada por José Luis Pardo® en su libro titulado La
Intimidad. El autor, tras exponer los seis axiomas de la intimidad fruto de
la paradoja que constituye el sentido y significado del término intimidad,
reflexiona acerca de la dimension publica y privada del lenguaje
concluyendo en La teoria elastica del lenguaje consciente de que el
lenguaje presenta una doblez. A continuacion Martin Juez expone la
denominada teoria frutal de la intimidad en la que hace referencia al
caparazon emocional o la coloracion sentimental que habria que romper
para extraer del lenguaje su auténtico nucleo sustancial, su contenido

l6gico, gramatical o pragmético, incoloro, insonoro e insipido.®

Pienso que en este sentido el nucleo constitutivo de la postal es el

recuerdo y que para acceder a €l deberemos romper el caparazén que es

> http://buscon.rae.es/drael/SrvltConsulta? TIPO_BUS=3&LEMA=souvenir 29/04/2008

% http://www.philosophia.cl/biblioteca/derrida.htm 29/04/2008

%! Disefiador, pedagogo y antropélogo. Actualmente investigador y docente de la Universidad
Nacional Autébnoma de México y de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia.

%2 Filésofo y ensayista espafiol. Catedratico de la Facultad de Filosofia de la Universidad
Complutense de Madrid.

8 PARDO, José Luis. La intimidad. Pre-textos. Valencia, 1996. p.57.



la falsa identidad de la imagen, del souvenir. Acerca del fenomeno postal
como souvenir, al margen de su capacidad para evocar a través de la
imagen otro lugar y por tanto un recuerdo relacionado con nuestra visita,
no deja de resultar interesante la cuestion del deseo, ¢jcuantas veces
habremos recibido una tarjeta postal y habremos deseado estar en el

lugar que muestra la postal?

El deseo, segun el diccionario de la Real Academia de la Lengua
Espafnola esta definido como movimiento afectivo hacia algo que se
apetece®. Lo que me devuelve al objeto de Martin Juez que mantiene
que tanto el objeto existente como el construido mentalmente puede
enfocar nuestro deseo.

¢, Para qué se compran o envian estos souvenirs? Esta pregunta
podria encontrar respuesta si analizamos la postal mas alla del producto,
del objeto que reporta un beneficio econdmico. Para ello tendremos que
entender el objeto como producto virtual que se desplaza al contexto
intimo, adquiriendo un valor personal. Como comenta Martin Juez, el
valor se lo asignara un individuo o grupo social y dependera de muchos
factores: de su utilidad, de su valor historico y por qué no del sentimental.

En este ultimo caso el objeto estara vinculado a nuestras
experiencias, lo que explica cdmo las postales guardan una estrecha
relacion con nuestros recuerdos. Esto nos devuelve a otra de las teorias
esgrimidas en La Intimidad de José Luis Pardo, La elastica del lenguaje,
cuya tesis basica es que el lenguaje no tiene doblez. Siendo la vida intima
del lenguaje(...) un cumulo de denotaciones abigarradas que, si se
dispone del suficiente saber, del suficiente tiempo y de la suficiente buena
voluntad, se pueden alisar, estirar y, en suma, explicitar, convirtiéndose

asi en significados transparentesy(...)*

% http://buscon.rae.es/drael/SrvltConsulta? TIPO_BUS=3&LEMA=souvenir 05/05/ 2009
%5 1dem, ibidem p.58.



De manera que confio en que, si mas que dedicarle tiempo nos
esforzamos en ser sinceros con nosotros mismos y nuestros recuerdos,
podremos llegar a descifrar la verdadera identidad de un lugar, de la
imagen que figura en la postal.



1.4.1 Viaje metaférico: relacion entre el objeto y el espacio

¢En que consiste este deseo de conocer? El antropologo Marc
Augé habla del viaje entendido como turismo en su texto Turismo, Viaje y

Escritura®®.

Para el autor, el turismo ilustra a la perfeccion la esencia de la
sobremodernidad, resultado de la aceleracion de la historia, de la
retraccion del espacio (fruto del tratamiento global de las circunstancias) y
de la individualizacién de destinos (consecuencia de la economia global),
presentando diversas ambivalencias: la primera responde a unas
circunstancias economicas o politicas, que desembocan en la migracion
mas alla de la vision ilusoria del viaje como una fuente de experiencia y
saber; la segunda ambivalencia, contempla el turismo como politica de la
oposicion entre lo local y lo global; la tercera ambivalencia, la de ida y
vuelta, puede expresarse de un modo espacial pero su apelacion es
temporal: pasado y futuro.

La ultima de estas ambivalencias despierta mi interés debido a que
para explicarla, el autor se remonta a los viajes literarios del siglo XIX
donde viajando para escribir, para contar su viaje, relataban el sentido
que hace de él algo dependiente del regreso y de la mirada retrospectiva
en la que habréa de construirse®’.

En la actualidad, el tipo de narracidn es completamente distinta a la
de los viajes literarios construyéndose a partir de imagenes: las que se
contemplaron antes de partir y las que se tomaron una vez alli. En
resumen, se acaba visitando el lugar a través de la mirada ajena: la del
publicista, que representan la tension entre la espera (antes de la partida)

y la del visor de la camara a través del que se realizan las instantaneas,

% AUGE,Marc.El tiempo en ruinas. Gedisa. Barcelona, 2003. p.59.
%7 Idem, ibidem p.64.



imagenes que nos quedaran tras el viaje. En ambos casos, estas
imagenes responden a un interés por lo tipico y pintoresco de un lugar,
por el objeto de visita y no por el encuentro con éste, lo que responde a
ese deseo de conocer por el que nos preguntabamos al comienzo del
capitulo.

La cuarta ambivalencia guarda relacion con La Ciudad del
espectaculo, de Garcia Vazquez, de la que hablamos cuando tratamos el
tema de la falsa identidad de la imagen postal. En este apartado, Augé
explica que el turismo se reduce a la visita de una ficcion poblada de
falsos otros, copias de una realidad, como Las Vegas o DisneyWorld. El
interés que despiertan estos parques se debe al espiritu de los tiempos,
es decir, a la preponderancia del presente, momento de la compra y del
espectaculo, por encima de cualquier otro estadio temporal. EI consumo
inmediato y la sociedad del espectaculo responde a la uniformidad, precio

de la diversidad si esta se aprehende de un forma superficial®®

. De algun
modo, esto es consecuencia de la globalizacion del imaginario cultural, lo
que repercute en nuestro conocimiento: creemos saber algo del otro pero
esto se reduce una serie de imagenes superficiales, copias que sustituyen

la verdadera imagen.

En resumen, la practica turistica actual depende mas de la
comunicacion que del viaje, siendo el ideal de comunicacién la
instantaneidad; frente a esto permanece inmovil al tiempo la figura del
viajero que escribe su recorrido, su vida a través de su cuaderno de viaje,

tal vez de su diario. Mientras, el turista consume la suya.

¢ Para qué se viaja? La relacion entre el objeto y el viaje de la vida
esta ejemplificada en el libro Por el camino de Swann que contiene todos
los nucleos tematicos y formales esenciales de la escritura proustiana, a
saber: la recuperacion poética de lugares y anécdotas de la infancia y la
juventud del protagonista, Marcel; las reflexiones metaliterarias(...) y la

68 1 dem, ibidem p.70.



enunciacion, a partir de las anécdotas particulares vividas por los distintos
personajes y por el protagonista, de leyes psicolégicas o verdades

generales sobre la naturaleza humana...)%

La novela comienza con la anécdota de su infancia,
desencadenada por la magdalena que moja en el té, inicio de la busqueda
del tiempo perdido. Segin Claude Javeau™, el sindrome de Proust se
caracteriza por la busqueda de momentos pasados que solo pueden
revivirse bajo la forma de rememoraciones. C. Javeau cuenta entre sus
trabajos con un texto muy interesante titulado Lugares de memoria
individuales y estructuracion de las interacciones: acerca de los
sindromes de Lamartine y de Proust. En este texto recopilado en un libro
titulado La vida Cotidiana y su espacio-temporalidad’’, coordinado por
Alicia Lindon, Javeau comenta que a cada accion desempefiada en
nuestro itinerario cotidiano le corresponde una cartografia y escenografia
concreta, espacios con un significado y un significante. Lugares donde la

evocacion puede o no estar unida a ese espacio.

Segun Pierre Nora’, los lugares de la memoria responden a un
numero reducido de personas (nivel micro social) y a colectivos (nivel
macro social) donde el conjunto de significados es valido para un gran
numero de personas. En relacion al primer lugar de la memoria estarian
los sindromes de Lamartine y el anteriormente citado de Proust. Siendo el
del primero, escritor y politico francés para el que el recuerdo se
encuentra unido al lugar donde habiendo una piedra, se sentaba a evocar
a su amada. Como podemos observar, Lamartine no requiere grandes

% http://es.wikipedia.org/wiki/Por_el camino_de Swann 11/05/2009

7% Profesor de sociologia de la Universidad de Bruselas.
"http://books.google.es/books?id=6vFG2KrRnggC&pg=PA171&Ipg=PA1718&dq=ACERCA+DE
+LOS+S%C3%8DNDROMES+DE+LAMARTINE+Y+DE+PROUST+Claude+Javeau&source=b
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ZysBg&sa=X&oi=book result&ct=result&resnum=2#PPP1,M1 11/05/2009

7> Historiador francés y estudioso de la identidad y la memoria.



celebraciones o eventos adscritos a una fecha. Requiere simplemente la

mera evocacion: recuerdo que recuerdo”.

Para Javeau, Proust se sirve de la evocacion para tomar fuerzas,
vuelve al punto de su historia que necesita en ese momento, lo que le
permitira construir su futuro. O, lo que es lo mismo, el tiempo recobrado™,
que también puede garantizar el presente. De igual modo el autor expone
que el sindrome de Lamartin, familiar para todos nosotros es positivo ya
que nos aporta seguridad ayudandonos a mantener en los tiempos y los
espacios la permanencia de nuestra identidad.

Dentro del tema de lo literario y el viaje me gustaria resaltar las
formas de olvido en relacion con la actividad ritual y la literatura novelesca
correspondientes al desplazamiento en el espacio y a las configuraciones
narrativas de Paul Ricoeur”, incluidas dentro de su libro Tiempo y
narracion de 1983 y que Marc Augé expone en su texto: el regreso,
ejemplificado a través La Odisea o El conde de Montecristo, la forma de
olvido representa la llegada al punto de partida que elimina el sabor
exacto del pasado; la suspension es entendida como la tregua que nos
otorga el tiempo, entre el recuerdo y la espera, caracteristica de la obra
de Stendhal (Henri Beyle); el comienzo, razén de todo ritual’”®, donde
pensar la vida en pasado, presente o futuro es pensarla con deseo de
recobrar, de detener o de inaugurar el tiempo. Claro exponente de esto
fue Baudelaire en cuya obra viaje, narracion y poesia se definen a partir

de esta invitacion al viaje.”

Phttp://books.google.es/books?id=6vFG2KrRnggC&pg=PA171&Ipg=PA1718&dq=ACERCA+DE
+LOS+S%C3%8DNDROMES+DE+LAMARTINE+Y+DE+PROUST+Claude+Javeau&source=b
1&ots=BFqL8Zqaw6&sig=0W6Tqx6zjHTU1S0frnMNb6WItnc&hl=es&ei=V 74hSuacF50jAeC9
ZysBg&sa=X&oi=book result&ct=result&resnum=2#PPA178 M1 11/05/2009
"http://books.google.es/books?id=6vFG2KrRnggC&pg=PA171&Ipg=PA1718&dq=ACERCA+DE
+LOS+S%C3%8DNDROMES+DE+LAMARTINE+Y+DE+PROUST+Claude+Javeau&source=b
1&ots=BFqL8Zqaw6&sig=0W6Tqx6zjHTU1S0frnMNb6WItnc&hl=es&ei=V 74hSuacF50jAeC9
ZysBg&sa=X&oi=book result&ct=result&resnum=2#PPA181,M1 11/05/2009

7> Filésofo y antropologo francés que intenté convinar la descripcion fenomenolégica con la
interpretacion hermenéutica.
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Recuerdo que Justo Navarro en el prélogo del Cuaderno Rojo de
Auster, también hace referencia al viaje, en esta ocasién comprendido
como la andadura novelistica del autor del libro: tras acabar la carrera,
Paul Auster decide marcharse a Paris, siendo el motivo de su viaje algo
paraddjico. Estando en el extranjero notaria menos que, estés donde
estés todo el mundo es extranjero. Para un joven Auster, el mundo se le
hace incomprensible, una lengua extrafia que habia que traducir. De esta

manera comenzo a traducir la imagen del mundo con sus palabras.

Frente al viaje literario esta el filmico. Para mi, el viaje que lleva a
cabo el director de cine Chris Marker bajo el titulo La Jetée de 1962,
representa esta idea de viaje en el tiempo a través de los recuerdos, que
tanto me fascina. Como narra Jean Negroni, voz en off que junto a una
serie de fotografias fijas componen esta ficcion, La Jetée es la historia de
un hombre, marcado por una imagen de su nifiez. La intensa escena que
le perturba, y cuyo significado comprenderia solo afios mas tarde tuvo
lugar en el embarcadero principal del aeropuerto de Orly, pocos afios

antes del estallido de la Tercera Guerra Mundial. ™

Esta supuesta guerra devasta Paris y hace que sus habitantes se
resguarden de las radiaciones en los tuneles subterraneos de la ciudad,
donde la uUnica esperanza para sobrevivir recae en el tiempo. Por este
motivo, es necesario enviar emisarios para convocar al pasado y al futuro
en beneficio del presente. Davos Hanich, resulta ser el elegido, el
protagonista de esta historia. Al décimo dia de ser sometido al
experimento, regresa al pasado como un adulto; al decimosexto dia, una
cara de felicidad, unas ruinas, una chica que podria ser la que buscaba.
Pero no es hasta el trigésimo dia cuando se produce el encuentro con la
mujer del muelle, Hélene Chextelain, con la que pasea por un jardin y por

el museo de historia natural.

7 narracion de la pelicula de Chris Marker La Jetée 1962. Chris Marker es un escritor, fotografo y
director de cine francés, padre del ensayo filmico.



Desde mi punto de vista, el recorrido por el museo genera una
serie de imagenes caracterizadas por una atmosfera de complicidad tacita
sublime. Tras esta visita deciden enviarlo al futuro. A la vuelta de este
viaje lo trasladan a otra parte del campamento donde toma consciencia de
su situacion: su imagen de la infancia habia sido utilizada para
condicionarlo. Un dia, los hombre del futuro regresan otorgandole la
posibilidad de volver al muelle donde estuvo en su infancia y en el que
esta la mujer. Cuando se aproxima hacia ella, se da cuenta de que uno de
los hombres del campamento subterraneo lo ha seguido, es entonces
cuando comprende que no existia ninguna forma de eludir al tiempo y que
ese momento que le habia sido concedido para observar como un nifio,
algo que nunca habia dejado de obsesionarle, era el momento de su

propia muerte.”

En el acaso de Chris Marker, no es el objeto propiamente dicho lo
que nos permite iniciar el viaje a nuestro pasado sino la imagen generada
con el paso de los afios lo que genera un recuerdo. En el caso de la
postal es la imagen la generadora del recuerdo, de la historia y no el
objeto fisico en si.

fﬂsbo%ma,mu, de £,o., ,}o[,ée

7 Narracion final de La Jetée.



1.4.2 Viaje metaforico a través de la postal

Con mi trabajo pretendo invitar al viaje: un viaje en el espacio y en
el tiempo a otros lugares, al de la imagen que muestra la postal y al de las
profundidades de nuestra memoria. Este periplo no pretende llevarse a
cabo de forma inmediata o programada como sucede con los recorridos
turisticos, ni a través de la mirada impuesta socialmente como en el caso

de la imagen que aparece en la postal.

Para ello, deberemos sobrepasar ese primer nivel de conocimiento
superficial del otro y de nosotros mismo. Para esto sera determinante el
poder evocador del objeto como ocurria en el caso de la magdalena para
Proust, la piedra para Lamartine o la imagen de la infancia del
protagonista de la Jetée.

En este caso sera la postal la que establezca la conexion entre la
aparente identidad de un lugar, reflejada en la imagen de la postal, y el
recuerdo. Esto nos permitira construir durante el recorrido nuevas
imagenes mentales que responderan metaféricamente a la verdadera
identidad del lugar que recoge la postal. Lo que me devuelve al interés de
Auster por suplantar la identidad, originado, segun Justo Navarro, cuando

el traductor se convierte en la sombra de quien inventd las palabras.

Mi proyecto también da lugar a la suplantacion de identidades
anteriormente referenciadas. Las postales encontradas estan escritas en
francés lo que incita a una traduccion inmediata. En un primer momento,
la traduccién se trataba de una transposicion literal de palabras. Dias mas
tarde los textos que en ellas figuran dejan de tener sentido al ser breves
comunicaciones que pueden resultar superficiales. Es entonces cuando
es necesaria una traduccion pormenorizada de los gestos, de las fechas,
de los nombres de personas y lugares que contiene la postal. De esta

manera se expande la transposicion de palabras a nuestro idioma



intentando traducir a nuestro tiempo el mundo al que pertenecidé ese

objeto.

De forma consecutiva a la traduccion, tal y como le sucedioé al
propio Auster, es la propia escritura la que nos permitira componer a
través no solo de palabras sino de imagenes mentales la historia del
objeto. Es necesario superar la fase de traduccion superficial del texto ya
que ésta resulta equiparable a la primera lectura de la imagen de la postal
que nos hace creer que ésta representa la identidad de un lugar. Las
palabras que escribié otro se magnifican por la carga temporal del objeto,
lo que puede llevarnos a la enajenacion por parte del mismo. La manera
de sobrepasar este estadio radica en la capacidad que tengamos para
escribir nuestra propia historia, para registrar el proceso creativo que
estamos desarrollando.

Podriamos deducir de las palabras de Justo Pastor que,
atendiendo a la necesidad de tomar consciencia de quienes somos,
requerimos mirarnos desde fuera lo que conlleva la alienacion en otro yo
medido por parametros objetivos, en este caso linguisticos, que se
insertan en el mundo que buscamos traducir. Paul Auster lo hizo a tfravés
del idioma de las casualidades y las coincidencias® del idioma del azar.

En mi caso, llega un momento en el que decides traducirte en
forma de breve historia en torno a lo cotidiano en el reverso de una postal,
composiciones gestadas en la casualidad producida durante nuestro dia a
dia que remiten a quien lo lee a su propia historia.

8% AUSTER,Paul. EI cuaderno rojo.Anagrama. Barcelona, 1994. p.23.



1.4.3 El arte de la postal: el mail art

El mail art me permite crear fisicamente un objeto que evoque otro
espacio y otro tiempo. Decidirme concretamente por la postal fue facil, ya
que era el objeto que llegé a mi y del que, desde un primer momento,
decidi partir. El arte postal me permite una libertad de movimientos: la
compaginacion de la imagen y del texto. Esto es muy importante para mi,
ya que, como se ha podido ver, mis referentes artisticos para este trabajo
guardan una directa relacidn con la palabra. Uno de los preceptos del mail
art es que no hay que pasar por mas filtros que el de correos y el del
receptor. Esta condicidn me aporta una tranquilidad creadora a la hora de
llevar a cabo mi proyecto, lo que resulta bastante inusual.

El arte por correo es un movimiento planetario de intercambio y

comunicacion a través del medio postal.®’

Esta caracterizado por no estar
sometido a restricciones selectivas respondiendo a una produccion
intelectual y no econdmica; por su libertad de expresion; por su doble
funcidn comunicativa a través del texto y de la imagen; por su llamamiento

a la participacion.

Comprende: postales, sellos, sobres, audios, libros de artistas,
creaciones digitales... aunque los soportes mas populares son el papel, el
carton correspondientes al tamafo de tarjeta postal estandar. Las
manifestaciones artisticas que estas recogen van desde el collage hasta
el graffiti pasando por el fotomontaje.

El origen del arte postal tiene su primeras manifestaciones en la
época futurista, en los movimientos fluxus y neo-dadaista ; por otro lado,
Ray Johnson, artista norteamericano conocido por su mufieco Bunny, es
considerado el padre del mail art al fundar la New York Correspondance
School of Art 1962-1973 oficializando esta practica.

81 http://es.wikipedia.org/wiki/Arte_correo 15/05/2009



La actividad de Johnson no se limitd a enviar imagenes junto a
textos conceptuales por correo, sino que también celebré grandes
exposiciones con el material de la NYCS. Por ejemplo en el Whitney
Museum de Nueva York y en el Wabash Transit Gallery en Chicago. Su
iniciativa fue seguida de otros encuentros como fue el caso del Congreso
Mundial Descentralizado de Arte Correo en 1986. Este evento reunio a
mas de quinientos artistas pertenecientes a veinticinco paises que habian
mantenido contacto postal.

En Espafia fue el grupo musical ZAJ, creado en 1964, el que dio
los primeros pasos dentro del mail art. Fue un acercamiento propiciado
por la intervencidn de poetas y performers en el grupo ademas de por la
proximidad de sus fundadores, Juan Hidalgo, Ramon Barce y Walter
Marchetti (Esther Ferrer se incorporara en el 67), al movimiento fluxus.

Como comentaba anteriormente al citar las caracteristicas
principales del mail art, el poder de convocatoria, basado en la estructura
interactiva originaria del Neoismo, es lo que me resulta mas interesante
de este medio. A finales de la década de los ochenta surge este concepto
abierto® que planteaba una reinterpretacion por parte de cada
participante a partir de una estructura determinada.

De manera que las producciones de los mail artistas generalmente
surgen a raiz de una propuesta en torno a un tema determinado. Las
propuestas de caracter social y reivindicativo surgidas como
manifestacion de protesta ante las injusticias sociales ocuparon gran parte
de la década de los noventa como fue el caso de la Huelga del Arte, una
iniciativa propuesta en 1985 por Stewart Home para luchar contra la
diferencia de clases.

Otro aspecto quizas mas evidente, ya que estamos hablando de un
elemento que viaja en el espacio y en el tiempo, pero que cabe resaltar es
el caracter itinerante del mail art. Esta cuestion la desarrolla Allistar J. Burt
en su proyecto Small World Experiment en el que partiendo de la idea de

52 http://www.merzmail.net/held.htm 15/05/2009



que todos estamos conectados en seis grados, reparte a desconocidos
cincuenta y cuatro cajas cuyo contenido son unas postales con la
direccion del destinatario y una pieza de puzzle. Su objetivo: que las cajas
le sean devueltas, completar el puzzle y registrar en la red el recorrido
que éstas han hecho.

Esta idea de registro, afin a mi trabajo, se completa con la
importancia textual que Fran Warren desarrolla en su gran proyecto, que
comienza con un blog y continua con varios libros, PostSecret . Para
ello, Warren distribuye en el espacio publico 3000 postales en las que
figura su direccién bajo la consigna de: cuéntame un secreto que nunca le
hayas contado a nadie. Este trabajo se lleva a cabo mediante un
procedimiento que denota ese juego entre lo publico y lo privado implicito
en el medio postal. Siendo este medio un compendio de la vida y del arte.

}eﬂw@on Banbs ﬂjwndeol}o Tostsecrnet

% http://postsecret.blogspot.com/ 15/05/2009



1.5 Del diario al blog

Una manera de ser fiel a uno mismo, de fomentar el dialogo con la
otra realidad, la de cada uno, es escribiendo en un diario. Puede que
parezca una estupidez lo que acabo decir pero yo creo que esto es
completamente cierto y voy a argumentarlo basandome en el papel de
confesor del diario. El diario personal de cada uno es el reflejo de lo mas
profundo de nuestra alma: sus paginas esconden nuestros mas sucios
pensamientos, frenan nuestros impulsos suicidas, a la vez que registran

nuestra experiencia vital.

En este sentido el blog sirve para mostrar mi trabajo
publicamente, para registrar mi experiencia sin limitaciones espaciales y
economicas, para compartir, para interactuar con el espectador de un
modo mas coherente al tiempo en que vivo y para probar una herramienta

que hasta ahora nunca habia utilizado.

Recordando las palabras de Marc Augé iniciaré este capitulo
diciendo que actualmente la metafora del viaje esta asociada a la
actividad cibernética. Para entender esta afirmacién deberemos tener en
cuenta las conclusiones a las que llegamos en el capitulo: relacion entre

el objeto y el viaje; ya que una de las caracteristicas del turismo actual, la



instantaneidad a la hora de consumir experiencias, se extiende a la web
2.0.

En el blog tiene lugar una de los dos formas fundamentales de
recepcion de las que hablaba Augé en su texto De la estética de la
recepcion a la estética de la participacion. Segun el autor, con el
desarrollo de las nuevas tecnologias, en la década de los sesenta,
setenta y ochenta, cambia la concepcion hasta ese momento vigente de
receptor pasivo, volviéndose esencial la participacion de este a la hora de
la creacion. Esto esta directamente relacionado con los principios de la
cultura visual, fruto del origen de la cultura popular en nuestra sociedad
de masas. Segun Marchan Fiz*, la cultura visual responde a la necesidad
de encontrar respuesta a las manifestaciones visuales que no entraban
dentro de los parametros establecidos del arte. En este sentido, la cultura
visual desplaza el concepto de arte al de visualidad, un punto de vista
mas pragmatico de la imagen, transformando al espectador en publico.

Creo que el papel de la obra de arte y en consecuencia el del
espectador, nunca dejaran de ser cuestionados. Pienso que esto es
debido a que todavia no hemos aprendido a leer entre lineas y seguimos
atados a la pata de la cama del consumo , de la hiperrealidad televisiva y
de la sarta de prejuicios con los que nos ha bendecido la cultura
tradicional. Preferimos ver pasar la vida desde un comodo despacho que
mirar por la ventana, preferimos quedarnos con la vision mediatizada de

la existencia que sentir y experimentar por nosotros mismos.

Actualmente los diarios y cuadernos de bitacora han evolucionado
dando lugar a los blogs o weblogs, término acufiado por Jorn Barger.
Desde sus origenes, a principios de los noventa, el diario en red ha dado
pie a numerosas manifestaciones de todo tipo dada la facilidad para
trabajar con la informacion. Antes de que tuviera lugar el fendmeno blog

que hay ahora que todo el mundo tiene uno (quien no tiene tres o cuatro),

% Catedratico de Estética y Teoria de las Artes en la Facultad de Filosofia de la UNED.Critico de
arte y académico de la Real Academia de las Bellas Artes de San Fernando.



a finales de los noventa existian comunidades digitales que fagocitaban
espacios de encuentro on-line. La primera en desarrollar un proyecto de
estas caracteristicas fue USENET que proponia un sistema global de
comunicacion que comienza a funcionar hacia 1980 permitiendo a los
usuarios leer o enviar mensajes a distintos grupos de noticias ordenados

de forma jerarquica®.

La evolucién de estos primeros blogs dio lugar a lo que hoy
conocemos por el nombre de diario en linea. Bien es cierto que
actualmente cada vez son menos los blogs que hablan de la vida diaria de
sus creadores ya que debido a su facil consumo tecnolégico muchos los
emplean a modo de pagina web. El blog es un producto de nuestro tiempo
que nos permite reflexionar acerca de cdmo los nuevos medios han
irrumpido en nuestra sociedad facilitandonos el acceso a la intimidad de

quién tenemos al lado.

El progreso del género diaristico hasta dar lugar a un formato
digital y publico es lo que mas me interesa. Aunque no se trate de un blog
al uso no puedo evitar sacar a colacion el trabajo de Jennifer Ringley que
desde mi punto de vista se constituye como uno de los precedentes del
videoblog. Mas alla del fin lucrativo que le reportara el experimento y del
exhibicionismo casero que nos brindara, su idea de conectar camaras
web las veinticuatro horas del dia a su apartamento, constituye uno de los
primeros ejemplos de ruptura entre lo privado y lo publico.

La artista Tina Laporta enfrenta estos dos espacios de vida a
través del interfaz de un hogar en su proyecto Voyeur web. Esta
plataforma nos permite a través de camaras web visualizar el interior de

una casa: la cocina, el saldn, los dormitorios...

% http://es.wikipedia.org/wiki/USENET 18/05/2009



Por lo tanto, la dicotomia entre lo privado y lo publico es muy
proclive en trabajos que dependen de narraciones subjetivas que giran en
torno al tema de lo cotidiano, de la casa, por tanto, caracterizadas por un
alto nivel de intimidad. Al visualizarlos nos damos cuenta de que nosotros

somos el vehiculo para establecer el dialogo entre ambas esferas.

Remedios Zafra®® en su texto Habitaciones para mirar habla de
como la pantalla del ordenador nos permite cruzar la linea del museo a
través de Internet. Esto tiene mucho ver con la identidad ya que la autora
comenta que la recepcion estética dependera de la ambigiedad del
sujeto respecto a su propio deseo.!” El anonimato en la red permite
transgredir los limites a los que estabamos sometidos a través de la
institucion museistica permitiéndonos asi acercarnos, mirar sin ser vistos
como lo hace James Steward en la Ventana Indiscreta de Hitchcock; crear
una nueva identidad imaginaria mas auténtica que la real si queremos. No
obstante, Zafra expone que muchas veces esa creacion de otro yo
conlleva un fin superficial y ludico (lo cual me lleva al tema de la falsa
identidad del souvenir). Frente a esto, encontramos algunas obras
comprometidas de caracter identitario del net.art feminista.

Otro punto del articulo de Remedios Zafra sefala hacia dos de los
aspectos mas interesantes que caracterizan al blog, que son: la libertad
temporal en la produccion y en la ejecucion; la ambivalencia entre publico
e intimo también posible, dentro de unos margenes, en Internet. Respecto
a este ultimo punto quiero aclarar que a lo que la autora se refiere es a
que existe en la recepcion un factor de soledad a la hora de acceder a la
informacion: muchas personas acceden a la obra pero se encuentran

solas a la hora de hacerlo en el cuarto propio, tal y como diria Zafra.

% Doctora en Bellas Artes( tesis sobre netart y ciberfeminismo), profesora titular de la

Universidad de Sevilla. Actualmente dirige la plataforma X0yl para la investigacion y la
produccidn artistica sobre cultura digital.

7 ZAFRA, Remedios. Habitaciones para mirar. Estudios Visuales n° 5. Cendeac. Murcia, 2008.
p-84.



Esto guarda una relacion directa con el hecho de que la tarjeta
postal esta concebida para ser recibida en nuestra casa y leerla
intimamente; a la vez, el propio objeto deja a la vista un texto personal.
De manera que puedo afirmar que mi trabajo también gira en torno a la
division de lo privado y de lo publico: recibir una carta o una postal es algo
privado, mostrarla posteriormente a través de un blog es hacer de un acto
privado un hecho de dominio publico.

En este aspecto ha sido la obra de la artista Ann-Sofi Siden la que
mas me ha sugerido, dada la relacion que esta establece entre individuo
publico-dispositivo de vigilancia- individuo intimo. En concreto, el trabajo
que mas me interesa es In Passing, fruto del descubrimiento de una
cabina para dejar recién nacidos en un hospital de Berlin. En ella la madre
puede dejar al nifio sin cargas legales y volver a recogerlo en menos de
dos meses, antes de que tenga lugar el tramite para darlo en adopcion.
Una historia contada a través de multiples puntos de vista: el de la madre,
una camara subjetiva y otra externa; el de la camara que enfoca la
cabina; el de las camaras de vigilancia del hospital. Trabajo que me
interesa especialmente ya que reflexiona acerca de lo publico y de lo
privado en relacidn a un espacio, a una arquitectura, siendo a la vez esta
arquitectura que aparentemente da sensacién de intimidad, de seguridad,
la que vigila y controla tornando finalmente lo privado en publico.

En el caso de mi trabajo no es la arquitectura propiamente dicha la
que desplaza lo privado a la esfera de lo publico (actuando como un
dispositivo de vigilancia) sino el factor espacio-temporal propiciado por el
azar: un lugar preciso, un momento determinado, la hora exacta, la
persona indicada, donde una historia intima de la vida de dos personas en
forma de postal pasa a las manos de otra, yo, que va a hacer publica la
historia de ese objeto a través un proyecto artistico que refleja su propia
identidad.
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2.1 Memoria del encuentro

Cuando hace dos afos di con la serie de postales en el Rastro
madrilefio, punto de partida para este trabajo, vino a mi cabeza la imagen
de esas personas que anos atras, al marcharme de Sevilla, recogian lo
que yo habia tirado a la basura. No por ello dejé de sorprenderme mi
descubrimiento, setenta y dos postales firmadas por la misma persona y
dirigidas al mismo destinatario. El encuentro fue el punto de partida para
el desarrollo de este proyecto que lleva afos gestandose en mi cabeza y
que ha pasado por distintas fases de elaboracion:

Mientras elaboraba una hipotética historia acerca del origen de las
postales, de la historia de las personas que mantuvieron esa
correspondencia, las ordené por fechas y traduje los textos del francés al
espanol. A continuacion, traté de dar en el callejero con la direccion a la
que se enviaban las postales. Busqué la direccion inutiimente durante
algunos dias hasta que cai que no era la unica correspondiente al
destinatario que aparecia a lo largo de una correspondencia de casi
veinte afos. Asi me di cuenta de que en balde estaba buscando una calle
cuyo nombre correspondia al de un general del franquismo. Nombre que
en la transicion se sustituyé por el de la ultima direccion que figuraba en
los envios. Tras localizar el supuesto lugar de residencia del duefio de las



postales, como si no hubiera pasado nada, decidi dejar aparcado el tema.
Las postales permanecieron meses sobre mi mesa de estudio hasta que
un dia, harta de verlas mezclarse con libros, pinceles y tintas decidi
meterlas en una caja y esperar. j Esperar a qué?

En un primer momento, las impresiones que se muestran en las
postales me indujeron a buscar una representacion plastica partiendo de
la imagen original. Por otro lado, los breves parrafos que en ellas figuran
me hicieron plantearme si estas postales habian sido mas bien un
encuentro o un deseo de indagacion promovido por mi interés hacia las
historias que reflejan ausencias: ausencia de una parte de la propia
historia, ausencia de un final concluso, ausencias vividas por otras
personas, ausencia de comunicacion...todo ello me hizo plantearme un
proyecto “viajero” en dos direcciones: Una orientada hacia la busqueda
exterior de personajes y escenarios nuevos para la modificacion de la
imagen de las postales; otra via que incidiera en una busqueda interior a
partir de un texto personal reflejo de un mundo que no entiendo y que me
ha llevado a vincular a personas de mi entorno con esas postales como

medio para entenderme a mi misma.

Creo que, cuando guardé las postales, pretendia por un lado
librarme de algun modo del remordimiento por haber adquirido algo tan
intimo como la correspondencia ajena; del peso de la obligacion que
suponia tener que hacer algo con las postales, consecuencia de mi
condicion de artista. Para mi las postales eran y siguen siendo como una
especie de tesoro y los tesoros en las novelas de piratas se guardan en
cofres bajo llave que se entierran en una isla perdida del pacifico.

Los meses siguientes transcurrieron en lo que denominaremos la
segunda fase de acercamiento al objeto, lo que comprendi6 toda clases
de preguntas y por tanto hipotesis concernientes a las caracteristicas
formales de las postales: las imagenes, el texto que enviaba recuerdos
desde otra parte del mundo, la fecha de la correspondencia, los tachones

que pretendian ocultar el nombre del remitente, del receptor y su direccion



postal, palabras como besos y abrazos ...este ultimo detalle me llamaba

especialmente la atencion.

El recelo por salvaguardar el origen, el destino y puede que la
relacion de estas dos personas, llevé quien fuera a borrar todo rastro
legible con rotulador permanente azul y negro; pero a pesar de su interés
selectivo, la incision de la escritura sobresale por encima del tachén, lo
que me permitid entrever el texto oculto. ;Quién se molestaria tanto en
hacer esto, el duefio del comercio o la persona que se las habia vendido a

éste?

Esta fue la siguiente pregunta que dio inicio a la tercera fase la que
se referia a compra-venta de la correspondencia. Teniendo en cuenta que
el resto de la correspondencia que figuraba en el puesto tenia tachones,
deduje que el autor de este detalle fue quien primero vendio las postales.
Puede que quien las vendiera guardara relacién con las personas que se
carteaban y por ello decidi6 mantener su anonimato de los
corresponsales, porque le importaban, pero no lo suficiente como para
conservar las postales. Tal vez porque sabia a quién se lo vendia pero no

a manos de quién irian a parar finalmente

Creo que una persona en su sano juicio no se desharia nunca de
veinticinco afos de correspondencia de un plumazo a menos que
anduviese escaso de liquidez y la puesta en venta le reportara un dinero
seguro; o en caso de que en un descuido, por ejemplo en una mudanza,
estas fueran a parar accidentalmente a manos de otro. Por otro lado, por
todos es sabido el caso de quien muere sin herederos quedandose el
ayuntamiento con su vivienda, subastando los bienes materiales
publicamente lo que podria llevar, dado el caso, a borrar los datos
personales de la correspondencia antes del acto administrativo.

En el rastro hay tantas cartas sin duefio, tantas fotografias, tantos
objetos extraviados, que encontrar “esa postal” que te muestra la relacion

con la anterior y las posteriores sesenta y ocho resulta tan poco probable,



practicamente imposible, que para qué tomarse tantas molestias. Es

como buscar una aguja en un pajar.

Pasé mas de un afio hasta que, animada por una amiga, llevé a
cabo una accion determinante, otra manana que acudi al Rastro, para el

desarrollo de la historia de las postales, cuarto paso.

En la zona limitrofe del mercado con Embajadores esta el Paseo
de las Acacias, ultima direccion que aparecia en las postales. Asi que, un
domingo de principios de julio, tras realizar la visita de rigor a los puestos
conocidos me marché direccion Embajadores. Cuando llegué sofocada
por el calor del medio dia, nerviosa, al numero de la calle, pude
comprobar decepcionada que se trataba de un edificio de ladrillo visto
construido hacia unos treinta afios. Supongo que esperaba algo mas
romantico: una casa deshabitada; pero el barrio lo conformaban bloques
de edificios. A pesar de esto, el distrito no tenia el aspecto degradado que
han tomado las zonas colindantes al rastro y conservaba un aire de zona

“bien” de otra época.

Después de tanto tiempo esperando el momento oportuno para dar
el siguiente paso me sentia decepcionada. De haberse tratado de un
juego con un recorrido determinado, simbdlicamente, el Paseo de las
Acacias habria sido la ultima casilla del tablero. Pero yo no habia seguido
ninguna trayectoria en particular, pesaban tanto los objetos, las setenta
postales, que no habia podido hacer nada mas que una leve
aproximacion a la posible historia.

Apostada frente al portal esperaba alguna sefial del destino que me
aclarara qué era lo que habia podido suceder para que esa
correspondencia llegase dos manzanas mas arriba a la tienda de un
anticuario. Mientras observaba detenidamente a la gente que pasaba por
la calle llegd una sefiora mayor, de unos setenta y cinco afos, muy
vestida para la época, la hora y el dia del afo en la que nos
encontrabamos. Antes de abrir la puerta de la entrada me mird



detenidamente, creo que pensd que esperaba a que alguien abriera la
puerta del edificio para colarme dentro. No se equivocaba, cierto es que
era una de las posibilidades que barajaba.

Cuando entr6 en el portal, se apresur6 a cerrar la puerta con llave.
Me llamo la atencion que lo hiciese, ¢acaso tenia yo tan mala pinta? No
me parecio significativo: conozco comunidades de vecinos que en verano
colocan carteles en la puerta de entrada del edificio en el que los fines de
semana de verano se les ruega a los vecinos que cierren la puerta de la
entrada con llave por su seguridad. Los robos en verano son bastante
frecuentes. La cuestion es que si pensaba colarme en el bloque, ahora lo
iba a tener mucho mas dificil al estar cerrado con llave, ya que tendria

que esperar a que otro vecino entrase al edificio y me dejase pasar.

Pensando qué podia hacer me di cuenta de que no me veia
buscando un nombre en los buzones ni volviendo un dia laborable para
preguntarle al portero. Creo que mientras la anciana giraba la llave del
portal bloqueando la posibilidad de entrar al edificio yo me cuestionaba si
tenia derecho a inmiscuirme en la vida de alguien de esa manera. Asi que
me marche por donde habia venido, volviendo la vista atras cada dos

pasos. Nunca mas volvi.



2.2 Esperando una respuesta Souvenir2punto0: proceso de trabajo

Con el tiempo me he dado cuenta de que las razones que me
detuvieron aquella mafana e hicieron que me marchara del Paseo de las
Acacias fueron las siguientes: si en los buzones encontraba el apellido de
alguien que se correspondiese con el del destinatario de las postales la
historia habria acabado. No me creia con el derecho de establecer
comunicacion con esa persona; si no habia nadie con el apellido, ¢qué

podia hacer?

Cualquiera de las opciones pondria en entredicho la historia que
habia ido tejiendo en mi imaginacion todo ese tiempo. Una fabula quizas
no tan orientada a la persona a la que iban dirigidas las postales, un sefior
que llamaremos X que habia vivido primero en la calle General Goded
que mas tarde pasaria a llamarse Paseo de las Acacias y que conocia la
lengua francesa, sino a la otra parte de la historia: la del remitente.
¢ Quién podia ser, qué relacion guardaba con el destinatario, por qué

motivo viajaba tanto?

En un primer momento, el encuentro con la correspondencia,
responde a un hecho casual que tiene lugar en el ambito de lo cotidiano.
Mas tarde esto trascienda al ambito de lo personal, removiéndome por
dentro, haciéndome que me plantee el verdadero motivo que me movio a
adquirir aquellas postales. Con el fin de resolver esta cuestion decidi
desandar lo andado acudiendo de nuevo al puesto donde encontré las
postales; tratando de rememorar mentalmente lo que se me paso6 aquel
dia por la cabeza cuando fui consciente de la coincidencia al dar con la
segunda postal.

La primera parte del ejercicio no obtuvo grandes resultados ya que
no volvi a encontrar el puesto donde tropecé con las postales.
Desconcertada anduve rastro arriba rastro abajo pero me fue imposible

localizarlo, no salia de mi asombro como por arte de magia habia



desaparecido. La segunda parte, la de la invocacién, no obtuvo grandes
resultados dado mi grado de obcecamiento en descubrir la verdad
absoluta.

Un dia al cabo del tiempo, cuando casi no pensaba en el asunto lo
supe. Aquella manana lo que llamé mi atencion, al darle la vuelta a la
postal y mirar el reverso, fue que estuviera escrita en francés. Al
recordarlo, empecé a buscar decididamente entre los numerosos
apartados de una carpeta clasificadora, donde guardaba Ia
documentacion importante, hasta que encontré un correo escrito por mi
padre dirigido a la embajada francesa. En este mi padre solicitaba que le
ayudaran a localizar a un médico espanol exiliado en Francia que conoci6

estando de lectorado en Perpignan a finales de los setenta.

Cuando afos mas tarde di con el correo en la basura, comprendi
que yo solo conocia una parte de la historia, la que me habian querido
contar a través de unas viejas fotos. Del otro lado, una desaparicion
misteriosa, una historia inconclusa, la falta de comunicacion,
caracteristicas afines a las postales encontradas que ha propiciado,
ademas de la creacion artistica, recordar una historia que guardaba en mi

memoria.

Siendo sincera conmigo misma, he de admitir que he relacionado el
hecho de encontrar las postales con la esperanza de hallar un final para la
historia de mi padre. La desaparicion de su amigo me plantea las mismas
dudas de actuacidon que las postales: hasta donde quiero y puedo llegar.
Al margen de estas cuestiones, dado que en ambos casos de lo que se
trata es de descubrir la verdadera identidad de una persona mas alla de la
imagen superficial que nos muestra la postal o el retrato fotografico, he
realizado un acercamiento a la otra parte de la historia a partir de la
siguiente hipdtesis: podremos llegar a conocer la verdadera identidad de
un lugar si somos capaces de sintonizar esa primera imagen que nos
brinda el azar en forma de objeto encontrado, con un recuerdo dormido en

nuestra memoria. Ese recuerdo puede estar directamente relacionado con



la primer imagen o, por el contrario, estarlo de una manera circunstancial
como es el caso de la relacion establecida entre las postales y la historia
de mi padre.

Esto hace que me plantee una tesis final de master aplicada dentro
de la linea de investigacion de Lenguajes Audiovisuales, Creacion
Artistica y Cultura Social. Mas alla de la investigacion tedrica, el proyecto
se llevara a cabo en tres fases que pretenden reproducir tanto el proceso
formal de creacion del objeto como el funcional. El resultado es un
proyecto hibrido: mezcla de texto, imagen fija y en movimiento. Las fases

de actuacion son las siguientes:

1) Modificacidn de la imagen y del texto que figura en la postal.
Manipulacion fotografica en el anverso y redaccion de un nuevo texto para
el reverso de la postal: la construccion de una nueva imagen postal
responde a un acercamiento al objeto encontrado; al puro instinto
creativo; a la necesidad de contextualizar la postal original dentro del
marco conceptual del proyecto. De manera que en las nuevas postales
aparecen fotografiadas las antiguas dentro de una escenografia familiar;
por otro lado, la redaccion de un nuevo texto en el reverso responde a
una casualidad, a una descripcion cotidiana, a la observacion de nuestro
entorno diario. Los textos seran escritos a mano en cada una de las
postales con la intencion de humanizar el objeto y darle una impronta
personal. Ademas también figurara en el reverso de la postal una
direccion web y, dependiendo del caso, una direccion de correo postal
elegida al azar del listin telefénico.

Posteriormente las imagenes fotograficas se procesaran vy
adaptaran al formato postal, lo que conllevara el correspondiente trabajo
grafico también desarrollado en el reverso de la postal. Se mantendran los
sellos antiguos pero se le realizara una modificacion plastica. Trabajando
las dos caras de la postal pretendo mantener la unidad.









2) Puesta de nuevo a la “venta”. a partir de la intervencion en el
espacio publico, colocando las postales en distintos lugares para propiciar
el encuentro entre el objeto y el ciudadano de a pié; por otro lado enviaré
las postales a personas desconocidas para que tenga lugar el encuentro

de una manera diferente.

Esta ultima situacion me dara pié a realizar una serie de piezas
audiovisuales tituladas historia de una casualidad. Estos breves videos
contaran en forma de falso documental una historia insélita: unas
personas han encontrado un objeto que no les pertenece, una postal.
Como, cuando, donde y por qué son algunas de las cuestiones que
guiaran sus testimonios. Las piezas podran visualizarse en el blog siendo
mi intencidn subir un video nuevo cada dos semanas para dinamizar la
visita a la pagina y crear expectacion. A partir de estos dos
procedimientos pretendo extrapolar el sentimiento de sorpresa que me

produjo a mi encontrar las postales.

Realizar estos videos me ha supuesto adentrarme en una técnica
desconocida que me ha permitido aunar varios conceptos desarrollados
en el proyecto a partir de la conversacion el espectador y la persona
entrevistada, lo publico y lo privado, la imagen digital y la analdgica.

Estos tres dialogos se confunden en los videos pero si nos
esforzamos en diseccionar cada una de las conversaciones, podremos
darnos cuenta de que la mirada que ejerce el espectador sobre la persona
retratada y el espacio esta condicionada por muchas maneras de ver que
nos son familiares: el film de Vertov, El hombre y la camara de 1928 que
para mi representa a la perfeccion la idea del devenir urbano a través de
la acumulacion de imagenes urbanas tomadas en distintas ciudades
soviéticas que se suceden de una forma frénetica; la pelicula Invisible
Adversaries de Valie Export que conjuga distintos lenguajes que
mantienen ese dialogo entre lo privado y lo publico, entre la imagen
filmica y la fotografica salpicada de tintes surrealistas; en Vivir su vida de

Jean-Luc Godard que nos muestra la ciudad de Paris vista desde los ojos



de una joven Anna Karina que debera prostituirse para mantenerse,

retrato del espacio urbano desde una perspectiva social y politica.

Respecto a la conversacion entre el espectador y la persona
entrevistada puedo decir que he pretendido mostrar una mirada cercana,
real, inscrita, al igual que el resto de mi trabajo, en el entorno de lo
cotidiano. Serres® en su libro El paso del Noroeste hace referencia a lo
cotidiano donde, el laberinto global del recorrido se reproduce, cada

1.%° Donde a efectos

manfana, bajo la proa del navio, en el paraje loca
practicos lo Unico que varia es la respuesta del entrevistado,
consecuencia del caracter azaroso del encuentro, factor determinante

para quien se adentra en el lo laberintico del paso del Noroeste.

De manera que busco reproducir una sensacion de cercania a
través de la musica, de los planos... Detalles que he decidido reproducir
en los videos sucesivos con la idea de que se establezcan como patrones
equiparables a de los actividad pautada llevada a cabo en nuestro dia a
dia. Tal vez, esto sea equiparable a los movimientos mecanicos de los
que habla Serres en El paso del Noroeste donde el laberinto global del
recorrido se reproduce, cada mafiana, bajo la proa del navio, en el paraje

local.”’

En el video a efectos practicos lo unico que varia es la respuesta
del entrevistado, consecuencia del caracter azaroso del encuentro, factor
determinante para quien se adentra en el lo laberintico del paso del
Noroeste. Por ultimo, el dialogo entre la imagen digital y la analdgica se
produce a través del objeto encontrado, la postal que sostiene entre sus
manos el entrevistado. Como en el caso de la pelicula de Godard, la
imagen de la postal responde a un retrato social y urbano.

% Miembro de la Academia Europea de Ciencias y Artes, filosofo e historiador de las ciencias.
% SERRES, Michel. El paso del Noroeste. Debate. Madrid, 1992. p.15.
% Idem, ibidem p.15.



La postal se constituye dentro de la imagen digital del video como
el componente analdgico a través del que se construye la historia. De
manera que se inicia a través de la imagen analdgica un viaje en el
tiempo, hacia nuestro pasado, donde los recuerdos se apilan
construyendo el espacio de nuestra memoria como comentamos que
sucedia en el caso de La Jetée de Chris Marker. La postal también
construye multiples identidades: la del receptor de la postal, la del emisor
de la misma, la ciudad que retrata y la del espacio que muestra. En
definitiva, una serie de identidades que guardan una relacién con la
persona que lo encuentra descrita en sus gestos, en su mirada... lo que
situa al verdadero protagonista de esta historia, al espectador, entre el
documental y la ficcion, como reflejo Alain Resnais en su pelicula L'annee
derniere a Marienbad a medio camino entre suefio y realidad. Y es que
como citaba Serres al comienzo de su libro: busco el pasaje entre la

ciencia exacta y las ciencias humanas.®’

Jetegramas de Hiakens idad 314, 611, 124 503

°! Idem, ibidem p.15.



3) Esperando una respuesta: este paso se realizara a través de un
blog, http://www.souvenir2punto0.wordpress.com/ , en el que se mostrara
el contenido del proyecto alentando a las personas que hayan encontrado
las postales a registrar su experiencia, pudiendo participar en él por medio
de imagenes y testimonios subidos a la red. Con estos crearé nuevas

postales que enviaré a través del correo electrénico.

Entre lo tecnoldgico y lo analdgico esta el blog, una herramienta
imprescindible para el desarrollo del proyecto y para dar a conocerlo: Un

medio nuevo para mi del que ya expliqué sus ventajas con anterioridad.

La eleccion wordpress a la hora de realizar el blog se realizo tras
investigar a través de la web las principales diferencias entre wordpress y

Blogger que eran las dos opciones que barajaba.

En el disefio del blog, obviamente limitado por las restricciones del
medio, he pretendido mantener la estética postal a partir de la cabecera,
la tipografia y el nombre de los apartados.
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Al abrir el blog lo primero que encontramos es el resumen del
proyecto. Esto corresponde a la creacién de una pagina fija a la que le he
asignado el valor de principal. Hay otras paginas de este tipo: postales
encontradas, postales encontradas?2 e historia de una casualidad. Todas
incluidas bajo el titulo: Proyecto Souvenir 2.0. La pagina postales
encontradas recoge un texto explicativo acerca de las postales originales.
En el caso de la pagina fija postales 2, otro texto explicara el proceso de
produccion de las nuevas tarjetas. Bajo el subtitulo historia de una
casualidad, un escrito acerca de esta parte del proyecto.
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Seleccionar categoria M

Seleccionar mes v

Por otro lado, el nombre de cada una de estas paginas
corresponde a una categoria: en Postales encontradas, se mostraran las
entradas correspondientes a las imagenes originales de las postales; en
Postales 2, figuraran los disefios de las nuevas postales y los textos
redactados para lo ocasion; en la ultima categoria se podran ver las
entradas de los videos que reciben el nombre de la propia subcategoria:
Historia de una casualidad.

Debajo de las paginas fijas encontramos un desplegable que
responde al nombre de Obras (lugares), normalmente titulado categorias,
que nos remite a las mencionadas anteriormente. A continuacién, una
pestafna titulada Espacio-Tiempo nos permitira seleccionar cualquier mes

para visualizar las entradas realizadas en ese periodo de tiempo.
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En la siguiente barra lateral encontramos en la parte superior el
titulo Last Souvenir, leyenda de las entradas recientes. Debajo, un
buscador nos facilitara el acceso a la informacidn que queramos
introduciendo simplemente una palabra.

Para acabar con la distribucion del blog: un servicio de mensajeria
que permite, en el caso de que yo haya iniciado una sesidn, enviar
mensajes instantaneos. Para finalizar, apartados referentes a la

administracion del blog.

TN Sawlbi e

Souvenir o

@

Buscar

La eleccidén de los elementos que aparecen en el menu del blog
dependen de las necesidades cuando fue creado. Este menu ha sido
modificado solo una vez. Conforme pase el tiempo y si resulta necesario
se le incluiran nuevos apartados.
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A la hora de valorar econdmicamente este proyecto habra que
tener en cuenta que es la suma de una serie de trabajos que se recogen

en el blog:

trabajo fotografico

disefio de unas nuevas postales
- impresion de las postales

- redaccion de una serie de textos
- realizacién de los audiovisuales
- postproduccion de los videos

- creacion del blog ( herramienta y contenidos)

Para desarrollar este proyecto he tenido que comprar un equipo
que se adaptara a las necesidades del trabajo permitiéndome manipular
las imagenes fotograficas en alta resolucion a la vez que realizaba el
montaje de video. El equipo adquirido fue un MacBook Pro al que le

modifiqué la tarjeta grafica y la memoria ram.

Para el trabajo de disefio de la postal me ha sido indispensable
adquirir una tableta grafica nueva al no ser compatible la que tenia con el
sistema operativo de Mac. Finalmente una Wacom Bamboo Fun de

tamano mediano.



Para la toma de las imagenes que figuran en las nuevas postales
he necesitado una camara réflex digital. La eleccion del modelo, una
Olympus 420, ha sido fruto de la relacion calidad- precio.

De igual modo, la grabacion de los videos ha requerido la
adquisicién de una videocamara JVC GZ-MG630.

He realizado quinientas copias de las postales. De cada una de
los cinco modelos de las nuevas imagenes se realizaron 100 copias,

impresion digital por las dos caras en papel de 300 gramos, brillo.

Por otro lado he realizado una inversion de horas de trabajo entre
los meses de enero de 2008 a junio de 2009 que asciende a 560 horas:
de 20 horas semanales, entre 80 horas mensuales, por un total

aproximado de seis meses.

Finalmente el presupuesto total seria la suma de los gastos

anteriormente mencionados:

Total

MacBook Pro 2064 euros
Tableta grafica- Wacom Bamboo Fun 199 euros
de tamafio mediano-

Copias de las postales 160 euros
Olympus 420 397 euros
JVC Videocamara GZ-MG630 299 euros
480 horas aproximadas de trabajo 7.200 euros

10.319 euros










La conclusion final de este trabajo es simple y llanamente:
APRENDER. Me ha servido desarrollar este proyecto porque he
aprendido de una manera conceptual y de una manera practica. Ahora
aclararé de que manera he ampliado mis conocimientos en base a estos

dos niveles: teoria y practica.

La investigacion teérica me ha servido para completar mis
conocimientos acerca de la identidad y la memoria de la siguiente

manera:

En la primera parte de la investigacion he comprendido que la
identidad tiene que ver con lo que pensamos y lo que sentimos, por tanto
con lo que escribimos y registramos en nuestro diario. Este inventario de
lo cotidiano, muestra de la identidad diaria, puede ser explorado desde el
punto de vista literario, como hacia Georges Perec, y desde el punto de
vista practico, a través de cuadernos autobiograficos, como vimos que

hacian Anette Messager y Sophie Calle.

En el segundo apartado he hablado de como un objeto que no nos
pertenece llega a nosotros. Buscando una razén he llegado a la
conclusion, a través de las palabras de Gerard Imbert, que ante la falta de
sentido de lo sucedido fue el destino el factor determinante para poner las

postales en mi camino. Esa acepcion del término azar, intrinseca de la



obra de Paul Auster, “cazador de casualidades”, me ha animado a
registrar mi experiencia en modo de diario de un encuentro, presente en

la siguiente parte de la investigacion titulada E/ encuentro con el objeto.

En la tercera parte he estudiado como la imagen resulta ser una
parte esencial de la identidad y de la memoria. Primero porque es capaz
de evocar un recuerdo; segundo porque responde a una falsa imagen de
identidad ejemplificada a través de la postal. La postal trata de condensar
la imagen de un lugar cayendo en estereotipos y prejuicios culturales,
esto tiene que ver con como se ha construido la imagen que
generalmente respondera a una representacion de la hiperrealidad. De
manera que si queremos llegar a descubrir la verdadera identidad de un
lugar, de nosotros mismos tendremos que recurrir a otras imagenes que
son las que guardamos en nuestra memoria. Esto es llevado a cabo por el

artista Christian Boltanski siendo su trabajo reflejo de identidad colectiva.

En la cuarta parte del corpus tedrico he podido comprobar como la
tarjeta postal, ademas de la imagen, compete al lenguaje y al viaje. Toda
una revelacion para mi ha sido el texto de Marc Augé Turismo, Viaje y
Escritura. Estudiar como el objeto en si es capaz de desplazarnos a otro
espacio y a otro tiempo me ha permitido reflexionar acerca del viaje
metaférico que se realiza a través de la postal. Esta capacidad de la
postal, mas alla de su condicion de souvenir, me incita a prestar atencion
a los movimientos artisticos desarrollados en torno a ella. Tras estudiar
las particularidades del mail art comprendo que la postal es un medio de
expresion hecho para mi.

La ultima parte del desarrollo conceptual responde: a la
observacion de como ha evolucionado el diario hasta nuestros dias, a mi
interés por conocer el origen del blog para su posterior aplicacion dentro
de mi proyecto.

El desarrollo practico compaginado con la investigacion
teérica me ha permitido dar forma a un proyecto hibrido sobre la



identidad y la memoria, ademas de para aprender a manejar una

serie de herramientas:

1) A la hora de realizar las postales, que perfeccionase el manejo de

2)

determinadas herramientas como el Photoshop y el Indesign.
Aprender a trabajar con un soporte nuevo para mi: la videocamara.
En este sentido ha resultado imprescindible, para desarrollar la
parte de los audiovisuales, conocer las nociones basicas de un
programa de edicion video.

Para la creacion de un blog, una herramienta completamente
desconocida para mi, he tenido que investigar sobre el manejo del
medio y de las posibilidades que me ofrecia. Asi mismo ha
requerido un disefio estudiado que remitiese al objeto de la

investigacion.

En la parte del desarrollo del proceso creativo he tenido que

aprender a escucharme, a no impacientarme porque los recuerdos no

vinieran a mi y a escribir la historia, reflejo sin saberlo de mi propia

identidad. Para ello, he tenido que ser sincera conmigo misma, con lo

ocurrido y con mis propios sentimientos. Esto ha sido sin duda lo mas

complicado y llegados a este punto diré que ha resultado lo mas

complicado de todo. Espero que el resultado merezca la pena.

Por supuesto Souvenir 2.0 es un proyecto abierto al que le quedan

todavia muchas postales que recoger e Historias de una Casualidad que

contar. Asi que, cnbinuari...
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