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Este libro pareciera estar escrito para
aquellos arquitectos que construyen
en blanco, para los apasionados del
color y hasta para quienes el color no
interesa en absoluto por considerarlo
superficial, pues ciertamente es un
asunto de superficies. El autor esta
convencido de ello porque asegura
que él también ha sufrido todas estas
contradicciones.

Ciertamente, una vez desmantelado
el falso mito de que la arquitectura de
la modernidad era blanca, es necesa-
rio continuar con una reflexion pausa-
da, critica y util, que permita compren-
der el importante papel que el color
estd desempefiando en la arquitectura
actual como un elemento conformador
mas de la plastica arquitectonica y no
con la superficialidad de algunos plan-
teamientos ya caducos. Para ello, si-
gue siendo urgente una pedagogia que
articule un discurso bien estructurado
sobre el uso color en elemento arqui-
tectonico, algo en lo que ha sido pione-
ro el Grupo de Investigacion del Color
de la UPV al que el autor pertenece.

Por otra parte, ya no se trata tanto
de una aficion mas o menos vocacional
como la necesidad de instrumentalizar
una realidad incuestionable, como es
la que se deriva de que el color existe y
esta imbricado en todos y cada uno de
los aspectos de nuestra vida.

Queremos pues responder con este
libro de manera rigurosa y bien funda-
mentada a la mayor parte de cuestiones
esenciales sobre color y arquitectura,
organizadas en tres apartados prin-
cipales: fundamentos del color, color
para el proyecto arquitectonico y color
en el flujo de trabajo. El primer aparta-
do responde a cuestiones tales como
qué es el color, cbmo se nombra, qué
aspectos influyen en su percepcion,
si existen criterios de combinacion de
colores, etc. El segundo apartado re-
flexiona sobre el color como respaldo
a la forma arquitectonica, la ergonomia
visual, historia del color desde la mo-
dernidad, su significado, tendencias,
etc. El Gltimo apartado ensefa a mane-
jar el color de manera consistente des-
de la toma de una fotografia, su visuali-
zado en pantalla e impresion, hasta su
puesta final en obra. Toda explicacion
tedrica va acompafada de ejemplos de
aplicacion en arquitecturas concretas,
asi como 22 actividades resueltas.

También conviene afiadir que el au-
tor se doctoro realizando una tesis con
mencion europea obteniendo la califi-
cacion de Sobresaliente Cum Laude y
premio extraordinario de la UPV.

La bibliografia es extensa y actua-
lizada e incluye no solo referencias a
autores esenciales en la teoria del color
(Joseph Albers, Albert Munsell, Johan-
nes ltten, etc.) sino también a muchos
investigadores actuales con resultados
publicados en revistas cientificas como
Color Research and Application (© Wi-
ley Science), de la que el autor es miem-
bro del Consejo Editorial. Por Gltimo, hay
que destacar el prestigio de la editorial
en la que se publica, que da buena
cuenta de la calidad de su contenido.

Angela Garcia
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La célebre fuente de Neptuno de Bolo-
nia, obra arquitectonica monumental e
ingenio hidraulico notable que preside
uno de los espacios mas singulares de
Italia (el que resuelve la articulacion
entre la Piazza Maggiore, el Palazzo
del Podesta y el Palazzo Comunale), ha
sido recientemente objeto de un cuida-
doso y concienzudo trabajo de restau-
racion, cuyo proceso y fundamentos
justifican esta publicacidn.

La obra, desarrollada gracias a la
aportacion financiera de “il Restauro
Carlino”, fue promovida y coordinada
por el Comune di Bolonia, y el el resul-
tado de la estrecha colaboracidon entre
la Ciudad de Bolonia, el Aima Mater
Studiorum - Universita di Bologna, que
llevd a cabo el proyecto y los estu-
dios y analisis preliminares, el Istituto
Superiore per la Conservazione ed il
Restauro (ISCR) del Ministero del Beni
e delle Attivita Culturali e del Turismo
(MIiBACT), que realizo los trabajos fisi-
cos de restauracion de la fuente y de
las esculturas en bronce, el Istituto di
Scienza e Tecnologie dell’Informazione
del Consiglio Nazionale delle Ricerche



(ISTI-CNR), que creo el Sistema de In-
formacion de Documentacion, ademas
de varias empresas que participaron
en determinadas colaboraciones.

Todo el proceso fue supervisado por
un Comité Cientifico en el que, ademas
del Municipio, el ISCR, la Universita
di Bologna y el “Carlino”, estuvieron
representadas la Istituzione Bologna
Musei, el Istituto por i beni artistici cul-
turali e naturali della Regione Emilia-
Romagna (IBC) y la Soprintendenza
Archeologica, belle arti e paesaggio
per la citta metropolitana di Bologna e
le province di Modena, Reggio Emilia
e Ferrara, proporcionando consejos y
orientaciones decisivas.

La construccion de la fuente data
de mediados del siglo xvi (1563-67), si-
guiendo las trazas del arquitecto paler-
mitano Tommaso Laurenti (1530-1602),
quien también coordind las diferentes
fases de la obra, involucrando en ella
a otros artifices. La obra en bronce
se debe al escultor flamenco Jean de
Boulogna (llamado “il Giambologna “,
1529-1608), ayudado por el florentino
Zanobi di Pagno Portigiani (especia-
lista en el arte de la fundicion) como
bien narra Richard Tuttle en su bellisi-
mo “The Neptune fountain in Bologna.
Bronze, Marble and Water in the Ma-
king of a papal City”.

En los dltimos 2 afios, cuatro siglos
y medio después de su construccidn,
la fuente se ha restaurado de forma
ejemplar, con el propésito de recupe-
rar la cualidad artistica y tecnoldgica
de este insigne monumento hidraulico.
La empresa es un caso brillante de
colaboracion institucional y de trans-
ferencia de conocimiento y tecnologia
desde los centros de investigacion a
las instituciones que ostentan la tutela
del Patrimonio Cultural y de estas, en
definitiva, a la sociedad.

Especial mencion merece la apli-
cacion de una metodologia de gestion
integral de la informacion a todo el pro-
ceso (desde los estudios preliminares
hasta la explotacion futura), integrando

investigacion, formacion y trabajo real
de restauracion. Basada en nuevas y
poderosas herramientas de gestion de
datos y comunicacion, el Sistema de
Informacion desarrollado no solo fue
disefado para fomentar una colabo-
racion general entre historiadores del
arte, arquitectos, hi6logos, gquimicos,
fisicos, ingenieros, restauradores, ge-
rentes y especialistas, sino que se basd
en el concepto de disefio colaborativo,
compartiendo los datos en tiempo real
(sincrénica y diacronicamente) y de
forma ubicua, entre especialistas acos-
tumbrados a actuartradicionalmente de
forma aislada. El sistema, denominado
3DEN-CIS, comprende todo el ciclo de
vida del monumento y esta basado en
un modelo tridimensional que se com-
porta de forma anéaloga a la naturaleza
de los objetos que lo conforman.

Este libro describe las tareas, los
métodos, las técnicas de investigacion
y los nuevos avances aplicados por los
diferentes agentes que han contribuido
alarestauracion, tanto de forma indivi-
dual como colectiva. Con estructura de
relato, el volumen se articula en torno
al proceso antes que al resultado. Por
un lado, como el mismo autor argu-
menta, porque el monumento en si, una
vez restaurado, es suficientemente
auto demostrativo de la intervencion y
probablemente sea su mejor represen-
tacion. Por otro, porque la volatilidad y
la alta accesibilidad de la informacion
en nuestro tiempo hacen que los pro-
cesos de ejecucion pasen, a menudo,
casi desapercibidos.

La monografia estd organizada por
temas, y no por instituciones ni por
autores, para facilitar la lectura y tes-
timoniar la naturaleza conceptual del
trabajo que ha caracterizado la em-
presa. Cada capitulo tiene su propia
autonomia y puede ser abordado de
forma individual. A las presentacio-
nes y al capitulo introductorio, titulado
“Administrar y Comunicar el Proyecto
de Conservacion en la Era de la Auto-
matizacion”, les suceden 11 capitulos

con los siguientes contenidos: restau-
racion de la Fuente de Neptuno; arqui-
tectura, tecnologia y restauracion; la
gestion financiera; estructura, forma y
color; el sistema hidraulico; la restau-
racion del bronce; la restauracion de
la piedra; gestion y comunicacion del
proyecto; gestion y comunicacién de la
obra; la iluminacién del Neptuno; el ta-
ller educativo. El volumen finaliza con
una seleccion de imagenes fotografi-
cas de alta calidad y con el epilogo “la
historia no termina nunca” (e /a Storia
Non Finisce Mai), donde se mantiene
al lector unido al futuro de la fuente (a
su aspecto, a su relacion con el con-
texto urbano y a su devenir cotidiano)
mediante un cddigo QR.

De los lemas tallados en la fuente:
Fori Ornamento (para decorar la pla-
za) y Populi commodo (para uso del
pueblo) surge la confianza del autor
en que este libro contribuya a hacer
comprender a los ciudadanos que la
contemplen “como lo que hoy se pue-
de admirar en el centro de la ciudad es
el resultado de ese proceso, y como
los elementos que lo caracterizan son
aquellos que nos ayudan a descubrir la
belleza y el significado de lo que esta
antes de nuestros 0jos”.

Francisco Juan Vidal
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Ya hace tiempo autores como Fernand
Braudel, Georges Duby o Carlo Ginz-
burg desarrollaron un nuevo tipo de
analisis historico, en el que la aten-
cion dejo de centrarse exclusivamen-
te en el analisis de los grandes hechos
politicos y abordo el estudio de los he-
chos menores, anteriormente menos-
preciados, para profundizar en una
historia mas cercana a la cotidianei-
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dad. De forma analoga, lejos quedan
los tiempos en los que los estudios
sobre el patrimonio arquitectonico se
circunscribian, casi en exclusiva, a la
arquitectura monumental, asumiendo
la necesidad de poner en valor todo
un patrimonio de menor escala, gene-
ralmente olvidado y menospreciado,
sin el cual los grandes monumentos
arquitectonicos quedan descontex-
tualizados de la l6gica arquitectdnica
y espacial que los dotaba de sentido.

De este espiritu se alimenta y par-
ticipa la publicacion Las Torres Ara-
bes de las Alquerias Valencianas,
obra de Pablo Rodriguez Navarro,
dedicada al andlisis de las torres de
defensa que se construian junto a las
alquerias y pequefios asentamientos
arabes que se encontraban disper-
sos por todo el &mbito rural valencia-
no, del que frecuentemente quedan
como Unico testimonio construido.
Pequefias y modestas fortificaciones
que incluso en su actual estado de
abandono y dispersion han llegado a
constituirse en un referente visual de
todo el litoral mediterraneo de la pe-
ninsula, o directamente en nidcleo en
torno al cual se han construido algu-
nas de las poblaciones que alimenta-
ron la fértil huerta valenciana.

El autor desarrolla un amplio y mi-
nucioso estudio de las torres arabes
erigidas en torno a Balansiya, la Va-
lencia arabe. Un analisis que refiere
directamente a los contenidos de esta
revista, en tanto que utiliza el dibujo
minucioso de las torres analizadas
como punto de partida, pero que se
amplia con un profundo analisis mate-
rial y constructivo de las torres anali-
zadas y del tapial como técnica cons-
tructiva basica de las mismas, asi
como con un estudio tipoldgico que
permite al autor hacer una hipétesis
global de sintesis sobre los grupos o
tipologias a los que pudieran dar lugar
las numerosas torres estudiadas.

A través del trabajo expuesto se
entrevé la existencia de asentamien-
tos rurales erigidos en torno a la torre
de la que dependia su defensa, y que,
distribuidos por todo el territorio, tan-
to en huerta como en cerros, formaba
un entramado que debio ser similar,
en cuanto a los modos de vida en
ellos desarrollados, a lo largo de toda
la peninsula durante los ochos siglos
que duro la presencia musulmana en
la misma. Unas arquitecturas que nos
cuentan tanto o mas sobre las formas
de vida de las personas de su tiempo
que los grandes monumentos de las
ciudades a las que dificilmente acudi-
rian mas que en contadas ocasiones.
Un testimonio que el autor describe
perfectamente cuando afirma que En
el ambito de la presencia musulmana
en el Levante peninsular es comin la
afirmacion de que no existen fuentes
documentales. Pero pocas fuentes
pueden aportar tanto como la propia
obra arquitectonica”.

Estamos ante un trabajo que ha
merecido el XI Premio Ibn al-Abbar de
investigacion y que ha sido prologado
por el prestigioso historiador e his-
panista francés Pierre Guichard. Un
estudio que se convierte en referen-
cia obligatoria en el estudio de esta
modesta tipologia arquitectonica que

simboliza el pasado musulmén de un
territorio que tras décadas de olvido
va progresivamente recuperando la
conciencia de lo que fue durante casi
ocho siglos, cuya herencia todavia
asoma en la toponimia de los lugares,
las tramas urbanas de sus pueblos y
ciudades, y en monumentos aislados
pero de alto valor simbdlico, como es-
tas torres que nos ocupan, dispersas
por el territorio pero omnipresentes
para todo aquel que lo recorra, testi-
gos mudos de un pasado sepultado en
el olvido. Un patrimonio que afortuna-
damente, aunque abandonado y de-
teriorado, ha llegado hasta nuestros
dias en condiciones de ser puesto en
valor y preservado; tarea ésta en la
que el presente trabajo debe jugar un
papel fundamental.

Jorge Llopis
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Barbara Messina, architetto, insegna
Disegno, Disegno dell’Architettura e
Informatica Grafica presso il Diparti-
mento di Ingegneria Civile dell’Univer-
sita degli Studi di Salerno. Le sue linee
di ricerca spaziano dalle tecniche e
metodi di rappresentazione tradizio-
nali dell’architettura alla realta vir-
tuale, quest'ultima pero intesa come
strumento di indagine e non come
semplice imitazione dell’esistente.
Proprio I'ampiezza delle ricerche
intraprese dall’autrice costituisce il
punto di forza di questo libro oppor-
tunamente intitolato: La memoaria nel
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disegno. Le trasformazioni della mo-
schea di Cordova attraverso la lettura
grafica dello spazio. L'opera si inseri-
sce, difatto, in una secolare tradizione
di studio incentrata sulla “Mezquita”
pit famosa dell'Occidente, esaminan-
done I'evoluzione, i caratteri generali,
i criteri ispiratori, ed esaltando il ruolo
importante assunto dalla geometria in
questo straordinario edificio sia nella
traduzione degli elementi decorativi
che nell'organizzazione dello spazio
e delle superfici voltate. Per compie-
re le proprie analisi formali Barbara
Messina impiega in maniera raffinata
il disegno, squadernando con assolu-
ta padronanza le forme e le elabora-
zioni grafiche pit adatte alla trasmis-
sione della natura vera del costruito.
Cosi durante la lettura dei capitoli gli
schizzi a mano, i disegni geometrici,
tradizionali o infografici, e le model-
lazioni digitali svelano e chiariscono
in maniera rigorosa, ma semplice, la
complessita spaziale della moschea
di Cordova, entrando nel merito della
concezione progettuale e delle tra-
sformazioni occorse neisecoli. Lautri-
ce dimostra come la concezione di un
siffatto edificio rientri nella tradizione
dell’architettura islamica e, segnata-
mente, in quella religiosa, addentran-
dosi nella infinita combinazione delle
figure geometriche che, evolvendosi
dai piu semplici schemi bidimensio-

nali, generano intricate e complesse
concezioni spaziali.

Il punto di partenza di questo studio
vede come premessa fondamentale
I'esperienza diretta e sensoriale degli
ambienti spettacolari che la Moschea
di Cordova offre al visitatore; ma il pas-
saggio ulteriore e significativo compiu-
to dall'autrice e stato quello di sondare
opportunamente le regole geometriche
nascoste dietro I'immagine fenomeni-
ca dell’edificio; il fine ultimo dichiarato
dall'autrice e quello di: “impossessarsi
della struttura armonica a partire dalla
quale I'architettura prende forma e si
articola nella varieta e ricchezza degli
elementi compositivi”. Gli strumenti,
utilizzati per raggiungere questo ambi-
zioso e fino ad ora inedito scopo, sono
quelli della rappresentazione grafica
dell'architettura. Laddove evidente-
mente l|'autrice considera il ricorso
a questa disciplina un mezzo utile al
disvelamento dell’essenza pura dello
spazio religioso in questione. Passan-
do dall’'osservazione diretta all’analisi
condotta con I'occhio indagatore della
mente Barbara Messina trasferisce le
misure della Moschea di Cordova sul
supporto bidimensionale, traducendo
con chiarezza la complessita della re-
alta a tre dimensioni.

Una consapevolezza emerge conti-
nuamente dalle lettura delle pagine del
libro, dedicate all’edificio islamico piu
importante nella storia dell'Occidente:
I'indagine storica e la lettura “a vista”
di un edificio non sono sufficienti a
rivelare I'essenza dell’architettura; e
necessario infatti indagare con i mez-
zi che il disegno e la rappresentazione
mettono a disposizione per svelare le
ragioni “segrete” che le figure e le co-
struzioni geometriche, cosi caratteri-
stiche e diffuse nella cultura e nellar-
te araba, instaurano con lo spazio e la
struttura dell’edificio cosi come con lo
sguardo incantato dell’'osservatore.

Andrea Giordano
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La mayor parte de la arquitectura
construida en el mundo es arquitec-
tura sin proyecto. Es el resultado del
saber acumulado durante generacio-
nes, la obra andnima de una socie-
dad, no de la autoria individual de un
técnico. Arquitectura que hunde sus
raices en el entorno, construida con
materiales autoctonos, adaptada al
medio ambiente local a través de una
lenta y progresiva decantacion de
innumerables experiencias que se
suceden en el tiempo y se adeclan
a la cultura de la sociedad que co-
bijan. En nuestro mundo globalizado
la arquitectura tradicional ofrece el
contrapunto de la autenticidad y la
sostenibilidad, tanto material como
cultural; una arquitectura que liga la
materia del entorno con las formas de
vida en una relacion tan intima que
perdura inalterada a lo largo de los
siglos, mientras las formas de vida
que en ella se desarrollan se mantie-
nen constantes, casi congeladas.
Sobre este tipo de arquitectura
trata el libro “Habitat y desarrollo en



el sur de Marruecos. El Khorbat en el
Oasis de Ferkla”. El libro, editado por
Teresa Gil Piqueras y Pablo Rodriguez
Navarro es el resultado del proyecto
de investigacion titulado “Arquitectu-
ra y habitat: investigacion para la me-
jora global de espacios habitaciona-
les en la region del Talifalt”. Como tal
puede ser leido como la exposicion de
los resultados del proyecto en diver-
sos ambitos de estudio, que incluyen
aspectos tales como el analisis tipolo-
gico de las arquitecturas que lo com-
ponen, el estudio urbano y paisajistico
del medio, las técnicas constructivas
y materiales y aspectos socioldgicos
que analizan los modos de vida y sus
interacciones con la arquitectura, la
ciudady el entorno. Pero hay otra lec-
tura posible, la que nos evoca los mo-
dos de vida y los espacios en los que
no hace tanto tiempo debi6 transcurrir
la vida en la propia Peninsula Ibérica.
Desde esta perspectiva la arquitec-
tura expuesta nos permite entrever
como se vivid en otras arquitecturas
tradicionales peninsulares del medi-
terraneo espafol, herederas de un
pasado comdun, el de la cultura isla-
mica que domind la Peninsula entre el
afio 711y el 1492 y que generd formas
de construir y habitar que todavia hoy
permanecen mas 0 menos vigentes,
tales como las arquitecturas de pie-
dra en seco del Maestrazgo castello-
nense, las viviendas subterraneas de
Paterna y Guadix, o la arquitectura de
tapial con la que fueron erigidos gran
parte de las viviendas populares y las
fortificaciones defensivas de las ciu-
dades isldmicas del Levante espafiol.

El libro articula dibujo y fotografia
para representar la materialidad ma-
siva de la arquitectura y las texturas
del paisaje a través de las cartogra-
fias analiticas, que introducen al lec-
tor en el arido paisaje del desierto y
en los contrastes del Oasis de Ferkla,
la intima unién material de la edifica-
cidn con su entorno material y el ca-

racter masivo de los espacios interio-
res, caracterizados por los contrastes
de luces y sombras que reflejan la
inmersion de las formas desnudas en
la fuerte luz del Mediterraneo. Dibujo
y fotografia como dos maneras com-
plementarias de ver y comprender el
mundo, al servicio de un analisis ar-
quitecténico que nos evoca una ar-
quitectura universal en su localismo
desde la intima relacion con el medio,
el aprovechamiento sabio del ma-
terial, el uso inteligente de la luz y la
sombra y la respuesta plena y sabia
a las necesidades socioculturales de
quienes la habitan.

Jorge Llopis
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El cuaderno de viaje se presenta
como el testigo grafico de una activi-
dad trascendental para la formacion
del arquitecto: el viaje. El interés de
estos dibujos, que desvelan las in-
quietudes e influencias de sus au-
tores, ha provocado la publicacion
y estudio de muchos de ellos. Asi,
Eduardo Delgado recuerda en la in-
troduccion de este libro la edicion
hace veinticinco afos de un nimero
de la revista italiana Lotus dedicado
a los cuadernos de viaje de algunos
de los arquitectos mas influyentes
del siglo xx. Igualmente, cabe recor-
dar, que la tematica del decimoquinto
Congreso Internacional de Expresion
Grafica Arquitectonica, celebrado en
Las Palmas de Gran Canaria, se cen-
tro en el dibujo de viaje de los arqui-
tectos. Pero el tema, lejos de estar
agotado, por su propia naturaleza es
inacabable, y la presente publicacion

dedicada a la figura de Antonie Pre-
dock es la mejor prueba de ello.

Este libro es un alegato al poder del
dibujo como herramienta para desci-
frar el paisaje, extraer su esencia vy,
asi, poder entenderlo, hacerlo propio.
Este proceso genera un poso en el au-
tor que inevitablemente impregna su
propia arquitectura. Como afirma el
propio Predock: “Dibujar mientras via-
jo es una especie de sustento a azar,
recogiendo y asimilando todo lo que
voy encontrando asi es como viajar
y dibujar se convierte en prediccion,
algo latente que aparecera mas tarde
durante el desarrollo de un edificio”.
Antonie Predock es un arquitecto es-
tadounidense nacido en 1936, cuya
arquitectura esta firmemente ligada a
su arido territorio de adopcion, Nuevo
México, en la que integra los cono-
cimientos recogidos en sus viajes. El
interés de sus dibujos queda suscrito
por el Premio de Roma de la Acade-
mia Americana.

La publicacion es eminentemente
grafica y se estructura en tres partes
diferenciadas. Un desplegable en el
inicio contiene la presentacion, asi
como un mapamundi donde quedan
georreferenciados los paisajes dibu-
jados. Otro desplegable, al final, con
el texto firmado por Eduardo Delgado,
responsable asi mismo de la edicidn.
Y como nucleo, el grueso de la obra,



con un total de sesenta y cinco dibu-
jos de Predock a modo de laminas, en
el anverso de cada cual se dispone la
localizacion. A traves de estos dibujos
de gran fuerza expresiva, realizados
mediante diversas técnicas, recorre-
mos cinco continentes en un viaje
global. El soporte de los dibujos, en un
formato de 15x15 cm, asi como el gra-
maje, troquelado y calidad del papel,
dotan a la publicacion de un aire arte-
sanal, gracias al cual nos parece te-
ner entre nuestras manos el cuaderno
original de Predock.

Miguel Sancho Mir

La mirada unica.

Un arquitecto piensa el cine
Juan Deltell Pastor

Abada Editores

ISBN: 978-84-16160-99-0
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Formato:165 x 235 mm

El libro propone una mirada especifi-
ca, y muy personal, sobre un tema ac-
tualmente muy estudiado como es la
relacion, o posibles relaciones, exis-
tentes entre el cine y la arquitectura.

Bajo la doble optica particular de
su autor, como arquitecto en activo y
docente de Proyectos Arquitectoni-
cos en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de la Universitat Politec-
nica de Valéncia, se estudia la posibi-
lidad de trasladar las pautas especifi-
cas del analisis arquitectdnico, y sus
modelos de representacion, a la dis-
ciplina cinematografica. La observa-
cion detallada de doce peliculas fran-
cesas realizadas en el entorno de los
afos cincuenta y sesenta, asi como el
estudio de la documentacion dispo-
nible sobre ellas en la Cinémathéque
Francaise de Paris, se convierten en
los vehiculos para indagar sobre la
especifica mirada que un arquitecto
puede arrojar sobre la construccion
cinematografica.

JUAN DELTELL PASTOR

La mirada onica
UN ARQUITECTO
PIENSA EL CINE

El punto de arranque lo constituye
la equivalencia que, segun el autor, se
puede encontrar entre ambas profe-
siones en todas sus fases de produc-
cion. Inicialmente el arquitecto recibe
un programa que debe resolver, mien-
tras el cineasta debe otorgar forma a
un argumento previo. Seguidamente,
ambos profesionales deberan elabo-
rar un documento de trabajo, previo
a la construccion de la obra: el pro-
yecto arquitecténico y el guién cine-
matografico. Durante la ejecucion del
edificio o la pelicula, ambos deberan
organizar el trabajo de multiples traba-
jadores especializados en ramas muy
diversas. Finalmente, la exhibicion de
la pelicula o la inauguracion del edifi-
cio culminaréa el proceso creativo.

Desde esta premisa de partida, el
autor indaga como el cine y la arqui-
tectura comparten una misma mirada,
y como permaneciendo receptivas
ambas actividades creativas pueden
retroalimentarse mutuamente, pro-
fundizando en algunos aspectos inhe-
rentes a ambas profesiones. Se plan-
tea, pues, un camino de ida y vuelta,
en el que se comparten estrategias y,
en ocasiones, resultados.

A diferencia de otros textos que
relacionan arquitectura y cine desde
presupuestos narrativos o espaciales,
como aquellos que tratan la utilizacion
en el cine de inevitables decorados,
reales o ficticios, el libro propone otra
mirada, la mirada operativa del ejecu-
tor, de aquel que establece en base a
unas intenciones previas un sistema
especifico destinado a la construc-
cion de un producto singular y tnico.
Se habla pues, y esto es lo que dife-
rencia este ensayo de otras publica-
ciones, del Arquitecto y del Cineasta,
no tanto de la arquitectura y del cine.

Las conclusiones derivadas de
este estudio permiten afirmar al autor
que la posibilidad de un andlisis com-
partido entre la arquitectura y el cine
como disciplinas visuales, esto es, la
existencia de una cierta mirada tnica,
es posible gracias entre otras cosas,
y esencialmente, a la condicion cola-
borativa y proyectual que ambas pro-
fesiones comparten.

Ellibro se estructura en cinco sec-
ciones principales. Tras una breve
introduccion, titulada E/ arquitecto y
el cineasta, se desarrolla el capitulo
Consideraciones profesionales, en
el que se comparan desde diversos
puntos de vista los procedimientos de
trabajo de ambos oficios. A continua-
cion, La seleccion de los realizadores
y sus obras justifica la coleccion de
peliculas que van a servir de base, no
exclusiva, a los analisis filmicos que
el libro contiene. El capitulo Forma y
método se estructura en dos partes.
La primera de ellas, Métrica y ritmo,
desarrolla con gran interés las po-
sibles analogias entre la estructura
arquitectonica, formal y resistente,
y la estructura filmica. A continua-
cion, El falso retorno aborda uno de
los aspectos fundamentales del libro:
el proceso arqueografico mediante
el cual resulta posible dibujar, para
un arquitecto, los escenarios de una
pelicula a través exclusivamente de



la observacion detallada de las ima-
genes de una pelicula. Finalmente el
capitulo principal, Nueve miradas,
acomete el analisis cruzado de las
peliculas seleccionadas en base a
nueve criterios de indole formal, es-
tableciendo interesantes conexiones
con la arquitectura y otras artes.

Un libro imprescindible para abrir
nuevas ventanas sobre el intricando
mundo de las relaciones entre cine y
arquitectura.

Pedro Molina-Siles

M'illumino d'immenso. La scala del
palazzo Cassano Ayerbo d'Aragona
Ornella Zerlenga, editora
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Reflexionaba Umberto Eco sobre las
nuevas relaciones que el ascensor
habia creado entre el hombre y el es-
pacio, al permitir que éste fuera reco-
rrido verticalmente. Sin embargo, y a
pesar de su interés, estas relaciones
no superan el rango de una simplifica-
cion apresurada de aquellas que des-
de las primeras culturas histéricas es-
tablecieron las escaleras, mucho mas
ricas en todos los aspectos.

Pocos espacios arquitectonicos
poseen tanta capacidad de suge-
rencia. Tanto desde el punto de vis-
ta semidtico, como desde distintos
ambitos artisticos como la literatu-
ra, el teatro y el cine, las escaleras
han gozado de un papel protagonis-
ta capaz de expresar y acoger todo
tipo de sensaciones y sentimientos;
baste recordar los suscitados en la
pelicula Der letzte Mann de Murnau,
o por la vulgar escalera madrilefia de
Buero Vallejo.

Las escaleras imperiales inventa-
das por Bramante y divulgadas por
Serlio adquirieron su propio caracter
distintivo en ltalia y en Espafia. Des-
pués, trascendiendo a su concep-
cion mas puramente funcional, las
escaleras barrocas se construyeron
al servicio de una sociedad que re-
queria un marco monumental para
expresar unos valores rituales, como
afirma acertadamente la profeso-
ra Zerlenga. Convertidas en piezas
superfluas, excesivas y enfaticas,
crearon el concepto del “observador
en movimiento” obligando a hacer
recorridos diagonales.

Entre ellas, las escaleras napolita-
nas constituyen un conjunto numero-
so y especialmente destacable por el
control geométrico que demuestran,
tanto en sus trazas como en el trata-
miento de la luz. Esta circunstancia
las convierte en unas complejas es-
cenografias de lo cotidiano, capaces
de imponer a los paseantes la vision
de un espacio altamente representati-
vo a la vez que se integran en un com-
plejo sistema de filtros urbanos. Este
concepto resulta particularmente in-
teresante, como desarrolla Vincenzo
Cirillo al analizar el recorrido percep-
tivo y visual que atraviesa sucesiva-
mente portale, androne, cortile, hasta
llegar finalmente al corpo scala.

Las reflexiones anteriores son
s6lo una muestra de los distintos en-
foques que aborda el grupo de inves-
tigadores liderado por la profesora
Ornella Zerlenga, que fundamenta

sus trabajos en una sélida metodolo-
gia cimentada en una exhaustiva do-
cumentacion, en unos levantamien-
tos de precision que utilizan medios
y técnicas de vanguardia, y en unos
andlisis graficos que resumen de ma-
nera muy expresiva como “dibujar
las fuentes”.

Pero el libro dista de aportar un
enfoque Gnico. La contribucion del
profesor Alfonso Gambardella con-
templa el descubrimiento de las es-
caleras como hitos urbanos, reco-
rriendo la historia de la trama de la
ciudad y de los espacios extramuros
de la bella ciudad de Napoles, hasta
introducirse en la propia del Palacio.
Desde otra perspectiva y poniendo el
foco en los problemas del proyecto
de arquitectura, Massimo Pica Cia-
marra desarrolla la importancia de
“innovar conservando” sobre la base
de rescatar la esencia del cortile, de
la escalera, del hortus conclusus ...
o de elementos olvidados como la
antigua cisterna.

Convertido en el exitoso “Labo-
ratorio membrana de la ciudad me-
tropolitana”, el Palacio alberga hoy
la Fundacién Morra. Como explica
Pasquale Persico, ésta desarrolla
todo tipo de iniciativas diversas des-
tinadas a poner en valor las infra-
estructuras culturales del quartiere
dell’arte napolitano, entre las que se
encuentra el presente libro. Asi lo
evidencian particularmente las con-
tribuciones que se centran en la es-
calera del Palazzo Cassano Ayerbo
d'Aragona, magnificamente fotogra-
fiada por Igor Todisco.

El recuerdo del célebre cuento de
Cortazar es inevitable cuando ob-
servamos en estas escaleras como
“el suelo se pliega”, aunque en este
caso no deseemos encontrarnos al
final de ellas, ni salir de sus magicos
ambientes.

Pilar Chias Navarro




PALIMPSESTO
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Acaba de aparecer un pequefo gran
libro de Ediciones Asimeétricas con
los textos mas recientes de Alberto
Campo Baeza, titulado “Palimpsesto
Architectonico”.

Un palimpsesto es un documento
que se escribe sobre otro ya escrito,
en el mismo papel que se ha borrado,
para poder escribir de nuevo. Es una
manera de economizar material, lo
que ahora llamamos reciclar.

En la introduccion, Campo Baeza
nos explica: “Mds de una vez, algin
amigo mio, me ha dicho que en mis
escritos aparecen a veces los mis-
mos temas, o partes de ellos, repeti-
dos. Aunque tiene algo de razon, se-
ria esquizofrénico el no repetir nun-
ca nada, sobre todo si uno escribe
mucho. Por otra parte, cuando repito
algiin tema es porque creo que es
importante, o por que viene a cuento
en ese nuevo escrito. ;No puede ser
esto entendido de algiin modo como

un palimpsesto? Con toda razén, Tho-
mas de Quincey, el conocido escritor
romantico britanico, llega a definir el
cerebro humano como un palimpses-
to inmenso. De ahi la decision de ti-
tular Palimpsesto Architectonico a
este libro.

Ademds, conservo los origina-
les, escritos a mano, de todos estos
textos. Y compruebo una vez mas
que casi todos estan escritos en el
reverso de papeles ya escritos, usa-
dos anteriormente. También son un
verdadero palimpsesto en el sentido
literal, fisico.”

Esperemos que este libro, como el
anterior de su autor “Estudios Criticos”,
también editado por Ediciones Asimé-
tricas, se agote en muy poco tiempo.

Racconti di viaggio. Visioni dalla
Terrasanta

Stefano Bertocci, editor

Didapress, Universita degli Studi di
Firenze, 2018.

ISBN: 978-88-3338-030-8

Edicion en italiano, ilustrada con
numerosos dibujos y fotografias en
blanco y negro y color. 128 pdginas

La pasion que nos mueve a los investi-
gadores no se limita a la obtencion de
resultados cientificos y a su difusidn,
sino que se extiende a todo el proce-
so, y muy particularmente a las ex-
periencias personales y compartidas
que surgen durante los trabajos. Me
refiero a lo que Umberto Eco define
como la “elaboracion critica de una
experiencia”, que resulta mucho méas
enriquecedora que la mera “cosecha
de nociones” o la “adquisicion de una
capacidad”.

Es sorprendente que no propicie-
mos las oportunidades de compartir
esta faceta de nuestros hallazgos que
trasciende mas alla del marco con-
creto de una investigacion. En el libro
que nos ocupa, y como acertadamen-
te afirma el profesor Stefano Bertocci,

éstos “constituyen una ‘involuntaria’
pero sugestiva guia”, una de las infi-
nitas posibilidades que se nos ofrecen
para recorrer el objeto de estudio. Y
en este caso se afnade la feliz circuns-
tancia de tratar de un ambito tan sin-
gular, privilegiado y estimulante como
es la Tierra Santa.

El libro invita a acompafiar al grupo
de investigadores jovenes y experi-
mentados de la Facolta di Architettura
de Florencia y de otras universidades
en los dos viajes de estudio que reali-
zaron en los afios 2015 y 2016. Se es-
tructura como un conjunto de relatos
breves que configuran un itinerario
ideal en el que los distintos autores
reconstruyen metaféricamente sus
experiencias a lo largo de las distin-
tas etapas de “un viaje por la historia”
en el que van asomando diferentes
personajes.

Un diario que confirma, como apun-
ta el profesor Bertocci, como hablan
las piedras cuando se sabe obser-
varlas, como cuentan retazos de su
historia y de sus contradicciones, de
sus mitos y leyendas —evocadas por
Michelangelo Pivetta, Maria Bazzica-
lupo y Giulia Loddi—, y como son aln
capaces de transmitir sensaciones de
armonias antiguas —como manifiesta
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Simone Orlandi— o una paz secular
—como los cementerios islamicos ele-
gidos por Emiliano Morvillo.

En estos escenarios se tiene la
impresion de grandiosidad —seg(n la
experiencia de Raffaella di Marco al
atravesar las murallas de Jerusalén—,
de asombro y confusion ante dédalos
de callejuelas —como expresan Ga-
briella Martella y Francesca Galas-
so—, de soledad, caducidad y aban-
dono —demostrados por Giacomo Ra-
zzolini ante Magam Nabi Musa y por
Anastasia Cottini ante Beit She'an—,
de modernidad y resiliencia —apunta-
das por Sandro Parrinello en Jeric6—
o de separacidn e integracion —en las
reflexiones de Matteo Bigongiari y
Francesca Picchio.

La publicacion también incluye
contribuciones de indole descriptiva
—como las contribuciones de Regina
Helena Vieira Santos, de Eleonora Ma-
riotti, y de Monica Bercigli—, técnica
—los materiales, su color y resistencia
que interesan a Giovanni Minutoliy a
Monica Bercigli—, e incluso metafisica
—segun la vision de Niccolo Centrone.

Y de fondo, el Mediterraneo, que
nos une a todos en una cultura trans-
mitida desde sus puertos milenarios,
segln nos recuerdan Davide Lucia y
Vincenzo Moschetti.

Obviamente, un buen diario no pue-
de evitar hacer indicaciones de ca-
racter practico y gastronomico, como
las que apunta Pietro Becherini.

El discurso grafico que acompana
a este diario de viaje se complemen-
ta con una magnifica seleccion de
apuntes realizados por los autores
con técnicas diversas y de fotogra-
fias, cuidadosamente escogidos por
su expresividad.

Acompafiando a estos viajeros se va-
lora ain mas, si cabe, el lema de Goethe:
“Si quieres caminar hacia lo infinito, ve
en lo finito hacia todas partes.”

Pilar Chias Navarro

La perspectiva
en urban sketching
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La perspectiva en urban sketching.
Trucos y técnicas para dibujantes
Bruno Molliere

Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2017
96 pdgs.; 15 x 21cm

ISBN: 978-84-252-3000-4

La perspectiva en urban sketching. Tru-
cos y técnicas para dibujantes es un
practico manual que tiene como objetivo
que dibujemos y nos divirtamos hacien-
do uso de las técnicas de perspectivas
mas basicas para el croquis urbano.

El autor, Bruno Molliére, es un “di-
bujante andante” que tiene el mérito
de haber conseguido hacer de su pa-
sion su profesion, orientandose prin-
cipalmente a la didactica. Asi, desde
las primeras paginas del volumen nos
anima aduciendo que no es preciso es-
tar al tanto la matematica profunda de
la perspectiva para hacer uso de ella.
Ciertamente, sus explicaciones tedricas
sélo requieren una comprension simple,
toda vez que expone trucos y muchos
ejemplos, resultado de métodos que ha
experimentado con diferentes niveles
de estudiantes.

La introduccion ofrece breves datos
de importancia, partiendo de la toma
de conciencia de que la perspectiva
es parte del aprendizaje del dibujo, y la
mejor manera de educarse no es preci-
samente bosquejar a partir de copias o

fotografias, sino directamente del natu-
ral (que ademas es mas placentero). No
obstante, el dibujo del natural —advier-
te— responde a la premisa de dibujar lo
que vemos, no lo que conocemos. Es
decir, aunque sepamos que las hojas de
un abeto son como agujas, al represen-
tarlas graficamente desde lejos dibu-
jaremos mas bien una masa de follaje:
eso es exactamente lo que vemos.

De esta forma manifiesta esenciales
instrucciones para el sketching, anotan-
do que podriamos a veces encontrarnos
con localizaciones con lineamientos
que engafian al ojo. Asimismo, insiste
en que no es tan importante que los
trazos rectos lo sean totalmente, pues
la composicion suele ser mas vivida
cuando no lo son. Unicamente cuando
se trata de elementos verticales, como
un faro o un campanario, puede resultar
inapropiada una linea algo torcida, por
lo en estos casos hay que probar a ha-
cer el trazo recto de un solo golpe.

El primer capitulo se dedica ala linea
del horizonte (linea a la altura de los
ojos). Fijarla es algo que hemos de de-
terminar antes incluso de sacar el lapiz.
Para ello hay que observar la escena
sin levantar ni bajar la mirada, procu-
rando no cambiar de ubicacion durante
el proceso de eshozo. La linea del hori-
zonte permite dividir en dos secciones
el tema: arriba y abajo. Molliere nos su-
giere que nos preguntemos constante-
mente: “;esta linea se sitla por debajo
o por encima de mi linea del horizonte?”
(p. 8). Para evitar situarla demasiado
alta (un fallo frecuente) ni tampoco muy
baja, nos sugiere la siguiente estratage-
ma: “si veis la parte superior de un ob-
jeto (ejemplo: el marco de una ventana,
de una chimenea, de una mesa, de un
vaso, etc.), quiere decir que estais ba-
jando la mirada para verla, y por lo tanto
vuestra linea del horizonte cae por en-
cima” (p. 9). Por el contrario, si la parte
inferior de un objeto es visible, significa
que la linea del horizonte cae por deba-
jo. La necesidad de localizar con preci-
sion la linea del horizonte va en relacion
con el tema, pues resulta mas prioritaria



cuando hay mucho que dibujar por en-
cima o por debajo de la composicion.

En este primer capitulo, Bruno Mo-
Iliere da lecciones para mejorar el estilo
grafico, exhortando a que se refuerce el
contraste en las sombras para subrayar
una luz intensa. En cualquier caso, en
materia de dibujo considera valido tan
solo un consejo: “probad, experimen-
tad, trabajad y pensad de distintas ma-
neras; antes que a nadie, es a vosotros
a quienes deben gustar vuestros dibu-
jos” (p. 15).

El segundo capitulo incide en que se
ha de empezar a dibujar por la vertical
mas cercana. Si el primer trazo define
la linea del horizonte, el segundo sera
para localizar la arista mas cercana.
Posteriormente nos brinda la regla nu-
mero uno de la perspectiva para dibu-
jantes urbanos: “A partir de la arista
mas proxima, las lineas horizontales van
planas, ascienden o descienden segin
su emplazamiento en relacion con la li-
nea del horizonte” (p. 26). Asi, de forma
muy ilustrativa, muestra un esquema
con el cual se podria solucionar el 80%
de la perspectiva. Consciente de su uti-
lidad, nos sugiere que lo copiemos enla
cubierta posterior del libro, y aqui ten-
driamos que sefalar que la encuader-
nacion, con grandes solapas de carton
blanco, esideal para hacer anotaciones
o croquis. Todo un guifio al lector.

Molliere desvela poco a poco nu-
merosos secretos de dibujo, como el
concentrarse del primer al dltimo tra-
zo y no perder nunca la paciencia (in-
cluso a los expertos sobrevienen dias
buenos y malos). Igualmente, da suma
importancia al orden de construccion
del boceto: ubicar la linea del horizonte,
localizar la artista mas cercana y esho-
zar la parte superior e inferior de las pa-
redes. Sequir esta estructura es ganar
tiempo. Otra recomendacion acertada
es empezar por la parte superior del di-
bujo, pues rara vez en la base hay lineas
claras de perspectiva. En los temas ur-
banos, usualmente hay coches, postes,
arboles y peatones que se anteponen
en un primer plano, ocultando la parte

inferior de las arquitecturas. Sin embar-
go, la perspectiva esta en las lineas de
contorno de las paredes.

El capitulo cuarto se consagra a una
nueva regla: “En perspectiva, todas las
lineas paralelas del tema convergen
en un mismo punto de fuga, situado
en nuestra linea del horizonte” (p. 42).
En efecto, habitamos en un mundo de
paralelas, pues en la ciudad todo esta
alineado...pero para el urban sketching
puede suponer una ventaja: basta con
localizar lineas paralelas e inclinarlas
para que se dirijan a un mismo punto de
fuga. Por otra parte, se nos hace cons-
cientes de que los puntos de fuga rara
vez quedan dentro del encuadre. Cier-
tos dibujantes reducen la escala y colo-
can los puntos de fuga en el papel, pero
la solucién mas eficaz es situarlos con
laimaginacién, de forma aproximada.

Molliere es un extraordinario dibujan-
te, pero critico consigo mismo. Aunque
muestra varios bocetos logrados, en el
caso concreto de una aguada de una
calle de Lyon (Francia), declara: “hasta
el final no pude decir si mas me habria
valido ir a tomar un café”. Sin embargo,
es un buen dibujo, y es de suponer que
no seria un ejemplo del libro si él no lo
creyera. Nos habla entonces de su ha-
bitual forma de bosquejar, con trazos
desmafiados y proporciones no muy
exactas. Mas adelante, cuando refiere
principios del boceto a la acuarela, con-
fiesa que aprieta bastante al trazar y le
saca punta al lapiz con frecuencia para
poder detallar. En los sketches a lapiz
a menudo usa una técnica de rayado,
jugando con el espacio entre trama y
su entrecruzamiento para crear tonali-
dades de grises. Cabe mencionar aqui
otras estratagemas referidas en diferen-
tes partes del libro, como el hacer oca-
sionalmente trazos discontinuos para
aportar dinamismo al boceto, o trabajar
directamente con rotulador, que obliga
a permanecer mucho més atento.

El capitulo quinto se dedica a la toma
de mediciones. Molliere nos ilustra
sobre como calcular una inclinacion
sin necesidad de tener que recurrir al

transportador de angulos. Pese a todo,
dado que en ocasiones la mirada nos
traiciona, el autor ensefia como hacer
un elemental cartabén movil con dos
tarjetas de visita sostenidas entre el
pulgary el indice. Otra manera de verifi-
car angulos es usando un lado del cua-
derno y comparando a ojo. Respecto al
calculo de proporciones humanas, re-
cuerda que siempre un elemento debe
estar en relacion con el entorno, siendo
asi que, por ejemplo, “un adulto mucho
mas pequefo que un coche chirria silos
ponemos uno al lado del otro” (p. 59).

Por otra parte, las proporciones han
de relacionarse coherentemente con el
alejamiento, y aqui nos introducimos en
el tema de la profundidad. Al respecto,
un buen consejo es dibujar los detalles
de las fachadas cuando estan en pri-
mer plano, incluso los grafitis. En cam-
bio, nunca se deben dibujar detalles
en el fondo, ya que se oscurecerian las
fachadas lejanas y perderia sensacion
de profundidad. Hay otros elementos in-
dicadores de cercania y lejania funda-
mentados en la “perspectiva atmosféri-
ca”,y en la nitidez de los contornos del
primer plano, que se contraponen con
los mas imprecisos del fondo. El grosor
de la linea también marca diferencia de
planos, pareciendo mas proximos los
objetos mas remarcados y distantes los
delineados con trazos finos. De igual
forma, la superposicion de elementos
contribuye al efecto de profundidad.

En el capitulo final Molliere presenta
bocetos a dos paginas de perspectivas
arquitectonicas creadas completamen-
te de su imaginacion, quedando mani-
fiesto que la creatividad a partir del ba-
gaje iconografico adquirido es el punto
culminante del aprendizaje.

De comprension sencilla y gran co-
herencia, La perspectiva en urban sket-
ching. Trucos y técnicas para dibujantes
es un manual cargado de asombrosas
lecciones. Su lectura es del todo reco-
mendable para “dibujantes andantes”,
y para todos aquellos que disfrutan del
arte del apunte urbano.

José Luis Crespo Fajardo
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Las arquitecturas gdticas desarro-
lladas en los diversos territorios que
integraron la Corona de Aragdn, tanto
en Espafia como en el sur de Francia,
Sicilia, Cerdefia y todo el sur de ltalia
muestran unos rasgos comunes que
superan las peculiaridades locales y
conforman un estilo unitario desde las
perspectivas compositivas, constructi-
vas y tipoldgicas. Estas relaciones se
reflejan en unas tipologias arquitec-

tonicas que se desarrollaron por todo
el territorio de la Corona, dotando de
un significado artistico y una razon
constructiva unitaria a la arquitectura
mediterranea de los siglos xin al xvi que
no responde al canon, conceptual ni ti-
poldgico, del Gotico francés, aun com-
partiendo muchos de sus estilemas y
técnicas constructivas, y al que pode-
mos denominar Gético mediterraneo.
El principal objetivo de este traba-
jo ha sido el conocimiento y la puesta
en valor del patrimonio arquitecto-
nico aragonés construido entre los
siglos xin y xvi, estudiado hasta este
momento de forma parcial en base a
adjudicaciones estilisticas restricti-
vas y fragmentarias, ya sean éstas al
Gotico, el Mudéjar, o el Renacimiento,
no teniendo en consideracion la con-
tinuidad de los sistemas constructivos
y las concepciones espaciales comu-
nes a la arquitectura de este periodo.
Para ello, esta investigacion ha cen-
trado el foco en los territorios que ocu-
paban los antiguos reinos de Aragon y
Napoles, permitiendo su comparacion
y estableciendo las relaciones concep-
tuales, artisticas y constructivas de la
arquitectura desarrollada en ambos rei-
nos entre los siglos xu y xv, ligados en
aquella época a la Corona de Aragon.

El doctorando ha realizado un es-
tudio minucioso y sistematico, basa-
do en una metodologia claramente
definida y con una gran dedicacion a
lo largo de los Gltimos afnos. Ha rea-
lizado numerosos viajes por toda la
geografia aragonesa y una estancia
de investigacion de tres meses en la
Universita degli Studi di Salerno, en
la que ha contado con la guia acadé-
mica de los profesores Vito Cardone
y Salvatore Barba, confirmando asi
la dimension europea de la investi-
gacion y la mencion internacional
recibida por este trabajo. Esto le ha
permitido obtener los datos fisicos,
constructivos e histéricos de los
edificios analizados y poder crear la
base de datos que la acompafia, de
gran interés para futuros trabajos del
propio autor o de otros investigadores
sobre aspectos parciales o edificios
concretos. El catalogo de las arqui-
tecturas mas representativas del pe-
riodo se ha realizado clasificandolas
en funcion de su uso, estado de con-
servacion, nivel de transformacion y
representatividad, y recopilando la
informacion planimétrica, funcional,
compositiva y constructiva que ha
permitido su completa caracteriza-
cion tipoldgica.

Ademas del valor intrinseco del ca-
talogo generado, la identificacion de
una serie de inmuebles sin trabajos
de investigacion especificos sobre
los mismos, de los que se aporta in-
formacion identificativa, compositiva
y constructiva, que en muchos casos
no tienen ningun tipo de proteccion
legal, ni de ambito nacional ni autono-
mico, y escasos o inexistentes estu-
dios arquitectonicos debe servir para
promover su recuperacion por parte
de las administraciones encargadas
de su mantenimiento y conservacion,
acabando con situaciones de grave
deterioro y abandono.

Angélica Fernandez-Morales
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Los alumnos de la asignatura “Control
del Color para el producto”, pertene-
ciente al Master Universitario en In-
genieria del Disefo de la Universitat
Politecnica de Valencia, asumen el
reto de disefiar un objeto prestando
particular atenciéon a los aspectos
cromaticos. Durante los ultimos afios,
este estudio se concreta en el dise-
fio de piezas ceramicas y el catalogo
recoge los trabajos realizados en la
presente edicion 2018-2019, mostra-
dos en una exposicion en el Hall de la
Escuela Superior en Ingenieria del Di-
sefio titulada “COLOUR FOR STONE".

Se parte de los conceptos tedricos
del color y sus caracteristicas (varia-
bles perceptivas, medicion del color,
connotaciones semanticas y psicolo-

AU

N

gicas...) y se desarrolla un anélisis
del contexto fisico, histérico, social
y artistico en el que se va a ubicar la
pieza, asi como de intenciones auto-
rreferenciadas, como herramienta
fundamental para abordar su disefio.

La manera en la que el alumnado
es capaz de leer estos contextos y
reinterpretarlos es esencial en la con-
secucion de los objetivos planteados.
Este estudio del contexto enfocado
desde diversas perspectivas constitu-
ye unavaliosa herramienta con la cual
se generan, argumentan y sostienen
las ideas que justifican el proyecto.

Se proponen entornos concretos y
emblematicos de la ciudad de Valen-
cia, tales como la Ciudad de las Artes
y las Ciencias, el Museo Valencia-
no de la llustracion y la Modernidad
(MUVIM), el edificio Veles e Vents, el
Hospital La Fe o el edificio Bombas
Gens Centre d’Art, como espacios
reconocibles a partir de los cuales
extraer las claves cromaticas que de-
cidiran el disefio final. La variedad y
calidad de las propuestas de las pie-
zas ceramicas son el resultado de un
trabajo en el que el anélisis del con-
texto y la aplicacion de los aspectos
teoricos en relacion al color se ponen
al servicio de la creatividad.

Para el completo desarrollo del
estudio, ha sido esencial la colabora-

1. Portada del catalogo.

2. Pieza ceramica “Bomb’Eco”, ideada para

el edificio bombas Gens Centre d"Art

3. Pieza ceramica “Hero”, ideada para el
Hospital la Fe

4. Exposicion de trabajos en el Hall de la ETSID

cion con la empresa TAU Ceramica, la
cual ha fabricado las piezas y orienta-
do su disefio bajo aspectos técnicos,
permitiendo a los alumnos constatar
la realidad de sus creaciones. La em-
presa ha asignado la gama cromati-
ca en funcién de las condiciones de
produccion y de las caracteristicas
propias de la pieza ceramica sobre la
cual se trabaja.

Los proyectos que se muestran en
el catdlogo han sido ideados para una
pieza ceramica de gres porcelanico
de acabado pulido, de dimensiones
82x82 cm, que cuenta con una textura
pétrea como base a partir de la cual
los alumnos han aplicado el disefio.

Esta metodologia de trabajo basa-
da en los fundamentos teoricos del
color y el anélisis de los diferentes
contextos ha ido consolidandose en
los recientes cursos de la asignatura
y continta siendo valida para generar
resultados tan interesantes como los
que aqui se presentan.

Irene de la Torre Fornés




CONCHA DE SOTO ARANDIGA

Hace ya mas de un afio que falleci6
Concha de Soto Arandiga, y para los
que la conocimos y convivimos con ella
durante afios resulta necesario dedi-
car un momento a su recuerdo y a su
memoria. Para todos aquellos que nos
incorporamos al departamento en los
altimos veinticinco afios nuestra acti-
vidad docente ha estado marcada, de
una u otra manera, por la personalidad
de Concha de Soto. Su ausencia supo-
ne mucho mas que la perdida de una
compafera de trabajo. Es la pérdida
de alguien que nos recibio6 a los nuevos
profesores con carifio y generosidad,
que no se encontraba cdmoda con una
relacion meramente profesional y que
necesitaba convertirla en personal para
llenar el dia a dia de la convivencia en
el despacho. Era una de esas personas
que vivio por y para la universidad; que
dedico6 lo mejor de si misma al mundo
académico y que se implicé con la uni-
versidad en todas sus facetas, dejando
la huella de su presencia en los diferen-
tes ambitos de la vida universitaria.
Pertenecio a la primera generacion
de docentes que participd activamen-
te en la creacion del Departamento de
Expresion Gréafica de Valencia, cuando
Roman Jiménez Iranzo aglutin6 a su al-
rededor un grupo de profesores de per-
fil multidisciplinar para abordar la con-
figuracion de la asignatura Analisis de
Formas Arquitectonicas. Una vision en
la que la pluralidad de perspectivas y
formas de entender el dibujo, se pro-
ponia como un medio para enriquecer
la formacion grafica del arquitecto.

Concha particip6 en este proceso de
génesis departamental con una de las
primeras tesis doctorales del departa-
mento de Valencia, en la que profun-
dizd en la arquitectura modernista va-
lenciana, empezando una vinculacion
con el patrimonio arquitecténico como
campo de analisis sobre la que traba-
j6 toda su vida. Una vinculacién con el
patrimonio que la llevaria a implicarse
en la gestion de Forum UNESCO - Uni-
versidad y Patrimonio (FUUP), donde
se responsabilizaria en la gestion de
numerosos talleres de formacion de los
Jjovenes investigadores, transmitiéndo-
les esa pasion por el patrimonio que
Concha ponia entodo lo que hacia. Una
pasion que se centrd en el patrimonio a
nivel de investigacidn, pero que siem-
pre cedid ante lo que se convirtio en el
centro de su actividad universitaria: la
ensefianza apasionada del dibujo.

Enla docencia Concha era carifiosa
y temperamental. Se implicaba perso-
nalmente en la ensefianza desmon-
tando las distancias con los alumnos,
trascendiendo la mera relacion pro-
fesional para preocuparse por la per-
sona. Era una de esas profesoras que
sentia la docencia como una manera
de transmitir al alumno una pasion por
aquello que impartia. Siempre intent6
llegar a sus alumnos, transmitiéndoles
que el periodo de su formacion como
arquitectos influiria en el posterior de-
sarrollo de su profesiony que, de una u
otra forma, les marcaria para siempre.
Que el dibujo jugaria un papel mucho
mas importante en su manera de ver
la arquitectura del que su ubicacion
en los primeros cursos de carrera,
cuando todavia no tienen la madurez
suficiente para llegar a entender la
intima relacion que el dibujo tiene con
la arquitectura, les permitia vislumbrar.
Intentaba, al fin, que convirtieran el di-
bujo en una manera de vivir la arqui-
tectura a la manera en la que el dibujo
llenaba su propia vida.

Recuerdo a Concha siempre con un
lapiz o un carbonillo en las manos. Ha-

blando mientras dibujaba. Siempre di-
bujando. La Gnica manera de transmitir
esa pasion que sentia a unos alumnos
que volvian a su despacho muchos
anos después. El mas claro testimonio
de que su pasion llegaba a sus alum-
nos. El objetivo dltimo de toda una vida
dedicada a la docencia.

La pasion de Concha por la docen-
cia corria pareja a la pasion por la
creacion plastica. Su formacion en la
facultas de BB. AA. Donde se docto-
ro, se fue desarrollando a o largo de
su vida enfocada hacia el grabado,
lenguaje donde resentia a gusto y que
cultivé con verdadero éxito.

Jorge Llopis Verdi




MANUEL FRANCO TABOADA
(1958-2019)

El pasado 15 de febrero de 2019 falle-
ci6 repentinamente Manuel Franco
Taboada sin que tuviésemos tiempo ni
ocasion para despedirnos. Terminaba
abruptamente una larga trayectoria de
arquitectura, docencia, investigacion
y muchas otras actividades artisticas.
En mi caso, mas de cuarenta afios de
colaboracion y amistad.

Influido por sus hermanos mayores,
se dedic6 a la arquitectura aunque
su intensa atraccion por todo lo rela-
cionado con las artes siempre estuvo
presente en su vida. En cualquier caso
termin6 inmerso en un ambito idéneo
para él, la Expresion Grafica Arquitec-
ténica, un area con la que siempre se
identificé por completo. Fue un arqui-
tecto de los que dibujan durante toda
su vida, al menos lo tendremos siem-
pre presente en sus dibujos.

Nuestras trayectorias fueron para-
lelas, companeros de carrera en los
setenta y ochenta en la recién estre-
nada ETS de Arquitectura de A Corufia,

adonde regresamos pocos afios mas
tarde como profesores, en el mismo
curso 1989-90. Presentamos nuestras
tesis doctorales en 1994 y nos hicimos
titulares al mismo tiempo, en 1995. Du-
rante casiveinte afios tuvimos ademas
el mismo despacho y los mismos alum-
nos. Ayer mismo, me par6 por la calle
uno de ellos para darme unas palabras
de animo que agradeci sinceramente.
Me hablé emocionado de sus clasesy
de aquellos viajes de estudios miticos,
seguln sus propias palabras. En un mo-
mento, se me agolparon en la cabeza
multiples imagenes y recuerdos de
aquella época.

Habiamos organizado entonces
una asignatura en la que los alumnos
estudiaban en profundidad y durante
un curso monografico obras de Aal-
to, Zumthor, Wright, Chipperfield, etc.
Durante meses, desarrollaban analisis
graficos y maquetas de edificios que,
en primavera, visitibhamos. Tratdbamos
de repetir asi, con ellos, la experiencia
de recorrer un edificio real previamente
analizado. Soliamos pedirles después
unos textos andnimos sobre el viaje,
siendo conmovedor leer que algunos,
en plena crisis vocacional, nos trans-
mitian que la visita a una determinada
obra habia despertado su vocacion la-
tente de arquitecto. En esos momentos,
Manel sonreia con satisfaccion porque
la estrategia habia funcionado.

Me parecia entonces que mi amigo,
un romantico de verdad, mitificaba un
poco todo esto. Pero podia entenderlo
porque fui testigo de momentos ma-
gicos en su propia percepcion de la
arquitectura. De como se emocionaba
visitando edificios de algin arquitec-
to conocido o desconocido, de sus
momentos Stendhal. Lo conocia tanto
que, con una mirada de reojo, intuia
su opinidén sin equivocarme. Buscaba
por todos los medios provocar las mis-
mas experiencias en los estudiantes
y solia conseguirlo. Ya veras, algunos
de estos, en alguna obra interesante,
tendran algan momento mdgico, un
“shock” arquitectonico que les cam-
biara la vida. Y eso, como indican las
clasificaciones de las guias Michelin,
ya justificaba el viaje.

La Revista EGA publicé varios arti-
culos suyos sobre temas que le apasio-
naban y que conocia en profundidad,
las proporciones geomeétricas en la
arquitectura, el racionalismo y sus di-
sefos de mobiliario, los dibujos de Nie-
meyer, Duchamp... Hasta Gltima hora
de su Gltima noche estuvo trabajando
en la redaccion de un nuevo articulo,
precisamente para esta revista. Fue su
Gltima actividad. Unas horas después,
en clase, alumnos y companeros lo es-
perabamos indtilmente.

Antonio Amado Lorenzo
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