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INTRODUCCION

Como trabajo final del Master en Postproduccion Digital, presento una pieza
audiovisual que fue trabajada colectivamente con sus creadores Diego Alonso y
Héctor Guerra. Un cortometraje animado en stop motion en el cual ellos, los
realizadores aportan la idea original y toda la parte visual, y yo lo complemento
con la totalidad del disefio sonoro conformado por: musica original, grabacion de
voces, edicion y mezcla de voces y efectos de sonido. Asi como sucede en lo visual
de la animacidn, también hay que crear todo el mundo sonoro que pueda existir y

caracterizarlo.

Hay que tener en cuenta que la musica puede llegar a significar y a describir
conflictos, emociones y estados de animo de los personajes, incluso su
personalidad, intelectualidad o cultura. Cada sonido puede ser inmensamente
descriptivo o por lo contrario puede ser completamente apatico segun lo que
estemos viendo y la caracteristica del sonido. Timbres, melodias, armonias,
contrapuntos, silencios, ritmos, tonos y demas sonidos, pueden convertirse en
aliado de la narrativa o en su oponente. Deleuze diria que es un elemento
extradiegético que lo sabe todo. Puede ser al igual que el narrador, un personaje
que conoce la historia desde fuera. Sabe qué va a pasar y qué esta pasando.!
También Chion hace comentarios al respecto, habla de la musica como un
significante, un microcosmos de la pelicula, que expresa su universo y lo

simboliza.?

Este trabajo consta del producto audiovisual terminado y una memoria escrita que
narra el proceso de elaboracion sonora. Quiero manifestar que es un trabajo
personal, por lo tanto como lo notaran, recurro a escribir en primera persona

puesto que es de mi interés ademas de presentar, compartir el trabajo que he

! Deleuze, Gilles. La imagen tiempo. Barcelona: Paidés 1987. pg. 311
? Chion, Michel. La miisica en el cine. Barcelona: Paidés. 1997 pg. 207



realizado de una manera mas cercana y personal.

La memoria contiene cinco partes fundamentales. La primera, es un analisis de los
referentes de estilo. la esta primera parte es una descripcion sonora de tres
fragmentos hechos en stop motion, The Nightmare Before Christmas, Chicken Run y
Wallace and Gromit. El primer analisis se centra en la musica, el segundo en las

voces y el tercero en los efectos de sonido.

La segunda parte denominada decisiones sobre el estilo de la realizacion sonora, es
una explicacion de las conclusiones tomadas en preproduccion sobre la realizacion
de la musica, el tipo de efectos sonoros y las caracteristicas finales de las voces

grabadas.

En la tercera parte, describo e ilustro el proceso técnico de toda la realizacion
sonora. Describo el proceso de grabaciéon de voces y los equipos de hardware y
software que se utilizaron en el proceso. Describo el desarrollo de la creacion
musical, como nace la melodia y porqué decidir los instrumentos que deben hacer
la interpretacion final. Por ultimo describo el proceso en la ediciéon del sonido y
mezcla, sefialando los plugins que se utilizaron tales como ecualizadores y

compresores y demas que sirvieron para lograr un mejor sonido.

La cuarta parte del escrito denominada analisis y descripciones sonoras, es una
descripcion en detalle de los planos que considero mas importantes del corto y son
analizados desde la composicidn y la narrativa. De la misma forma, presento una
descripcion en detalle del sonido utilizado y hago una explicacién del porqué y

para qué de cada sonido que se utilizo en relacion con el analisis previo.

La quinta y ultima parte es un acercamiento a la historia del cortometraje desde la
narrativa. Aqui presento mi interpretacion personal que mas adelante dara pie a lo
que seria el disefio sonoro. Luego, establezco una estructura en el corto que sirve
como elemento analitico para luego hacer el disefio sonoro. Esta estructura esta

formada por las cuatro secciones propias del cine canénico o clasico de Hollywood.

5



Una situacién inalterada, una situaciéon en que se manifiesta el conflicto, una
situacion de lucha y finalmente una situacidon conclusiva y de eliminacion de la

perturbacion.

Aunque este escrito es presentado como trabajo final, estoy seguro de que es solo
el inicio de mi acercamiento a la investigacion y creacidn en la relaciéon sonido-

imagen.



Objetivos previos a la realizacion

El objetivo de este trabajo final, es realizar el disefio de sonido3® para un

cortometraje de animacidn.

“Capitan y Cabo” escrito y dirigido por Diego Alonso y Héctor Guerra, es un corto
en stop motion cuya duracion de 2 minutos y 40 segundos, narra la historia de dos
astronautas quienes a manera de parodia deciden emprender un viaje hacia la cara
oculta de la luna, con el fin de encontrar el verdadero amor que dejé de existir

sobre La Tierra.

El corto se desarrolla dentro de la narracidn clasica. Un montaje transparente en el
que también se demuestra la psicologia definida en cada uno de los personajes,
objetivos claros de los personajes protagonicos y las cuatro situaciones
fundamentales del cine clasico*; no obstante presenta la dualidad entre lo real y la
ficcion de la animacion. De acuerdo con esto se utilizaran en el disefio sonoro tanto
sonidos realistas, como sonidos efectistas que puedan resaltar la ficcion del

cortometraje.

A'lo largo del corto, se busca que las voces de los actores tengan primacia sobre el
resto de sonidos en la banda sonora y acentien sus caracteristicas personales, que
la musica articule el discurso y sea a la vez un marco que da la entrada y salida a
la historia. Finalmente, que los sonidos estén enlazados en sincronia con lo que

vemos y puedan aportar a la narrativa para que aquello se perciba como algo real.

? Término utilizado por Walter Murch para designar el proceso de grabar, editar y mezclar las voces,

sonidos y musica en el cine.

* Bordwell, David. La narracién en el cine de ficcién. Barcelona: Paidés Ibérica, 1996



Para realizar el disefio de sonido, se grabaran las voces de los actores en estudio.
Partiendo de un guidén no definido, los actores que a su vez son los directores del
corto, improvisaran los didlogos finales. Luego, se caracterizaran sus voces
mediante efectos de sonido. Una voz agil para un personaje elocuente como lo es el
Capitan, y una voz lenta para un personaje algo mas torpe en su hablar que

represente al Cabo®.

La totalidad de la musica en el corto, sera una musica creada originalmente en
funcion de la narrativa, y sera grabada con instrumentos virtuales de algunas
librerias de estudio. Es objetivo primordial de este trabajo, conocer aquello que
han escrito tedricos y musicos sobre el uso de la musica en el audiovisual
(enfocado en el cine) para lograr una correspondencia entre aquello que vemos y
la musica que escuchamos. Para esto sera indispensable tener en cuenta los
escritos de Michel Chion quien habla de la musica como un significante o Gilles
Deleuze quien habla del continuo sonoro como complemento o dimensién de lo
visual. Incluso nos podemos detener a mirar los cuestionamientos que hace
Theodor W. Adorno sobre la funcionalidad de la musica en la imagen. Incluso, el
escrito de José Nieto que nos presenta algunas herramientas técnicas del empleo
de la musica como elemento expresivo o elemento de planificacion, y en general

todo el sonido sobre la imagen.

El siguiente objetivo que compete a este trabajo, es la realizacion de los efectos de
sonido y la mezcla final. Por una parte, decidir si los sonidos empleados seran de
librerias preexistentes o seran creados y usados como sonidos foley conforme las
ventajas y desventajas que puedan generar cada uno de ellos. Luego de haber

decidido el tipo de material sonoro, se mezclara todo aquel “continuo sonoro” -

5 El acercamiento psicoldgico a los personajes, es una herramienta ttil a la hora de describir por
medio del sonido a cada uno de ellos y las situaciones que afrontan. Véase:

Nieto, José. Miisica para la imagen. La influencia secreta. Iberautor Promociones Culturales. Segunda
Ed. 2003 pg 95.

Murch, Walter. El arte del montaje: una conversaciéon entre Walter Murch y Michael Ondaatje. Plot
Ediciones, 2007.



termino propuesto por Michel Fano®-; voces, sonidos y musica, para lograr un

equilibrio sonoro.

Entre los objetivos de este trabajo esta analizar el corto, describirlo puntualmente
y conocer el género para tener referencias de aquello que se ha realizado. Como
referencia inicial, se proponen las siguientes peliculas o cortos también hechos en
stop motion. La primera, servira como referencia de elaboracion para la mezcla y
espacializaciéon sonora de la musica, The Nightmare Before Christmas dirigida por
Henry Selick. La siguiente pelicula, Chicken Run dirigida por Peter Lord y Nick
Park, como referencia del manejo de voces y sonidos. Ademdas de estas dos
peliculas se tendran en cuenta algunos fragmentos de Wallace and Gromit dirigida

por Christopher Sadler y Loyd Price como referencia de ambientes sonoros.

Metodologia

Preproduccion.

- Busqueda de material bibliografico que sirva como base argumentativa en el
proceso de realizacion.

La busqueda del material tedrico se hara a partir de toda la bibliografia
recomendada por los profesores durante el curso, por lo cual gran parte del
material tiene soporte fisico en la biblioteca de la universidad.

- Analisis del contenido visual -la narrativa y la composicion- que emplea el
cortometraje.

- Analisis del ritmo.

- Andlisis de género en el corto. Siendo éste el que define las obras de arte segin
los rasgos comunes de forma y contenido con otras obras. Ejemplos: comedia, cine

de terror, musical, histdrico, western, cine bélico y cine fantastico’.

% Cita de: Deleuze, Gilles. La imagen tiempo. Barcelona: Paidés 1987

’ Nieto, José. Miisica para la imagen. La influencia secreta. Iberautor Promociones Culturales. Segunda
Ed. 2003 pg 83.
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- Andlisis de los colores y el grafismo. Teniendo en cuenta que asi como las
imagenes tienen colores, la musica presenta colores sonoros representados en sus

timbres, en su disposicion armonica y en su disposicién melddica.®

- Analisis de los personajes y su psicologia.’
- Analisis del contexto histdrico y geografico del corto y que a su vez pueda influir

en las voces, sonidos o musica presentel?.

Produccion.

- Grabacion de las voces para el doblaje.

La grabacidn de las voces (los dobladores seran los mismos autores del corto por
peticidn suya) sera efectuada en el estudio de radio de la ESPG de la Universidad
Politécnica de Valencia. El hardware que se utilizara para dicho fin sera: ordenador
de escritorio iMac, interfaz de audio Mbox 2 y micr6fono de condensador Shure
PG27. El programa o software de grabacion sera Logic 9.

- Composicion de la musica original.

La composicion y la edicion de la partitura musical, se hara en los editores de Logic
9 y Finale 2010. Luego, seran empleados los sonidos de la biblioteca de Logic 9,
para dar asi una mayor calidad en el sonido.

- Seleccion, creacion y grabacion de todos los sonidos de ambiente y efectos de
sonido.

En el disefio sonoro puede haber tres maneras para la consecucion de un efecto de
sonido. Aquellos que provienen de librerias sonoras y son distribuidos libremente
o comercialmente. Las ventajas de estos sonidos pueden ser: se encuentran
clasificados por nombre segtn el tipo de sonoridad, formato (wav, aiff, mp3, etc.)
contienen caracteristicas de sonido (monofénico, estereofénico, cuadrafénico, 5.1,
etc.) y se encuentran editados para ser usados inmediatamente, generalmente con

una buena calidad. Utilizar esta herramienta en este trabajo, permitira conocer el

¥ Véase. El color musical. Nieto, José. Miisica para la imagen. La influencia secreta. Iberautor
Promociones Culturales. Segunda Ed. 2003 pg 92

? Tbid.

" Tbid.
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material sonoro existente en aquellas librerias. La desventaja principal de utilizar
este material sonoro, es que no es exclusivo y puede ser usado por cualquier otro
usuario. No obstante, podemos pensar que si los actores, decorados, localizaciones
incluso voces de doblaje, se utilizan una y otra vez en distintas peliculas, porqué no

hacer el mismo uso con el sonido??.

Segundo, aquellos sonidos que son creados sintéticamente o modificados. La gran
ventaja es que son sonidos propios de la pelicula en que son utilizados y pueden
utilizarse en diferentes formatos segin su manipulacién. Las desventajas que
considero. Es un método que necesita mayor cantidad de tiempo para lograr un
sonido buscado, si se quiere un sonido real no se lograra si se parte de cualquier

sonido sintético.

Tercero, las grabaciones de sonido Foley. Las ventajas de grabar un propio sonido:
el sonido es cien por cien real. El sonido podra ser exclusivo para la pelicula. Sera
posible lograr la similitud con el sonido que se busca. Las desventajas de utilizar
sonidos grabados respecto de los puntos anteriormente mencionados: es necesario
contar con los equipos de grabacion adecuados, asi como también sera necesario el
lugar preciso para hacer las grabaciones. Luego de hacer la grabacién sera
necesario editar y seleccionar las tomas para el montaje final.

Teniendo en cuenta estas tres opciones, es objetivo del trabajo decidir la opcién
mas conveniente en busca de conseguir el mejor resultado sonoro para el

cortometraje.

Postproduccion

- Edicién de las voces para cada uno de los personajes.
La edicion de las voces sera a partir del material grabado previamente en estudio.
Toda la edicién sera realizada en los programas de edicion de audio vistos a lo

largo del curso. Logic 9 y Soundtrack

' Chion, Michel. La miisica en el cine. Barcelona: Paidés. 1997
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- Sincronizacién de voces, sonidos y musica respecto a cada uno de los
movimientos visuales.

De igual forma, tanto la sincronizaciéon como la ecualizaciéon y mezcla de voces y
sonido, se hara en Logic 9

- Ecualizacion y mezcla de voces y sonido.

- Ecualizacion y mezcla de los instrumentos musicales que conforman la musica.

- Antes de la fase final de mezcla, se hara una ecualizacién y mezcla de la seccion
musical en Protools.

- Mezcla binaural final.

Esta ultima etapa de mezcla final, se realizara en Logic 9.

Memoria descriptiva

Finalmente, se presentara un escrito descriptivo que argumenta todo el proceso de

la realizacion de audio que se hizo para el cortometraje.
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1. Analisis de referentes.

Para este trabajo, quiero analizar el sonido de tres secuencias de peliculas
diferentes que también hayan sido hechas en stop motion. Teniendo en cuenta que
la banda sonora se compone de voces, musica y efectos de sonido, he escogido tres
ejemplos en donde cada una de ellas haga énfasis especial en uno de estos
elementos. Por lo tanto, escogi para el primer ejemplo una secuencia de la pelicula
Chicken Run comprendida entre los minutos (00:15:15 - 00:17:21) para estudiar el
tratamiento de las voces. El segundo ejemplo, es una secuencia de The Nightmare
Before Christmas (00:13:43 - 00:16:47) sobre el cual se hace un enfoque sobre la
musica. Por ultimo, analizaré una secuencia de Wallace and Gromit- A grand Day
Out: Buiding a Rocket (00:00:00 - 00:01:44) en donde se dara una mirada especial

a los efectos de sonido que utiliza.

Chicken Run. Esta secuencia nos muestra un trabajo muy detallado en el
tratamiento de voces. Hay una sincronizacion entre articulacion y palabras casi
perfecta y siempre con una reverberacién acorde con el espacio que estamos
viendo. Las voces siempre estan con mayor nivel que la musica, ésta sirve como
acompafante. Vale la pena mencionar que la musica presente durante esta
secuencia, es musica orquestal que es presentada de tal forma que no se le
atribuya una geografia o un periodo especifico. Es decir, una musica sin cédigos de
época ni lugar. Ademas de esto, la musica tampoco contiene elementos que pueda

caracterizar el tipo de escena ni el estilo de la pelicula.

En las voces podemos percibir diferencias de acuerdo a la posicion del personaje
que la emite. Es decir que existe un trabajo sonoro en el cual se tuvo en cuenta la
proximidad del personaje en la profundidad del plano y su angulo respecto al foco
central. Esta secuencia presenta pocos efectos de sonido y siempre busca una
sonoridad realista para no desviar la atencion del didlogo principal. Dentro de esta
estética de sonido realista, se presenta un sonido de ambiente que nos sitia en
una granja a mitad de la noche. Ademas del sonido ambiente como sonido en fuera

de campo, s6lo hay unos cuantos pasos del personaje protagonico.
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The Nightmare Before Christmas. Esta pelicula es catalogada como un musical, asi
que gran parte de los didlogos estan musicalizados en canciones. En esta
secuencia, el protagonista canta What's this? mientras recorre el novedoso mundo
que acaba de encontrar. Aqui, al contrario del ejemplo anterior, la musica articula
todos los movimientos del personaje, incluso las palabras estan condicionadas a la
ritmica de la cancidn. La musica de orquesta que acompaiia la voz esta dispuesta
auditivamente de la misma forma que lo hace una orquesta en el auditorio.
Cuerdas y viento madera a la izquierda y los metales y bajos a la derecha. Siempre
haciendo un contrapunto o acompafiamiento de la voz cantante que se escucha en
el centro. Los efectos de sonido estan puestos en funcion del ritmo de la cancién y
mientras suena la musica no hay efectos de sonido que se encuentren fuera del
plano. Toda la musica de esa secuencia, al igual que en el ejemplo anterior, no se
relaciona con un lugar o con una época definida. En cambio, la musica nos hace

referencia al estilo propio de la pelicula, el estilo de “musical” .

Wallace and Gromit- A grand Day Out: Buiding a Rocket. En esta secuencia el sonido
que mas se destaca en la banda sonora son los efectos de sonido. Con excepcion de
dos momentos (ver planos 12 y 13) todos son sonidos realistas puestos en
sincronia con lo que vemos. Aquellos dos sonidos no reales, son producto de la
ficcion, por lo tanto no hay una referencia de su sonoridad. No hay voces ni
diegéticas ni extradiegéticas. Por ultimo la musica siempre con menos nivel sonoro
que los efectos de sonido, sirve de acompafiamiento en las acciones y sirve ademas
para poblar el ambiente sonoro porque no hay un espacio sonoro disefiado en

funcion del taller en donde trabajan los personajes.

Como sucede en los dos ejemplos anteriores, podemos decir que aqui la musica no
se relaciona con un lugar o con una época definida, ni describe un tipo de escena en
particular o algun estilo. A lo largo de este fragmento, la musica no contiene una
espacializaciéon determinada. El sonido musical no tiene un panorama

preestablecido sino que se percibe en el centro de la pantalla.
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2. Decisiones sobre el estilo de la realizacion sonora

Una de las primeras decisiones que tuve que tomar al momento de comenzar a
escribir la musica para este corto, fue decidir entre musica popular o musica de la
practica comun!?. Finalmente me decido por hacer musica popular por las

siguientes razones.

La primera es que asociamos mas facilmente la musica de la practica comin a un
lenguaje y un estilo mas formal. Asi que en un corto animado como Capitan y Cabo
en donde no existe tal formalidad en su lenguaje, seria menos congruente el uso de
instrumentos convencionales de orquesta sinfénica, que los instrumentos y los
formatos de la musica popular. Los referentes para las entradas musicales de otras
animaciones similares fueron precisamente Chicken Run y Wallace and Gromit, en
las cuales también utilizan el recurso de la musica popular para introducir a los
espectadores. Una musica jovial y muy ritmica (andante) que pueda servir como

acompafamiento a un viaje o descubrimiento espacial.

Otra razoén por la cual decido hacer una musica cuya forma esta influenciada por el
estandar de jazz, en cuanto al tipo de escritura melddica, armonia y métrica, es
porque esta musica tiende a involucrar la improvisacion en sus ejecuciones. Pienso
que funciona bastante bien dentro del contexto de viaje espacial que nos muestra
el cortometraje. Un viaje visto como una improvisaciéon. Un punto de partida, la
Tierra. Un punto de llegada, la Luna, pero un recorrido inesperado con cualquier
cantidad de obstaculos. Esto puede considerarse una improvisacion. Aclaro, la
musica que esta presente en el corto, es completamente determinada y en si no es

improvisada.

Quiero resaltar que el tratamiento del sonido esta pensado desde el estilo clasico

de cine. Entonces, siempre buscaré que los dialogos tengan una predominio sobre

> Término usado por musicélogos e investigadores para definir la musica cldsica o mdsica docta y
diferenciarla de la mdsica popular.
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el resto de sonidos y ayuden a que sea todo muy transparente. Caso contrario, para
citar un ejemplo, seria el tratamiento sonoro que vemos en una pelicula como
Week-end de Godard, en la que la musica y muchas veces los sonidos del ambiente,
el sonido de los automdviles y otra cantidad de ruidos, estan presentes con mucho
mas nivel que el sonido producido por las voces. En ocasiones, cuando el sonido de
la voz estd representado en fuera de campo, o el movimiento de la boca no
corresponde con el sonido de los didlogos como en este corto, es aun mas dificil de
percibir la claridad e inteligibilidad de las voces, entonces en la busqueda de
inteligibilidad y transparencia sera aun mas necesario distanciar el sonido de las

voces con el sonido de ambiente y la musica.

Por otro lado, el sonido que caracteriza a cada personaje es muy importante y es
acorde con la transparencia del estilo, define una personalidad en cada personaje.
Dos caracterizaciones diferentes, uno es agil y preciso, el otro en cambio es lento y
torpe. El capitan, tendra una voz aguda y mucho mas rapida y el cabo tendra una

voz sobre los tonos graves y un poco mas lenta.

Las decisiones en cuanto a los efectos de sonido se pueden dividir en dos
momentos del cortometraje. Una primera parte, en donde los personajes estan en
la Tierra, momento en el cual se utilizaron sonidos muy realistas con un limite de
intervencidon, de hecho se buscé un minimo de efectos sonoros, tanto asi que no
existen los sonidos de ambiente. La segunda parte que corresponde al vuelo
espacial, el sonido es mucho mas efectista y cada nuevo espacio esta presentado
con unas caracteristicas sonoras. El espacio tiene un sonido y la nave tiene otro
sonido propio. Esta decision se tomé asi porque precisamente buscaba dividir los
dos momentos. Un momento que representa la realidad y otro momento que

representa la ficcidn o por asi decirlo, el suefio de los dos personajes.
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3. Procedimientos para la realizacion del disefio sonoro

3.1 Grabacion de voces para doblaje.

Las voces en este corto son interpretadas por Diego Alonso (Cabo) y Héctor Guerra
(Capitan) autores de la historia y animacién del cortometraje. En el trabajo de
preproduccion nunca se establecié un guidn definido, asi que las interpretaciones
al momento de hacer el doblaje contenian cierto grado de improvisacion. Esto se
hizo asi, porque se buscaba la espontaneidad de la improvisacién en cada escena.
Ademas tiene coherencia con el lenguaje y la narrativa del corto, un lenguaje jovial
con elementos parddicos en donde puede haber espacio a la improvisacién. Las
grabaciones que se hicieron partian de la estructura de un discurso fijo, pero
siempre se hacian variaciones en cada toma nueva que se hacia. No obstante, es
importante sefialar que la manera mas usada por la mayoria de animadores, es
partir de una grabacién previa como base del trabajo de animacién. El trabajo
inverso de como se hizo en “Capitan y Cabo”. Susannah Shaw escribe en su libro
Craft Skills for Model Animation'3, que la mejor forma de hacer el sonido del dialogo
en un trabajo Stop motion es comenzar por una grabacién definida. Luego a partir
de esta se puede moldear y articular los gestos faciales, complementandolo con
pequefias sincronizaciones finales en la ediciéon sonora. En este mismo libro se
alude a un comentario que Nick Park (director de Wallace and Gromit) hizo en
Creature Comforts, habla de la importancia de tener un diadlogo preestablecido
voice track e ir trabajando la animacion a partir de este. Después, como resultado

se pueden descubrir elementos que no hubiesen surgido sin el sonido.

Volviendo al cortometraje, hay que tener en cuenta que las animaciones de
“Capitan y Cabo” no buscan una exactitud con la realidad, asi que los directores
desde un principio no optaron por la sincronia en el movimiento de los labios con
los sonidos. De hecho, para la realizacion de los movimientos gestuales solo se

utilizaron siete modelos en la boca de cada personaje.

"3 Shaw, Susannah. Stop Motion Craft Skills for Model Animation. Focal Press 2004 pg. 98
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Se hicieron grabaciones de voz monof6nicas para cada personaje por separado. En
un principio, se grabé la totalidad de las intervenciones para cada personaje. A
cada nueva toma, procuramos cambiar la articulacién y la dinamica de la
interpretacion. Esto con el fin de tener un gran numero de opciones y alternativas
en el montaje de sonido. Después de tener las grabaciones generales, grabamos
cada una de las frases que tenian los actores. De la misma forma como lo hicimos
con las tomas generales, con las tomas parciales de cada frase exploramos la
articulacion y la dinamica. Consideremos que las voces definitivas no son voces

grabadas por actores de doblaje, sino por los autores del corto.

Luego de haber grabado las voces, tanto la voz del Capitan como la voz del Cabo, lo
siguiente era elegir las mejores muestras de cada una de ellas. Este proceso de
montaje, lo cual es recortar y fijar los fragmentos precisos de audio en el lugar
indicado, es una tarea que consiste en revisar una y otra vez cada uno de los
ejemplos sonoros e ir descartando los menos convenientes, ya sea porque no se
entienden claramente las palabras, porque hay ruidos que dafian la grabacién o

simplemente porque la entonacion no es acorde con la expresion del personaje.

Siguiendo con el proceso de elaboracién de las voces, nos encontramos con algo
parecido a una colcha de retazos en donde hay dinamicas, puntuaciones y

articulaciones diferentes que necesitan una linealidad.

El primer paso fue entonces eliminar todos aquellos puntos de corte en cada
pasaje, solucionandolo con entradas y salidas automatizadas (fade in y fade out).
Paso siguiente, regular la dinamica de esa colcha de retazos. Asi que con ayuda de
un compresor que incrementaba en las partes débiles y atenuaba las partes con

mucha fuerza se podia regular las dindmicas en la totalidad de cada voz.
Tercer paso, controlar la profundidad de la voz. Para esto, se utilizo un ecualizador

de frecuencias que a diferencia del paso anterior, éste atentia o incrementa las

frecuencias, en vez de las dinamicas de la voz en cada pasaje.
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Cada voz tenia por separado el mismo proceso, porque la voz de cada actor

contiene una informacidn diferente que tiene que ser tratada independientemente.

Veamos estos procesos en detalle.

3.1.1 Voz de Cabo.

Alteracién de la temporalidad de las voces con la herramienta Flex.

Esta herramienta fue utilizada en la voz del cabo para generar una voz mas lenta

que la voz original, esto con el fin de dar el caracter al personaje, el caracter de un

personaje algo tonto.

& Voz de cabo
& Voz de cabo

al v Mostrar insercion Cadena lateral: Ninguna

Compressor

Channel EQ

& Voz de cabo

& Voz de cabo

Mostrar canal ~

Audio Unit: AUPitch Fabricante: Apple

Calidad de generacién: [ Maxima %)

b

tono:  ~2.400 Q2400 | -210,52] Cents
mezcla de efectos: 0,0 = 100,0 100,0| %
suavidad: 0,0 = 100,0 75,4 %
6 0,0 100,0 50,0 %

AUPitch

Limiter
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A esta voz se le afladié un ecualizador que acentua las frecuencias medias de la voz,
lo cual hace que resalte sobre los otros sonidos de la banda sonora. Un compresor,
que ayuda a que exista mayor equilibrio dinamico, porque en algunos pasajes, la
grabacion resulté con diferentes dinamicas que se debieron a una cambio en la
intensidad de la voz del actor de doblaje o un distanciamiento del micr6fono. Esto
sirve para subir de nivel los pasajes débiles de intensidad y bajar de nivel los que

tienen mucha intensidad dindmica.

Un limitador, que hace la funcién de atenuar aquellos pasajes que estan excedidos
en intensidad dinamica y hace que el sonido no se sature.

Finalmente, se anadi6 a la voz del Cabo un modulador de frecuencia, en este caso
AUPitch, que fue utilizado para bajar el tono original de la voz (-210 cents.) y como

resultado, se escucha una voz mucho mas grave que la original.

—— nioizE) © e

[ GinRadius Oistance) | =

Binaural Panner

La mezcla final de cada una de las voces, fue automatizada con la salida Binaural“.
Esto permite que el sonido pueda ser manipulado y lograr una percepcion de
distancia y angulo de emision o fuente sonora. Aunque el cortometraje en este
sentido es muy estatico y sus personajes mantienen posiciones fijas, la
automatizacion recrea esos ligeros movimientos de angulo y distancia de cada uno

de ellos.

'* Ademés de la mezcla final binaural, se presenta adjunto un archivo mezclado para ser escuchado en
estéreo.
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3.1.2 Voz de Capitan

A diferencia de la voz del Cabo, la voz del Capitan estd manipulada temporalmente

para que suene mas agil que la de su compaiiero.

Tanto el compresor como el limitador, estan dispuestos de forma muy similar a la
utilizada en la voz del Cabo. S6lo hay dos aspectos que cambian sustancialmente
ademas de la manipulacién temporal. El cambio de frecuencia, cambio hacia una
frecuencia mas aguda (378 cents.) y la ecualizacion. Porque sabiendo que ésta es
una voz mas aguda que la anterior, necesita un menor incremento en las

frecuencias medias.

3.2 Composicion musical.

Como preambulo, utilizo las palabras de Kurt London, critico de los afios 30, para

presentar la memoria de la composiciéon musical:

“La razon estética y psicolégicamente mas esencial para explicar la
necesidad de musica como acompafiamiento del cine (habla del cine mudo)
es sin duda alguna el ritmo del filme como arte del movimiento. No estamos
habituado a captar el movimiento como forma artistica sin los sonidos que
lo acompanan o al menos sin ritmos audibles”?>... pocos afios después, no
s6lo la musica, sino todo los sonidos comenzaron a hacer parte de este bello

arte del movimiento.

Quisiera hablar brevemente sobre el proceso de composicion musical que hice

para este cortometraje. Como lo mencioné anteriormente, inicio con la idea de

"% Chion, Michel. La miisica en el cine. Barcelona: Paidés. 1997 pg. 222
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hacer musica popular que pudiese estar relacionada con lo que vemos en pantalla.
Asi que luego de descartar la opcion de componer musica de estilo practica
comun'®, me enfoco en hacer musica con un ritmo marcado y siempre dentro de un
aire jocoso. Luego pude definir el tipo de sonoridad que queria, algo que tuviese
una sonoridad similar a la del swing o jazz de la década de los cuarenta, una
sonoridad conformada por un formato musical de contrabajo, piano, percusion y
una linea melédica principal de voz o por algin instrumento de viento. Finalmente,
decidi que la melodia principal estuviese a cargo de un instrumento menos
convencional, algo mas acorde con el estilo que proponia el corto, asi que utilicé
instrumentos orientales de cuerda pulsadal’. Luego estructuré la obra dentro de
un cierto numero de compases y estableci la melodia, la armonia que utilizaria y la

percusion que complementaria la cancidén en su totalidad.

La partitura inicial la compuse y edité en un programa de notaciéon musical® que
me permite exportar dicha musica en formato midi para luego trabajarla con los
samplers definitivos y visualizar la cancion de forma general. Para exportar estos
archivos midi, fue indispensable guardar cada uno de los canales midi
individualmente, cada instrumento por separado. Luego, en el programa de edicion
sonora (Logic 9) realicé la importacion de los archivos midi, la asignacion

pertinente de cada uno de los instrumentos y finalmente la mezcla de todos ellos.

'® Término usado por musicélogos e investigadores para definir la musica cldsica o mdsica docta y
diferenciarla de la mdsica popular.

Me gusta utilizar éste término porque evita la ambigiiedad con la expresién “musica popular”.

17 1a totalidad de la musica, est4 hecha con los ejemplos sonoros (samplers) de Logic 9.

*® Finale 20009.
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& Psychedelic Sitar
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Vista v | Mostrar canal v | Mostrar insercion v

Desactivar T
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Master
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” " Psychedelic Sitar

" Chinese Guzheng Zither
Yamaha Piano Room
Dark Upright Jazz Bass

Seventies Kit

Channel EQ

Psychedelic Sitar es el instrumento que hace la voz principal tanto de la melodia
inicial, como su repeticion en la melodia final. Esta sonoridad, como instrumento
virtual proviene de la libreria de Logic 9. La ecualizacion esta definida con la
sonoridad original ademas de un compresor y una reverberacion que no fueron

modificadas.

& Chinese Guzheng Zither
Chinese Guzheng Zither (] [R] [MI[s] =

~Mostrar insercion v

Yamaha Piano Room
Dark Upright Jazz Bass

p Seventies Kit

nties Kit

5 Seventies kit S Channel EQ
—_—

Chinese Guzheng Zither, es el instrumento que hace la melodia en contrapunto con
la anterior. Al igual que la voz principal, en esta utilicé los ecualizadores, el
compresor y la reverberacidn que estan asignadas por defecto puesto que aquel

sonido contenia la sonoridad que queria.
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= Yamaha Piano Room

‘Yamaha Piano Room [H] [R] MI(s]

mnluwilMuhthslm |

El piano, que hace el acompafiamiento o base armodnica de la musica fue tomado de

Compressor

la misma libreria que los instrumentos anteriores, sin embargo el sonido de piano
fue modificado en su reverberacion y en el ataque de cada una de las notas, con el

fin de engrosar la textura sonara como instrumento acompafante.

& Dark Upright B
Dark Upright Jazz Bass (] (| (1[5 ric Upright Jazz Bass

Channel EQ

El bajo, Dark Upright Jazz Bass, ayuda en el acompafamiento armonico y enlaza el
ritmo marcada del bombo en la bateria de percusiéon con la progresion armoénica

que se va desarrollando.

24



Seventies Kit

= Seventies Kit
Vista ~ | Mostrar canal v | Mostrar insercion v Cadena lateral: Ninguna

<% Drum Kit Soft Compression v Copiar

[H] [R] (MI[s]

Studio Brush Kit

Seventies Kit

Compressor

Finalmente, esta la percusion en conjunto. Estas cinco pistas, bombo, redoblante,
platillos, tambores y una pista de percusidon con semillas, son el complemento
ritmico de la cancion. La compresion de estas pistas se modificé en pro del

equilibrio sonoro de la base ritmica.

3.2.1 Musica de inicio.

Esta ilustracidn, es la musica de los créditos iniciales y 1a suma de los instrumentos
expuestos anteriormente. Aqui la musica inicia con una dinamica de -2.2 dB y poco
a poco mediante una automatizacion llega hasta -10 dB en donde con un cambio de
textura instrumental finaliza. E1 cambio de textura (que se percibe en la ilustraciéon
de la onda sonora) es debido a que en ese momento los personajes inician su
didlogo. En este momento, los instrumentos melddicos desaparecen y se

mantienen Unicamente el piano, el bajo y parte reducida de la percusion.
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La musica de final, no contiene cambio en su textura timbrica, sin embargo la
automatizacion juega una papel importante que ayuda a que los didlogos finales se
perciban mas claramente. Es por eso que inicia con un nivel de -1 dB, luego en el
momento de la intervencion de el Cabo, baja hasta -11 dB y concluye con una

subida de -4 dB para finalizar el cortometraje.

Esta ilustracion, presenta la automatizacion de la musica de la escena en que el
Capitan compara la Luna con el verdadero amor. Ademdas de utilizar una
ecualizaciéon que resalta los agudos y brillos del glockenspiel, presento la
automatizacion de la percepcion de la distancia de la fuente sonora. El efecto
buscado, es un acercamiento del instrumento musical hasta que este ocupa un
primer plano. Pasa de ser un sonido que se oye a lo lejos, a un sonido que se

escucha muy cerca del oido y cobra asi mas importancia.
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3.2.2 Organizacion de voz y musica.

Envios Envios Envios Envios

Audio 40 Audio 34 Audio 41 Audio 3
1: Voces 1: Voces 1: Voces 1: Voces

Ajuste | Punchy ... | D l”" Ajuste

Space Dsn

Envios Envios Envios Envios

Audio 32 Inst 8 Inst 6
2: Masica 2: Masica 2: Masica

de luna final
16 17

Para trabajar de una manera mas eficaz, cada conjunto sonoro se hizo por

separado en grupos diferentes. Como vemos en la ilustracion, el conjunto de las

voces (color verde) se pueden diferenciar e independizar de otros grupos, como

vemos el grupo de la musica (color amarillo) Cada grupo contiene sus propias

automatizaciones y esta organizado de tal forma que su sonoridad pueda

trabajarse respecto a las sonoridades del mismo grupo y a las sonoridades

generales de los otros.
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3.3 Seleccion y creacion de los sonidos de ambiente y mezcla.

Aqui presento los ejemplos mas significativos del trabajo de los sonidos de
ambiente que fueron sincronizados con la imagen. Estos tres ejemplos siguientes

son muestras de la libreria freesound project que se encuentra en Internet.

Sonidos sobre la pizarra.

El sonido de los primeros planos en los que una tiza golpea la pizarra, tiene una
ligera automatizaciéon de angulo. Los sonidos varian de posicion respecto al

movimiento en la pantalla.

Anillos de los planetas.

 Anilos de planeta

En los titulos de inicio, hay un sonido que representa el movimiento de los anillos
de un planeta que a su vez rompe como si fuese un cristal el nombre del creador de

la historia. Este sonido también ha sido automatizado teniendo en cuenta la
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posicion del planeta. Es un sonido que acompaifia el movimiento de lo que vemos y,
aunque cerrasemos los ojos el sonido nos podria representar el recorrido del

objeto.

Impactos

El tercer ejemplo que describo, es el sonido de uno de los impactos de los
meteoritos contra la nave espacial. Aqui también hay una automatizaciéon de

angulo que nos permite ver la escena con mayor realismo.

Mezcla final.

(<} & Master
@ Vista v Mostrarcanal v | Mostrar insercion v

Desactivar | Comp. T #default

MultiMeter

Esta ultima ilustracion nos muestra un medidor de intensidad sonora en decibeles.
La mezcla final tiene un limite de intensidad (ajustado con compresores y
limitadores) que se establece en los -10 dB. Este valor corresponde a los valores

estandar que existen de produccion audiovisual para cine y television.
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4. Anadlisis detallado de las escenas y su realizacion sonora

4.1 Secuencia de inicio

Andlisis de la imagen.

(ver anexo 2 planos 1 - 4)

Este inicio nos presenta un cortometraje animado que tiene como trasfondo o
lugar de desarrollo, el sistema solar o espacio exterior.

El grafismo del titulo que emplea, nos remite a comics o historias de super héroes
tales como Capitdn América, Marvel, Iron Man, Spiderman entre otros. Este
grafismo crea expectativas en el espectador y le insinia que es una historia de

héroes, aunque finalmente sea una historia parodica.

Luego de los créditos de inicio, termina con este plano de la luna (pl. 4) y sobre ella
el titulo. Tres colores, un fondo negro como representacion de la noche, el tono
azul de la luna y un amarillo brillante que nos hace referencia a la luz del sol. Desde
este momento nos pone en evidencia y presenta a los dos personajes protagdnicos
por medio del titulo. Capitan y Cabo, dos personajes que resultan siendo tan
diferentes pero a la vez tan compatibles, como lo son también el sol y la luna, o la
representacion del dia y la noche. Esto es un elemento que utilizo para la
composicion de la musica, porque al tener en cuenta estas dos circunstancias
noche-dia, compongo dos melodias en contrapunto que se correlacionan. Esta
seccion musical la presentado al final del cortometraje después de haber

concluido la historia.

Descripcion y comentarios sobre el sonido

La melodia principal en la musica, esta interpretada por la sonoridad de un
instrumento no muy reconocible, Psychedelic Sitar!®. Es un instrumento que

contiene cierto cddigo de lugar que nos remite a sonoridades de instrumentos

' Instrumento de la biblioteca de Logic pro 9
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orientales de cuerda pulsada. Ademas, es un sonido ecualizado con muchos agudos
y reverberacion, el resultado es un sonido sintético. Pienso que se complementa
muy bien con la imagen de los dos personajes porque aquellos son personajes no
realistas, animaciones que no presentan caracteristicas fisicas semejantes a las de
una persona. Por lo tanto, una sonoridad diferente podria complementar la idea de

personajes diferentes o no reales.

La armonia de la musica es tonal, es decir que tiene un centro armodnico definido.
Esto es asi porque que se busca en primer lugar una jovialidad sonora y de facil
asimilacion por los espectadores. La melodia que es cantabile, se va desarrollando
en medio de este acompafiamiento armonico y que a su vez, estan dentro de un
ritmo conforme van apareciendo las imagenes y las letras de los titulos de crédito
en la pantalla. Hay sincronia ritmica entre la velocidad de la musica y el ritmo de

la secuencia de inicio.

Ademas de la musica, esta parte contiene algunos efectos de sonido puestos con la
finalidad de llamar la atencion del espectador. Asi que superponer un sonido de
vidrios rotos mientras se fragmentan los titulos de crédito, o el movimiento de
derecha a izquierda de algun otro titulo de crédito mientras suena algo semejante
a una caja pesada arrastrada por el suelo, sin duda hacen que el espectador centre

su atencion desde el primer momento.

4.2 Secuencia de introduccion de la historia

Andlisis de la imagen.

(ver anexo plano 5)
En este segundo plano aparecen los dos personajes. Capitan y cabo. Son dos

astronautas que estan dispuestos a realizar una mision espacial. Una misidon que

como lo veremos a continuacion, tendra que ver con la busqueda del amor.
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La composicion de este plano nos muestra claramente que se trata de dos seres
humanos presentados de forma no realista -como ocurre muchas veces en la
animacion-.

(ver anexo plano 6)

Aquli, siguiendo la didactica, el capitan explica sobre una pizarra el contenido de la
mision que van a emprender.

Es interesante ver como se emplea la composicion del plano 5 para establecer una
linealidad entre el plano anterior y el posterior. Es decir, si apreciamos el plano 5,

podemos ver que se encuentran implicitos los planos 4 y 6 de la secuencia.

(ver anexo plano 7)

Teniendo en cuenta que en la explicacion de la mision (plano 6) nunca se mostré el
personaje que estaba dibujando, cobra mas sentido este plano, y aunque es muy

breve, define al personaje que habia realizado la accion sobre la pizarra.

Descripcion y comentarios sobre el sonido

En este momento la melodia de la musica que habia sido la protagonista, pasa a un
segundo plano. La melodia desaparece justo en el momento en que el Capitan
comienza a explicar su objetivo, esto permite tener mayor inteligibilidad en el
didlogo y ademas sirve como elemento estructural que concluye el preludio del
cortometraje. A partir de ese momento suena Unicamente y con menor nivel
sonoro, el acompafiamiento musical sin melodia. Piano y bajo que hacen la
armonia y los instrumentos de percusion que ahora sirven como acompafiamiento
de la voz del capitan. Luego, si nos detenemos en el sonido del plano 6, nos damos
cuenta que todos los movimientos sobre la pizarra estan acompafiados de un
sonido diegético propio del sonido de contacto de la tiza con la pizarra. Estos
sonidos son completamente realistas y estan en sincronia con lo que vemos. El

corto mantiene durante todo su transcurso la dualidad entre la realidad y la
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animacion, asi que la propuesta sonora procura ser acorde a ello y como resultado,

la animacidn logra transmitir coherencia audiovisual.

Andlisis de la imagen.

(ver anexo plano 8y 9)

Estos dos planos, son los primeros en el corto que utilizan fotografias de imagenes
reales. A partir de este momento el corto trabaja estas dos representaciones de

forma directa, imagenes reales e imagenes no reales o animadas en contraposicion.

Justo en este momento, en el cambio de plano realizado por un movimiento de
camara en contrapicado, vemos que la participacion del espectador es
indispensable y por tanto es al espectador a quien se le muestra la fotografia con el

movimiento de cAmara.

Descripcion y comentarios sobre el sonido

En este momento la musica hace su conclusiéon. Cuando el cabo termina su frase en
el dialogo, 1a musica acentiia con un sonido que no hace parte del conjunto musical
anterior, mas bien es un sonido de resorte que acentia el movimiento de la
camara. Luego, por un par de segundos hay una pausa en el sonido que sirve para
dirigirnos a la presentacion del conflicto en la narrativa del corto. Terminar la
musica, es de cierta forma como cambiar de plano, es un elemento expresivo
absolutamente eficaz que da importancia al momento de la accién. De esto habla

José Nieto en referencia a la musica como planificacion.?0

 Nieto, José. Miisica para la imagen: la influencia secreta. Madrid: Iberoautor Promociones Culturales,

2003
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4.3 Secuencia de presentacion del conflicto

Analisis de la imagen.

(ver anexo planos 11y 14)

Esta serie de planos en donde se utilizan imagenes reales fuera del estilo stop
motion, cumple la misma funcion de la pizarra presentada unos planos atras. Se
sale del lenguaje de la animaciéon para hablarle, ya no al cabo, sino a los

espectadores que estamos en frente de la pantalla.

Esto puede ser visto como un mensaje de consciencia sobre nuestro entorno,
nuestro planeta. Es evidente, si notamos una diferencia en el color y el estilo que

caracteriza a la secuencia de planos.

Descripcion y comentarios sobre el sonido

En esta sucesion de planos, hay dos sonidos en fuera de campo muy marcados. Uno
es la voz del capitan quien nos esta contando el conflicto y el otro es un sonido que
simula un proyector de cine. Al inicio del corto, como ya lo vimos anteriormente,
la musica extradiegética nos mostraba de alguna manera el contenido del corto.
Nos describia su jovialidad y su dinamica. Ahora, en esta secuencia de planos es la
voz en off del capitan, como personaje todopoderoso y conocedor de la narracion
la que nos describe ese mundo en imagenes reales que estamos viendo. Ahora bien,
si a lo largo del corto vemos animacién en stop motion con acompafiamiento de
musica que es un sonido extradiegético y por tanto propio de la ficcion, en esta
seccion cobra mucha mas importancia el hecho de acompafiar imagenes reales con

un sonido realista.

Otro aspecto muy importante que quiero mencionar es la capacidad que tiene el
sonido de hacer que nuestra percepcion pueda incluso hacernos ver las imagenes
de un color o tono diferente. Walter Murch, propone el ejemplo de las imagenes a

las cuales se sobrepone el sonido de pajaros, e indica que dicho sonido hace que lo
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que vemos se perciba mas brillante, efecto que esta relacionado con la frecuencia
de cada sonido?!l. Partiendo de este ejemplo, en la secuencia de las imagenes con
fotografias reales, quise mantener una sonoridad sin muchos cambios de registro.
Una sonoridad uniforme en un rango de frecuencia medio congruente al color de
las imagenes en pantalla, buscando asi no alterar la percepcion de color que se

observa.

Las dos ultimas consideraciones sobre el sonido en esta secuencia son respecto a la
percepcion de la temporalidad y el efecto empatico que se produce. De estos dos
aspectos escribe el compositor y tedrico francés Michel Chion lo siguiente. Con
respecto a la temporalidad, es importante recalcar que las imagenes estaticas se
perciben diferentes cuando estan acompafadas de sonido, ya sea musica o voz en
off. Y uno de los aspectos, creo yo el mas importante, es que cualquier sonido lleva
consigo una narrativa o linealidad temporal. De manera que percibimos aquellas
imagenes estaticas conforme el sonido se desarrolla en el tiempo, entonces una
frase de voz en off articulara completamente la percepcion de la imagen respecto a
la temporalidad?2. 23 No obstante, hay otro efecto en relacién con la temporalidad
y que lo podemos ver en esta secuencia, es que la continuidad del sonido también
hace posible que el corte entre los planos sea menos notorio que cuando no hay
sonido. Chion, ilustra esto en su analisis de Persona del director Ingmar Bergman.
Expone y nos hace caer en cuenta que al inicio hay un fragmento (la mano clavada)
con tres planos que se perciben como uno solo, y inicamente luego de su analisis

sin el sonido se pudo dar cuenta de que eran tres planos diferentes?4.

La otra consideracion para esta secuencia es el efecto empatico que se produce a
partir del sonido. 2> Efecto empatico entendido como la facultad de experimentar

los sentimientos de los demas. De manera que el sentimiento que quiere transmitir

2! Murch, Walter. El arte del montaje: una conversacion entre Walter Murch y Michael Ondaatje. Plot
Ediciones, 2007.

*2 Chion, Michel. La miisica en el cine. Barcelona. Paidos. 1997. (pg. 212)

¥ Otra referencia a este aspecto, lo encontramos en la teorfa de Schaeffer quien nos dice que con los ojos
percibimos el espacio pero con los oidos percibimos el tiempo que se manifiesta en los sonidos.

* Chion, Michel. La audiovisién: Introduccién a un andlisis conjunto de la imagen y sonido. Barcelona.
Padés Iberica, 1993. pg. 15

¥ ibid. pg. 19
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el personaje, en este caso el Capitan, pueda estar representado en la musica o
sonoridad del ambiente que lo acompafia. Entonces si pensamos que el lugar
descrito en la pantalla, La Tierra, realmente se ha convertido en un lugar frio y esa
frialdad o tristeza hace parte del sentimiento del personaje, qué mejor que un
sonido latoso y sin mayores cambios para representar la deshumanizacion y
frialdad que nos quiere transmitir el personaje y las imagenes. Por otro lado, no
olvidemos que una de las tantas razones por las cuales hay musica en el cine, es
porque se queria tapar aquel molesto sonido del proyector con el sonido ameno de

la musica.

Andlisis de la imagen.

(ver anexo plano 15)

A diferencia de los planos 7 y 9, este plano involucra a los espectadores que no
hacen parte de la escena. Es decir, en los planos anteriores el capitan habla y
explica al Cabo. Pero en este plano, ademas de hablarle al cabo, le habla a quien

esta detras de €, es decir el publico espectador.

(ver anexo plano 16)
Este plano, tiene la misma composicion que los planos anteriormente mencionados

8y 9. Ver analisis anterior

(ver anexo planos 17 y 18)

En estos dos planos a través del enfoque de la cdmara, se describe el “verdadero

amor” que hay en la cara visible de la luna.

El plano 18, muestra una animacion que nos refleja la cara femenina de la luna.

Tengamos en cuenta que uno de los temas que narra el corto, es precisamente el
descubrimiento de la cara oculta de la luna, como quedé graficamente implicito en

el plano 6.
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Descripcion y comentarios sobre el sonido

Sobre este fragmento del corto he querido hacer una musica que al contrario del
fragmento anterior (el fragmento con el sonido del proyector) refuerce la idea del
amor y aquello que pueda significar el brillo de la luna. El instrumento que suena
es un glockenspiel y hace que los agudos de su sonoridad nos pueda sugerir o
recordar el brillo de las estrellas. Justo después de la frase: “no hay amor...”
comienza a sonar la melodia que va entrando poco a poco e in crescendo hasta el
momento en que la luna suspira, momento en que la musica logra su mayor
dinamica y luego concluye. De esta manera la atencion se centra en la luna porque
es este el destino de los dos personajes. Teniendo en cuenta que es un
cortometraje no muy extenso, de hecho bastante breve, busqué hacer una pausa
sonora que diera un respiro al continuo sonoro para no condensar el sonido
durante todo el corto. La musica que propongo en este fragmento es una melodia
que inicia a partir de unas cuantas notas hasta llegar a una mayor textura sonora.
Esta secuencia termina musicalmente con lo que en armonia musical se conoce
como acorde suspendido. Finalizo con este acorde, precisamente para dar una
sensaciéon no concluyente o sensacion de no reposo, como si ocurriria en la musica
tonal en cualquier cadencia final. Lo cual significa que nuestros personajes estan
en el aire, literalmente se encuentran en el espacio en el siguiente plano. En este
momento inicia el desarrollo del corto, por lo cual presentar una musica no

concluyente da pie a la continuidad de la historia.

4.4 Secuencia de viaje. La lucha por los objetivos

Analisis de la imagen.

(ver anexo plano 19)

En este plano, luego de mostrarnos una elipsis significativa, vemos el despegue de
la nave tripulada por los dos personajes. Aunque definitivamente no sabemos a
ciencia cierta que los mismos personajes que habiamos visto anteriormente son
los mismos que ahora se encuentran en la nave que aparece en pantalla, lo

podemos deducir por la continuidad de la narrativa.
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Descripcion y comentarios sobre el sonido

Hasta este momento, por medio del sonido habia creado una ambigiiedad en los
sonidos de ambiente. En la primera parte, el sonido no presenta un espacio fisico
concreto. Si observamos el inicio del corto, no podriamos decir en qué lugar se
llevan a cabo las acciones si s6lo nos presentan el sonido. Por un lado hay musica
extradiegética o por otro el sonido del proyector, pero en ninguna de las escenas
previas hubo un sonido diegético que nos muestre que se trata de una base aérea o
la habitacion de dos jévenes sofiadores. Es entonces a partir de este momento que
comienza a existir un sonido diegético del ambiente en que se encuentran los
personajes. Esto lo decidi asi porque buscaba recrear una ambigiiedad en la
primera secuencia del corto, de tal forma que los espectadores puedan tener la
posibilidad de suponer por si mismos en qué tipo de espacio se desenvuelve la

accion.

Esta percepcion de ambigiiedad la tuve en el momento que me enfrenté al
cortometraje sin sonido por primera vez. Lo cual me parecié muy interesante
pensar en aquello e imaginar el lugar en donde se gesta toda la historia, asi que por
medio de la ausencia de ese sonido de ambiente, doy también la misma opcion de

imaginar a los espectadores.

Analisis de la imagen.

(ver anexo planos 20, 21y 22)
Estos tres planos enlazados en contraplano, nos muestran un nuevo espacio en

donde se desarrolla la accion. Ahora, luego de una elipsis muy corta los personajes

se encuentran dentro de la nave espacial.
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El Capitan, que se ve en el plano 20 completamente fuera de foco, nos acentua que
hay un problema, que algo no esta bien?¢. Pero luego al mostrarnos el plano 22,
éste nos muestra un Capitan con decisién que puede solucionar el problema y se
hace mas evidente cuando lo vemos en primer plano. En esta secuencia la alarma
esta encendida y esto hace que los colores de cada plano tengan un tono mas rojizo
que los planos anteriores y sean mas dramaticos, no obstante la escena en si esta

mostrando una accién de tension.

Descripcion y comentarios sobre el sonido

Esta seccion esta fuertemente marcada por un sonido de alarma. Un sonido que al
escucharlo no se percibe como una fuente fija sino que sale por fuentes diferentes.
Esto genera mayor tensién y por supuesto mayor atencién a lo que esta
sucediendo. El sonido de las voces, ahora esta condicionado a este nuevo espacio
que nos presentan. Los timbres y la reverberacion varia con respecto a los didlogos
anteriores cuando se encontraban en La Tierra. Ademas de esto hay un ruido que
simula el sonido producido por la nave espacial que transporta a los dos

personajes.

Si nos fijamos, aunque en esta seccion se encuentra el mayor punto de tension, no
hay musica. La razon por la cual decido no poner musica, es por evitar alguna
redundancia sonora. Porque, si se puede lograr un efecto deseado mediante el
sonido diegético, ;porqué no obviar la musica u otro sonido extradiegético? W.
Adorno nos propone en su libro “El cine y la musica” una serie de
cuestionamientos al respecto. Entre ellos, habla de dos aspectos que quiero
considerar. El primero, cuestiona si la musica es puesta en el cine con el fin de

tapar o disimular algo que ha quedado confuso o mal terminado luego del montaje.

% Walter Murch, en El arte del montaje: una conversacion entre Walter Murch y Michael Ondaatje,
habla de una secuencia en la pelicula “El padrino” en la que Michel discute con su esposa sobre las
actividades que realiza para su familia. En uno de estos planos, €l le dice que todo estd bien. Sin embargo
todos sabemos que no es asi, y justo en ese mismo momento aparece fuera de foco dentro del plano, lo
cual nos hace pensar que hay algo que no estd del todo en equilibrio.
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El segundo, cuestiona si la musica debe ser un elemento inadvertido que sirva

Unicamente como elemento decorativo?’.

A partir de estas dos cuestiones, yo opté por utilizar una musica que siempre de
una forma u otra, esté relacionada con la narrativa del corto. Por lo tanto, en esta
secuencia decido no decorar un ambiente sonoro que ya esta “sobre decorado” con

el sonido existente en la diégesis.

Analisis de la imagen.

(ver anexo planos 23y 24)

Los siguientes planos, nos muestran el recorrido de la nave en el momento que
choca contra la luna. El primero nos presenta la nave recibiendo los impactos de
los meteoritos desde plano general. El siguiente plano, nos muestra aquello que
observan los personajes desde la cabina de la nave. Es un plano en que no vemos
de frente a los personajes ni su articulacion cuando dialogan. Y luego, es

justamente el impacto contra la luna

Descripcion y comentarios sobre el sonido

En esta seccion, el sonido tiene mucha importancia porque acentta el dramatismo
de la accion que ocurre. Los impactos sobre la nave se escuchan inadvertidamente
creando asi mayor atencidon en el espectador, incluso hay sonidos grabados en
surround lo cual hace que aquellos impactos tengan un efecto envolvente con

mayor realismo?8.

Asi como en muchas de las escenas de pelea en peliculas de accion, en donde no se
mantiene un mismo foco te atencion sino que cambia para hacernos esperar el
siguiente pufio, asi el sonido de los impactos cambia el eje de la fuente sonora que

produce ese mismo efecto.

7 Adorno, Theodor W. El cine y la miisica. Madrid: fundamentos 1976

* Este efecto serd percibido si se escucha con auriculares o en sistema envolvente.
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En esta secuencia yo queria utilizar una sonoridad que tuviese una buena cantidad
de energia y nivel sonoro hasta el momento en que la nave impacta contra la luna.
Asi que la manera de lograrlo, fue utilizar sonidos con “borde”?°. Es decir, si
comparamos un sonido constante -lapso de 25 segundos- con un nivel
determinado, con otro sonido con el mismo nivel que el anterior pero éste durante
un lapso de un segundo, éste ultimo creara en la percepciéon un mayor efecto en
intensidad puesto que es un sonido con bordes -limites- mas perceptibles. De
manera que usar impactos cortos en la escena, da la impresiéon de sonidos con
mucha mas energia e intensidad que lo hubiese hecho el sonido constante del

motor de la nave en declive.

4.5 Secuencia final

Analisis de la imagen.

(ver anexo planos 28)

Es interesante ver como en este plano, los colores y las sombras que hay en la
luna, hacen que volvamos a pensar en la cara oculta de la luna. En el primer
momento del choque, la luna estd en primer plano y contiene suficiente luz y
brillo, sin embargo poco a poco la imagen de la luna se va desenfocando con un
movimiento hacia la derecha de la pantalla y se oscurece mientras aparecen la

Tierray el sol.

Descripcion y comentarios sobre el sonido

En esta ultima seccidn, el sonido de las voces es diferente puesto que ademas de
ser voz en off, los personajes se encuentran en espacios diferentes. Aunque el

proceso de montaje en el doblaje de voces puede resultar mas facil debido a que no

» Murch, Walter. El arte del montaje: una conversacion entre Walter Murch y Michael Ondaatje. Plot
Ediciones, 2007 pg. 268
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se ve la boca de los personajes, tenia que procurar la suficiente claridad de las

voces.

En este momento, entra la melodia del bajo acompafiante. Sonoridad que busca
una animacién temporal baja coherente con el momento de tranquilidad luego de
haber pasado la accién. Esto lo argumenta Chion de la siguiente manera. Una
progresion sonora puede ser previsible o imprevisible, como también lo son las
secuencias del cine. Asi que un bajo continuo es sonoramente previsible y crea una
animacidn temporal menor que los sonidos de una progresion irregular3?. Por lo
tanto es un buen sonido para este final de la acciéon, ademas posee un caracter
bromista que acompafa la narrativa, porque aunque los protagonistas consiguen
sus objetivos, dejan entrever que no tenia el mayor sentido aquel viaje que ellos

consideraban indispensable.

% Chion, Michel. La audiovisién: Introduccién a un analisis conjunto de la imagen y sonido. Barcelona.
Pados Iberica, 1993
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5. Analisis de la narrativa

5.1 Interpretacion del cortometraje.

“Capitan y Cabo” como cortometraje animado, busca hablar de dos temas
diferentes que se enlazan el uno con el otro dentro del discurso. El primero habla
sobre la cara oculta de la luna, una cuestion que parte del hecho fisico que se
produce por la rotacion de la luna, lo cual nos muestra siempre un mismo
hemisferio y nos oculta lo que hay detras de él. Vale la pena mencionar que el tema
de viajar a la luna y conocerla ha dado algunas réplicas en el arte, como ejemplo
podemos ver el Viaje a la Luna de Georges Mélies (1902). Pelicula que al igual que
Capitan y Cabo, explora con un lenguaje comico y de ficcion aquello que puede
suceder en un viaje a la luna. Es en conclusidn, todo aquello que no podemos ver

porque es una cara oculta y oscura que no recibe nunca la luz del sol.

El segundo tema es la autodestruccion de La Tierra. Asi que de forma didactica,
llama la atencién sobre los problemas y conflictos que vivimos en la Tierra,
conflictos que hacen que nuestro planeta se convierta poco a poco en un lugar
cada vez mas inhdspito. Es la razén por la cual los personajes del corto deciden

abandonar la Tierra en busca de un mejor sitio en donde vivir.

Dados estos dos temas, se presenta un hilo conductor que une estas dos ideas en
un mismo discurso a manera de parodia, ain cuando estos dos temas puedan ser lo
bastante serios. Veamoslo de la siguiente forma. La Tierra y quienes la habitamos
vivimos bajo la inconformidad de vivir en medio de guerras e injusticias que
parecen de nunca acabar, es en cierto sentido, un s6lo panorama, una faceta que
tendremos que soportar resignadamente y que se puede comparar con la Unica
faceta que tenemos de la luna. Pero, ;qué tal si nos atrevemos a explorar la otra
faceta de la vida, tener la oportunidad de ver la otra cara de la moneda, la otra cara
de la luna? Para esto, los personajes salen de la Tierra con la misiéon de encontrar

€Sa nueva cara.
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La alternativa que nos presenta el cortometraje de forma ambigua, es una
ilustracion de un acto sexual que sirva como referente a la tan anhelada busqueda
del amor. El corto nos lo presenta implicitamente y de forma no real. Sin embargo,
podemos relacionar este lenguaje no explicito, con la dualidad del estilo visual
propio del corto. Un estilo que intenta romper la berrera entre lo real y lo no real

de la animacién.

5.2 Desde la narrativa.

Es una narracién canénica, clasica al estilo de Hollywood -tomando como
referencia el escrito que David Bordwell nos propone sobre la narracion en el cine
de ficcidon-31. Es un corto en donde hay individuos que luchan para conseguir un
objetivo, caracteristica de dicho estilo. De hecho, hay una frase literal: “... nuestro
anhelo, nuestro objetivo y nuestra salvacion” A partir de este objetivo, los
personajes protagdnicos entran en conflicto con una serie de circunstancias
externas que se presentan tras la busqueda del objetivo. Estas circunstancias, las
podemos ver claramente en el momento en que aparecen los meteoritos espaciales

que impactan sobre la nave. Finalmente la consecucion de los objetivos.

Basicamente el estilo clasico nos propone cuatro partes o situaciones las cuales se
encuentran implicitas en el corto “Capitan y Cabo”. La primera es una situacion
inalterada en donde no se vislumbra el conflicto. La segunda situacion, es la
presencia de la perturbacién o conflicto que empuja a los personajes a buscar un
objetivo. Momento en que el Capitan, explica las razones del viaje utilizando una
voz en off sobre las imagenes de fotografias reales de La Tierra. La tercera
situacion es la lucha que tienen que enfrentar los personajes mientras viajan por el
espacio en la nave. Y la cuarta y ultima es la eliminacion de la perturbacion luego

de haber llegado a la luna.

3 Bordwell, David. La narracién en el cine de ficcién. Barcelona: Paidés Ibérica, 1996
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Hay otros dos aspectos importantes que argumentan el estilo clasico de este corto.
El primero es la psicologia de cada personaje, lo cual describe perfectamente sus
comportamientos. Tanto el Capitan como el Cabo, reflejan desde un principio, cada
uno de sus comportamientos psicolégicos. El segundo aspecto, es la linealidad y

transparencia en el montaje que nos permite entender la historia de forma clara.

5.3 Guion y narrativa

Para ubicar estos cuatro momentos o situaciones a lo largo del cortometraje
(situacion inalterada, perturbacidn, lucha y eliminacion de la perturbacién o

desenlace final) voy a presentarlos dentro del siguiente guion32.

5.3.1 Situacion inalterada.

Interior. Noche

La musica que habia sonado desde los titulos y créditos de inicio, se va

desvaneciendo hasta quedar completamente en silencio.

Cabo: Capitédn, Capitan. Tengo dudas de ésta misidn

Capitédn : Déjame explicarte, tU eres un idiota.

Nosotros estamos aqui, en la tierra en este cohete

Bueno, uno mas grande

Navegando a través del espacio, llegaremos a la Luna

Nuestro objetivo, nuestro sueflo, nuestra salvacidn

Cabo: Si eso ya lo sé pero... ¢Por qué vamos a la Luna?

2 Como ya lo mencioné, los didlogos de este cortometraje fueron improvisados a partir de un esquema o
estructura previa. No habfa un guidn literario preestablecido. Por lo tanto este guioén es tomado de dicha
estructura que se encuentra presente en los subtitulos.
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5.3.2 Situacion de perturbacion o conflicto.

Secuencia de imagenes compuestas por fotografias reales.

Capitéan: Mira, la tierra se ha convertido en un lugar desierto
Seca y fria, no hay ninguna vida que valga la pena
Estd llena de escorpiones, aréacnidos,
suciedad, basura, todo tipo de desperdicios
No hay amor en la tierra, todo lo que necesitas es
amor

Cabo: Si usted lo dice.. No hay Amor

-Entra la musica de glockenspiel que acentta la palabra Amor-.

Capitan: Mira la Luna, e€so es amor, €SO €S amor.

Amor verdadero

5.3.3 Situacion de lucha

Interior de la nave, en el espacio exterior. Noche

Capitan: Cabo! ;Qué son todas esas luces rojas?

:Qué estd pasando?

Cabo: A medida gque nos aproximamos a la Luna, corremos el

peligro de que nos golpeen unos asteroides

con formas de rocas y todo tipo de cosas en nuestro

camino
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Capitan:

Cabo:

Ignéralos, esté cohete fue construido para aguantar

esto y més-

Incluso, tiene doble superficie y sabor a fresa.

Es genial!!

Este cohete no puede soportar todo esto, se esté

recalentando

Estd fuera de control !!

5.3.4 Situacion de eliminacion de la perturbacion 6 desenlace final.

Interior de la nave. Noche.

-Entra la musica de bajo -.

Capitan:

Cabo:

Capitan:

Cabo:

¢:Cémo ha estado? Creo que lo hice bien, conduje como

un hombre.

Nada mal, no?

Estd muy bien aqui, pero ahora qué capitén?

No sé, ;Quieres un cigarrillo?

O quieres coger tus cosas e irte a tu casa

Crees que alguien nos vio? Podriamos haber molestado

ha alguien.

- Entrala musica final-.
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Conclusiones

Luego de concluir este trabajo queda como resultado un cortometraje animado en
conjunto con el continuo sonoro. Un sonido que ha sido disefiado desde la voz de
cada personaje, desde los efectos de sonido y desde la musica. Teniendo siempre
como punto de partida la narrativa y su analisis. Cada una de sus partes se unen en
conjunto, complementan el cortometraje y le dan mas realismo. Pienso que en
estos momentos puedo recurrir a la siguiente frase, “el todo es mas que la suma de
sus partes”33. En donde el todo se ha conformado por una serie de elementos. Una
idea original para la realizacion, un guion, la elaboracion plastica de los decorados,
locaciones y personajes, la fotografia, los efectos especiales, la edicién y montaje en
stop motion, y como ya lo mencioné, la otra mitad del cortometraje, todo aquello

que escuchamos mientras las imagenes van avanzando y moviéndose en el tiempo.

Es un trabajo que ayuda a entender cada uno de los momentos de la realizacion en
la postproduccion sonora y los pasos previos que sirven como fundamento para
lograr el resultado final. Un trabajo analitico, de investigacion en la preproduccion
y por supuesto de creacion que se realizé de la mano de teoricos del cine, musicos,
compositores, disefiadores de sonido y muchos referentes filmicos. Un trabajo de
produccion sonora, como lo fueron las grabaciones de sonido y todo el conjunto de
seleccidon del material. Y finalmente el trabajo de la postproduccion, que se puede

resumir en montaje, edicion, efectos y mezclas finales.

Culminar este trabajo permite ver en perspectiva tanto la investigaciéon como la
creacion dentro de un mismo espacio de realizacion, dando como resultado mas

visible el cortometraje de animacién finalizado “Capitan y Cabo”.

3 Frase de la teorfa de la Gestalt.
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ANEXO 1 (Chicken run)
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Arpegios, atmosfera. de izquierda a derecha.
\ Fx. Explosion \ | Fx. Tren

Efecto de sonido en
sincronia con el ritmo
musical.



00:14:44 00:14:58 00:15:10 00:15:27

Voz al centro y la orquesta

acompaifiante. Al terminar la frase musical, Algunos efectos de sonido
la textura orquestal tiendea |og integran a la musica.
volverse mas delgada. Luces que brillan-
Ahora, termina un acorde Sonido de campanas.
| Voces en las cuerdas con dindmica
L R baja.
| Fx. Salto | Fx. Luces

Efecto de sonido.

00:15:44 00:15:55 00:16:00 00:16:37

Voz al centro y la orquesta y » o
acompafiante. Redu.ccwn d.e la <?rquesta. La musica poco a pocova  Textura de violines
-Haciendo silencio para tomando fuerza, entran
dormir- todos los instrumentos de

la orqueste.

| Fx. Golpe

Efecto de sonido simulando
el golpe del personaje
contra el farol.
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Wallace and Gromit

00:00:00 00:00:07 00:00:10 00:00:16

Plano 1 4

' Musica 1 | Musica 2
Musica de inicio. Musica extradiegética que sube de
Utilizada como musica nivel a partir de este plano

de cabecera.

| Fx. Serrucho.
Sonido realista. En este plano, el objeto
Diegético que emite el sonido esta
fuera del plano

Extradiegética.

00:00:18 00:00:28 00:00:30 00:00:38

 Msica 2 | Musica 2

» Esta musica, es al parecer una variacién de
Aunque en este punto la misica hace una lo que se escuché en los planos anteriores.
cadencia, es al parecer un cambio de tema Ahora es mucho mas rapida y con menos

no un fin de_ cancion. Pero no es clarg nivel comparado con los efectos de sonido.
porque el nivel de los efectos de sonido

son mucho més altos.

‘ Fx. Serrucho. | ‘ Fx. Taladro. | | Fx. Martillo.
Sonido realista. Sonido realista.
| Fx. Martillo. | Diegético Diegético
Sonido realista.
Diegético
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00:00:40 00:00:50 00:01:00 00:01:07

 Misica 2 |

Corte musical, expectativa. Reaparece el mismo tema inicial.

' Fx. Taladro. " | Fx. Sonido casco. | | Fx. Pintura. ' | Fx. Pintura. \
Sonido realista. Sonido realista. Sonido realista. Sonido no realista que
Diegético Diegético Diegético simula el impacto de

| Fx. Giro del perro. | | Fx. Maquina. | pintura sobre el perro.

Este no es un sonido real
pero crea el efecto de un
cuerpo que gira a esa
velocidad.

! Fx. Aullido. \ \ Fx. Soldadura.

El plano termina con un
sonido no real que
simula un aullido del
perro

Diegético

00:01:15 00:01:19 00:01:27 00:01:37

\ Musica 2 | |
Aqui la musica termina
con una cadencia final.
Asi como acaba la
musica, también acaba el
trabajo de la nave.
| Fx. Ratones. \ \ Fx. Caricias. \ ] Fx. Gota de agua \
Sonido no realista que Sonido no realista que De manera muy tenue,
simula la respiracion de simula el sonido de hay un sonido de una
los ratones. acariciar un perro sobre  gota de agua que cae.
la cabeza.
Diegético Diegético



ANEXO 2
Secuencia de inicio

00:00:00 00:00:07 00:00:15 00:00:18

4

=

Plano 1 ‘ 3

! Musica
La textura musical: Psychodelic Sitar (melodia) piano, bajo y percusién.

\ Fx. Anillos. \ \ Fx. Mov. planeta. \

Sonido que simula Sonido que acentda el
los anillos del planeta movimiento del planeta

L ‘ R L\\\R
\ Fx. Cristales. \

Sonido que simula
cristales al romper

Secuencia de introduccion de la historia

00:00:19 00:00:25 00:00:37 00:00:39

s ol

e .

BUeBctigeour dream, il know but..
o alvatior J

we going to the moon?
\

our.objective, our dream,

I've douc'hls

Dialogo
e \
| Musica
La textura musical se reduce a: piano, bajo, percusién
| Fx. Casco al cerrar ‘ ‘ Fx. Sonido de tiza ‘ ‘ Fx. Mov de camara ‘

Sonido que enfatiza el
movimiento de la cAmara y
el final de la musica.

L R L R L R

Sonido del casco del Cabo Sonido de contacto de la tiza
cuando se cierra. sobre una pizarra.
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Secuencia de presentacion del conflicto

00:00:41 00:00:43 00:00:44

it's all full,of,scorpionsmme—
eight legged insects.

11

Dialogo

Voz en off

| Fx. Casco al abrir |

| Fx. Sonido de proyector

Con el sonido que produce el casco, entra el sonido del proyector que ira
creciendo poco a poco hasta mantenerse a un nivel audible.

L R

00:00:56 00:01:04 00:01:07 00:01:13

m

‘r‘ g

-
ST vash Sl <rap R i g e = oo .
15 16 17 18

Dialogo

| Mdsica |

Melodia de glockenspiel que entra luego de la frase “no hay amor”.

Fx. Suspiro de luna |

vii



Secuencia de viaje. La lucha por los objetivos

00:01:16

00:01:22

00:01:26

00:01:39

A o
[gnore them, this (o¢ket:is,built
I to take this and muchfmore

Dialogo

‘ Fx. Sonido de nave ‘ ‘ Fx. Sonido de nave desde el interior (reverberacion) ‘

’ Fx. Despegue

‘ ‘ Fx. Sonido de alarma

00:01:43

even it has dnuble surface

and st@vberry flavor

23

Diadlogo
Alteracion de timbre
voz en off

A
VA

' d
i€ rdcket cannot suppart alfifise
it's getting hots

Sin alteracion de
timbre

00:01:53

/] y
)

/ Il'sou'llo'com " &
25

Didlogo
Alteracion de timbre
voz en off

Fx. Impacto
meteorito

L R

=

00:01:55

jd o

% It'siout of control!t

| Fx. Sonido de nave ‘

Fx. Sonido de nave
desde el interior

| Fx. Sonido de nave

(reverberacion) ‘ Fx. Aceleraciéon ‘ | Fx. Impacto aterrizaje ‘
L R L R
Fx. Impacto Fx. Impacto
meteorito meteorito
Fx. Nave
descompuesta
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Secuencia final

00:02:57 00:02:23

or you can pack your crap and go home

27
Dialogo

Musica

Bajo eléctrico

00:02:33

00:02:38

a0 DIEGO ALONSO

El-iTIIC "lnm w,!".

an someone have seen us?
...it could piss of someone

Musica
La textura musical: Psychodelic Sitar y Chinese
Guzheng Zither (melodias) piano, bajo y
percusion.

Fx. Sonido de nave

‘ Fx. Grito de mujer Fx. Luz intermitente

Fx. Grito de hombre

ix



