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EL CLASICISMO ACADEMICISTA EN LA VALENCIA DE LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO
XVIII: UNA MIRADA A TRAVES DE 3 FACHADAS DE ANTONIO GILABERT

THE ACADEMIC CLASSICISM IN VALENCIA IN THE SECOND HALF OF THE EIGHTEENTH
CENTURY: A VIEW THROUGH 3 FACADES BY ANTONIO GILABERT

Consuelo Vidal Garcia

La segunda mitad del siglo xvii, y
mas concretamente el tltimo tercio
de siglo es una época de cambios
para la arquitectura valenciana. La
creacion de la Real Academia de
San Carlos de Valencia en 1.768
ocasionara un antes y un despues.
La sistematizacion del proyecto ar-
quitectonico y su control, promovi-
do por la Academia, asi como de la
ensefianza del arquitecto dotara al
ejercicio de la arquitectura de un
riguroso caracter profesional y
cientifico, y originara ciertos con-
flictos con los estamentos gremia-
les, pues veran reducido su control
sobre la obra arquitectdnica.

La Academia se involucrara de lle-
no en la evolucion de una arquitec-
tura bafada de tintes barrocos ha-
cia un caracter mas clasicista, y
puede considerarse al director de
su Seccion de Arquitectura, Anto-
nio Gilabert, como paradigma de la
evolucion de un estilo peculiary
caracteristico de la arquitectura
valenciana de la segunda mitad del
siglo xviii: El Clasicismo Académico.

The second half of the 18th cen-
tury, and more exactly the last third
of century is a time of changes for
the Valencian architecture. The
creation of the “Real Academia de
San Carlos de Valencia” in 1.768
will be a real landmark. The syste-
matizing of the architectural pro-
ject and its control promoted by the
Academy, as well as the education
of the architect will provide the
exercise of the architecture with a
rigorous professional and scientific
character, and will originate
certain conflicts with the guilds,
because they will see their control
on the architectural work limited .
The Academy will get completely
involved in the evolution of an ar-
chitecture bathed in baroque dyes
towards a more classicist character,
and Antonio Gilabert, director of
the Section of Architecture, can be
considered, as paradigm of the
evolution of a peculiar and typical
style of the Valencian architecture
in the second half of the 18th
century: The Academic Classicism.



Antecedentes: La arquitectura
de los “novatores” valencianos

A principios del siglo xvi, la cultu-
ra arquitectonica valenciana vive un mo-
mento de cambios, cuyo motor sera las
nuevas ideas de caracter clasicista de los
llamados “novatores”. Entre ellos des-
taca especialmente el matematico Tomds
Vicente Tosca y su tratado “Compen-
dio matematico”. Tosca, inmerso en una
cultura arquitectonica barroca rinde en
esta obra un gran tributo a la tradicién,
y la dota de un importante contenido
cientifico matematico. Junto a Tomas
Vicente Tosca, destaca su discipulo
José Cardona y Pertusa, arquitecto,
erudito y grabador.

Las ideas de estos arquitectos son el
germen del llamado “barroco novator
valenciano”, que toma influencia direc-
ta de la tradicion vignolesca y la monu-
mentalidad espacial del barroco roma-
no. Este nuevo estilo es fruto del ambien-
te cultural que se vive en Valencia a prin-
cipios de siglo. La coincidencia en la ciu-
dad de artistas italianos, arquitectos va-
lencianos especialistas en la ciencia del
corte de la piedra, y los expertos mate-
mdticos novatores es la responsable de
esta peculiar manera de trabajar, que
combina mecanismos complejos ba-
rrocos con formas mas clasicas de en-
tender la composicion arquitectonica. El
decorativismo vernaculo, tan arraigado
en Valencia, queda relegado en aras de
una concepcidén arquitecténica mas
moderna, definida por la aplicacion de
las reglas de las matematicas y la geo-
metria 1. El sentido barroco de la arqui-
tectura se encontrara mas en la mane-
ra de componer y “jugar” con los ele-
mentos arquitectonicos, y en los meca-
nismos espaciales, y menos en el deta-
lle decorativo. Pero, al mismo tiempo,
se recuperan reglas de composicion
clasicas, que se apoyan en la geometria

y la matematica, y conviven con estos
mecanismos de orden mds barroco.

En este sentido se diferencia en Va-
lencia dos vertientes; aquella que re-
coge la influencia “borrominiana” y
la que se acerca mas al lenguaje clé-
sico del Gesu de Roma.

La influencia “borrominiana”.
La Puerta de los Hierros de la
catedral de Valencia

La llamada puerta de los Hierros de
la catedral de Valencia es obra del ar-
quitecto y escultor austriaco Conrad
Rudolf, llamado “El Romano?, disci-
pulo de Bernini, quien gano el concur-
so que en el afio 1701 convocd el ca-
bildo de la catedral para el disefio de
la fachada, frente a Juan Pérez Castiel.
La eleccion de la fachada de Rudolf,
muy influenciada por el momento cos-
mopolita y novator que vivia la ciu-
dad de Valencia, marca un cambio de
direccion, hacia un barroco mis ita-
lianizante. Es elegido el barroco arqui-
tectonico frente al decorativista de Pé-
rez Castiel 2.

La estructura del muro exterior, a
base de curvas concavas y convexas, se
convierte en la primera expresion en Es-
pafia de la vertiente arquitectonica
curvilinea de Borromini, frente a la fa-
chada-retablo tan utilizada en el siglo
xvil. Por otro lado es de resaltar la
orientacion de la fachada, que inserta-
da sobre un plano oblicuo busca efec-
tos de perspectiva escenograficos en re-
lacion a la antigua calle de la Reina, que
agrandaba las dimensiones aparentes
de la portada, dado lo reducido del es-
pacio urbano donde se situaba.

En cuanto a la decoracion ornamen-
tal se observa una renovacion, de in-
fluencia miguelangelesca, que busca po-
tenciar la perspectiva y los efectos te-

Background: The architecture
by valencian “novatores”

In the early eighteenth century Valencian archi-
tectural culture lives a moment of change, the
engine of which will be the new ideas of classi-
cist character from the “novatores.” Among
them, mathematician Tomas Vicente Tosca high-
lights especially, and his treaty “Compendio ma-
temético”. Tosca, immersed in a baroque archi-
tectural culture pays a great tribute to tradition
in this book, and shows an important scientific
mathematical content. Together with Thomas Vi-
cente Tosca, his disciple Joseph Cardona and
Pertusa, architect, knowledgeable and writer,
stands out.

The ideas of these architects are the seeds of
the “Valencian Baroque Novator” movement,
which takes direct influence from Vignola’s tradi-
tion and the space monumentality of the Roman
Baroque. This new style is the result of the cul-
tural environment we live in Valencia at the
beginning of the century. The coincidence in the
city of Italian artists, Valencian architects
specialized in the science of stone cutting and
“novatores” mathematicians, is responsible for
this peculiar way of working, which combines
baroque complex mechanisms with more classi-
cal ways of understanding the architectural com-
position. The vernacular decorative style, so in-
grained in Valencia, is relegated for the sake of a
more modern architectural design, defined by
the application of mathematics and geometry ru-
les 1. The baroque sense of architecture will be
more on the way to write and “play” with the ar-
chitectural elements and spatial arrangements,
and less in the decorative detail. But at the same
time, it recovers classical rules of composition,
which rely on geometry and mathematics, and
live with these baroque mechanisms.

In this way two different streams can be distin-
guished in Valencia: One that reflects the “Borro-
minian” influence and that which is closer to the
classical language of the “Gesd” in Rome.

“Borrominian” influence.
“Puerta de los Hierros” at the
cathedral of Valencia

The so called “Puerta de los Hierros” at the Cathe-
dral of Valencia is the work of Austrian architect
and sculptor Conrad Rudolf, called “The Roman”, a
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1. Puerta de los Hierros de la catedral de Valencia.
2. Puerta de los Hierros de la catedral de Valencia. Detalle.

1. “Puerta de los Hierros” at the Cathedral of Valencia.
2. “Puerta de los Hierros” atthe Cathedral of Valencia. Detail.

disciple of Bernini, who won the contest convened
by the council of the cathedral in 1701 for the de-
sign the fagade, leaving Juan Pérez Castiel in a se-
cond place. The choice of the facade by Rudolf,
heavily influenced by the cosmopolitan time that
the city of Valencia lived, marks a turning point
towards a more ltalianate Baroque. Architectural
baroque is elected leaving decorativist baroque 2.
The exterior wall structure, based on convex
and concave curves, becomes the first expres-
sion in Spain of Borrominian curvilinear archi-
tectural current, opposed to “the altarpiece fa-
cade” style so used in the seventeenth century.
On the other hand, the orientation of the faca-
de has to be stressed, which inserted on an
oblique plan, looks for scenic perspective ef-
fects in relation to the old “De la Reina” street,
which magnifies the apparent dimensions of
the gate, due to the small size of the urban
space where it stood.

As for ornamental decoration, there is a renewal,
of Michelangelo influence, that seeks to promote
the perspective and theatrical effects. In addi-
tion, the facade is decorated with freestandings
sculptures and reliefs of Bernini influence.



3. Fachada del Gest de Roma. Alzado.
Giacomo della Porta 3.
4. |glesia de Santo Tomas y San Felipe Neri. Valencia.

3. Facade of the “Gest" in Rome. Elevation.
Giacomo della Porta 3.

4. Church of “Santo Tomas y San Felipe Neri”. Valencia.

atrales. Ademas, la fachada se adorna
con obras escultdricas exentas y en re-
lieve, de influencia berninesca.

La influencia “gesuitica”.
Iglesia de Santo Tomasy
San Felipe Neri

La singularidad de la fachada de la
iglesia de Santo Tomds y San Felipe Neri
de Valencia se debe a la innovacion del
tipo de fachada del Gesti de Roma, de
vigencia en Italia y Europa. Esta facha-
da, que sigue pautas del nuevo movi-
miento novator valenciano, refleja la rea-
lidad organica del interior de la iglesia.

Se trata de la obra mas representati-
va de las ideas arquitectonicas clasicistas
del matematico Tomas Vicente Tosca. Su
construccion se lleva a cabo entre los afios
1727y 1736. Coincide con la fachada ba-
rroca de la catedral, en construccion en

estos momentos, en la intencion de or-
denar el exterior de la iglesia segtn or-
denes clasicos, pero si la de la catedral lo
hace desde la influencia borrominiana,
mediante secciones curvas y planos obli-
cuos movilizados, ésta se presenta como
alternativa serena y plana 4.

Serd muy influyente en la arquitec-
tura religiosa de la segunda mitad del
siglo xvi11, y especialmente en Antonio
Gilabert. Recoge composicion y ele-
mentos heredados del Gest; dos cuer-
pos superpuestos de diferente anchu-
ra enlazados por volutas y organizados
segun 6rdenes arquitectdnicos super-
puestos, fronton curvo en la cornisa que
separa los dos cuerpos, fronton trian-
gular de remate en el segundo cuerpo.

También encontramos una impron-
ta barroca italianizante en la colocacion
de estatuas en nichos y sobre los rema-
tes, asi como en las balaustradas del se-
gundo cuerpo.

The jesuit influence.
Church of “Santo Tomas y
San Felipe Neri”

The singularity of the facade of the church of
“Santo Toméas y San Felipe Neri” in Valencia is
due to the innovation of the type of facade of
the “"Gesd” in Rome, common in Italy and Euro-
pe at this time. The facade, which follows the
guidelines of the new “novator” movement in
Valencia, reflects the organic reality of the
interior of the church.

This is the most representative example of mathe-
matician Tomas Vicente Tosca's architectural
classicist ideas. Its construction was carried out
since 1727 to 1736. Coinciding with the construc-
tion of the Baroque facade of the cathedral in the
intention of ordering the outside of the church
according to classical orders, however while the
cathedral was being built under the Borrominian
influence by means of curved sections and
oblique and mobilized plans, this one is presented
as an quiet and flat alternative 4.

The facade will be very influential in the religious
architecture of the second half XVIII century, es-

ealugjoaajinbie eoarjeisb uogisaidxa

=
=~
~



178

pecially in Antonio Gilabert. It includes composi-
tion and elements inherited from the “Gesu"; two
overlapping sections of different width linked by
volutes and organized according overlapping
architectural orders, curved pediment on the cor-
nice that separates the two sections, triangular

pediment on the coronation of the second section.

We also find a baroque Italianate seal on the
placement of statues in niches and on the tops,
and on the balustrades of the second section.

The academicist classicism

The second half of the eighteenth century is a
time of confrontation between the newly crea-
ted “Real Academia de Bellas Artes de San
Carlos” and the world of artists and craft

El clasicismo academicista

La segunda mitad del siglo xvi es
una época de confrontaciones entre la
recién creada Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos y el mundo gremial
de artistas y oficios. Protagonista de este
debate es Antonio Gilabert, arquitec-
to director de la Academia en sus pri-
meros afios tras Vicente Gasco, y cuya
arquitectura no se puede calificar de ne-
oclasica, ni tampoco de barroca. Nues-
tra Ilustracion crea en estos momentos
un movimiento académico que puede
llamarse como tal Academicismo o Cla-
sicismo Académico, y del que Gilabert

es testigo de excepcion. No puede ha-
blarse todavia de Neoclasicismo, pues
en Europa el Neoclasicismo se desarro-
llard en el primer tercio del siglo xiX.

El clasicismo académico recoge sus
influencias de los libros de autores de
la antigiiedad: Vitruvio, Serlio, Vigno-
la y Palladio, sin dejar de lado todavia
elementos del repertorio decorativo y
compositivo de tradicion barroca, tan
arraigado en Valencia.

Es la primera etapa de vida de la Aca-
demia de San Carlos una época dificil.
Los arquitectos académicos pretendian
recuperar la concepcion de la arquitec-



5. Iglesia de Turis.
5. Church of Turis.

tura como hecho auténomo, siempre
desde un lenguaje clasico. En un medio
en el que la arquitectura dependia de las
otras artes, esta cuestion fue muy polé-
mica, sobre todo en lo que se refiere al
“adorno” arquitectonico, punto en el
que arquitectos chocaban con los inte-
reses de escultores y pintores.

En este contexto, la obra de Antonio
Gilabert titubea entre dos mundos; por
un lado Gilabert se ha nutrido de una
formacion barroca durante la primera
mitad del siglo xvi, y por otro no tie-
ne reparos en adscribirse a las nuevas co-
rrientes académicas clasicistas. La obra
de Gilabert constituye una excelente re-
presentacion de la evolucion de las
pautas arquitectonicas en la Valencia de
la segunda mitad del siglo xvi.

No podemos hablar de academicismo
ilustrado hasta que las academias de las
artes se ponen al servicio de la politica
ilustrada de las artes y de la arquitectu-
ra. Esto ocurre cuando la Real Academia
de San Fernando de Madrid promulga
las Reales Ordenes de 1777, en las que
se da apoyo a las instituciones académi-
cas para controlar los proyectos y las
construcciones de obras. La Academia de
San Fernando controlara todas las obras
publicas, civiles y religiosas, que se cons-
truyan en territorio espafnol. Mas tarde,
en 1786 se crea la junta de comision de
arquitectura, que se encargard de los
asuntos especificos de arquitectura. Es-
tas medidas tuvieron una repercusion im-
portantisima en el desarrollo arquitecté-
nico en todo el territorio espafiol, pues
hasta entonces los postulados académi-
cos sblo se aplicaban en la ensefianza de
la arquitectura y en las obras de los ar-
quitectos académicos, pero la realidad ar-
quitectonica del pais era muy diferente.
La iniciativa en el disefio de las obras la
tomaban los clientes; cabildos y 6rdenes
religiosas en las obras publicas, que se til-
daban en su mayoria de gustos barrocos.

En 1768 nace en Valencia la Real
Academia de Bellas Artes de San Car-
los. El control que establecia sobre la
arquitectura, mas intenso que el de la
Academia de San Fernando, resulta-
ba muy conflictivo, porque se enfren-
taba a la estructura gremial con la que
se habian desarrollado las artes, y la
arquitectura particularmente. Los
maestros de obras no veian con bue-
nos ojos el protagonismo que se les
daba a los arquitectos.

En 1784 se le concede a la Academia
de San Carlos el control de todos los
proyectos y las obras que se vayan a
construir en territorio valenciano, que
desde 1777 lo tenia la academia de Ma-
drid, y en 1790 se crea la junta de co-
mision de arquitectura.

En el periodo entre 1768 y 1775, pe-
riodo en el que ninguna de las dos aca-
demias, ni la valenciana ni la madrilefa,
ejercia control sobre las obras arquitec-
tonicas, la Academia de San Carlos se ais-
la como institucién de la realidad artis-
tica y arquitectonica. Sin embargo los ar-
quitectos académicos, a nivel individual,
si realizan obras, que son muy represen-
tativas de los postulados que se impar-
tian en la academia. Antonio Gilabert,
director de la Seccion de Arquitectura,
fue quien construyd las obras mas impor-
tantes del denominado Clasicismo Aca-
démico en esta época.

Antonio Gilabert, cuando realiza sus
primeras obras, cuenta ya con 60 afios
de edad, y con una dilatada experiencia
en el mundo de la arquitectura. Gilabert
fue arquitecto de formacion vernacula,
remitida al barroco-clasicista que despun-
t6 en Valencia en la primera mitad de si-
glo, debido a la influencia de los nova-
tores matematicos, corriente que coexis-
ti6 durante este medio siglo con el barro-
co decorativista de vertiente plastica. Las
primeras obras de Gilabert vienen muy
influenciadas de esta tradicion. Incluso

guilds. Antonio Gilabert is a main character in
this debate, who was director of the Academy
in its first years after Vicente Gascd, and whose
architecture cannot be described as neoclassi-
cal, nor baroque. Our Illustration creates in this
moment an academic movement that can be ca-
lled Academicism or Academic Classicism, and
about which Gilabert is an exceptional witness.
We cannot talk yet about Neoclassicism, be-
cause Neoclassicism in Europe developed in
the first third of the nineteenth century.
Academic Classicism takes its influences from
books by antiquity authors: Vitruvio, Serlio,
Vignola and Palladio, without leaving aside deco-
rative and compositional repertoire elements of
baroque tradition, deeply ingrained in Valencia.
The first stage of life of the Academy of San
Carlos was a hard time. Academic architects
sought to recover the concept of architecture
as an autonomous fact from a classical lan-
guage. In an environment in which architecture
dependeds on the other arts, this issue was
very controversial, especially in regard to the
architectural decoration, point at which archi-
tects conflicted with the interests of sculptors
and painters.

In this context, the work of Antonio Gilabert he-
sitates between two worlds; on the one hand Gi-
labert has been nurtured by a baroque formation
during the first half of the eighteenth century,
and on the other is not afraid to be ascribed to
the new academic classicist currents. Gilabert's
work is an excellent representation of the evolu-
tion of architectural patterns in Valencia in the
second half of the eighteenth century.

We can't talk about illustrated academicism
until the academies of the arts start to be at
the service of the enlightened policy of the arts
and architecture. This occurs when the “Real
Academia de San Fernando” in Madrid promo-
tes the “Reales Ordenes de 1777", which gives
support to academic institutions to control pro-
jects and construction works. The “Academia
de San Fernando” will control all public, civil
and religious works, to be built in Spain. Later,
in 1786, it will establish a commission of archi-
tecture, which will be responsible for architec-
ture specific issues. These measures had an im-
portant impact on the architectural development
throughout the Spanish territory, because until
then the academic principles were only applied
to the teaching of architecture and to works by
academic architects, but the country’s architec-
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tural reality was very different. In the public
works, the customers, councils and religious
orders took the initiative in design, characteri-
zed mostly by baroque tastes.

In 1768 the “Real Academia de Bellas Artes de
San Carlos” was born in Valencia. The control
that the academy sets over the architecture,
more intense than that of the “Academia de San
Fernando”, was very controversial, because fa-
ced with the guild structure that had developed
the arts, and particularly the architecture. Fore-
men disagreed with the role of architects.

In 1784 the “Academia de San Carlos” will con-
trol all projects and works to be built in Valencia
region, which since 1777 controlled the Aca-
demy in Madrid, and a commission of architectu-
re will be established in Valencia in 1790.

In the period between 1768 and 1775, neither of
the two academies, Valencia or Madrid, contro-
lled the architectural works. In this time, the
“Academia de San Carlos” gets isolated as an
institution from the artistic and architectural rea-
lity. However, the academic architects, indivi-
dually, create works which are very representati-
ve of the academy principles. Antonio Gilabert,
director of the Architectural Section, was the
one who built the most important works of aca-
demic classicism at this time.

When Gilabert made his first works, he was 60
years old, and with an extensive experience in
the world of architecture. Gilabert had a verna-
cular formation, referred to the baroque classi-
cist that triumphed in Valencia in the first half
of the century, due to the influence of “novato-
res” mathematicians, current that coexisted du-
ring the first half of the century with the deco-
rative baroque style. Gilabert's early works are
heavily influenced by this tradition. He even
tries to consolidate it as an architectural alter-
native, but his position with decorativism is
very different. He pretends to unlink the archi-
tecture from other arts, and that painters and
sculptors don't exercise control over the archi-
tectural work. On the other hand, Gilabert don't
look for new compositional criteria, but intend
to recover the architectural act independently
of the other arts, from a completely renovated
classic lexicon.

These new positions in the academy caused great
conflicts with carpenters, altarpieces, sculptors
and painters, who were the main characters in
the decorative baroque architecture 5.

6. Iglesia de las Escuelas Pias. Valencia.
6. Church of the “Escuelas Pias”. Valencia.

puede decirse que intenta consolidarla
como alternativa arquitectonica, pero su
postura frente al decorativismo es muy
diferente. Pretende desligar la arquitec-
tura del resto de las artes, y que pinto-
res y escultores no ejerzan control sobre
la obra arquitect6nica. Por otro lado, Gi-
labert no busca criterios compositivos
nuevos, sino que pretende recuperar el
hecho arquitecténico de manera indepen-
diente al resto de las artes desde un 1é-
xico clasicista completamente renovado.

Estas nuevas posturas en la acade-
mia ocasionaron grandes conflictos con
carpinteros, retablistas, escultores y
pintores, que fueron los grandes pro-
tagonistas en la arquitectura barroca
decorativista 5.

La obra de Antonio Gilabert

La primera obra de interés en la que
Gilabert participa es el palacio de la
Aduana de Valencia, en la que actué
como aparejador. Posteriormente, tra-

bajé como arquitecto tracista y direc-
tor de obras en la Iglesia de Turis, en
las Escuelas Pias de Valencia, en la Igle-
sia de L Alcudia, en la remodelacion cla-
sicista de la catedral de Valencia, y en
las iglesias de Gestalgar y de Santa Ana
de Borbotd, ademas de algin otro pro-
yecto inconcluso como el de la iglesia
para Paterna.

La construccion de la iglesia de Tu-
ris se llevo a cabo entre 1767 y 1777,
y es la primera obra que Gilabert desa-
rroll6 en el seno de la Academia. La fa-
chada de la iglesia toma ejemplo del de-
nominado modelo vignolesco o barro-
co-romano, y mds concretamente de la
iglesia del Gesti de Roma, cuyo disefio
de fachada se debe a Giacomo della Por-
ta. Asi se compone de dos cuerpos en-
lazados con volutas. Gilabert toma
como antecedente la iglesia de Santo To-
mas y San Felipe Neri de Valencia.

La fachada de la iglesia aporta
muchas novedades respecto a la de
Santo Tomas. Por un lado se simpli-



7. lglesia de las Escuelas Pias. Valencia.
7. Church of the “Escuelas Pias”. Valencia.

fican los elementos de la fachada, se
reducen los apilastrados. Por otro, se
denota una tendencia clara a los ele-
mentos planos frente a los de efecto
plastico. Es de destacar la limpieza con
que se expresan los 6rdenes; se emple-
an entablamentos completos frente a
las cornisas sobre ménsulas de Santo
Tomas. El conjunto queda articulado
por una sintaxis totalmente clasica.
Ademas se observa una austeridad no-
vedosa en los pafios laterales, pues és-
tos se despojan de ornamentos.

La iglesia de las Escuelas Pias fue la
segunda obra de envergadura de Gila-
bert. Se construy6 entre los afios 1767
y 1771, es por tanto coetdnea a la igle-
sia de Turis. El arzobispo Mayoral, im-
pulsor de la construccion del edificio,
pretendia para la iglesia de las Escue-
las Pias un edificio novedoso. Preten-
dia emular la antigiedad romana.
Mayoral se inclinaba a erigir un edifi-
cio que fuera representacion de las nue-

vas corrientes que se promulgaban en
la Academia 6, hecho que queda refren-
dado con el diseno definitivo del tem-
plo centralizado circular cubierto por
una enorme cupula, de influencia cla-
sicista romana.

En cuanto a la fachada de la iglesia
observamos que se estructura en dos pi-
sos de altura desigual, pero igual anchu-
ra, que se ordenan en cinco calles, y
otros dos cuerpos laterales, dispuestos
de forma simétrica y ligeramente resal-
tados respecto al plano principal de fa-
chada. La disposicion de huecos es muy
similar a la del resto de fachada. Sobre
el cuerpo lateral derecho se construy6
un campanil. El resultado que puede
observarse es el de una iglesia con una
potente impronta italianizante, que
queda subrayada por mecanismos
como el frontén triangular de remate
del primer piso, la ordenada y dura ri-
gidez de las pilastras o la perfecta sime-
tria de huecos y tableros, a pesar de no
haberse concluido el front6n triangu-
lar de remate ni el campanil del ala iz-
quierda. Ademads, Gilabert todavia in-
troduce elementos propios de la heren-
cia valenciana, como el remate del cam-
panil y la portada, muy similar a la de
la iglesia de Turfs.

La fachada de la iglesia de I’Alcu-
dia, al igual que la de Turis, toma
ejemplo del modelo del Gesu de Roma
y de la iglesia de Santo Tomas de Va-
lencia. Con la iglesia de Turis tiene en
comun los dos cuerpos de desigual al-
tura y anchura enlazados por volutas,
la ordenacion en base a cinco calles se-
paradas por pilastras. Al igual que en
las Escuelas Pias, observamos una ma-
yor ortodoxia clasica en frontones,
portadas y recuadros en pafios y ni-
chos. Es de destacar la composicion de
la portada. En la iglesia de I’Alcudia
el fronton se cierra y se completa, en
busca de una mayor austeridad clasi-

The work of Antonio Gilabert

The first interesting work in which Gilabert par-
ticipate is the “Palacio de la Aduana” in Valen-
cia, in which he worked as rigger. Then, he
worked as project architect and works director in
the church of Turfs, in the “Escuelas Pfas” in Va-
lencia, in the church of L'Alcudia, in the classical
renovation of the Cathedral of Valencia and in
the churches of Gestalgar and “Santa Ana de
Borbotd”, and also in other unfinished projects,
like a church in Paterna.

The church of Turfs was built since 1767 to 1777,
and is the first work that Gilabert developed
within the Academy. The facade takes example
of the Vignola's model-and the roman baroque
model, and particularly of the Church of the
“Gesd” in Rome, whose facade design is due to
Giacomo della Porta. It consists of two sections
bounds with scrollworks. Gilabert takes example
of the Church of “Santo Tomas and San Felipe
Neri” of Valencia.

The facade of the church provides many novel-
ties compared to that of “Santo Tomés”. On the
one hand it simplifies the facade elements, redu-
cing pilasters. For another, it denotes a clear
trend towards flat elements against the plastic
effects. The orders are clearly expressed; com-
pletes entablatures are used instead of the cor-
nices on brackets of “Santo Tomas”. The whole,
is articulated by a totally classical syntax. In
addition there is a new austerity in the side
panels, because these are stripped of ornaments.
The Church of the “Escuelas Pias” was the Gila-
bert's second great work. It was built since 1767
to 1771, so is contemporary with the church of
Turis. Archbishop Mayoral, driver of the cons-
truction of the building, intended for the Church
of the “Escuelas Pias” a modern building. He
pretended to emulate the ancient Roman. Mayo-
ral desired to make a building that was repre-
sentative of the new ideas defended by the Aca-
demy. Result, the final design consists of a cen-
tral temple uncovered by a huge central dome, of
roman classical influence.

The facade of the church is structured in two le-
vels of unequal height, but with the same width,
ordered by five blocks, and two lateral sections,
arranged symmetrically and slightly highlighted
on the main plan of the facade. Holes arrange-
ment is very similar to the rest of the facade. A
belfry was built on the right side section. The re-
sult is a church with a strong Italian-mark, which
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can be seen in mechanisms as the triangular pe-
diment on the top of the first floor, the tidy and
hard stiffness of pilasters or the perfect
symmetry in holes and boards, in spite of not ha-
ving completed the triangular pediment on top
and the belfry of the left side. In addition, Gilabert
still introduces elements of the Valencian herita-
ge, as the coronation of the tower and the gate,
very similar to the one of the Church of Turfs.

The facade of the church of L'Alcudia, like the
one of Turfs, follows the example of the “Ges(”
in Rome and the church of “Santo Toméas” in Va-
lencia. With the church of Turfs it has in common
the two sections of unequal height and linked by
volutes, and the management based on five
blocks separated by pilasters. As in the “Escue-
las Pias”, we see a more classical orthodoxy in
pediments, gates and boxes in panels and ni-
ches. The composition of the gate is also remar-
kable. In the church of L'Alcudia the pediment is
closed and complete, in search of a more classi-
cal austerity On the other hand, segmental arch
disappears in the church of Turfs, and is replaced
by a curved pediment on continuous entablature.
Any vestige of “altarpiece facade” has disappea-
red. The facade becomes more unity, and the ru-
les of the classical orders are presents with gre-
ater rigidity, and also with greater clarity.

As happens with the church of Turfs, it links with
the example of Valencian “novatores” represen-
ted singularly in the church of “Santo Tomas”,
but the facade of L'Alcudia represents a more re-
fined classicism. The main gate highlights, in
this sense, with a pediment supported by two
Corinthian pilasters and the continuity of the ledge

8. Iglesia de L'Alcudia.
9. Iglesia de L'Alcudia. Alzado.

8. Church of LAlcudia.
9. Church of L'Alcudia. Elevation.

ca. Por otro lado, desaparece el arco
segmental de la iglesia de Turis, y se
sustituye por un frontén curvo sobre
entablamento continuo. Cualquier ves-
tigio de portada-retablo ha desapare-
cido. La fachada adquiere mayor uni-
dad, y las reglas de los 6rdenes clasi-

cos se leen con mayor rigidez, y tam-
bién con una mayor nitidez.

Al igual que la de Turis enlaza con
el ejemplo de los novatores valencianos,
representado singularmente en la igle-
sia de Santo Tomads, pero la fachada de
[’Alcudia se inclina hacia un clasicis-



mo mas depurado. Destaca en este sen-
tido la puerta principal con un frontén
sostenido por dos columnas adosadas
de orden corintio y la continuidad de
la cornisa que separa los dos cuerpos.
Es singular el tratamiento del elemen-
to de remate. Gilabert no utiliza el fron-
tén triangular clasico, sino que lo sus-
tituye por un elemento de perfiles on-
dulados de corte mas barroco. Aqui es
donde vemos esa mezcla caracteristica
en Gilabert de introduccion de elemen-
tos heredados del pasado local inme-
diato de corte barroco en composicio-
nes clasicistas 7.

Es logico pensar que Gilabert no
pretendia copiar a los cldsicos, sino
que como académico y estudioso de la
arquitectura clasica adopté muchos de
sus mecanismos, sin abandonar cier-
tos elementos heredados de la tradi-
cién, que no solo formaban parte de
su cultura y formacion arquitectoni-
ca, sino que estaban bien arraigados
en el pueblo. m
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that separates the two sections. The coronation
element treatment is remarkable. Gilabert
doesn't use the classic triangular pediment, but
replaces it with a baroque-like and wavy profile
element. Here is where we see the characteristic
mixture in Gilabert of introducing elements
inherited from the immediate local baroque past
into classical compositions.

Logically, Gilabert does not intend to copy the
classics, but as an academic and studious of
classical architecture adopted many of their
mechanisms, without leaving certain elements
inherited from the tradition, that not only repre-
sented his culture and architectural education,
but were deeply rooted in society. m
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