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RESUMEN

En el presente trabajo final de grado, se presentan dos propuestas de
salvaguarda de la obra mural “Pafio de las Animas” de la iglesia de Nuestra
Sefiora de los Valles, la cual esta situada en La Cuesta, un municipio de la
provincia de Soria. Para ello, se ha realizado un estudio de la obra mediante el
analisis de su contexto histérico-artistico, la técnica de ejecucion y los materiales
empleados, finalmente profundizando en su estado conservativo actual y las

causas de alteracion.

Con las propuestas de salvaguarda de esta pintura mural, se pretende
conseguir una activacién de esta iglesia por parte de la diécesis y de los nuevos
vecinos del pueblo, ya que por desgracia se estd produciendo una gran
despoblaciéon en la provincia soriana, lo que estd generando un abandono
masivo del patrimonio. El mas afectado es la pintura mural; ademas se pretende

intervenir esta obra, para evitar su pérdida total.

PALABRAS CLAVE: Conservacion; Pintura mural; Pafio de las Animas;

Salvaguarda; Arranques de pintura mural.
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SUMMARY:

In the present final work of degree, present two proposals for the
safeguarding of the mural work “Pafio de las Animas” of the church of Our Lady
of the Valleys, which is located in La Cuesta, a municipality of Soria’s province.
For this, has made a studio of the work with the analysis of his historical context-
artistic, the technician of execution and the employed materials, finally delving

into its current conservative state and the causes of alteration.

With the proposal of the safeguarding of this mural painting, pretends
achieve an activation of this church by the Diocese and of the new neighbours
of the village, unfortunately a great depopulation is taking place in the Sorian
province, which is generating a massive abandonment of the heritage. The most
affected is the wall painting; it is also intended to intervene this work, to avoid

its total loss.

KEYWORDS:
Conservation; Wall painting; Pafio de las Animas; Safeguard; Transfering of wall

paintings.
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1.INTRODUCCION

El objeto de estudio de este trabajo final de grado es la pintura mural de
La iglesia Nuestra Sefiora de los Valles, actualmente conocida como la Parroquia
de la Asuncién. Este templo fue construido a mediados del siglo XVI, cuando el
siglo de Oro surge en Soria, debido al flujo econémico derivado de la
trashumancia y ganaderia estante. Esta iglesia se encuentra en la comarca de

Tierras Altas, en La Cuesta, pueblo que pertenece al municipio de Villar del Rio.

La pintura mural sobre la cual se va a llevar a cabo el estudio, se conoce
como el “Pafio de las Animas”. En él se representan las 4nimas de trece personas
en el Purgatorio, entre las cuales se encuentra la de un rey, un papay un obispo,
gue esperan a ser auxiliadas, por San Nicolds de Tolentino y el arcangel San
Miguel. En la zona superior de la pintura se sitdan, Dios Padre y Cristo con el

Libro.

El estado de conservacién de la pintura mural es desfavorable, ya que
los dafios se estan extendiendo rapidamente, a causa de su ubicacidn. La obra
estd en un estado de desactivacion, puesto que la administracion eclesidstica no

se hace responsable del abandono de este patrimonio.

Las propuestas de salvaguarda de esta pintura, estdn encaminadas a que
no haya una destruccion total de la obra y darle el valor que posee. Una de las
propuestas es el disefio de un contenedor de proteccidon, mientras se vuelve a
activar y reconstruir la iglesia. Otra propuesta es la realizacion de un proceso de
arranque de la obra para transportarla a un emplazamiento donde goce de una

buena conservacion.
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2.0BJETIVOS Y METODOLOGIA

El propdsito principal de este trabajo final de grado, es estudiar la

III

pintura mural “el Pafio de las Animas” de la iglesia Nuestra Sefiora de los Valles,
en La Cuesta, con el fin de realizar una propuesta de intervencion. Para ello, se

proponen los siguientes objetivos secundarios:

e Realizar un estudio del contexto histérico y arquitecténico, donde esta
situada la pintura mural.

e Analizar la iconografia y simbologia representada en la obra.

e Estudiar el estado de conservacién de la obra, elaborando un mapa de
danos y determinando las causas de deterioro.

e Elaborar una propuesta de intervencidn.

La metodologia empleada en este informe ha sido variada ya que se ha
dividido en diferentes etapas. La primera ha sido la propuesta de los objetivos
principales que se quiere conseguir con dicho estudio, que ha conllevado a

elaborar objetivos mas especificos para alcanzar el principal.

En la segunda etapa se ha elaborado el estudio del contexto histérico y
el espacio arquitectdnico en el que estd ubicada, ademas de un estudio
iconografico y estilistico de las formas representadas, datos obtenidos a través
de la busqueda bibliografica, como en el Archivo Diocesano del Burgo de Osma,
Archivo Histérico Provincial de Soria y Biblioteca Publica de Soria. Ademas de
otras fuentes secundarias, como entrevistas semi-dirigidas a personas cercanas

al entorno de la pintura.

También se ha efectuado un andlisis fotografico de la pintura mural,
realizando tanto fotografias generales, como de detalles de los dafios que
presenta. Para ello, ha sido necesario el montaje de una estructura de andamios
y asi se ha podido realizar un examen detallado de la obra. Por ultimo, se ha
procedido a la realizacion de fotografias generales de la iglesia donde esta

ubicada la obra.
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Posteriormente, se ha realizado el estudio de conservacion, elaborando
tanto un mapa de dafios para la localizacién de las patologias como su
descripcién. Asi como las propuestas de intervencion, teniendo en cuenta todos

los procesos que se han realizado anteriormente sobre la pintura mural.

Por ultimo, se ha finalizado con las conclusiones de este trabajo final de
grado, pretendiendo dar valor a toda esa obra patrimonial que esta

desapareciendo.



Fig. 1 Mapa de localizacién de la iglesia

Fig. 2. Claves de la capilla mayor.
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3. CONTEXTO HISTORICO-ARTISTICO

3.1 IGLESIA DE NUESTRA SENORA DE LOS VALLES

La iglesia de Nuestra Sefiora de los Valles o parroquia de la Asuncidn, se
encuentra en la localidad, de La Cuesta, en una pendiente de la ladera sur del
Alto del Hayedo (1.722 m) en plena Cafiada Real de la provincia de Soria,
Comunidad Auténoma de Castilla y Ledn, Espaiia. Este pueblo de la comarca de
Tierras Altas pertenece al municipio de Villar del Rio. Esta a una distancia de 48
km de la ciudad de Soria. La administracién eclesidstica de la Iglesia catdlica,
forma parte de la Diécesis de Osma la cual, a su vez, pertenece a la Archidiécesis

de Burgos.

La construccion de esta iglesia no se conoce con veracidad. No obstante,
por los caracteres artisticos del edificio, y teniendo en cuenta el caracter
atrasado de las iglesias de esta zona, su cimentacién puede situarse en torno a

los primeros afios del segundo tercio del siglo XVI.!

Esta iglesia consta de una nave Unica, dividida en dos tramos, con
crucero y cabecera ochavada. La capilla mayor comprende una cruceria de
terceletes y ligazones, que se encuentran las claves del arco triunfal. Las claves,
tres en total, estdn ornamentadas con estrellas y con un rostro humano (fig. 2).
El tramo central del crucero se cierra con bévedas de terceletes, de cinco claves,
en las que se han representado las llaves de San Pedro, el sol, una estrella de
ocho puntas, el globo terraqueo con una cruz y otro motivo sin identificar (fig.

3).2

! MARTINEZ FRIAS, J. M.: El gético en Soria: arquitectura y escultura monumental. p.322.
2 |bid. p.321



Fig. 4. Vision del coro.
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Fig. 3. Claves del tramo central

En las claves del tramo de la nave contiguo al crucero figuran el
anagrama de Jesus, la cruz de San Andrés, una cruz griega, una estrella y una flor
de lis. El tramo final de la nave disminuye sus dimensiones, y se cierra con una
béveda de cruceria. La béveda presenta tres claves adornadas con estrellas y
una rosa. La distribucién de los tramos se realiza a través de arcos fajones
rebajados, de perfil triangular. Los nervios, en el centro de la nave, se sustentan
por semicolumnas de fuste liso, sobre pequefios pedestales. El coro estd

sustentado sobre arco rebajado en el tramo final de la nave® (fig. 4).

A las capillas que actian como brazos del crucero se accede por arcos
de medio punto, de perfil rectangular. Ambas muestran bévedas de terceletes.
En las claves de la capilla del lado de la Epistola, figura una cruz patriarcal, en la
principal, y motivos florales en las cuatro secundarias. Las claves de la capilla

frontera del lado del Evangelio estan repintadas recientemente.

La capilla que esta en el lado del Evangelio, y que alberga la pintura
mural objeto de este estudio, se abre al tramo de la nave contigua al crucero.
Segln la inscripcidn de la pintura mural de la capilla, esta se construyd
anteriormente a 1696. Fue construida por el maestro de canteria Lucas de la

Vega, dato de un documento conservado en el archivo de Soria:

3 Ibid.



Fig. 5. Puerta de acceso a la iglesia.
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“En la ciudad de Soria, a ocho dias del mes de septiembre afio de mil y
seiscientos y treinta, ante mi, Juan Pefia, escribano del Rey Nuestro Sefior y del
numero de la dicha ciudad de Soria, parecieron presentes Martin de la Canta,
maestro de carpinteria, y Pedro del Rio, familiar del Santo Oficio, maestro
escultor, vecinos de esta ciudad de Soria, y dijeron: Que por cuanto en Lucas de
la Vega, maestro de canteria, se ha rematado y concertado la obra de una capilla
en la iglesia parroquial del lugar de la Cuesta, aldea de la villa de Yanguas, que
la ha de dar hecha y acabada en perfeccion para el dia de San Juan de junio del

afio que viene de mil y seiscientos y treinta y uno...” *.

En el exterior, se aprecia el aparejo de mamposteria y sillarejo con el
que fue construida la capilla. La puerta, con arco de medio punto, se abre, en el

lado de la Epistola (fig. 5).

Por ultimo, encontramos la torre, situada a los pies del templo, en el

lado del Evangelio, por donde se puede acceder desde el coro.

4 DELSALTILLO, M.: Artistas y artifices sorianos de los siglos XVIy XVIl (1509-1699). p.438



Fig. 6. Localizacion de la pintura mural.
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3.2. DESCRIPCION DE LA PINTURA

La pintura mural de este estudio, se encuentra situada en la pared este

de la capilla, construida por el maestro de canteria Lucas de la Vega (fig. 6).

La pintura mural estd a 430cm sobre el suelo. Respecto a las
dimensiones (fig. 7), consta de 478 cm de ancho y 260 cm de alto. La inscripcion
de la pintura se ubica en una repisa sobresaliendo unos 5 cm. Las letras “MANO
ACAVOSE ANO DE 1696” se hallan en el saliente del arco contiguo. “MANO”
estd colocada en el plano izquierdo (fig. 8) y “1696” se sitla en la cara derecha
de dicho arco (fig. 9). La superficie donde esta pintada “MANQO” tiene 38 cm de
ancho y 20 cm de alto. Estos tramos de la inscripcidon no se pueden leer si

estamos situados de frente a la obra.

Fig. 7. Dimensiones de la pintura mural.
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Fig. 9 Letras en la zona izquierda del Fig. 8. Letras en la zona derecha del arco.
arco.

En la parte inferior de la pintura, se puede apreciar una inscripcion, que
reza: EN LAS INDIAS ** HIZOLA JVO DEL RIO SV ERMANO ACAVOSE ANO DE 1696
y también se reconoce el escudo de la familia DE LOS RIOS (fig. 10). Este escudo
se ha comparado con los que estan esculpidos en la fachada de dos de las

viviendas de esta familia (fig. 11y 12).

Fig. 10. Inscripcion de la fecha y escudo. Los escudos de las fachadas constan de varios elementos en comun, que
son franjas ondeadas y tres flores de lis. Sabiendo esto, se confirma que el

elemento pintado al lado de la fecha de la inscripcidn, es una representacién del

escudo de dicha familia.

Fig. 11. Imagen del escudo Fig. 12. Imagen del escudo.



Fig. 13. Fotografia de detalle del
rey.
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3.3.ICONOGRAFIA Y REPRESENTACION DE LA PINTURA MURAL

En la pintura “Pafio de las Animas” se representa el purgatorio, que es
el momento en el que se realiza una seleccién de las almas que se van a salvar,

es conocido como el segundo reino entre el infierno y el paraiso.’

“El Purgatorio va a depender de un veredicto menos solemne, de un
juicio individual inmediatamente posterior a la muerte que la imagineria
cristiana medieval se representa de buena gana bajo la forma de una lucha por

el alma del difunto entre dngeles buenos y los malos.”®

En esta representacion del purgatorio hay trece almas, simbolizadas por
cuerpos desnudos, tres de ellas son personajes de un alto rango, un rey (fig. 13),
un Papa (fig. 14) y un arzobispo (fig. 15), identificados por las coronas. Todas las
almas estdn rogando por su salvacién, concretamente a dos figuras, a San

Nicolds de Tolentino y al Arcangel San Miguel.

Fig. 14. Fotografia de detalle del Papa. Fig. 15.Fotografia de detalle del
arzobispo.

5 Le Goff, EL NACIMIENTO DEL PURGATORIO.
5 Ibid. p.242



Fig. 16. Figura de San Nicolas de
Tolentino

Fig. 17. Figura del Arcangel San Miguel
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San Nicolas de Tolentino (fig. 16) es conocido como el abogado de las
almas en el Purgatorio, el atributo con el que se le suele representar es con una
estrella. En la biografia’ del santo se narra que San Nicolds, meses antes de
morir, habia tenido el presentimiento de su proxima muerte por medio de una
estrella que noche tras noche trazaba una parabola entre su pueblo natal y

Tolentino.

“Hay también entre otros lugares purgatorios un purgatorio dirigido por

san Nicolds (qui buic purgatorio praeerat).”®

En la parte izquierda de la escena estad representado San Nicolas de
Tolentino con una tdnica negra decorada con estrellas doradas, que toma la
mano del alma de un chico, para su salvacién. Lo mas caracteristico de esta

figura es su gran tamafio con respecto a las demas. Se describe como:

“San Nicolds de Tolentino viste el hdbito negro de los agustinos cefiido a
la cintura con el caracteristico cinturdn de cuero de la Orden. Se le suele efigiar
joven e imberbe, como ya se le ve en la primera representacion del Maestro de
Tolentino, del siglo XIV, realizada en la capilla en la que se guardan sus restos,

en su basilica de Tolentino.”?

San Miguel Arcangel (fig. 17), conocido por guiar a las almas, se describe

como:

“Este arcdngel, el psicopompo (conductor de almas), se caracteriza por

su cardcter funerario, ya que tiene la mision de guiar a los muertos y pesar las

almas el dia del Juicio Final.”*°

7 |bid.p.427

8 |bid.p.427

9 CARMONA MUELA, J. Iconografia de los santos. p. 346.

10 MARTINEZ DE LA TORRE, GONZALEZ VICARIO, Y ALZAGA RUIZ, MITOGOGIA CLASICA E
ICONOGRAFIA CRISTIANA.P.312.
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En la parte derecha de la pintura se ubica el Arcangel San Miguel, que
estd amparando dos almas a la par, una es el alma de una mujer y otra la de un
hombre, que éste a su vez agarra a un nifio para que también sea salvado. Entre

San Nicolds de Tolentino y el Arcangel, estd ubicado un querubin.

En la zona superior de la pintura mural, estdn ubicados Dios Padre y

Cristo, con un libro abierto (fig. 18).

Fig. 18. Figuras de Cristo y Dios Padre

“La salvacion de las almas en el Purgatorio estd determinada por la

justicia de Dios que castiga, pero que es también misericordia y gracia.”*

Lo que mas destaca de la obra, son las figuras de alto rango, ya que
ninguna esta siendo salvada, se puede suponer que el artista con esta escena

qgueria mandar un mensaje a los creyentes.

11 Le Goff, EL NACIMIENTO DEL PURGATORIO. p. 404



Fig. 19. Detalle de las pinceladas de la
preparacion

Fig. 20. Muestra obtenida de una de
las letras.
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3.4. TECNICA DE EJECUCION PICTORICA

A falta de los analisis necesarios que nos confirmen la técnica de
ejecuciéon de la pintura mural, se puede apreciar que la pintura fue ejecutada
mediante la técnica al seco, ya que el estrato pictdrico se situa superpuesto al
intonaco. A parte, en las zonas donde hay abrasidn de la pelicula pictdrica se
observa la preparacién de la pintura. Por ultimo, gracias a las fotografias
rasantes, se puede distinguir que las pinceladas siguen solo una direccién y no
siguen las formas de las figuras representadas, esto es a causa por la preparaciéon
(fig. 19). Ademas, la inexistencia de lineas de jornadas caracteristicas de los

frescos, confirma que la técnica utilizada es al seco.

Esta obra, concretamente es una pintura mural al temple. Esta técnica
pictdrica es una de las mas antiguas, en la que el aglutinante soluble en agua
puede ser de colas animales, colas vegetales o clara de huevo. Dependiendo del
aglutinante de la pintura pueden ser orgdnicos, o bien, en pinturas mas
recientes, sintéticos, aglutinando el pigmento con silicatos, piroxilinas o
vinilicos. No se puede determinar si esta pintura, se trata de un temple de cola

o de caseina, sin andlisis que lo demuestren.

El proceso de esta técnica trata de mezclar cualquier pigmento con un
aglutinante y, posteriormente, diluirlo o emulsionarlo con agua. La ventaja de
esta técnica es el rdpido secado que tiene. Para la realizaciéon de una pintura
mural con esta técnica, se debe de aplicar el pigmento ya mezclado con el
aglutinante en capas finas. Cuando la pintura estd seca tiene un aspecto mate y

baja saturacion de las tonalidades.

En cuanto a los pigmentos de esta pintura mural, en la zona donde estan
situadas las letras se aprecia, como se realizd la primera capa con un pigmento
azul, y después se realizé la inscripcidn con oro, esto se puede observar en una
de las muestras extraidas de la obra (fig. 20)'2. La tonalidad azul también se ha

utilizado para la realizacion del cielo. La tonalidad rojiza que conforma las

12 Fotografia realizada con un Huawei P Smart, resolucidn de 13MP, distancia focal a 35
mm.



Fig. 21. Detalle del rostro de San
Nicolds de Tolentino.
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llamas, parte de las vestimentas del Arcangel San Miguel y de Cristo, podria

tratarse de una tierra.

Respecto a las carnaciones, el pigmento que se ha podido utilizar es una
tierra, la que se le ha afiadido diferentes cargas, para conseguir diferentes

tonalidades y asi representar volumétricamente a los personajes.

Por ultimo, la tonalidad negra de la vestimenta de San Nicolds de
Tolentino podria ser negro de carbdn o negro humo, aunque sin los analisis

adecuados no se puede afirmar con certeza.

También, se extrajo muestras de los pigmentos, para poder realizar un
analisis y una interpretacidon con una documentacion fotografica, que a causa
del confinamiento por el COVID-19, no se pudo desarrollar en su totalidad. En el

Anexo 1 se explica cdmo se procedié.

Acerca del estilo en que se han ejecutado las figuras, hay que destacar
el modo en que el artista ha pintado la anatomia de cada alma y los detalles de
la obra, sobretodo del rostro del santo, ya que es la mejor conservada. Esta
presenta una forma ovalada, nariz muy rectilinea, cejas perfiladas, labios finos y
mentdn ligeramente resaltado, dando asi al personaje un aspecto joven, como

se menciona antes, caracteristico de este santo (fig. 21).

Aungue la autoria de esta obra es desconocida, se aprecia que tenia una
buena técnica ejecutiva y compositivamente se puede distinguir la forma de un
triangulo mediante los sujetos de la pintura, siendo el punto mas alto las

representaciones de Cristo y Dios Padre (fig. 22).

Fig. 22 Composicion de la pintura
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4,ESTADO DE CONSERVACION DE LA
PINTURA

El estudio del estado de conservacidn del “Pafio de las Animas” se ha

podido realizar gracias a toda la informacidn y los datos recopilados.

Primero se ha realizado un mapa de dafos para la localizacién de los

deterioros y una descripcidn de todas las patologias que tiene la pintura.

Seguidamente, se han seleccionado las posibles causas, tanto

intrinsecas como extrinsecas, que han causado los diversos dafios a la obra.

4.1. MAPA DE DANOS Y PATOLOGIAS

BT

e ‘f“ A

//?()

}\\ @,@Q\\c »

B Pérdida de arricio
Pérdida de intonaco

I Pigmento virado

B Eflorescencias salinas — Grietas
Pérdida de pelicula pictorica I Mancha por escorrentia
—— Abrasidn de pelicula pictérica

Fig. 23. Mapa de dafios de la pintura mural.



Fig. 24 Dafio de la parte izquierda de
la obra.
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En cuanto a las patologias que se han localizado en el mapa de dafios,
se observa la mala conservacidén que tiene esta pintura mural por los varios

deterioros identificados en la obra.

La zona izquierda de la pintura es donde hay mayores dafios (fig. 24), ya
que se distingue que hay una pérdida de varios estratos, se aprecia que el dafio
va de arriba abajo; la parte central es donde se localiza la mayor parte de la
pérdida, concretamente una pérdida de pelicula pictérica, de intonaco y de
arriccio dejando ver completamente las piedras que constituyen el muro de la
iglesia (fig. 25) y hacia los extremos se observan los diferentes estratos. También
hay pérdida de pelicula pictdrica por la parte del arco y la zona derecha de la
obra, donde estd situado el Arcangel San Miguel, ademds de haber pequefias

pérdidas diseminadas por toda la obra.

En determinadas areas donde estan ubicadas las pérdidas se observan
eflorescencias salinas, sobre todo en las zonas mas cercanas a las grietas (fig.

26).

Fig. 25 Detalle de las pérdidas de Fig. 26. Eflorescencias salinas.
los estratos.
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La pelicula pictérica contiene lineas de abrasiones en diferentes
direcciones. Sobre todo, se pueden observar en los personajes de la zona

inferior y en las llamas (fig. 27-28).

Fig. 27 Abrasion en el rostro de una de Fig. 28. Detalle de la abrasidn de la
las figuras pelicula pictdrica.

Respecto a las grietas que presenta la obra, no impiden la comprension
de la pintura mural, pero si que le afecta estructuralmente. Estas grietas (fig.
29), forman dos cuerpos distintos, significando que cada cuerpo se comporta de

manera diferente ante las mismas acciones.

No se puede afirmar si estas grietas estan vivas o muertas sin realizar un
analisis con un extensémetro para ver el comportamiento mecdanico, aunque
teniendo en cuenta como y donde esta localizada la pintura actualmente, se
puede suponer que estas grietas estan vivas y representan uno de los dafios que

mas se debe tener en cuenta.’?

Fig. 29. Detalle de una grieta.

13 pintura mural, «UD. 1 EXAMEN TECNICO DE OBRAS MURALES».



Fig. 30. Pigmento virado en el dngel.
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Otra patologia que hay es una mancha causada por una escorrentia, ésta
no afecta como tal a la obra ya que esta situada en una zona donde no hay
pelicula pictdrica, pero si estd relacionada con otros dafios que sufre la pintura,

como las eflorescencias salinas.

Por ultimo, el dafio que mas dificulta la lectura de la escena que estd
representada en la pintura mural, es el pigmento virado (fig. 30). Por anterior
documentacion fotografica, concretamente por una fotografia del 2013 se sabe
que el dafo comenzd en el personaje del angel expandiéndose por las
tonalidades blancas o tonalidades conseguidas mediante blanco. Comparando
la fotografia de 2013 (fig. 31) y una de 2019 (fig. 32) se observa que esta
patologia ha avanzado muy rapido en poco margen de tiempo, teniendo en
cuenta los afios que posee la obra. Podemos deducir que la principal causa de
esta patologia, puede ser el derrumbe de la techumbre, que ha dejado a la

pintura expuesta a la intemperie.

Fig. 31. Fotografia de la pintura en el 2013.

Fig. 32. Fotografia de la pintura en el 2019.

Por las propiedades de la pintura y la documentacién que se tiene, se

podria deducir que el pigmento blanco es un blanco de plomo (albayalde)!*, por

14 pigmento mineral sintético. Es un carbonato bésico de plomo, obtenido de manera
artificial al exponer ldminas de plomo en los vapores de vinagre, en un recipiente
cerrado. El albayalde o blanco de plomo fue empleado desde la Antigliedad, debido a su
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las caracteristicas de degradaciéon que esta teniendo la pintura, aunque se

tendria que realizar un andlisis para poder afirmarlo.

El blanco de plomo(,PbCO3(0OH);), se transforma en sulfuro de
plomo(PbS); éste tiene un aspecto negro-parduzco, por el contacto de los gases
de hidrégeno sulfurado(H,S) y de anhidrido sulfuroso(SO;) a causa de la
contaminacion y presencia de humedad. Esta transformacién se da cuando la
pelicula pictérica se encuentra en contacto con el aire, es decir, en pintura mural
y en técnicas donde no se usa el barniz, como las miniaturas.'® Esta caracteristica

también es mencionada en otros libros:

“Il bianco di piombo o bianca costituito dal carbonato basico di piombo
(facilmente alterabile dalla presenza nell’aria di vapori di acido solfidrico che

tendono a traformare il pigmento in solfuro di piombo “nero”)”.%6

Concluyendo este apartado, cabe destacar que, aunque no se haya
localizado en el mapa de dafios, la obra estd cubierta por suciedad superficial,
como polvo, hollin y variedad de particulas, asi como también deyecciones de

animales (fig. 33), que afiaden acidez a la superficie pictorica.

Fig. 33. Detalle de las deposiciones bioldgicas.

tono intenso y a su poder cubriente. Aunque era un pigmento téxico, fue el blanco mas
usado en las técnicas pictdricas hasta el siglo XIX.
15 Alonso Lobato, «Materiales y técnicas pictdricas (111): El blanco de plomo.» [consultado
22-04-2020]
16 Dolcini, Tecnica e restauro delle pitture murali. p.38

“El plomo blanco o blanco consiste en carbonato basico de plomo (facilmente alterado
por la presencia de vapores de sulfuro de hidrégeno en el aire que tienden a transformar
el pigmento en sulfuro de plomo “negro")”
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4.2. CAUSAS INTRINSECAS Y EXTRINSECAS

La principal causa intrinseca que esta afectando dafinamente a la obra,
es la utilizacion del blanco de plomo en la ejecucién de la pintura mural por el

autor. Como en el caso mencionado por Maria Alonso Lobato:

“Uno de los ejemplos mds famosos y llamativos de la alteracion del
blanco de plomo, son los frescos de Cimabue, artista florentino del siglo Xlll, en
la Iglesia Superior de San Francisco de Asis, Perugia, Italia. El pintor usd el
albayalde en lugar de blanco de cal para las zonas claras, como son las
carnaciones, que al oxidarse con el tiempo se ennegrecieron, provocando un

desastroso resultado.” 7 (fig.34)

Fig. 34. Fresco de Cimabue. " La crucifixion".

17 Alonso Lobato, «Materiales y técnicas pictéricas (lll): El blanco de plomo.» [
consultado 22-04-2020]



Fig. 35. Objetos que estdn
actualmente en la iglesia.
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La causa extrinseca que ha desencadenado las demas causas, ha sido el
abandono del pueblo y por lo tanto de la iglesia. Todo ello ha provocado un
desinterés por la conservacidn del templo, sabiendo que la organizacion
eclesiastica ha trasladado todas las obras y objetos de valor a localizaciones
seguras, dejando esta pintura mural. Esto ha producido que el templo se haya

convertido en almacén (fig. 35), utilizado por los pocos habitantes del lugar.

El estado de conservacién de la iglesia es desalentador. Es de destacar
el faltante de techumbre (fig. 36-37) donde estd situada la obra, ya que las
demds bdvedas y cubiertas estdn en buenas condiciones. Algunas personas que
viven en este pueblo afirman que la falta de techumbre es debida al robo de la
campana de la torre, que se cayd en esa direccién provocando el desplome de
dicha cubierta. Esta informacion se contrastd con la direccién del patrimonio

cultural donde no consta ninguna denuncia del robo.

Fig. 37. Hueco del desplome de la boveda. Fig. 36. Vista del tejado desde la torre.

Todo esto ha causado muchas de las patologias que esta sufriendo la
pintura mural, como las abrasiones que existen en la superficie pictérica. Estas
se produjeron seguramente en el desplome de todos los materiales de la
techumbre. Ademas de poder ser la razén del virado del pigmento blanco de

plomo.
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Por ultimo, cabe mencionar que el lugar en el que se encuentra la
pintura sufre unas condiciones medioambientales extremas, donde sufre
bastantes contrastes de temperatura y humedad, ya que en la zona donde esta
localizado el pueblo tiene temperaturas y humedad de alta variacién, como se
puede ver en la siguiente tabla de meteoblue®?, correspondiente al afio 2019

(fig. 38).
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Fig. 38. Meteorologia del 2019.

18 «Archivo meteoroldgico La Cuesta»
https://www.meteoblue.com/es/tiempo/historyclimate/weatherarchive/la-
cuesta_espa%c3%bla 31198227fcstlength=1y&year=2019&month=4.



https://www.meteoblue.com/es/tiempo/historyclimate/weatherarchive/la-cuesta_espa%c3%b1a_3119822?fcstlength=1y&year=2019&month=4
https://www.meteoblue.com/es/tiempo/historyclimate/weatherarchive/la-cuesta_espa%c3%b1a_3119822?fcstlength=1y&year=2019&month=4
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5.PROPUESTA DE INTERVENCION

Con el estudio de la pintura mural, se ha considerado que se puede

realizar dos tipos de intervenciones para la correcta salvaguarda (fig. 39).

“El patrimonio cultural tiene un objeto y un sujeto bdsicamente
problemdticos con una fuerte carga ideoldgica. Su constitucion varia tanto en el

espacio(redefiniéndose) como en el tiempo (activacion o desactivacion).”*®

Con esta frase se resume la principal problematica que sufre esta obra,
ya que ningun sujeto muestra un interés por ella, siendo la consecuencia de la
desactivacioén de la pintura. Por ello, lo mas conveniente es conseguir que haya
una activacién con las dos propuestas, ya que si no desaparecera como mucho

del patrimonio que ya se ha perdido.

Salvaguarda

de la pintura

: dactivacion
; i no
Disefio de proteccion | del s Arranque
‘ templo?

Pintura mural

v

conservada

Fig. 39. Flujograma de las propuestas de salvaguarda.

19 SANTAMARINA, V. «Patrimonio cultural. Unidad 1» pp.55
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La primera es la construccidn de un sistema que proteja lo que queda

de la obra.

La segunda es el arranque de la pintura para transportarla a un
emplazamiento donde goce de una buena conservacion. El lugar donde se
podria trasladar es el museo catedralicio del Burgo de Osma y asi estar en
conjunto con los dos retablos de la misma iglesia que tiene el museo, uno
titulado “La entrega de la casulla a San lldefonso”, y el otro de “San Benito”,

ambos de mediados del siglo XVII.

Las dos intervenciones tienen varios procesos en comun. Uno de ellos

es una limpieza previa, para la eliminacién de toda la suciedad superficial.

Para la eleccién de la técnica de limpieza, se debera realizar unas catas,
teniendo en cuenta que el area de cada prueba serd en un lugar en el que el
estado de conservacion sea bueno. La zona serd representativa del tipo de
suciedad a eliminar, que contenga varios colores, se evitard elementos
figurativos relevantes de la obra y se requerird una valoracidn de la eficacia de
las técnicas de limpieza. Por las caracteristicas que tiene esta pintura mural, la
técnica mas correcta seguramente sea en seco. Las limpiezas en seco estdn
aconsejadas para las peliculas sensibles al agua, ademas de dejar la posibilidad
de realizar otros tratamientos a posteriori. Un desempolvado seria primordial,
consiste estrictamente en la retirada de los sedimentos superficiales
disgregados, utilizando pinceles y brochas de cerdas suaves y eliminando el
material removido mediante un aspirador. Con esta operacién se obtiene una
lectura mas real. Tras la inspeccion de la superficie en la que se identifican y
aislan las areas fragiles que no soportarian esta operacion, el proceso se
realizaria descendiendo desde los niveles superiores hacia los inferiores. Se
debe tener cuidado de comenzar por las dreas cromaticas claras e ir cubriendo
toda la paleta hasta las zonas mas oscuras. Las pinceladas deberan ser en
pasadas constantes y homogéneas teniendo el aspirador bajo la zona de trabajo,
comprobando frecuentemente que el pincel no esté excesivamente sucio. La

siguiente limpieza se decidird con los resultados obtenidos de las catas
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realizadas. Aunque las deyecciones de los animales se eliminaran con ayuda de

un bisturi o un escalpelo.

Cuando se realice dicha limpieza, se debera tener especial atencién a las
[dminas metalicas que contienen las letras, que estas a su vez se protegeran por
Paraloid-B72®%° o Acril 33®%1, También hay que tener especial cuidado con los

colores sensibles a los alcalis.

Otra de las intervenciones, es la consolidacion de las zonas mas
debilitadas, este proceso puede ir alternado con la limpieza. Como la técnica de
la pintura es a seco no se deberd realizar la consolidacidon con productos
inorganicos, por ejemplo, agua de cal, hidroxido de bario o silicatos de etilo. Se
consolidaria la zona de las separaciones de los estratos, para ello se debera dar
mayor concentracion de consolidante con la finalidad de que realice una funcién
adhesiva, se recurrira a un polimero organico sintético preferiblemente de tipo
acrilico en emulsion acuosa. El estrato de la pelicula pictdrica de esta pintura
mural goza de una buena fijacidn. En este caso se podria realizar con Acril 33° o
cualquier producto comercial de caracteristicas similares, se emplearia en bajas
proporciones un 5-10%, aunque se deberan realizar pruebas para saber qué
proporcién es la mas adecuada para que resuelva el problema. Los pasos de este
proceso son: primero se deberd humectar la zona a tratar con agua y alcohol al
50% para disminuir la tension superficial y asi que el consolidante se penetre
mejor, éste se aplicard a través de un papel japonés con una jeringuilla.
Finalizada la aplicacion del producto consolidante, se debera limpiar
cuidadosamente la superficie con esponja y agua destilada para evitar que la
resina quede en superficie, en el caso que quedara se puede eliminar con

acetona u otro disolvente en el que sea soluble la resina utilizada.

20 Resina acrilica al 100% a base de Etil-metacrilato con dptimas caracteristicas de
dureza, brillo y adhesién sobre los mas variados soportes.

21 Resina acrilica pura al 100% en dispersién acuosa caracterizada por una dptima
resistencia a los agentes atmosféricos y estabilidad quimica.
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Antes del procedimiento del arranque hay que desarrollar unos pasos
previos, también validos en la propuesta de la proteccién. Una de las
operaciones que hay que realizar es un analisis del muro, debido a que si una
pintura mural contiene eflorescencias salinas no se puede efectuar el arranque.
Previamente hay que eliminar las sales de la pintura, en este caso las sales no
afectan a ninguna zona de pelicula pictérica. Como estas sales estan depositadas
en forma de polvo se pueden eliminar cepillandolas y aspirando el polvo

resultante.

Después, se procedera con el estucado de las lagunas. Se debera tener
en cuenta las caracteristicas fisico-quimicas y su compatibilidad con los
morteros y materiales originales para la seleccién del material. Debido a esto los
materiales que se emplearan deben de ser lo mds parecidos posible a los
originales, en cuanto a propiedades mecdnicas y caracteristicas dpticas, porque
si no se comportan de forma similar generan tensiones en la obra, produciendo
grietas en la pintura original o fisuraciones en el estuco repuesto. Este
tratamiento se puede realizar ya con un mortero definitivo, que sea similar al
arriccio, aunque se desconoce la composicion del mortero, por la falta de la
realizacion un analisis, a causa del confinamiento. En el caso de ser yeso, el
estuco tendrd que ser un yeso que contuviera baja proporcién de sales en la
composicion. Por el otro lado si el arriccio fuera de cal y arena, se estucaria con
cal y carga proporcional al original que se dejara secar durante un minimo de
unas tres semanas para que se produzca correctamente la carbonatacion de la
cal. En el caso que no se pueda esperar por el estado que esté en ese momento
la obra, se realizara con un estuco alternativo provisional, como uno comercial
ya preparado (Modostuc®??, Polyfilla®%) que no necesite tanto tiempo de

carbonatacion.

22 Estuco profesional en pasta formulado con agua, aditivos celuldsicos, resina en
emulsidn, plastificantes, carbonatos de calcio y sulfato de calcio natural.

23 Estuco en polvo para interior, sin retiro, con gran resistencia y secado rapido. Se puede
utilizar para estucar grietas y agujeros grandes y pequefios, para alisar paredes, para
pequefias reparaciones, etc., sobre superficies de interior.
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Tras estos procesos se podrd efectuar la propuesta de intervencion que
sea mas conveniente para la obra. Siendo cual fuese, la reintegracidon cromatica
seria el Ultimo proceso de la intervencion de la pintura mural, debido a que la
fase estructural se efectuaria anteriormente. Se tendra en cuenta las
caracteristicas intrinsecas de la superficie pictérica original y su compatibilidad
fisica y quimica, como la técnica pictérica de esta obra es el temple, la
reintegracion deberd tener caracter mate y poca saturacion. El criterio mas

importante en el retoque de las lagunas serd discernibilidad.

Para este tipo de obra se propone realizar abstraccién cromatica
mediante tratteggio modular especifico. Y asi conseguir la transformacién de las
“lagunas perdidas” en “lagunas de enlace” insertando el potencial expresivo de

la obra a través de una operacién neutra.

Este proceso de reintegracién se llevard a cabo, tras el estucado en la
primera propuesta, y tras el arranque y los tratamientos posterior a éste en el

caso de elegir la segunda propuesta.
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5.1. CONSTRUCCION DE UNA PROTECCION PARA LA CONSERVACION DE LA
OBRA IN SITU

Una de las propuestas es la realizacién de un sistema que proteja a la
obra, y sélo se llevaria a cabo en caso de que hubiera un compromiso por la
administracién eclesidstica de activar y reconstruir la iglesia. Este sistema de
proteccion para la obra se aplicara durante las obras de reconstruccién de la

cubierta y después se eliminara.

Este proceso solo se realizaria, si el arquitecto de la reconstruccién del
templo, afirmara que ese muro tiene una buena cimentacidn y no hubiera riesgo

de que corriera ningun dafio.

Una de las opciones que se podria ejecutar, seria la construccion de una
estructura donde se sujeten unos paneles de policarbonato (fig. 40). Estos no
tendrdn contacto con la pintura, ademas ésta se debera proteger con papel o un
textil con un pH neutro, para evitar que las particulas originadas en la
construccion se depositaran en la pintura. Este armazén resguardaria a la
pintura de todas las acciones que se realicen para el levantamiento de la
cubierta, éste deberd llevar una camara de ventilacion para evitar la
condensacion de la humedad en la pintura e iria sujeto con varias planchas de

metal ancladas en la pared y a los paneles de policarbonato.

Fig. 40. Proteccion con paneles de policarbonato.
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5.2. ARRANQUE

La segunda propuesta de intervencion es la realizacién del arranque de
la pintura, para transportarla a un emplazamiento que goce de una correcta
conservacién. Es una operacién arriesgada, drdstica e irreversible, que afecta a
su composicidn fisica, asi como a su estructura material y a su valor estético.
Pero teniendo en cuenta que el templo no goza de una buena conservacion, es
una pintura mural en peligro, y una buena opcién seria su traslado a un

emplazamiento mds adecuado para su conservacion.

La técnica de arranque que se llevaria a cabo es mediante strappo.
Como se trata de una pintura al seco y es soluble al agua se debera preconsolidar
la pintura antes por el anverso y consolidarla después por el reverso, para

hacerla insoluble.

Para el procedimiento del arranque hay que realizar unos pasos,
mencionados anteriormente. Tras estos pasos se proseguira con una

preconsolidacién de toda la superficie, ya que es una técnica sensible al agua.

Se preparara la pintura, delimitandola con papel de periddico sujetado
por cinta adhesiva, como proteccidon de la pared que no va a ser arrancada.
Estos papeles se colocaran de abajo hacia arriba, para que la cola al chorrear no

se quede entre ellos (fig. 41).

Fig. 41. Colocacion de los papeles de periddico.
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Teniendo la obra delimitada, se continuaria con la preparacién del
adhesivo. Como la técnica de arranque va a ser mediante strappo, la dosis que
se recomienda es de 3000 ml de agua desionizada + 1000 gr de cola que puede
ser cola fuerte de carpintero o cola Zurich o cola de conejo debido a la
contraccion que necesitamos para el arranque. En este caso proponemos la
utilizacion de la cola fuerte de carpintero. La cola debera estar humectandose
durante unas 24 horas, después se calentara al bafio maria a una temperatura

entre 50y 702 C.

Para la realizacion del arranque se necesitara gasa de algoddn de trama
abierta para la primera capa, fragmentada en trozos de 50x70cm, serian
necesarios aproximadamente unos ocho fragmentos. La colocacidon de los trozos
de la gasa se realizara de abajo hacia arriba mediante brochas, evitando asi que
gueden burbujas. Se comenzara por el centro de la gasa, poco a poco, realizando
lineas hasta los margenes de la misma e impregnando toda la superficie, del
centro a los extremos en forma de cruz. Este proceso se repetira del mismo
modo con todos los fragmentos de gasa que se superpondrdn los bordes como
maximo 1 cm, pero alrededor de la pintura debera sobresalir unos centimetros.
Una vez se haya adherido las gasas, se dejardn que adquieran el estado
mordiente, esto dependera de la temperatura y la humedad del ambiente, se
puede comprobar tocando la superficie y estard en estado mordiente cuando

Nnos moje, pero no nos peguemos a ésta.

La segunda capa sera retorta de algoddn, esta estara fragmentada en
trozos de 60x80 cm y no deberan coincidir en las juntas de estds con las de la
gasa, ademas entre los trozos de retorta no se superpondrdn en tres puntos. Los
fragmentos se colocaran cuando la gasa esté en estado mordiente. Se podra
adherir al muro con dos métodos diferentes, el primero es mediante el
brochado, es decir, se procede de la misma manera que con la gasa, desde el
centro hasta los bordes, con una brocha gruesa y dura para expandir bien la cola
y evitando que nos queden burbujas y arrugas. El segundo método, es el de la
inmersién de la tela al completo en la cola. Se introduciria por una esquina que

se situara en la parte superior cuando se haya escurrido la tela y esté bien
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impregnada con la cola, se colocara con cuidado y en todo momento se trabajara
la superficie con las manos para que se adhiera correctamente, este segundo
método es mas rapido que el primero. Reproduciremos estos procesos en cada
trozo, se tendra en cuenta que los bordes de las telas no coincidan con los
bordes de las gasas para evitar tensiones por la acumulacién de demasiadas
capas de tela en un mismo punto. Estas superposiciones de telas no formaran
una cuadricula, se situaran de forma aleatoria para evitar que se forme una linea

recta en las uniones.

Para terminar, se dejard secar las telas un par de dias, para que se

produzca la contraccidn tanto de las telas, que al ser de algodén son muy

higroscépicas, como de la cola; y se batira la superficie con una maza de goma.

Tras pasar los dias, se realizard el arranque, tirando de las telas de abajo
hacia arriba. Después de tener la pintura arrancada, se efectuara unos cuantos

procesos hasta colocarlo en el soporte.

La pintura mural arrancada se situard en una superficie plana
colocandola con el reverso hacia arriba. Posteriormente, se nivelara la
preparacion de la pintura, intonaco vy si hay, arriccio, mediante bisturis y lijas de
diferentes granulometrias hasta llegar a la pintura, teniendo cuidado de no rozar
ni rayar la pelicula pictérica. Se deberd aspirar toda la superficie con ayuda de
una brocha, para la eliminacién del polvo y los residuos restantes. Si no se
realizaria este paso, el polvo produciria la accidn de una capa aislante entre el

soporte y el fijativo.

A continuacion, se efectuara la preconsolidacion del reverso, el

|24

producto podra ser organico sintético, como el Acril**, o mineral, como el silicato

de etilo Estel 1000®%. Se procedera a la consolidaciéon y refuerzo del reverso,

24 Una resina acrilica es una sustancia plastica termopldstica o termoestable derivada
del acido acrilico, dcido metacrilico u otros compuestos relacionados.

25 Producto consolidante listo para su uso a base de silicato de etilo en solucién en white
spirit D40. Estel 1000 es especialmente indicado para el tratamiento consolidante y pre-
consolidante de materiales pétreos de naturaleza silicea, ladrillo e intdénacos
degradados.
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para ello se podra desarrollar de diferentes maneras. La primera opcidn
supondria la aplicacidén de caseinato célcico, con 3 voliumenes de cal aérea en
pasta y 1 volumen de caseina, previamente hidratada en agua, teniendo las dos
la misma densidad. Los pasos a seguir serian la aplicacién de una capa de
caseinato cdlcico con brocha, se afadira polvo de marmol, para evitar que la
trama de la gasa quede marcada en la superficie pictérica. Tras lo que se
eliminard el sobrante de polvo de marmol. El siguiente paso consistira en colocar
una gasa de algoddn y aplicar una segunda capa de caseinato calcico. La segunda
opcidn seria la utilizacion de Plextol® B 500%°, para la adhesién de una tela de

nylon.

Después, se aplicara la tela de refuerzo que esta puede ser de lino o
poliéster, ird colocada con la trama en sentido contrario a la gasa de algodén y

se podra adherir con resina acrilica o con Beva Gel O.F.®%

Por ultimo, se procederd a la eliminacidn de las telas del anverso. Para
ello se deberd comprobar si ya se ha carbonatado el caseinato calcico, es decir,
que tenga un 7 o 8 de pH. En la superficie de la tela de retorta de loneta de
algoddn se le aplicard un empaco de pulpa de celulosa con agua muy caliente en
toda la zona. Seguidamente, se le colocara encima un plastico cubriendo toda la
tela para mantener el mayor tiempo posible el calor que emana el empaco.
Pasado un tiempo se procederd a retirar la tela enrollandola y humectando
seguidamente la zona con mas agua caliente. No se dejara de limpiar con el agua
caliente hasta que el agua salga limpia, que esto significara que se han eliminado

los restos de cola de la pelicula pictérica.

Concluyendo el proceso del arranque, se trasladaria la pintura mural
arrancada a un nuevo soporte, que cumpla unas condiciones éptimas como
estabilidad dimensional, reversibilidad, coeficiente de dilatacion térmica
minimo, grosor igual o inferior al del mortero original de la pintura,

impermeabilidad, resistencia a los agentes atmosféricos, a los agentes

26 Resina acrilica pura termoplastica de media viscosidad en dispersién acuosa.
27 Dispersidn acuosa de resinas acrilicas y EVA (etilvinilacetato), ideado principalmente
como adhesivo de contacto para forraciones en frio.
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biolégicos, resistencias mecdnicas, resistencia a los disolventes, al agua,

facilidad de fabricacidn, coste minimo e ignifugo y resistencia al fuego.

Respecto al nuevo soporte que se podria utilizar, hay una gran
diversidad de materiales que se han empleado a lo largo de la historia para la

elaboracion de soportes aplicados a las pinturas arrancadas.

En este caso se podria utilizar un soporte de tipo sandwich, de nucleo
alveolar de aluminio, con capas externas de fibra de carbono, como el Aerolam®.
Tras la eleccidn del tipo de soporte, se decidird el estrato de intervencion,
también llamado el estrato de sacrificio, que es el estrato que se quitara en el
caso de querer eliminar en un futuro el nuevo soporte. Hay tres tipos de
estratos: estrato de intervencion laminar, morteros ligeros y estratos de
intervencién quimicos o adhesivos. En este caso se propone la utilizacion de un
estrato de intervencion quimico o adhesivos, que consta de la combinacion de

2 adhesivos con polaridades distintas.

Este proceso se ejecutara en la plancha de Aerolam®: mediante una
brocha se aplicara el Paraloid-B72® disuelto en acetona al 20% y se dejara secar,
luego, del mismo modo se suministrara sobre el reverso de la pintura arrancada
la Regalrez® 1094 disuelta en ligroina al 40% y se dejara secar. Para unir la
pintura al nuevo soporte se aplicaria Plextol® B500, ya que los anteriores no
tienen un alto poder adhesivo, tanto encima del Aerolam de fibra de carbono

como en el reverso de la pintura mural.

Al ser una pintura de grandes dimensiones, se podria secar el adhesivo,
en este caso se rociard con Metiletilcetona® (MEC)® en spray sobre el Plextol®
B-500 para reactivarlo, por ultimo, se uniria las dos partes y se le colocaria bajo

peso.

28 Resina alifatica de bajo peso molecular, caracterizada por una elevada resistencia al
envejecimiento y de propiedades dpticas que se acercan a las de las resinas naturales.
29 Es un solvente orgénico que pertenece a la familia de las cetonas y que se presenta
como un liquido solvente, incoloro y de olor parecido a la acetona.
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ESTRATIFICADO DE LA PINTURA ADHERIDA AL NUEVO SOPORTE
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6.CONCLUSIONES

Este ultimo apartado, se inicia mostrando las conclusiones que se
obtienen de todo el proceso llevado a cabo para la realizacion del trabajo final
de grado y en relacidn con los objetivos propuestos, tanto inicialmente para la

realizacion del trabajo como la propuesta de restauracién.

Seguidamente, y para concluir este trabajo se expone una valoracion de
la salvaguarda, como medio imprescindible, adecuado para promover y

conseguir una restauracién de la pintura mural.

Ya desarrollado, se puede comprobar que los objetivos secundarios
propuestos al inicio, han ayudado a alcanzar el propésito de realizar la propuesta

de intervencion para la pintura mural de la iglesia Nuestra Sefiora de los Valles.

A raiz del estudio de la contextualizacién histérica-artistica se ha
conocido las caracteristicas estilisticas de la pintura “Pafio de las Animas” en
cuestion y las del templo. Siendo necesario la busqueda de informacion
bibliografica, online, como en entrevistas a personas que habitan en el pueblo,
todo ello ha sido contrastado, para la obtencidn de datos razonados y

justificados.

Para determinar el estado de conservacion de esta obra, ha sido
indispensable realizar una documentacion fotografica, ademas de un estudio de
la técnica de ejecucidon, como la averiguacion de que la administracion
eclesiastica no se puede hacer responsable de este patrimonio. Con todo ello se
ha podido aclarar las causas de las patologias de la obra y se ha deducido que,
si este templo hubiese tenido un plan de conservacion, las patologias de la

pintura mural no se habrian expandido tan rapido.
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Con larecopilacidn de todos los datos de los estudios elaborados en esta
obra, se ha propuesto dos maneras de intervenirla, con el objetivo de que este
patrimonio no caiga en el olvido. La propuesta que mayor posibilidad tiene de
realizarse es el arranque, debido a que hay varios pueblos de alrededor que
tienen el mismo problema de desactivacién de los templos y no se acomete

ninguna accion para salvaguardarlos.

Finalmente, este tipo de patrimonio se suele perder, ademas de que
estas pinturas murales no se suelen registrar o se ha perdido la documentacién,
son como obras fantasmas en las que perdemos un trozo de nuestra historia.

Asi, este trabajo ha servido para una parte de patrimonio olvidado de Soria.
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9.ANEXO

Anexo 1

Primero se extrajo muestras de los pigmentos mas relevantes, ademas
de tomar muestra de las sales que contiene la obra. Se prosiguié englobando
cuatro muestras, que se realizaron de los pigmentos azul y rojo, una muestra de
una letra dorada y por ultimo una muestra con varios estratos, para poder
concluir el tipo de técnica utilizada para la ejecucidn de la pintura. Todas estas

muestras se localizaron en un diagrama de la pintura (fig.42.)

N [ASTN]
i

[ Muestra del pigmento dorado [ Muestra del pigmento amarillo
I Wuestra del pigmento rojo Muestra del pigmento blanco
[ Muestra del pigmento celeste I \uestra del pigmento azul

B Vuestra del pigmento negro Muestra de |a estratigrafia

|
- Muestra de las sales

Fig. 42. Localizacion de las muestras extraidas.
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Posteriormente se seleccioné cada muestra que se iba a englobar (fig.
43, 44 y 45)° y se prosiguid depositdndolas con la cara més plana y estable hacia

abajo en un cubiculo, que este ya tenia unos 2mm de resina endurecida.

Fig. 43. Muestra del dorado Fig. 44. Muestra del pigmento Fig. 45. Muestra del pigmento azul.
de las letras rojo

Después se vertid la mezcla de resina®?, primero con un palo para que la
resina cayera gota a gota y asi conseguir que la muestra no se moviera ni se
rompiera y por ultimo se arrojé la resina hasta conseguir un grosor de unos 6-

7mm.

Tras el secado de la resina, se separd las piezas por la mitad con ayuda
de una Dremmel 3000®. Con las muestras separadas, se realizo el lijado de cada
una de ellas, alternando diferentes granulometrias, hasta conseguir que la

superficie quedara pulida.

30 Fotografias realizadas con un Huawei P Smart, resolucién de 13MP, distancia focal a
35 mm.

31 La resina Ferpol 197316° y el Catalizador F11°® de la marca Feroca. La preparacién de
la mezcla se ha realizado con 20 ml de resina y 0,4 ml de catalizador (al 2%), removiendo
con un palo de madera o plastico y se ha dejado reposar para poder ser utilizado.



