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RESUMEN

En la presente memoria se expone el estudio técnico de In Tension n2 03,
una obra de arte contemporaneo realizada en el 2016 por la artista valen-
ciana Inma Femenia. El objetivo principal de este trabajo es concretar el
modo en que ha de ser conservada la obra, tras el estudio de los distintos
factores discrepantes que entran en juego segun las caracteristicas particu-
lares que presenta: una plancha de aluminio doblada manualmente, traba-
jada de manera digital con impresién ultravioleta y sujeta a la pared con
gomas de caucho en puntos especificos.

Para el proceso analitico fue necesario el empleo de una metodologia
adecuada a la conservacion y restauraciéon de arte contemporaneo, cuyo
primer paso ha sido el registro de toda la informacién posible en relacion a
la artista y su obra. Esta documentacién exhaustiva ha permitido detectar
gue una de las principales discrepancias radicaba en la limitacidn técnica.

Dado que a través del estudio se ha detectado que lo esencial de esta
obra es el concepto, el que se antepone frente a la materialidad, se ha de-
cidido que, ante el sometimiento del paso del tiempo que provoca el dete-
rioro natural de la goma de caucho, el tratamiento mas adecuado para su
correcta conservacidn es reponer el material deteriorado por el mismo en
estado nuevo, siendo esto intrascendente para su significacion y efectivo
para su sujecion.

En cuanto a la plancha de aluminio, se ha establecido que, llegado el
caso de su intervencion, serd imprescindible estudiar el caso en concreto
apelando al didlogo con la artista mediante entrevistas, siendo éstas una
herramienta fundamental para la conservacién y restauracion de la obra.
No obstante, se ha concretado emplear un protocolo de montaje y almace-
naje con instrucciones especificas.

PALABRAS CLAVE: Inma Femenia, arte contemporaneo, impresion ultra-
violeta, aluminio, caucho, conservacion.
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RESUM

En la present memoria s’exposa I'estudi técnic d’ In Tension n2 03, una
obra d’art contemporani realitzada al 2016 per l'artista valenciana Inma
Femenia. L'objectiu principal d’aquest treball és concretar la manera en qué
ha de ser conservada I'obra, després de I'estudi dels distints factors discre-
pants que es fiquen en joc segons les caracteristiques particulars que pre-
senta: una planxa d’alumini doblegada manualment, trebajada de manera
digital amb impressid ultraviolada y subjecta amb gomes de cautxd en
punts especifics.

Per al procés analitic va ser necessari I'Us d’una metodologia adecuada a
la conservacié i restauracié d’art contemporani, el primer pas ha estat el
registre de tota la informacid possible amb relacié a I'artista i la seva obra.
Aquesta documentacié exhaustiva ha permés detectar que una de les prin-
cipals discrepancies radicava a la limitacié tecnica.

Ates que a través de l'estudi s’ha detectat que I'essencial d’aquesta obra és
el concepte, el que s'anteposa front a la materialitat, s’ha decidit que, davant
la submissié del pas del temps que provoca el deteriorament natural de la
goma de cautxu, el tractament més adequat per a la seva correcta conserva-
ci6 és reposar el material deteriorat per el mateix en estat nou, siguent aixo
intranscendent per el seu significat i efectiu per a la seva subjeccid.

Pel que fa a la planxa d’alumini, s’ha establert que, arribat el cas d’inter-
vencid, sera imprescindible estudiar el cas en concret apelant al dialeg amb
I'artista mediant entrevistes, sent aquestes una ferramenta fonamental per a
la conservacié i restauracié de l'obra. No obstant, s’ha concretat emprar un
protocol de muntatge i emmagatzematge amb instruccions especifiques.

PARAULES CLAU: Inma Femenia, art contemporani, impressié ultraviola-
da, aluminium, cautxu, conservacio.
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ABSTRACT

This report exposes the technical study of In Tension n° 03, a contempo-
rary artwork made in 2016 by Spanish artist Inma Femenia. The aim of this
work is to specify the way in which the work should be conserved, after
studying the different discrepant factors that come into play according to its
particular characteristics: an aluminum metal sheet folded by hand, printed
digitally with UV techniques and attached to the wall with rubber bands at
specific points.

For the analytical process it was necessary to use an appropriate met-
hodology, habitual in conservation and restoration of contemporary art.
The first step has been the registration of all possible information in relation
to the artist and her production. Thanks to this exhaustive documentation,
it was possible to detect that one of the main discrepancies lay in the tech-
nical limitation.

Because this study showed that in this artwork the concept is more im-
portant than the matter, it has been decided that rubber strings affected by
the course of time, should be replaced for new ones, this being both incon-
sequential to its significance, and effective enough for its binding.

As for the aluminum sheet, it has been established that, in case inter-
vention is required, it will be essential to study the specific case by appea-
ling to the dialogue with the artist herself, interview with her, being a fun-
damental tool for the successful conservation and restoration of the work.
However, it has been specified that it is mandatory to use an assembly and
storage protocol with specific instructions.

KEYWORDS: Inma Femenia, contemporary art, uv printing, alumini, rub-
ber, conservation
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INTRODUCCION

Capturar y plasmar. Estas son las dos claves para comprender la produc-
cidn artistica de Inma Femenia. De esta manera nos introducimos en el uni-
verso creativo de esta artista alicantina que, a través de la investigacion del
color y la luz digital, tiene como objetivo poner a prueba la percepcién de
guien se acerque a observar sus obras.

En In Tension n2 03, como en todas las piezas pertenecientes a la serie In
Tension, la artista sustituye con mecanismos industriales, un fenémeno 6p-
tico que sucede de manera natural: la iridiscencia de colores que genera el
aluminio tras su exposicién a las altas temperaturas. El medio para llegar a
este fin son las tecnologias digitales. El proceso consiste en imprimir sobre
las dos caras de una plancha de aluminio un spectrum de colores digital que
imite la degradacion natural del propio material. Superada esta instancia, el
aluminio es sometido a una manipulacién por parte de la artista eviden-
ciando un caracter organico, producto de los pliegues. A esta estructura
metalica la interceptan dos cuerdas de caucho que, por el contrario, se
muestran totalmente rigidas. La composicidon deviene un juego morfoldgico
Unico, regido por la inquietud que suscita la contraposicion de las propie-
dades plasticas de los materiales.

In Tension n® 03, como su nombre indica, asesta la tension entre los limi-
tes del mundo fisico y los del mundo digital, asi como en el punto de encuen-
tro entre ambos, provocando en el espectador la necesidad de descodificar
su propia tensidn: la que se genera entre lo que ve y lo que cree ver.

Debido a estas caracteristicas, y teniendo presente que se trata de una
obra de arte contemporaneo, resulta necesario elaborar una propuesta de
conservacion que aborde cada una de estas peculiaridades. Los criterios es-
tablecidos para intervenir una obra de arte de otra época, resultan en este
caso desactualizados y es por ello que surge la necesidad de proceder desde
otra perspectiva, aquella que permita estudiar el caso de un modo individual,
evitando aplicar reglas generalizadas.

Pero équé es lo esencial en esta obra? ¢Cudles son los elementos fun-
damentales para que la obra tenga sentido? ¢{Cual es el criterio de eleccién
de los materiales? éQué debe considerarse para conservarlos? Estas y otras
cuestiones se abordan a lo largo del presente trabajo, con el propdsito de
especificar el modo en el que ha de ser conservada esta pieza creada por la
artista en 2016 y que hoy pertenece a la Col-leccié Per Amor a I’Art.
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OBIJETIVOS

El objetivo principal de este trabajo es concretar el modo en el que ha
de ser conservada la obra In Tension n? 03, autoria de Inma Femenia, tras el
estudio de los distintos factores discrepantes que influyen en la toma de
desiciones. Para lograrlo, se ha propuesto una serie de objetivos especificos
derivados de la metodologia aplicada:

e Realizar un registro de informaciéon exhaustivo para recopilar datos
relevantes de la obra y de la artista.

e Efectuar una busqueda de fuentes bibliograficas especificas que permi-
tan un soporte tedrico fiable del estudio de la obra en cuestion.

e Apelar a la entrevista como fuente de informacidn primaria para el
registro de informacién.

e Describir la obra en su plano conceptual y profundizar en el aspecto
semantico y la intencién artistica que impulso su creacion.

e Definir y caracterizar la materia constitutiva de la obra, atendiendo a
su naturaleza, composicién, comportamiento y funcién en la obra.

e Analizar las especificidades que presenta la obra a través de la rela-
cidn entre la significacién y la materia constitutiva.

e Proponer estrategias de conservacion para evitar y reducir futuras
alteraciones.
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METODOLOGIA

Teniendo como premisa que para abordar el arte contempordneo desde la
perspectiva de la conservacion y restauracion es necesario adentrarse en la
dualidad concepto-materia de la obra, la metodologia aplicada en el presente
trabajo de fin de grado toma como punto de partida el “Modelo de toma de
desiciones para la conservacion y restauracion de arte moderno y contempo-
raneo”! publicado en 1999 en el simposio Modern Art: Who Cares??, que
propone ciertas pautas para estudiar ambos campos. En esta oportunidad el
modelo fue adaptado al estudio de In Tension n2 03, contemplando que no se
ha realizado ninguna intervencion directa sobre la obra sino que se ha abor-
dado sdlo de manera tedrica; por circunstancias no ha sido posible realizar un
examen in situ sobre su estado de conservacion y sélo se pudo estudiar a par-
tir de fuentes de informacidn grafica, fotografica y documental (figura 1).

Asimismo, se ha apelado al recurso de la entrevista y a la comunicacién
constante con la artista, siguiendo las pautas propuestas por el INCCA en
Guide to Good Practice - Artists’ Interviews (1999-2002)3, como herramien-
tas principales de fuente de informacién durante el desarrollo del trabajo.
El objetivo de recurrir a estos medios ha sido comprender en profundidad
la intencidn artistica y hacer participe a la creadora en el estudio de una de
sus obras.

Por ultimo, a lo largo del todo el proceso de estudio, ha sido fundamen-
tal el apoyo bibliografico para completar y profundizar en diversas cuestio-
nes, entre ellas, el planteamiento filoséfico y tedrico de la artista.

1 Este modelo abierto de toma de desiciones surge de la necesidad de elaborar una alterna-
tiva para examinar obras de arte moderno y contemporaneo, frente a las limitaciones que
presentaban las metodologias tradicionales.

HUMMELEN, 1., SILLE, D., 1999. The decision-making model for the conservation and restora-
tion of modern and contemporary art. En: HUMMELEN, 1., SILLE, D. (eds.) Modern Art: Who
Cares? An Interdisciplinary Research Project and an International Symposium on the Conser-
vation of Modern and Contemporary Art. Amsterdam: Foundation for the Conservation of
Contemporary ArtNetherlands Institute for Cultural Heritage, pp. 164-177. Disponible en:
https://www.incca.org/sites/default/files/field_attachments/sbmk_icn_decision-making_-
model.pdf/sbmk_icn_decision-making_model.pdf

2 |bidem

3 INCCA. Guide to Good Practice - Artists’ Interviews (1999-2002) [en linea] © 2002. Actuali-
zado en enero de 2016 [consulta: 12-10-2019] Disponible en: https://www.incca.org/arti-
cles/incca-guide-good-practice-artists-interviews-2002


https://www.incca.org/sites/default/files/field_attachments/sbmk_icn_decision-making_model.pdf/sbmk_icn_decision-making_model.pdf
https://www.incca.org/sites/default/files/field_attachments/sbmk_icn_decision-making_model.pdf/sbmk_icn_decision-making_model.pdf
https://www.incca.org/articles/incca-guide-good-practice-artists-interviews-2002
https://www.incca.org/articles/incca-guide-good-practice-artists-interviews-2002
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INMA FEMENIA, IN TENSION N2 03, 2016.
ESTUDIO TECNICO Y PROPUESTA DE CONSERVACION r

PLAN DE ACCION )

1. REGISTRO DE INFORMACION

LA ARTISTA —e OBJETIVO: LA OBRA
Inma Femenia realizar una In Tension n2 03
documentacion
* Entrevista y comunicacion exhaustiva * Comunicacién directa con
continua con la autora Bombas Gens Centre d’Art
* Recopilacion de documentacion * Recopilacion de documentacion
de diversas fuentes * Puntos importantes:
* Puntos importantes: - Ubicacién
- Trayectoria - Aspectos semanticos
- Produccion artistica - Aspectos técnicos
- Referentes artisticos - Aspectos materiales
y filoséficos - ¢Qué es lo esencial en esta obra?
v - Funcionalidad
- Tipologia
OBJETIVO: OBJETIVO:
estudiar y comprender definir y caracterizar
A el planteamiento la materia constitutiva
semantico de la obra de la obra
PLANO PLANO
CONCEPTUAL MATERIAL

* Caracterizacion de la materia

* Posibles factores de degradacion

* Posicion de la artista frente a la
degradacion de la materia

* Influencia del estado de la materia
en el plano conceptual

Y * Proceso de creacion

* Planteamiento téorico de la obra
* Proceso de ideacion

* Evolucién de la idea

Referentes filosoficos;
disparadores tedricos
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3. VALORACION DE LAS DISCPREANCIAS

—e OBJETIVO:
Apelar al apoyo
bibliografico en cada
una de las etapas del
proceso de realizacién
del trabajo

Y LIMITACIONES ANTE POSIBLES DANOS

OBJETIVO:
Identificar las problematicas que pueden generar
las alteraciones en el estado fisico de la materia

4. CONSIDERACIONES

OBJETIVO:
evaluar las consecuencias
de las posibles soluciones

5. PROPUESTA DE CONSERVACION

OBJETIVO:
proponer las medidas mas adecuadas

. r rvacio |
ANALIZAR Y CONTRASTAR para la concervacion de la obra

LA INFORMACION
O

Figura 1
Diagrama del proceso
de realizacion del presente TFG
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Inma Femenia: In Tension n® 03, 2016

Impresion UV sobre aluminio manipulado y caucho natural
146 x 112 x 20 cm

Col-leccié Per Amor a I'Art
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CAPITULO 1

CONTEXTO DE LA OBRA

1.1. BOMBAS GENS CENTRE D’ART Y LA FUNDACIO PER AMOR A UART

“En el mundo acelerado y voraz que nos toca vivir, a ve-
ces, el destino hace un guifio al pasado y salva del olvido
-y del derrocamiento— edificios que forman parte de
nuestro legado histérico para que podamos evolucionar
como sociedad culta y madura.”4

La historia que envuelve a Bombas Gens Centre d’Art es muy particular y
especial. Tras afios de abandono, varias ocupaciones, iniciativas fallidas y un
incendio, la antigua fabrica de Bombas GEYDA volvié a vislumbrar una nue-
va vida en 2014. Fue cuando José Luis Soler y Susana Lloret, impulsores de
la Fundacioé Per Amor a I’Art, decidieron erigir su proyecto en este conjunto
arquitectdnico ubicado en el barrio de Marxalenes de Valencia (figura 2).

Los inicios del edificio se remontan a 1930. En esa época el taller familiar
gue dirigia Carlos Gens Minguet se habia convertido en un fabrica de bom-
bas hidraulicas, valvulas industriales y pequefia maquinaria agricola, con
fundicién propia. Junto con su socio, Rafael Dalli, crearon la marca GEYDA
(acrénimo de las primeras silabas de Gens y Dalli) y pronto necesitaron un
nuevo espacio que respondiera a las necesidades que habian surgido en su
industria a raiz del crecimiento del sector metalurgico.5

Para su construccién, Cayetano Borso di Carminati, bajo encargo de
Gens, construyd una fabrica con un estilo original y novedoso sobre la Ave-
nida Adolfo Beltran (actual Avenida Burjassot), una zona rodeada de huer-
tas ubicada en —lo que por ese entonces eran— las afueras de la ciudad.
Doto al edificio de espacios para instalar los talleres de fundicién, oficinas
administrativas, sala de exposiciones para los productos en venta, vestua-
rios y comedor para los trabajadores, y un chalé de dos pisos con huerto
privado. En la fachada eligié mostrar motivos que evocaban el movimiento
del agua brotando de las fuentes, entrando en consonancia con la actividad
de la empresa. De esta forma, atendié a la parte funcional sin descuidar la

4 BERROCALR., P,, 2019. Bombas GEYDA. La fabrica de Carlos Gens que va desafiar I'oblit. En:
FUNDACIO PER AMOR A L'ART (ed.) Bombas Gens 1930 — 2019. Historia, rehabilitacio i nous
usos [en linea] [Valencia] Fundacié Per Amor a I'Art. pp. 58-72 [consulta: 15-09-2019] Disponi-
ble en: https://fpaa.es/wp-content/uploads/2019/11/BombasGens-1930-2019-VAL.pdf

5 TABERNER P, F.,, 2019. El context historic de les industries de fabricacié de bombes hidrau-
liques a Valéncia. En: FUNDACIO PER AMOR A LART (ed.) Bombas Gens 1930 — 2019. Histo-
ria, rehabilitacio i nous usos [en linea] [Valencia] Fundacié Per Amor a I'Art. pp. 53-57 [con-
sulta: 15-09-2019] Disponible en: https://fpaa.es/wp-content/uploads/2019/11/Bombas-
Gens-1930-2019-VAL.pdf



Figura 2
(a-c) Cronologia del interior de una
de las naves:

a) (1930-1940) Destinado a albergar
la maquinaria industrial durante
el funcionamiento de la fabrica
Fotografia de Bombas Gens
Centre d'Art

b) (2014) Estado de la nave
tras afios de abandono
Fotografia de Frank Gémez

c) (2017) Durante la exposicion
¢0rnamento = delito? en
Bombas Gens Centre d’Art
Fotografia de Bombas Gens
Centre d'Art
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estética, ofreciendo una imagen que combinaba eficiencia industrial y mo-
dernidad.¢

La fabrica alcanzd su época de esplendor entre 1940 y 1950, gracias a la in-
novacién que supuso la introduccion de las bombas hidraulicas en el sector
agricola, pero a mediados de los afios setenta la produccidon comenzé a decaer.

6 SERRA D., A., 2019. Una fabrica moderna a Marxalenes: Bombas GEYDA. En: FUNDACIO
PER AMOR A LUART (ed.) Bombas Gens 1930 — 2019. Historia, rehabilitacio i nous usos [en
linea] [Valencia] Fundacié Per Amor a I'Art. pp. 72-79 [consulta: 15-09-2019] Disponible en:
https://fpaa.es/wp-content/uploads/2019/11/BombasGens-1930-2019-VAL.pdf



Figura 3
Refugio antiaéreo de Bombas Gens
Fotografia de Frank Gdmez

Figura 4

Bodega medieval de la Alqueria
de Bombas Gens

Fotografia de Frank Gdmez

Inma Femenia, In Tension n2 03, 2016. Estudio Técnico y propuesta... Priscila Lehmann Gravier 14

Una causa de ello fue la progresiva urbanizacién en los alrededores de la
fabrica que provocd el desplazamiento de las industrias a las afueras de la
ciudad. Otra razén se debe a la incorporacion de nueva tecnologia en el mer-
cado que, por un lado, sustituyd al sistema de riego basado en la elevacion de
agua y por otro, suplantd el proceso de fabricacion manual por el industrial.”
En 1991 la fabrica cesé su actividad bajo la direccién de Carlos Gens Navarro
(hijo de Carlos Gens Minguet) y quedd abandonada hasta 2014.

En mayo de ese mismo afo, José Luis Soler Vila y Susana Lloret Segura
pusieron en marcha la Fundacié Per Amor a I’Art, un proyecto familiar para
gestionar y compartir las actividades que venian llevando a cabo desde ha-
cia diez afios. Eligieron como sede las dependencias del edificio de Bombas
Gens, con la idea de rehabilitarlo y otorgarle nuevos usos.

La transformacion de un espacio industrial a uno museografico estuvo a
cargo de la arquitecta Annabelle Selldorf, mientras que Eduardo de Miguel
dirigié el proceso de consolidacion de las naves industriales y levantamien-
to del conjunto. En una etapa mds avanzada, el Estudio Ramdn Esteve ade-
cuod el espacio a la nueva identidad de Bombas Gens como Centro de Arte
(espacio expositivo para la Col-leccio Per Amor a I’Art), Centro Joven (un
centro de apoyo para menores en riesgo de exclusion social) y Centro de
Coordinacién del Equipo Wilson (dedicado a la investigacién y divulgacion
de enfermedades raras).

En este sentido, el edificio adquirié un cardcter multidisciplinar, aten-
diendo a la triple labor que desempefia la Fundacié Per Amor a I’Art, en las
areas cultural, social e investigadora. No obstante, su actividad se amplié a
una cuarta area, la patrimonial, tras los descubrimientos realizados durante
el proceso de rehabilitacion: un refugio antiaéreo de la Guerra Civil Espafio-
la (figura 3) y una bodega medieval de finales del siglo XV (figura 4), cuyo
seguimiento y documentacién se encuentra bajo la direccién de la arqueé-
loga Paloma Berrocal Ruiz.

Los proyectos innovadores y el compromiso social, le han valido a la
Fundacié Per Amor a I’Art y a Bombas Gens Centre d’Art diferentes recono-
cimientos, tales como “Medalla de Honor” por parte del Consell Valencia de
Cultura (2019), “Proyecto de Interés Social” de la Generalitat Valenciana
(2019), Premios “A” al Coleccionismo 2018 de la Fundacion ARCO (2018),
Premio “Land Rover Born de Arquitectura” (2018), Mencién especial en los
premios Sisifo de la Universidad de Cérdoba (2018) y Premio “Cultura Va-
lencia Plaza” (2017).

7 SORIANO G., S., 2019. A la vora esquerra del Turia. Els inicis de la familia Gens com a
industrials en el sector de la fundicié valenciana. En: FUNDACIO PER AMOR A LART (ed.)
Bombas Gens 1930 — 2019. Historia, rehabilitacio i nous usos [en linea] [Valencia] Fun-
dacio Per Amor a I'Art. pp. 44-52. [consulta: 15-09-2019] Disponible en: https://fpaa.es/
wp-content/uploads/2019/11/BombasGens-1930-2019-VAL.pdf



Figura 6
Inma Femenia, In Tension n2 02, 2016
Col-leccié Per Amor a I'Art
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1.2. LA COL-LECCIO PER AMOR A L’ART Y LA ARTISTA INMA FEMENIA

Poniendo el foco en la actividad cultural de Bombas Gens Centre d’Art,
encabezan el equipo artistico Vicente Todoli, patrono de la Fundacid y direc-
tor del Area Arte, y Nuria Enguita, encargada de la direccién de Bombas
Gens Centre d’Art. En este sector, la Fundacié tiene como objetivo “promo-
ver el desarrollo de la sensibilidad artistica en la sociedad”8. Para ello, ade-
mas de impulsar la Col-leccio Per Amor a I’Art, busca ponerla a disposicion
del publico a través de proyectos articulados mediante exposiciones, pro-
gramas educativos, actividades relacionadas y sociales.

La coleccién cuenta con mas de 2.250 obras de arte moderno y contem-
poraneo de mas de 220 artistas nacionales e internacionales, tanto emer-
gentes como ya consolidados. Asimismo, desde el Area Arte se busca con-
tribuir al mecenazgo de artistas pertenecientes a la coleccion, entre los que
se encuentra Inma Femenia.

La llegada de esta artista a la Col-leccié Per Amor a I’Art fue sugestiva y
elocuente. Tras su participacidon con Stiffness en la 252 edicion de la Feria
Estampa (Madrid, 2017), esta obra, compuesta por cinco planchas de alu-
minio manipulado impresas con tinta UV, se convirtié en la primera pieza de
la artista en formar parte de la coleccién (figura 5). Mas adelante, con el
doble objetivo de adquirir variedad en su linea y representar su evolucion
artistica, se incorporaron Llum (2013), In Tension n° 02 (2016) (figura 6) e In
Tension n2 03 (2016). Si bien es una artista joven y asentada en Valencia, lo
gue mas impacto a los profesionales fue la dualidad fotografia—abstraccidn
que reune su trabajo.

Figura 5
Inma Femenia, Stiffness, 2016
Col-leccié Per Amor a I'Art

8 FUNDACIO PER AMOR A LART, 2016. Fundacié per amor a lart [en linea] [consulta:
12-10-2019] Disponible en: https://fpaa.es/wp-content/uploads/2016/09/Folleto_FPAA_PD-
F_PRENSA_CAS.pdf


https://fpaa.es/wp-content/uploads/2016/09/Folleto_FPAA_PDF_PRENSA_CAS.pdf
https://fpaa.es/wp-content/uploads/2016/09/Folleto_FPAA_PDF_PRENSA_CAS.pdf

Figura 7

Taller artistico de Inma Femenia durante la
produccién de obras de la serie In Tension.
Almassera, Valencia, agosto 2017
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1.3. INMA FEMENIA, LA ARTISTA

La obra de Inma Femenia ha tenido, y tiene, un profundo impacto en los
panoramas nacional e internacional. Nacida en Pego, Alicante (Espafia), en
1985, se trasladd a Valencia para estudiar arte en la Universitat Politécnica
de Valencia, donde se se licencié en Bellas Artes y cursé el Master en Pro-
duccidn Artistica; desde entonces vive y trabaja en esta ciudad (figura 7).

A

Si bien en su primer contacto con el arte, que se remonta a su época en
la escuela, la profesora Vicenta Pérez le transmitié atributos como la sensi-
bilidad por las distintas disciplinas artisticas y la mirada de éstas como me-
dio de expresion, fueron las ensefianzas de Rafa Calduch y Rubén Tortosa,
entorno al color y la electrografia, respectivamente, las que orientaron su
practica e investigacidon. De esta Ultima destaca, sobre todo, el desafio de
aprehender una nueva forma de mirar el mundo, y de construir arte a par-
tir de procesos digitales.

A partir de 2008 Femenia comenzd a ganar amplio reconocimiento por sus
exploraciones con la luz digital y su manifestacion material, su peculiar uso
del espacio y la morfologia de sus piezas que bebe del postminimalis-mo y la
abstraccién. Cuestiones que ha presentado en exposiciones indivi-duales rea-
lizadas en la Galeria Kessler-Battaglia (Valencia), el IVAM (Valencia), el Museo
de arte de Pego (Alicante), la Lonja del Pescado alicantina, Centro Parraga
(Murcia), Area 72 (Valencia), Max Estrella (Madrid), The Flat Massimo Carasi
(Milan), y exposiciones colectivas en Le Sept (Paris), Centre del Carme Cultura
Contemporania (Valencia), Casa Hoffmann (Bogota), Musart (Berlin) y Galeria
da Reitoria, Faculdade de Belas Artes do Porto, entre otros.

Su relacion con el mundo del arte se caracteriza por ser un proceso gra-
dual en constante crecimiento. Cada uno de sus proyectos se entrelaza con
el siguiente —y el anterior— permitiendo una evolucién de los conceptos e
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ideas que estudia®. En este sentido, su practica artistica estuvo orientada al
estudio de los pigmentos —el color matérico— en una primera instancia, v,
posteriormente al color luz y su relacién con la percepcién visual (y vice-
versa): “estas investigaciones parten de las formas de relacidon y comunica-
ciéon actuales, de cémo el considerable tiempo que permanecemos miran-
do una pantalla ha construido un nuevo lenguaje adicional.”10

La evolucién conceptual deviene evolucién material, por lo que su pro-
duccidn incluye piezas realizadas con ceras de colores como Painting Digiti-
tal colour (2014) (figura 8); resinas sintéticas, como las pertenecientes a la
serie Llum (2009-2012) (figura 9); y metal, como Graded Metal (2015-2016).
Asimismo, traduce sus conceptos a propuestas influenciadas por el Light Art
como Spectrum Screensaver (2014) (figura 10).

Tanto el desarrollo conceptual como la materialidad, son aspectos fun-
damentales en la obra de Inma Femenia para hacer que el espectador se
vea inmerso en una experiencia perceptual trascendiendo los limites de la
cualidad objetual.1?

Figura 8

Inma Femenia, Painting Digital colour,
2014. Ceras en papel de acuarela de 260 g.
140 x 350 cm

Figura 9

Inma Femenia, Area de Llum 56 m2, 2010.
Transferencia de luz digital en poliuretano
250 x 630 cm

Figura 10

Inma Femenia, Spectrum Screensaver,
2014

9 Ver anexo. LEHMANN P., AGUIRRE, M.T., 2018. Entrevista a la artista: Inma Femenia, p. 57.

10 ARANGUREN, A., 2018. Inma Femenia: Surface. Valencia: Galeria Max Estrella [en linea]
[consulta: 25-10-2019] Disponible en: https://inmafemenia.com/img/texts/Surface-MaxEs-
trella.pdf

11 Ver anexo. LEHMANN P., AGUIRRE, M.T., 2018. Entrevista a la artista: Inma Femenia, p.56.


https://inmafemenia.com/img/texts/Surface-MaxEstrella.pdf
https://inmafemenia.com/img/texts/Surface-MaxEstrella.pdf

1

Figura 11

Inma Femenia, In Tension n2 03, 2016
Impresién UV sobre aluminio manipulado
y caucho natural (vista frontal)

Col-leccié Per Amor a I'Art

Figura 12

Inma Femenia: In Tension n® 03, 2016
Impresion UV sobre aluminio manipulado
y caucho natural (vista lateral)

Col-leccié Per Amor a I'Art
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CAPITULO 2
ESTUDIO DEL PLANO CONCEPTUAL

2.1. DATOS DESCRIPTIVOS GENERALES

In Tension n® 03 (2016) fue creada por Femenia ex profeso para la serie
In Tension (2016-2019). A nivel compositivo, se trata de una plancha de
aluminio impresa a dos caras con tintas UV, en tonalidades azuladas y ver-
dosas. Esta estructura se presenta plegada gracias a una manipulacién reali-
zada por la artista y queda sujeta al muro por dos cuerdas de caucho natu-
ral, que se enganchan a la pared a través de cancamos y se cierran con bri-
das de plastico blanco. Sus medidas son 146 x 112 x 20 cm (figuras 11y 12).

Una de las particularidades de esta pieza es su estrecha relacién con el
espacio expositivo, por ello Femenia proporciona instrucciones especificas
para su instalacion (figura 13 y 14). Cada pieza de la serie es Unica e irrepe-
tible, de modo que éstas instrucciones son facilitadas por la artista aten-
diendo a cada caso en particular.

Al igual que en todas las obras de la serie, In Tension n? 03 lleva adherida
en su parte trasera una breve descripcion técnica, impresa en vinilo transpa-
rente. Por debajo de esta etiqueta, y directamente sobre la tinta impresa, la
artista coloca su firma con rotulador permanente negro (figura 15).

En el dnimo de querer definir la obra, podriamos remitirnos a la idea que
expone Nuria Enguita, cuando dice que el trabajo de Femenia “es pintura,
es escultura, es instalacidon. Hay una ruptura de los géneros.”12 En este sen-
tido, In Tension n? 03 conjuga una pintura de colores hexadecimales sobre
un material que se vuelve escultura para formar una obra cuyo significado
esta estrechamente relacionado con el ambiente en el que se expone. En
esta misma linea Jorge Lépez (Director artistico de la Galeria Punto) agrega
gue “Inma es una artista hibrida. Trabaja la hibridez tanto del material
como del concepto.”13

Asimismo, Enguita se refiere a la produccién de Femenia como una falsa
abstraccién, en el sentido de que la idea de abstraccidon se trabaja desde la
materialidad, es decir, que tiene un referente en el mundo fisico: la imagen
digital. Una imagen que en algunos casos es trabajada y manipulada de
manera que transforma lo figurativo en lenguaje abstracto. Se aleja del
concepto clasico de la abstraccion, aquel que parte de una base conceptual,
de una idea sin referente en el mundo real.

12 CRESPO, X. (dir.), 2018. 13.11.2018 | Inma Femenia i Luis Macias (Temporada 1, episodio
9) [serie documental de television]. En: CRESPO, X., ALEMANY, A. (prod. ej.), Emergentes.
Valencia: Dacsa Produccions para A Punt Média [consulta: 11-11-2019] Disponible en:
https://apuntmedia.es/va/a-la-carta/programes/vist-en-tv/emergents/13-11-2018-inma-
femenia-i-luis-macias

13 Ibidem


https://apuntmedia.es/va/a-la-carta/programes/vist-en-tv/emergents/13-11-2018-inma-femenia-i-luis-macias
https://apuntmedia.es/va/a-la-carta/programes/vist-en-tv/emergents/13-11-2018-inma-femenia-i-luis-macias
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Figura 13
Dibujo técnico de In Tension n° 03



Figura 14
Acotaciones por coordenadas
de In Tension n2 03

INMA FEMENIA
IN TENSION

Title. In Tension no. 03

Year, 2016 e

Technique. UV print, manipulated aluminium

and natural rubber ; o
whensigns, 146'x 112 x 20 cm

we'(6

Figura 15
Etiqueta referencial adherida al dorso
de la chapa de aluminio
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Figura 16

Sheela Gowda, What yet remains
Exposicidon Sheela Gowda. Remanis
en Bombas Gens Centre d’Art
Octubre 2019

A
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Basandonos en este aspecto, podriamos encontrar cierta analogia entre
la produccion de Femenia y algunas piezas de la artista Sheela Gowda (figu-
ra 16). En esta artista, que también pertenece a la Col-leccio Per Amor a
IArt, aunque explora un campo de trabajo completamente diferente al de
Inma, su método artistico es el mismo:

“(...) Traslada de un microcosmos a otro, pone en cone-
xion diversos campos interpretativos y universos simbo-
licos y realiza asi un deslizamiento semantico (que no
renuncia a la totalidad del sentido primitivo del objeto o
del material), apoyado en una variacién del contexto
interpretativo y el establecimiento de nuevas o diferen-
tes relaciones entre signos.”14

14 ENGUITA, N., ASPESI, L., 2019. Sheela Gowda la transposicion de signos y el elogio de lo
cotidiano: Sheela Gowda. Remains, Skira y Pirelli HangarBiccoca. En: ENGUITA, N. (dir), Shee-
la Gowda: Making. Valencia: Fundacié Per Amor a I'Art, p.26.
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2.2. ORIGEN DE LA OBRA

El origen de In Tension n? 03 es por un lado fruto de la evolucién tedrica
y practica, pues conceptualmente manifiesta una notable madurez en las
ideas y enlaza materiales que hasta el momento la artista trabajaba por se-
parado (plastico y metal). Por otro lado, se debe a una suerte de encuentro
casual, una serendipia, de la artista con unas planchas metalicas desecha-
das a las puertas de una imprenta en Berlin.

Mads alla del descubrimiento, fueron los colores iridiscentes que despren-
dia la superficie metdlica, a consecuencia de su exposicion al calor, lo que
cautivo la atencién de la artista. La reaccién inmediata de Femenia consistio
en asociar este fendmeno con los espectros de colores digitales ofrecidos en
los softwares de computacion. A raiz de esta casualidad y de lo que provoco
en su percepcion, Inma profundizé su estudio en el campo digital y el estre-
cho vinculo que éste mantiene con el mundo fisico. De este modo, comenzo a
crear obras que ahondan estos conceptos y sin saberlo, se convertirian en la
antesala de In Tension n2 03, como RGB Spectrum (2014) (figura 17).

a) b) ey

Figura 17
(a-c) Proceso de creacion de RGB Spectrum, 2014:

a) Degradacion natural del aluminio
producida por la exposicion al calor

b) Espectro de colores que ofrece
un software digital

c) Inma Femenia, RGB Spectrum, 2014,
en la galeria Luis Adelantado (Valencia)



Plancha delgada
Deformacion manual
Sujecion trasera
Margenes de impresion
Spectrum digital original

2014

s
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Inma Femenia
RGB Spectrum, 2014
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Figura 18
Descripcidn de la evolucion
de la produccién de Inma Femenia
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2.2.1. Evolucion de la produccion artistica

La incorporacion del metal impacté de modo trascendental en su prac-
tica artistica, al punto que desplazé a las resinas sintéticas como material
protagdnico en su produccién (por un tiempo) y se convirtié en el nuevo
soporte de sus investigaciones. Eso si, dada la naturaleza de su trabajo, la
morfologia y anatomia de las nuevas piezas se fue (re)definiendo conforme
el avance en la precision de su marco conceptual (figura 18).

Por ejemplo, si en RGB Spectrum (2014) la plancha de aluminio delgada
evidencia los margenes de impresién del spectrum de colores digital, en In
Tension n? 03 (2016) desaparecen y los colores impuestos digitalmente aho-
ra son uno con la plancha metalica, de mayor espesor, con el objetivo de
atrapar al espectador en la hibridez de dos mundos. Lo mismo ocurre con
los pliegues: en el primer ejemplo citado de la evolucién apenas pueden
notarse, luego se transforman en tajantes y agresivos, y finalmente evolu-
cionan hacia un movimiento organico.

Plancha de mayor espesor
Deformacién manual
Sujecion trasera
Eliminacién de margenes
Colores atenuados
Simplificacién de la forma
Menos pliegues y mas definidos Y,

Inma Femenia
In Tension n2 03, 2016

Inma Femenia

Graded Metal 25, 2015 -~

Inma Femenia
Graded Metal 84, 2016

\

Plancha de mayor espesor ‘
Deformacién manual

Pliegues relajados

Sujecién con gomas de caucho natural
Provocacion de tensiones

Mimesis entre espectro y metal

Enfasis en la duda

Impresién a dos caras

Plancha de mayor espesor
Deformacién manual
Pliegues exagerados
Sujecion trasera
Margenes de impresién
Spectrum digital original
Colores saturados
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2.3. LA SIGNIFICACION DE LA MATERIA

Ya se ha mencionado que el trabajo de Inma Femenia dispone de una gran
base conceptual. Detrds del plano formal se descubre una investigacion mi-
nuciosa que le da sentido a la materia. Estas reflexiones filosdéficas basadas en
la observacién de la sociedad actual y sustentadas con soporte bibliografico
especifico, conforman el primer paso de su proceso creativo y son las que
ayudan a entender el conjunto de su produccién. Por lo tanto, es imprescin-
dible conocerlas, no sélo para comprender la totalidad de la obra, sino tam-
bién para definir el procedimiento de conservacion mas adecuado.!5

2.3.1. La doble percepcidn visual: écé6mo miramos?

Si bien cada uno de sus proyectos tiene caracter propio, todos estan
atravesados por un denominador comun: lo tecnoldgico y su manifestacion
material. Para Femenia, el mundo digital denota una realidad inmaterial
con base tangible: las imagenes. Este aspecto visible del mundo virtual es el
qgue le interesa estudiar, de modo que indaga en su lenguaje explorando
entre sus pixeles y glitches. Por encima de ellos, el objeto de estudio que
mas destaca es el color digital, entendido como el despliegue de las vibra-
ciones luminicas que emanan las pantallas.

Sin embargo, todos estos elementos se desprenden del estudio que rea-
liza en un nivel anterior. El punto de partida de su trabajo radica en su inte-
rés por investigar cémo evoluciona la cultura visual junto con la tecnologia
de la comunicacién: “lo principal es cdmo nuestra percepcion ante la natu-
raleza y ante los objetos fisicos esta condicionada por el lenguaje digital que
proviene de las pantallas.”16 En este sentido, la artista entiende al dmbito
digital “no sélo como vehiculo de transmisién de imagenes, sino como un
lenguaje cuya gramatica modifica irremediablemente la apariencia de las

|ll

formas”.17

Siguiendo la linea del arte relacional, entendido como las “practicas ar-
tisticas que toman como punto de partida tedrico y practico el conjunto de
relaciones humanas y su contexto social”18, ajusta su foco en la convivencia
cotidiana de los seres humanos y la tecnologia. A raiz de su observacion,
apunta que existen dos modos de percibir el color: la percepciéon del mundo
fisico y la percepcién del mundo digital, ésta ultima entendida como la nue-

15 ALTHOFER, H., 2003. Restauracién de la pintura contempordnea: tendencias, materiales,
técnicas. Madrid: Ediciones Istmo, p. 7.

16 Ver anexo. LEHMANN P., AGUIRRE, M.T., 2018. Entrevista a la artista: Inma Femenia, p. 56.
17 CENTRO PARRAGA, 2016. Tensién. Inma Femenia. [en linea] [consulta: 09-11-2019] Dispo-
nible en: http://www.centroparraga.es/servlet/s.SI?sit=c,914,m,3899,i,1&r=Portal-43261-
DETALLE_EVENTO

18 BOURRIAUD, N., 2017. Estética relacional. 12 ed 32 reimp. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, p. 13.


http://www.centroparraga.es/servlet/s.Sl?sit=c,914,m,3899,i,1&r=Portal-43261-DETALLE_EVENTO
http://www.centroparraga.es/servlet/s.Sl?sit=c,914,m,3899,i,1&r=Portal-43261-DETALLE_EVENTO
http://www.centroparraga.es/servlet/s.Sl?sit=c,914,m,3899,i,1&r=Portal-43261-DETALLE_EVENTO
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va percepcion y, pese a que destaca sus diferencias, acentia aun mas el
estrecho vinculo entre ambas.

Por un lado, en el mundo fisico el color digital se ha convertido en la
modalidad dominante para interactuar con el contenido visual a causa de la
vasta exposicion de las personas a las pantallas. Por otro lado, el mundo
virtual bebe de esta realidad objetual y tangible para crear imdgenes que
luego seran devueltas a través de esas mismas pantallas. Como indica José
Ramodn Alcal3, la percepcidn visual se desarrolla en un

“espacio hibrido que conforma el juego retroalimenta-
rio del dentro/afuera constante entre el espacio real —
fisico— que habitamos y la pantalla/membrana que nos
conecta con el mundo virtual que hemos sido capaces
de construir para alojar todas estas nuevas imdagenes de
naturaleza intangible, para producir un clon digital —si-
mulacro— de la realidad.”19

Es precisamente aqui donde reside la clave principal de In Tension n2 03:
en la complejidad por descubrir dénde se sitda el limite entre las dos per-
cepciones. Y aun mas, éhay limite? ¢Donde esta?

Bajo esta premisa, dispone su practica artistica en la direccidn de hacer
tangible lo intangible. Es decir, extraer del espacio virtual el signo digital y
materializarlo en el mundo fisico, pero no azarosamente sino rastreando en
todo momento analogias entre el plano fisico y el virtual para atenuar sus
diferencias. El objetivo de este proceso es “promover una inversion en la
légica de la percepcién y punto de vista del espectador”20 invitandolo a
preguntarse cGmo miramos.

2.3.2. Los materiales: contraponer para resaltar

El equilibrio visual?! de In Tension n? 03 resulta del peculiar trabajo me-
canico que realiza la artista sobre los materiales constitutivos: metal y cau-
cho natural (figura 19). Naturalmente, se esperaria ver la rigidez estructu-

19 ALCALA, J., 2011. ¢Puedo mirar? Reinventando la mirada —artistica- en la era del dispositi-
vo tecnoldgico [en linea] [consulta: 11-11-2019] Disponible en: <haps://www.rubentor-tosa.
com/?p=179>

20 BARRIOS E., X., 2016. Arte, hibridacidn y nuevas tecnologias en la sociedad de la informa-
cién. La composicién digital en la imagen como préctica artistica. IDOATE 1., X., IBANEZ DE
GAUNA, C. E. (dir.) [tesis doctoral] Euskal Herriko Unibertsitatea, p. 374. Disponible en:
https://addi.ehu.es/handle/10810/18807

21 Entendiendo el concepto de equilibrio visual como el estado que experimenta el sentido
de la vista “cuando las correspondientes fuerzas fisioldgicas del sistema nervioso se distri-
buyen de tal modo que quedan compensadas entre si.”

ARNHEIM, R., 2005. Arte y percepcion visual. Madrid: Alianza Editorial, p.34.
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Figura 19

Inma Femenia trabajando sobre una de las

piezas de la serie In Tension en su taller

Figura 20
Inma Femenia manipulando la plancha
de aluminio para generar sus pliegues

Figura 21

Inma Femenia: In Tension n® 03, 2016
(Detalle) Impresion UV sobre aluminio
manipulado y caucho natural
Col-leccié Per Amor a I'Art

Figura 22

Inma Femenia: In Tension n° 02, 2016
(Detalle) Impresion UV sobre aluminio
manipulado y caucho natural
Col-leccié Per Amor a I'Art
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ral del metal y la sinuosidad de una goma eldstica, pero en este caso Fe-
menia elige intercambiar estas cualidades para resaltarlas y otorgarle una
nueva apariencia a la materia. De modo que el metal se muestra organico
mientras que la goma revela inflexibilidad.

Modificados y transformados, los materiales construyen un didlogo es-
tablecido por las conexiones fisicas que manifiestan sus puntos de encuen-
tro, difuminando fronteras y acercdndose a un mismo nivel de comunica-
ciéon. Un didlogo que se asemeja mas a una danza dindmica en la que las
cuerdas simulan ser los limites de movimiento de una plancha de aluminio
gue busca escurrirse para apropiarse del espacio libremente.

Esta pugna entre la propia autonomia del material y el control de su
conducta suscita tensiones tanto en la pieza como en los niveles sensoriales
del espectador. En otras palabras, Femenia utiliza estos materiales y el
vinculo entre ellos para operar una relacidon donde el desvio de su compor-
tamiento permita un encuentro capaz de generar una nueva contemplacion
de la forma.22

Cabe destacar, por otro lado, que la decisidon de incorporar cuerdas elas-
ticas de caucho natural a la composicién, surgié de la necesidad de encon-
trar una alternativa para la sujecién de las piezas. La nueva morfologia no
aceptaba el método aplicado hasta el momento: ganchos metalicos adhe-
ridos al dorso de las piezas.

En el dialogo de los materiales, y sobretodo en la creacién de los movi-
mientos armoniosos de la plancha metdlica, es fundamental la participacion
directa de la artista. Los pliegues podrian hacerse con maquinaria especifica,
pero su poética no seria la misma. Inma busca involucrarse fisicamente en
plano material, entrando en contacto directo con los limites y posibilidades
plasticas de metal, y jugando con éstas de una manera casi artesanal. En la
dimension fisica, es el cuerpo del artista el que genera nuevos cuerpos/volu-
menes, permitiendo generar nuevos matices a partir de las luces y las som-
bras (figuras 20-22).

22 BOURRIAUD, N. Op. cit.. p. 19.
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2.3.3. La impresion de la huella digital: ruptura de fronteras

Si contemplamos In Tension n2 03 desde lejos, probablemente aprecie-
mos una superficie suave y homogénea de tonos azules-violaceos-verdosos
y automaticamente pensariamos que estos colores son producto del efecto
gue generan las luces de la sala de exposiciones en el metal. Si acortamos la
distancia, nos abstraemos de lo que la mente espera ver y simplemente
observamos, veremos que un puntillismo de colores expandido por toda la

superficie revela que el efecto antes visto no lo producen las luces sino una
trama impresa (figura 23).

Figura 23
Inma Femenia: In Tension n? 03, 2016
Ampliacién de la superficie metalica

In Tension n? 03 se sitUa en el eje semantico percepcidn-pantalla-hibri-
dez. Desde esta perspectiva, Femenia aborda un fendmeno luminico natural
en tres momentos diferentes: su observacion en el mundo real (la iridiscen-
cia de colores en la superficie metalica), su mimesis en la pantalla virtual (el
spectrum de colores de los softwares informaticos) y su traduccién digital
en el mundo fisico (la impresién del spectrum sobre la superficie metalica).

El proceso de este “paso”23 de signos empieza por pintar digitalmente, es
decir, sustituir con métodos industriales un proceso natural y, al mismo tiem-
po, fijar espacialmente sobre una superficie tangible y fisicamente accesible,
una imagen que, hasta el momento de su impresién, era sélo visible en pan-
talla.24 Ha traspasado la frontera. Pero el efecto continla, porque desde este
nuevo sitio la trama impresa sobre la superficie metalica interacttia con su
nuevo espacio y se (con)funde con los efectos luminicos de su entorno —léa-
se: lo digital se (con)funde con lo real- generando nuevos efectos visuales.

Es decir, pone en evidencia el paralelismo entre lo real y lo virtual para
enfatizar dos hechos incuestionables del entorno social en el que vivimos:

23 TORTOSA, R., 2004. Laboratorio de una mirada: Procesos de creacion a través de tecnolo-
gias electrogrdficas. JARAUTA M., F. [tesis doctoral] Valencia: Universitat Politecnica de Va-
lencia, p. 115.

24 PRADA, J.M., 2010. La condicién de la imagen digital, p. 52 [en linea] [consulta:
19-01-2020] Disponible en: https://www.juanmartinprada.net/textos/martin_prada_j la_-
condicion_digital_de_la_imagen_2010.pdf
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la indivisibilidad de estos dos mundos vy la influencia que ejercen los me-
dios digitales sobre la mirada retiniana.

Por otra parte, pintar digitalmente sobre la superficie metalica que luego se
transforma en objeto tridimensional, implica la convivencia de un medio digital
con un medio tradicional en un mismo proceso creativo, lo que Rubén Tortosa
entiende como “transdisciplinar”25 y a lo que que Peter Weibel alude cuando
describe la praxis artistica contemporanea como “Condicidon Posmedial”:

“Toda practica artistica sigue hoy el guidon de los me-
dios, los progresos de los medios. Este concepto media-
tico abarca no sdlo los antiguos y nuevos medios técni-
cos, de la fotografia al ordenador, sino también los anti-
guos medios analdgicos como pintura y la escultura que
han cambiado bajo la influencia y presién de los medios
técnicos. Por ello es valida esta frase: ‘Toda practica ar-
tistica sigue hoy el guidn de los medios’.”26

Y agrega:
“(...) Por todo ello, debe definirse esta situacidn de la
actual practica artistica como condicidon posmedial, por-
gue ya no es solamente un medio aislado el que domi-
na, sino que los medios interactian y se condicionan
mutuamente (...)."27

En definitiva, situada en un quehacer artistico que pone en evidencia la
“equivalencia y mezcla de los medios”28, In Tension n2 03 es “el resultado de
una percepcién hibrida de la realidad relacional, fluyendo entre las nuevas
tecnologias y nuestro drgano visual.”29

2.3.5. El rol del artista: captar y reconducir la luz

Se ha mencionado anteriormente que Inma centra sus investigaciones
tedricas en el color luz y su espectro de tonalidades para poner en juego la
percepcién del ojo humano, y que el espectador reconozca, o al menos se
pregunte, cémo miramos. Desde una mirada romdntica, juega con la luz

25 TORTOSA, R., 2009. E/ espacio usado [en linea] [consulta: 20-01-2020] Disponible en:
https://www.rubentortosa.com/?p=379

26 WEIBEL, P., 2004, Die postmediale Kondition (La condicién Postmedial) en Die Medien der
Kunst. Die Kunst der Medien (Los medios del arte — El arte de los medios), Alemania: Peter
Weibel y Gerhard Johann Lischka ediciones, p. 214.

27 |bidem, p. 217.

28 |bidem, p. 216.

29 ARANGUREN, A., Op. cit.
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exterior para “activar la luz interior”30 del espectador y que éste puedare-
conocerse de nuevo3! conectando con lo percibido y su entorno directo:
una modernidad liquida32 donde gobierna la rapidez por deshacerse de las
cosas, entre ellas, las imagenes. Frente a esta liquidez, Inma detiene —so-
lidifica— la huella digital en el tiempo, o mejor, la somete al paso del tiem-
po (y le da tiempo) para concienciarnos sobre “la contemplacion pausada
de la imagen digital.”

Como dice Bourriaud, Inma es una artista que “en lugar de inspirarse en
la trama social, se inserta en ella”33, lo que la lleva a ocupar un rol de crea -
dora—-receptora. Sus representaciones parten de la observacion, pero tam-
bién de su propia experiencia, la misma que marca el curso de su investi-
gacion hacia una reconduccidn de la luz que la lleva a ceder su mirada de
artista hacia el ojo que hoy todo lo ve: la pantalla digital.

30 ZAJONG, A., 2015. Capturar la luz: la historia entrelazada de la luz y la mente. Girona: Atalanta, p. 18.
31 STEYREL, H. 2014. Los condenados a la pantalla. Buenos Aires: Caja Negra Editora, p. 31

32 BAUMAN, Z., 2015. Arte ¢éliquido? Madrid: Sequitur, pp. 35-48.

33 BOURRIAUD, N. Op. cit. p. 17.
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CAPITULO 3

ESTUDIO DEL PLANO MATERIAL

3.1. CARACTERIZACION DE LOS ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DE LA OBRA

In Tension n? 03 es una obra hibrida, es decir, esta constituida por un
conjunto de materiales de naturaleza variada: chapa de aluminio impresa
con tintas UV y cuerdas de caucho natural. A éstos se suman las bridas y
tornillos de ganchos metdlicos que sujetan los cordones de goma a la pared
(figura 24).

Desde un punto de vista histdrico, segun explican Oscar Chiantore y An-
tonio Rava34, el cardcter polimatérico de la obra de arte surgié como la solu-
ciéon, formal y técnica, de un problema de vanguardia. La nueva visién (o
nueva percepcion) que proponian los artistas vanguardistas defendia un
quehacer artistico basado en la conceptualizacidn y reelaboracién intelec-
tual de la realidad fisica, por lo que necesitaron nuevos métodos de repre-
sentacion que respondieran a sus elaboraciones tedricas.

Tal es el caso de Inma, donde el criterio que ha utilizado para elegir los
materiales de In Tension n? 03 no es aleatorio sino todo lo contrario: cada
material ha sido elegido de un modo especifico y premeditado con la inten-
cion de que visualmente reflejen sus estudios tedricos —su reelaboracion
intelectual— como se ha explicado en el capitulo anterior.

Es importante mencionar que tanto la informacién brindada por la artis-
ta como los datos aportados por los proveedores mediante comunicacién
directa, han sido fundamentales para comprender la naturaleza de los ma-
teriales constituyentes. Se han podido recoger fichas técnicas —hasta donde
los limites de las patentes lo permitian—y conocer los procesos de produc-
cion llevados a cabo para generar In Tension n2 03.

A\
k4 \

\¢
Figura 24
Materiales constitutivos de CORDON ELASTICO IMPRESION TORNILLO DE GANCHO
In Tension n2 03 y su ubicacién CHAPA DE ALUMINIO MACIZO DE : METALICO Y BRIDA

| b y CAUCHO NATURAL CON TINTAS UV DE PLASTICO

en la obra

34 CHIANTORE, O., RAVA, A., 2005. Conservare l'arte contemporanea: problemi, metodi, ma-
teriali, ricerche. Milan: Electa, pp. 24-37.



Figura 25
Chapas de aluminio utilizadas en la serie
In Tension

Figura 26
Chapas de aluminio utilizadas en la serie
In Tension
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3.1.1. Chapa de aluminio

En lineas generales, el aluminio (AAT GETTY ID: 300011015) es un elemen-
to metdlico no ferroso de color gris blanquecino, procedente de la bauxita. Se
representa con el simbolo ‘Al’ en la tabla periddica y se identifica con el nu-
mero atdmico 13. En comparacién a otros metales, posee una baja densidad
(2,7 g/cm3)35, caracteristica que contribuye a su maleabilidad y que, junto con
su alta resistencia a los agentes atmosféricos y a la corrosién, le permiten ser
ampliamente utilizado en diversas industrias, en una extensa variedad de
formatos y tamaiios.36 No obstante, el ser un metal liviano necesita el aporte
de otros elementos quimicos para contribuir a su endurecimiento, es decir, es
necesario configurar aleaciones que mejoren esta propiedad, asi como las
pertinentes conforme a su futura aplicacion.

En el caso de In Tension n? 03, se utiliza el aluminio en formato de chapa
rectangular de 2000 x 1000 mm y 1 mm de espesor (figuras 25 y 26), suminis-
trada por la empresa Alsimet. El peso de la chapa es de 5,508 kg. Se trabaja
con una aleacidn de la serie 1000 (1050), que mantiene el 99,5% de aluminio,
completando el 5% restante con cobre, silicio, hierro, manganeso, magnesio,
zinc y titanio en muy bajas cantidades.3?

Debido a las exigencias del plano semantico esta chapa debe exhibirse
plegada, de modo que dentro de sus propiedades fisicas debera guardar un
alto grado de ductilidad para resistir a las deformaciones mecanicas en frio y
ceder al movimiento sin romperse. Dado que esta propiedad depende de las
caracteristicas de los procesos que se apliquen en su fabricacién, Femenia
elige trabajar con una plancha sometida a un tratamiento térmico que le
otorga una resistencia media a la traccién, es decir, un estado semiduro (H24)
entre el estado recocido y el duro.38 Otro punto importante, es la baja dureza
qgue presenta el aluminio utilizado en esta pieza, algo necesario para conse-
guir la abrasion de superficie y permitir que la tinta quede adherida. Igual-
mente relevante es su caracteristica de ser reflector3?, que permite enfatizar
el plano semantico y promover el juego perceptivo buscado por la artista.

3.1.2. Cuerdas de caucho natural

El caucho natural (AAT GETTY ID: 300012941) es un “polimero natural ob-
tenido por la coagulacién del latex procedente (...) [principalmente] del Hevea

35 ALU-STOCK. Informacion técnica. El aluminio. Propiedades del aluminio [en linea] [consulta:
22-03-2020] Disponible en: <https://www.alu-stock.es/es/informacion-tecnica/el-aluminio/>

36 VVer anexo. Ficha técnica chapa de aluminio, pp. 53-55.
37 Ibidem
38 Ibidem

39 ASOCIACION ESPANOLA DEL ALUMINIO Y TRATAMIENTOS DE SUPERFICIE, 2013. Propieda-
des del aluminio. [en linea] [consulta: 20-03-2020] Disponible en: https://www.asoc-alumi-
nio.es/el-aluminio/propiedades-del-aluminio
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Figura 27
Cordones de caucho natural utilizados
en In Tension n2 03

Figura 28
Goma de plastico sujeta con brida de
plastico

Figura 29
Sujecién de la cuerda de goma al muro
mediante un cdncamo metalico
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brasiliensis”.49 Los elementos quimicos que lo componen son carbono (C) e
hidrégeno (H), y se representa con la formula quimica (CsHg),. Su empleo en
la industria abarca una gran cantidad de categorias y formatos como soportes
eldsticos, calzado, revestimientos, guantes, entre muchos otros.

Tal como se ha mencionado anteriormente, en In Tension n2 03 se utiliza el
caucho natural en formato de cuerda compacta como medio de sujecidn de
la obra a la pared. A menos que se encuentren envejecidas4!, las cuerdas se
reutilizan en cada nueva instalacidn, ya que al presentar propiedades eldsticas
recuperan su estado inicial con facilidad, aun habiendo estado sometidas al
peso de la plancha durante todo el periodo expositivo.42 Por este motivo, una
de las propiedades que mas interesa tener en cuenta para su aplicacién en la
pieza en su alto grado de resistencia, entendida como su capacidad para re-
sistir esfuerzos y fuerzas aplicadas sin romperse o adquirir deformaciones
permanentes.43

Desde el inicio de la produccidn de la serie, la empresa Productos Argos
S.L. es la encargada de proveer a la artista cajas con cuerdas de gran longitud,
que luego son cortadas por Femenia en su estudio segun las necesidades de
cada obra. En In Tension n® 03, tras varias pruebas Femenia resolvié utilizar
dos cuerdas, una de 71,5 cm y otra de 117,5 cm, ambas de 12 mm de didme-
tro (figura 27). A su vez, cada uno de los extremos se presenta doblado y ajus-
tado con una brida de plastico (figura 28); es por medio de esta flexiéon que se
engancha a los cdncamos metalicos dispuestos en la pared (figura 29).

40 KROUSTALLIS, S. K., 2008. Diccionario de materias y técnicas: tesauro para la descripcion y
catalogacion de bienes culturales. [en linea] Madrid: Ministerio de Cultura. Direccion Gene-
ral de Bellas Artes y Bienes Culturales. Subdireccion General de Museos Estatales, p. 105.
[consulta: 30-03-2020] Disponible en: https://sede.educacion.gob.es/publiventa/descar-
ga.action?f_codigo_agc=13342C_19

41 Este punto se explica en el préoximo capitulo.

42 MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTE. Tesauros del patrimonio cultural de Espafia: Caucho
natural [en linea)] [consulta: 20-03-2020] Disponible en: http://tesauros.mecd.es/tesauros/
materias/1188883.html

43 AISLAMIENTO Y ESTANQUEIDAD ERICA S.L. Cauchos: Comportamiento mecdnico [en linea]
[consulta: 30-03-2020] Disponible en: http://www.erica.es/web/mecanica-de-los-cauchos/
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https://sede.educacion.gob.es/publiventa/descarga.action?f_codigo_agc=13342C_19
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Figura 30
Corddén macizo de caucho natural
utilizado en In Tension n° 03
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Cabe decir que, a propésito de la linea evolutiva que caracteriza el trabajo
de Femenia, las propiedades fisicas de las cuerdas utilizadas han ido mutando
conforme avanzaba la produccidon. En una primera instancia, las cuerdas em-
pleadas eran huecas, de entre 9-10 mm de didmetro y 2 mm de espesor. Pos-
teriormente, tras observar que la alta sensibilidad del material a los agentes
ambientales incidia ampliamente en el deterioro de las resistencias mecani-
cas, decidioé reemplazarlas por cuerdas del mismo material, pero macizas y de
12 mm de didmetro. Estas Ultimas son las que utiliza actualmente (figura 30).

Asimismo, ha incorporado cuerdas de un espesor mayor (entre 15 y 16
mm) para obras realizadas con chapas metalicas mas pesadas.

Este ultimo punto, el deterioro del caucho natural, quizds sea uno de los
items mas importantes a valorar en esta obra. Pese a la posibilidad de po-
der determinar con exactitud la velocidad del deterioro, puede afirmarse
gue es altamente vulnerable a agentes como la humedad elevada, los gases
contaminantes, las altas temperaturas, la radiacién y el oxigeno, ya que
pueden desencadenar deterioros de tipo quimico, fisico y biolégico.4* Po-
driamos decir que, en lineas generales, es necesario tener presente las si-
guientes consideraciones:

¢ Debido a su composicién quimica, este material presenta una muy
baja resistencia a disolventes organicos e hidrocarburos.45

¢ En cuanto a los contaminantes atmosféricos, presenta una moderada
resistencia quimica al ozono. Este agente que se concentra en las zo-
nas de deformacién estdtica fomentando la apariciéon de grietas per-
pendiculares en la flexion de la goma.46 Asimismo, este agrietamiento
puede ser causado por cambios dimensionales que experimenta el
material a causa de severas fluctuaciones de humedad relativa; si en-
cima pondera una temperatura elevada, el dafio se acelera.4”

¢ La sobreexposicion a la radiacién ultravioleta puede desencadenar pro-
cesos de fotooxidacion que afectan a la estructura quimica del material,
incidiendo a su apariencia y capacidades de residencia y flexibilidad.48

¢ La humedad y la temperatura elevadas provocan un deterioro del tipo
bioldgico al favorecer la proliferacion de microoganismos.

44 INSTITUTO CANADIENSE DE CONSERVACION, 2014. Cuidado de los Objetos de Caucho y
Pldstico. Notas del ICC 15/1. Chile: Centro Nacional de Conservacidn y Restauracién. Direc-
cién de Bibliotecas, Archivos y Museos [en linea] [consulta: 20-03-2020] Disponible en:
<https://www.cncr.gob.cl/611/articles-52434_recurso_01.pdf>

45 \er anexo. Ficha técnica de cordones de caucho natural, pp. 51, 52.

46 MANDELBAUM, J., 2015. Envejecimiento del caucho. 12 parte. SLTCaucho, 6, pp. 12-16. Colom-
bia: Sociedad Latinoamericana de Tecnologia del Caucho. [consulta: 26-03-2020] Disponible en:
https://issuu.com/sltc/docs/revista-sltcaucho-marzo-2015

47 INSTITUTO CANADIENSE DE CONSERVACION. Op. cit.

48 |bidem
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https://www.cncr.gob.cl/611/articles-52434_recurso_01.pdf

Figura 31

Colocacion de la plancha metalica en ho-
rizontal en la impresora para la impresion
de las tintas UV
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3.1.3. Tintas UV

El procedimiento de estampacién del espectro de colores en la plancha
de aluminio se ha realizado en los talleres de la empresa valenciana Digitali-
sArt, mediante una maquina de impresién ink-jet de base plana (flatbed
printer) capaz de imprimir directamente en superficies rigidas, en este caso
metal. La plancha metalica se coloca en horizontal y sobre ésta, los cabeza-
les de impresidn fijan el spectrum de colores previamente seleccionado por
Femenia en el software digital (figura 31).

La impresidn se realiza mediante la tecnologia de inyeccidon de tintas UV
curable (UV curable ink-ket printing technology). La particularidad de este
tipo de tintas es su sistema de secado: una vez situadas sobre el soporte a
imprimir, curan mediante la exposicion a la radiacion UV. Es decir, traspasan
las boquillas (nozzles) del aparato de impresidn, se colocan en el sustrato y,
en lugar de secar por evaporacion del solvente, como lo harian otro tipo de
tintas, lo hacen gracias a la energia radiante UV que proyectan las fuentes
de iluminacidn colocadas en la misma impresora. En el caso de las tintas
utilizadas en esta obra, la luz proyectada es de [dmparas de mercurio. Segun
menciona Regidor, esto se debe a que

“la tinta UV curable contiene mondmeros, fotoiniciado-
res y pigmentos que hacen que cuando éstas son ex-
puestas a una fuente de luz ultravioleta entre 240 y 400
nandmetros se produzca una polimerizacidn, generando
una solidificacién y fijacién instantdnea sobre cualquier
tipo de soporte, fijando el punto de tinta y evitando que
se expanda.”49

Pese al desconocimiento de la composicidon exacta de las tintas de In
Tension n° 03, de manera general se puede decir que las tintas UV estdn
compuestas por derivados acrilicos (mondmeros y oligémeros), pigmentos,
fotoiniciadores y aditivos.50 La proporcion y composiciéon de dichos compo-
nentes sera determinante para establecer las caracteristicas finales del ma-
terial: visosidad, tensién superficial, adhesidn, tiempo de curado, resistencia
quimica y fisica, flexibilidad y brillo.51 Seria posible conocer la constitucién de
las tintas utilizadas mediante extraccion de muestras y empleo de estudios
especificos, pero dadas las condiciones de los trabajos finales de grado esta
posibilidad queda limitada, aunque pendiente para futuras investigaciones.

49 REGIDOR R., J.L. 2003. Estabilidad, proteccion y aceptacion de las impresoras ink-jet en
procesos de creacion y conservacién de obras de arte. ROIG P., P., MARTINEZ B., M. (dir.)
[tesis doctoral] Universidad Politécnica de Valencia, p. 37.

50 MAGDASSI, S., 2010. The Chemistry of inkjet inks. Singapur: World Scientific, pp.177-200.
51 Ibidem



Figura 32

Magqueta para el estudio de la disposicién de
obras en sitio especifico

Figura 33

Comparacion de tratamientos realizados en
la chapa de aluminio de In Tension n® 03
producida en 2016 y una pieza de la serie In
Tension producida en 2019
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Por otra parte, es importante tener presente que el proveedor a cargo
de la impresion con tintas UV ha ido variando conforme el paso del tiempo
y el perfeccionamiento de la técnica. Esto quiere decir que las tintas utiliza-
das en In Tension n2 03 no coinciden, por ejemplo, con las utilizadas en In
Tension n® 20.

3.2. PROCESO DE CREACION

En el proceso de creacién de In Tension n2 03 se distinguen dos etapas.
La primera, explicada anteriormente, corresponde a una tarea de investiga-
cién, en la que a través de diversos recursos (esquemas, bocetos y biblio-
grafia) Femenia indaga en el plano semantico y su posible proyeccidn visual.
La segunda corresponde a la fijacién de este concepto en el espacio tangi-
ble. Lejos de ser un proceso aleatorio, en la eleccién de sus materiales dedi-
ca tiempo a la investigacidn con el objetivo de adquirir conocimiento sobre
éstos y encontrar el elemento idéneo para la transmisién de sus ideas. Del
mismo modo trabaja con el espacio. En las ocasiones que realiza instalacio-
nes para sitios especificos, trabaja proyectando las ideas en una maqueta
realizada a escala, supeditada a cambios conforme avanza la elaboracién de
las piezas (figura 32).

Dado que la eleccién de los materiales responde al trabajo tedrico, y que
éste muta en cada nuevo proyecto, la evolucion entre el modo de proceder
a comienzos de la serie In Tension (2016) y la actualidad, se hace evidente
(tabla 1). A esto, se suman las investigaciones y pruebas que realiza Feme-
nia para explorar y conocer de primera mano las cualidades y limitaciones
de cada elemento constitutivo de la pieza, y que la han conducido a variar
proveedores, actualizar procesos y perfeccionar la técnica. El cambio en las
cualidades de las cuerdas de caucho, mencionado anteriormente, es un
ejemplo de esto, como lo son también los tratamientos aplicados a las cha-
pas de aluminio (figura 33).

Dibujo estratigrafico de la chapa de aluminio

Dibujo estratigrafico de la chapa de aluminio en una pleza de la serie in Tension (2019)

de In Tension n2 03 (2016)

A. Chapa de aluminio
B. Desengrasado y lijado
C. Impresidn de tintas UV

A. Chapa de aluminio

B. Preparado preimpresién
C. Impresidn de tintas UV
D. Lacado ultra-mate
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Tabla 1. Comparacion del proceso de creacion de la serie In Tension entre el 2016 y 2019

2016

ETAPA 1: TRABAJO TEORICO

2019

Trabajo de investigacion en el estudio. Elaboracion del concepto.

Estudios previos:
Libretas con esquemas y bocetos;

Fuentes de apoyo: bibliografia, soporte audiovisual y otros artistas;
Magquetas a escala: estudio de proporcién y cantidad de piezas a exponer;
No hay cambio. Hay evolucion constante de los conceptos, que se refleja en el plano material;

la serie In Tension (2016-2019) evoluciond a Liminal (2020).

ETAPA 2: TRABAJO PRACTICO
Produccion del objeto

Primera instancia: trabajo con proveedores

Seleccién del material:

e Elegir el espesor de la plancha de aluminio en
funcion del tamafio de la obra;

e Eleccion por ordenador del spectrum de colores
de los softwares digitales.

Tratamiento de la chapa de aluminio:

e Desengrasado de la superficie;

e Lijado de la superficie para abrir el poro.
Objetivo: lograr que la tinta se fije y una mayor
iridiscencia.

Impresion:
e Impresion Tintas UV.

Seleccién del material:

o Elegir el espesor de la plancha de aluminio en
funcién del tamafio de la obra;

e Eleccion por ordenador del spectrum de colores
de los softwares digitales.

Tratamiento de la chapa de aluminio:
e Preparacion pre-impresion (imprimacion
eldstica).

Impresion:
¢ Impresion tintas UV.

Postimpresidn:
o Capa protectora de lacado ultra-mate.

Segunda instancia: trabajo en el estudio

Plegado de la chapa de aluminio:
e Realizacion de los pliegues de manera manual;

¢ Revision de las maquetas: trabajo en paralelo con el disefio del espacio y la pieza; pueden haber
cambio en funcion del comportamiento del material frente al movimiento del pliegue.

Embalaje
e Caja de carton;
¢ Incluye instrucciones de la instalacién;

e Incluye guantes de algoddn para la manipulacién durante el montaje;

¢ Incluye pautas sobre procedimiento de limpieza.

Documentacidn:

Certificado de autenticidad;

Instrucciones especificas para la instalacidn;
Ficha técnica de las gomas de caucho natural;
Medidas de conservacion.

35
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En In Tension n°03 la plancha de aluminio recibe un doble tratamiento
de desengrasado y abrasidn que permite abrir el poro en la superficie, lo-
grando asi la fijacién efectiva de las tintas UV y una mayor irisdiscencia del
metal. No existe un tratamiento anterior o posterior, como sucede con las
ultimas piezas de la serie. En éstas, la superficie de la chapa de aluminio no
se raya, sino que se le aplica una imprimacién que no sélo garantiza la fija-
ciéon de las tintas, sino que por su naturaleza eldstica, permite aminorar los
movimientos de plegado realizados por la artista en la siguiente instancia.

Tras realizar los pliegues de manera manual y establecer la disposicion
de los cordones de caucho, el proceso continda con el embalaje. Para esta
instancia construye una caja de cartén que imita el perfil de la pieza, refor-
zada en su interior con poliestireno expandido para evitar el movimiento y
dafios durante el transporte. La obra se guarda envuelta en film alveolar de
polietileno. En el interior de la caja facilita guantes de algoddn para utilizar
en el montaje, con el objetivo de evitar el contacto directo con las palmas
de las manos (figuras 34 y 35). En una de las solapas de la caja, coloca dos
etiquetas, una que indica las instrucciones de montaje y otra con pautas
sobre los procedimientos de limpieza.

El trabajo finaliza con los procesos de documentacidon que Femenia reali-
za para cada obra, donde ademads de certificar la autenticidad de la pieza,
suministra las instrucciones de instalacion y menciona algunas sugerencias
de conservacidn preventiva siguiendo el asesoramiento brindado por los
proveedores de cada material.

Figura 34 Figura 35

Guantes de algoddn proporcionados por La artista manipulando con guantes su obra Graded Metal
la artista en el interior de la caja para ser

utilizados en la instalacion de la pieza
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Esquema descrito en The Decision-Making
Model for the Conservation and Restora-
tion of Modern and Contemporary Art
sobre los factores discrepantes y limita-
ciones que intervienen en la toma de
desiciones: opinion del artista, ética de la
restauracion, historicidad, autenticidad,
funcionalidad, importancia relativa de la
obra, aspectos legales, funcionalidad,
aspectos estéticos y artisticos y limitacio-
nes financieras.
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CAPITULO 4

VALORACIONES PREVIAS A LA PROPUES-
TA DE CONSERVACION: FACTORES Y LI-
MITACIONES QUE INTERVIENEN EN LA
TOMA DE DESICIONES

Tras haber estudiado el concepto de la obra y su materialidad es necesa-
rio detenerse a considerar diversas opciones de actuacion, antes de propo-
ner un procedimiento especifico. Para ello en este punto es estrictamente
necesario tener claro dénde reside lo esencial de la obra. En el caso In Ten-
sion n? 03, es en el concepto, el cual predomina sobre la materialidad. Por
ende, todas las acciones estaran enfocadas a conservar este aspecto.

Una de las primeras preguntas que podriamos hacernos es la que pro-
pone The Decision-Making Model for the Conservation and Restoration of
Modern and Contemporary Art: “éicambia el significado de la obra como
resultado del envejecimiento, dafio o descomposicién que ha sufrido, hasta
tal punto que debe ser considerada una posible intervencién?”52.

En el caso de In Tension n2 03, la respuesta es evidente. Estas transfor-
maciones fisicas alteran el concepto, con lo cual es importante analizar el
estado de la materia. Y aqui se abren nuevos interrogantes, é¢cuando debe-
mos intervenir?, éen qué medida afecta el dafio material a la significacién?,
éexisten circunstancias de dafos ocurridos en la obra que la artista conside-
re aceptables?, éha considerado la artista la posibilidad de que su obra su-
fra danos?, éexisten limitaciones que nos obliguen a actuar de un determi-
nado modo, considerando también la no intervencién?

En este punto el modelo propone la valoracion de diversos factores y
consideraciones que pueden contribuir con los conservadores a responder
estas preguntas y detectar dénde reside el nucleo de la discrepancia entre
el plano conceptual y el plano material (figura 36). Dado que este procedi-
miento esta disefiado para analizar un dafio especifico en una obra, y en
este caso no se ha podido realizar un estudio in situ de |la obra para conocer
su estado de conservacion, nos enfocaremos en estudiar posibles dafios
gue generen conflicto entre ambos planos y valorar de qué modo se pre-
sentan estos factores discrepantes en cada caso.

Ya se ha mencionado que las cuerdas de caucho natural son altamente
sensibles a los factores atmosféricos como el oxigeno, la radiacién UV vy las
altas temperaturas y su fluctuacion, entre otros agentes. A esto se le suman
las repetidas deformaciones a las que se someten en cada nueva instalacion y
el tiempo que deben permanecer extendidas conforme la vigencia de las ex-

52 HUMMELEN, 1., SILLE, D. Op. cit. p. 168
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posiciones. Esto ocasiona cambios en la estructura quimica del material y de-
formaciones fisicas que deterioran sus resistencias mecanicas y afectan su
apariencia. En este caso dejar el material como est3, es decir no intervenir,
supondria poner en peligro la obra, por lo que es necesario buscar otras al-
ternativas. Restaurar los dafios quizas sea un procedimiento adecuado, a sa-
biendas de que algunos de éstos posiblemente sean irreversibles y la integri-
dad de la obra aun estaria en peligro. Dado que la funcionalidad de In Tension
n? 03 se basa, en parte, en el contraste de estos dos materiales, y que su au-
tenticidad no radica en conservar la materia original, la artista opina que lo
idéneo es sustituir las cuerdas de caucho natural deterioradas por unas igua-
les nuevas, respetando la medida y el material original:

“(...) Uno de los ultimos casos en los que he dicho “acep-
to el desgaste que tiene el material y lo asumo” son las
cuerdas de caucho natural. (...) Yo sé que con el tiempo
se van a dafiar y desgastar por la temperatura, el aire y
todas las consecuencias climaticas, pero (...) asumo lo
gue pasa. Sé que podria coger otro (material) porque en
el mercado hay muchos tipos de cuerdas que no son tan
naturales y podria reemplazarlas y sustituir el caucho
natural, pero me gusta esto.”53
Y agrega:

“En este caso prefiero este material, (y adjunto) en el cer-
tificado que yo le doy al cliente toda la informacién: cémo
son la consecuencias y cdmo se puede reponer; reponer
en este caso porque es un material que es una parte muy
importante de la obra, pero que se puede sustituir porque
ese cambio no afecta a la autenticidad.”>4

Respecto a la chapa de aluminio, resulta pertinente considerar que una
manipulacién inadecuada es capaz de generar dafos por impacto, fragmen-
taciones y deformaciones que pueden afectar principalmente a la estructu-
ra fisica de la obra, infiriendo en su apreciacién y comprension visual. Si la
decision final fuese la de no intervenir, probablemente se genere una dis-
crepancia alrededor de la autenticidad de la obra; una de las partes funda-
mentales del proceso de creacién es la conexidn que la artista mantiene
con la chapa de aluminio en la realizacién de sus pliegues de un modo ma-
nual. Cada uno de esos pliegues es pensado y previamente estudiado para
que estéticamente se llegue a un resultado en concreto. La deformacion
fortuita de la plancha, puede interferir en ese resultado y modificar el men-
saje, en otras palabras, modificar la intencién artistica. Si, en cambio, se

53 Ver anexo. LEHMANN P., AGUIRRE, M.T., 2018. Entrevista a la artista: Inma Femenia, p. 59.
54 |bidem
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optara por sustituir la chapa de aluminio por una nueva de idénticas carac-
teristicas, tal y como se procede con las cuerdas, aflorarian una seria de
limitaciones técnicas. Por un lado, no seria posible reproducir exactamente
igual la impresién del spectrum de colores dado que el proveedor a cargo
de la impresién de In Tension n2 03, prescinde de la mdaquina y las tintas
utilizadas en ese entonces; considerar acudir a otro proveedor implicaria
arriesgarse a una variacién en los colores y por ende, a una variacién en su
aspecto estético. Por otro lado, como ha mencionado FemeniaS5, aunque
haya una idea preestablecida en sus bocetos de los movimientos que deben
adquirir las chapas, muchas veces esa idea se modifica en el mismo mo-
mento de realizar los pliegues en funcién con las posibilidades intrinsecas
gue ofrece cada chapa. Por ultimo, si la decisidon fuese la de restaurar ese
dafio, nuevamente nos topariamos con una limitacién técnica, puesto que
en el intento de llevar el doblez al sitio existe la posibilidad de dejar una
huella a causa de la fatiga del material, y ain mas, no debemos dejar de
considerar que la chapa posee una impresidn con tintas UV en ambas caras;
intentar desdoblar la chapa podria llegar a generar grietas en la capa picto-
rica y su desprendimiento del soporte, puesto que el mismo proceso de
curado las convierte en una ldmina semi-rigida y potencialmente fragilse.
Asimismo, determinados agentes atmosféricos pueden afectar la intensidad
de colores de las tintas UV57. Al respecto, Femenia comenta:

“Las tintas que yo utilizo sé que son tintas que son muy dura-
deras, tintas que son bastante resistentes a la temperatura y
rayos ultravioleta, pero no quiere decir que no tengan una
vida. Pero (...) no me importa que esa intensidad de color por
los veinte afios se pueda perder, porque en verdad ese color
esta impregnado e incrustado dentro del material. En el mo-
mento en que se ha impreso encima del material, los dos
materiales forman uno, y si pasa algo es que es propio del
material, no lo considero que sea ajeno.”58

En este caso, Inma acepta la posible pérdida de intensidad reflectiva
del aluminio a través del paso del tiempo y sostiene que si las tintas tam-
bién pierden la intensidad de sus colores, esto no haria mas que reflejar

55 BOMBAS GENS CENTRE D’ART, 2017. Processos. Encontre amb Inma Femenia a Bombas
Gens [video] Valencia: FUNDACIO PER AMOR A LART [consulta 04-02-2020] Disponible en:
https://www.bombasgens.com/es/actividades/procesos-inma-femenia/

56 CASTIGLIONE, N. et. al. 2005. Tintas de curado UV versus tintas al solvente. Revista Letre-
ros. 75, pp. 20-22. [consulta: 10-02-2020] Disponible en: https://www.revistaletreros.com/
pdf/75-20a22.pdf

57 Este dafio es mas factible que ocurra en las impresiones expuestas al exterior, donde el
contacto directo con el aire libre incide de un modo directo en su permanencia. En ese caso,
algunas marcas recomiendan la aplicacién de una proteccién posterior.

58 Ver anexo. LEHMANN P., AGUIRRE, M.T., 2018. Entrevista a la artista: Inma Femenia, p. 59.
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un comportamiento natural del metal, algo que estd intrinsecamente li-
gado al planteamiento conceptual. De todos modos, es importante dejar
claro que este evento no es algo premeditado y buscado de modo inten-
cional, sino que simplemente, en el caso de que suceda, la artista lo acep-
ta. Nuevamente la opinion de la artista permite valorar este signo y de-
terminar que, en este caso, la transformacién de la materia respeta el dis-
curso artistico, y por lo tanto, no hay conflicto.

Otro punto importante sobre el que reflexionar es la huella que se ge-
nera en la chapa por el roce con la cuerda. Para tomar una decision al
respecto es necesario atender a la funcionalidad de la obra y saber que
ésta fue creada para provocar una controversia en la percepcion del es-
pectador. En este punto el aspecto estético es de extrema importancia
para lograr que este objetivo suceda, de modo que dejar esa huella sin
tratar no seria una opcién aceptable ya que se pondria en riesgo el valor
de la obra5%. Una opcidn a valorar puede ser la de intervenir a través de
una una limpieza fisica sobre la huella, utilizando vaporizador por ultraso-
nidos a baja potencia, acompafiado de un pafio de microfibra en movi-
mientos circulares y poca insistencia.

Otro episodio en el que es fundamental tener presente la funcionali-
dad de la obra ocurre en el momento de su instalacion. Un montaje
inadecuado debido al entendimiento errédneo de las instrucciones o la
falta de éstas, supondria la lectura incorrecta. Tal como se ha comentado
previamente, Femenia es consciente de ello y opta por adjuntar las ins-
trucciones del montaje tanto en el embalaje como en el certificado de
autenticidad de la obra. Lo mismo sucede con la posible transmision de
materia grasa a la superficie si la obra se manipula sin proteccién adecua-
da, por lo que adjunta en el embalaje un pack con guantes de algoddn. En
este punto, es aconsejable que la artista esté presente en el momento de
la instalacion®o de sus obras, para evitar de este modo cualquier interfe-
rencia con la intencidn artistica.

59 Segun Schinzel, es en la “originalidad y la posibilidad de leer la obra en su totalidad, el
mensaje inicial”, donde se localiza el valor de la obra. Ademas, esta autora sostiene que la
autenticidad de cada obra es Unica y capaz de transmitir de sensaciones especificas relacio-
nadas con la intencidn artistica; cualidad que convierte al arte en una suerte de “modelo y
paradigma para expresar estados animicos e ideas.”

SANTABARBARA M., C., 2014. La teorfa de la conservacién del arte contemporaneo de Hil-
trud Schinzel. Una alternativa a la teoria de la restauracién de Cesare Brandi. En: MUSEO
NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA SOFiA. DPTO. DE CONSERVACION-RESTAURACION
(coord.) 159 Jornadas de Conservacion de Arte Contempordneo: Madrid, Febrero, 20-21,
2014. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, pp. 11-20.

60 HUYS, F., 2011. The artist is involved! Documenting complex works of art in cooperation
with the artist. En: SCHOLTE, T. and WHARTON, G. (eds.) Inside Installations. Theory and
Practice in the Care of Complex Artworks. Amsterdam: Amsterdam University Press. [consul-
ta: 15-02-2020] Disponible en: https://library.oapen.org/handle/20.500.12657/33489
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CAPITULO 5

PROPUESTA DE CONSERVACION

5.1. ESQUEMA PARA LA VALORACION DE DANOS EN /N TENSION N2 03

El andlisis realizado en el capitulo anterior ha permitido conocer, evaluar
y anticiparse a las diferentes discrepancias que pueden presentarse durante
el proceso de intervencion de la obra In Tension n2 03. Ello ha facilitado a
trazar caminos concretos para establecer el modo en que ha de ser conser-
vada, con el objetivo de que “experimente el menor nimero de alteracio-
nes durante el mayor tiempo posible.”6?

El foco de estas medidas se sitla en conservar la autenticidad de la obra,
gue en este caso se identifica con la idea$? que le dio origen, aunque esto
no implica el desentendimiento del plano material. Todo lo contrario. El
estado de la materia interfiere directamente en la lectura de la obra y resul-
ta imprescindible valorarlo a fin de detectar (si existen) dafios que ponen en
riesgo la “empatia emocional (del espectador) con la obra de arte”63 que
Femenia ided durante el proceso de creacioén.

En este punto es sumamente importante tener presente la opinién del
artista recogida en las entrevistas y encuentros en la instancia de registro de
informacion para determinar hasta dénde se puede llegar y cémo proceder.64
Es importante decir que, aunque la opinidon de la artista también puede estar
relacionada con aspectos legales®s, en el modelo de toma de desiciones se
pretende reconocer la extrema importancia del encuentro con el creador de
la obra, entendiéndolo como un acercamiento imprescindible para obtener
informacion, a través de una fuente primaria, que sin duda, permite disenar
el proceso de intervencién adecuado a cada casuistica particular. En este sen-
tido, el didlogo con el artista puede entenderse como parte de un trabajo co-

61 MUNOZ V., S., 2003. Teoria contempordnea de la Restauracién, Madrid: Ed. Sintesis, p. 19.
62 |bidem, p. 87.
63 SANTABARBARA M., C. Op. cit. p. 15.

64 PASTOR V., M2 T. 2019. Estableciendo criterios en restauracién de obra contemporanea.
En: SANTOS S., E. (coord.), Participacion del artista en la conservacion del arte contempord-
neo. Las entrevistas de artistas como fuente directa de documentacion: Madrid, Noviembre
14-15. Madrid: Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia. [consulta: 28-04-2020] Disponi-
ble en: https://ipce.culturaydeporte.gob.es/formacion/videos-cursos-formacion/seminario-
participacion-artista.html

65 Segun el Articulo 1 de la Ley 1/1996 de Propiedad Intelectual “la propiedad intelectual de
una obra literaria, artistica o cientifica corresponde al autor por el solo hecho de su
creacidn”, por ende, para realizar cualquier tipo de acciones se debe tener el consentimiento
expreso de la artista.

MADRID, 1996. Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, por el que se aprueba el
texto refundido de la Ley de Propiedad Intelectual, regularizando, aclarando y armonizando
las disposiciones legales vigentes sobre la materia. Boletin Oficial del Estado, 22 de abril de
1996, p. 5. Disponible en: https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-1996-8930
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laborativo con los conservadores, y otros profesionales de disciplinas afines,
gue permite tomar desiciones adecuadas para la conservacion.6é

Dado que resulta dificil anteponerse a todos los posibles dafios que In
Tension n? 03 pudiera sufrir, se ha optado por desarrollar una plan de ac-
cidéné7 que permite valorar las instancias que deben ser analizadas antes de
llevar a cabo las intervenciones (figura 37).

Dicho esto, para valorar su estado de conservacion, y actuar consecuen-
temente, serd necesario detenerse a observar su materialidad y detectar si
existen danos (o no) que alteren la correcta interpretacion del concepto.
Para evitar intervenciones innecesarias, es pertinente determinar primero
en qué nivel esta conexidn se ve afectada y si, en el caso de intervenir, estas
acciones podrian suscitar consecuencias negativas. Ante estas ultimas, se
deberd evaluar la alternativa de actuar indirectamente a través de medidas
de conservacién preventiva.

En caso de que sea viable una posible intervencion, el préximo paso sera
plantear qué material se encuentra alterado. En relacién con las cuerdas de
caucho natural, habrd que preguntarse si el paso del tiempo ha provocado
alteraciones de estado fisico, puesto que si es asi, las cuerdas se sustituyen
por unas nuevas del mismo material y medidas. Ya se conoce que proceder
de esta manera, por opinidn de la artista, no afectaria a la autenticidad de
la obra.68

Con respecto a la chapa de aluminio, resulta dificil anteponerse a los
dafios que pueda sufrir, pero si esta claro, tras la entrevista realizada a la
artista, que serd necesario consultarle para valorar el dafio y las posibles
soluciones. Durante el encuentro con Femenia, la artista ha mencionado
gue asi como la solucidn para las cuerdas de caucho natural esta clara, no lo
esta tanto para la chapa de aluminio. En este caso, ha optado por esperar a
evaluar puntualmente el dano y valorar los procedimientos en funcién de
las opciones que se propongan en conjunto con los conservadores.6°

66 MANCUSI-UNGARO, C.; STURMAN, S.; GANTZERT-CASTRILLO, E., 1997. Working With Ar-
tists In Order to Preserve Original Intent. En: HUMMELEN, 1., SILLE, D. (eds.) Modern Art:
Who Cares? An Interdisciplinary Research Project and an International Symposium on the
Conservation of Modern and Contemporary Art. Amsterdam: Foundation for the Conserva-
tion of Contemporary ArtNetherlands Institute for Cultural Heritage, pp. 391-399.

67 En este caso se ha decidido respetar la UNE-EN 16853 que indica la necesidad de estable-
cer una planificacion de la conservacion como “herramienta de gestion para el desarrollo y la
coordinacién de las medidas y acciones de conservacion.”

ASOCIACION ESPANOLA DE NORMALIZACION, 2018. UNE-EN 16853: Conservacion del patri-
monio cultural. Proceso de conservacion. Toma de desiciones, planificacion e implementa-
cion. Madrid: UNE.

68 Con respecto a esto, podriamos volver a remitirnos a la mirada fenoménologica de Hiltrud
Sheinzel, quien entiende a la autenticidad radica en las “cualidades estéticas y/o metafori-
cas” (que dan por resultado una experiencia Unica), poniendo en un segundo plano a la ori-
ginalidad de la materia.

SANTABARBARA M., C. Op. cit. p. 14.

69 Ver anexo. LEHMANN P., AGUIRRE, M.T., 2018. Entrevista a la artista: Inma Femenia, p. 60.
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5.2. OTRAS LABORES NECESARIAS

Si bien el esquema anterior se centra en la valoracion del estado de la
materia, es necesario no perder de vista otras tareas relevantes para la con-
servacioén de la obra, especialmente, por lo que al momento de la instala-
cion se refiere.”0

Se ha visto que la correcta lectura de In Tension n? 03 depende, entre
otras cosas, de que se respeten estrictamente las indicaciones de montaje
que la artista ha disefiado. Por tal motivo, sera necesario presenciar el mo-
mento de su instalacion en cada nueva exposicién y corroborar que se ha
llevado a cabo correctamente. Esto implica insistir en que la manipulaciéon
se realice con guantes, evitar movimientos que puedan provocar dafios por
impacto que dafen la chapa de aluminio y la capa pictdrica, y corroborar
gue se han considerado las mediciones entregadas por la artista. En este
punto, la participacion de la artista también es importante y su presencia en
el montaje, sin duda, necesaria.

Desde la perspectiva de conservacién preventiva, se debe tener en cuen-
ta que las fuerzas fisicas son uno de los agentes de deterioro que pueden
afectar de un modo mas significativo a la obra.’ Por eso, ademas de tomar
los recaudos necesarios durante la instalacion, es necesario también hacer-
lo en relacién con su almacenamiento. Se conoce que la chapa de aluminio
puede sufrir alteraciones (deformaciones, abrasiones, etc.) si su embalaje
no contiene la suficiente proteccién. Un disefio de contenedor técnicamen-
te efectivo puede contribuir a reducir este riesgo. Para ello es preciso que el
embalaje no sélo se ajuste a su perfil para que la obra encastre y evite mo-
vimientos, sino también que esté lo suficientemente protegido interiormen-
te para que se conserve integra en cualquier traslado o posible golpe duran-
te el almacenamiento. Diversas empresas especializadas en la manipula-
cidn, transporte y montaje expositivo de obras de arte, suministran mate-
riales especificos para el cuidado de las piezas en su traslado y almacena-
miento, y cajas especialmente disefiadas para las diferentes tipologias (cua-
dros, objetos tridiemensionales, etc.).

Para el almacenamiento de /In Tension n¢ 03, lo iddneo seria fabricar una
caja de madera con apertura en dngulo, a medida y protegida en su interior
con aislante térmico de poliestireno extruido y bandas de espuma de poli-
etileno que se amolden a la morfologia de la chapa de aluminio. Asimismo,
si fuese necesario, podrian colocarse guias o traviesas para ayudar a limitar

70 LLAMAS P., R., 2011-2012. Las funciones del conservador/restaurador de arte contempo-
raneo. Una perspectiva desde el MOMA de New York. Arché (6 y 7). Valencia: Instituto de la
Restauracion del Patrimonio de la UPV, pp. 245-250. [consulta: 02-05-2020] Disponible en:
https://riunet.upv.es/handle/10251/33806

71 IBERMUSEQS, ICCROM, 2017, Guia de Gestion de Riesgos para el Patrimonio Museoldgico
[version espafiol] [consulta: 08-05-2020] Disponible en: https://www.iccrom.org/sites/de-
fault/files/2018-01/guia_de_gestion_de_riesgos_es.pdf


https://riunet.upv.es/handle/10251/33806
https://www.iccrom.org/sites/default/files/2018-01/guia_de_gestion_de_riesgos_es.pdf
https://www.iccrom.org/sites/default/files/2018-01/guia_de_gestion_de_riesgos_es.pdf
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aun mas los movimientos dentro de la caja. Antes de guardar la pieza, lo
conveniente seria cubrirla con un material especifico como Tyvek® de poli-
etileno no tejido o un TNT de polipropileno. Las gomas también deben pro-
tegerse con éstos Ultimos y colocarse dentro de la caja junto a la chapa, en
un espacio reservado especificamente para ellas.
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CONCLUSIONES

A partir de este Trabajo Final de Grado, que ha tenido por estudio la obra
In Tension n2 03, realizada en 2016 por la artista Inma Femenia, se han podi-
do extraer importantes conclusiones en relacién con el modo de proceder
ante la conservacion de una obra de arte contemporaneo. Asimismo, se ha
podido integrar a la artista durante el proceso de estudio de su obra, siendo
esto una experiencia altamente enriquecedora y ademas, una evidencia de
que la relacién entre los conservadores y los artistas es fundamental e im-
prescindible para proceder asertivamente por el bien de la obra.

La dificultad de no haber podido acceder a la obra de un modo directo,
ha exigido sostener una comunicacion fluida con la artista a lo largo de todo
el desarrollo del trabajo. Esto ha permitido conocer el recurso de la entre-
vista, y también valorarlo y utilizarlo como una fuente de informacién de
suma importancia para esclarecer cuestiones esenciales de a la obra y su
autora. Del mismo modo se actud para conocer el contexto de la obra y su
relacion con Bombas Gens Centre d’Art.

El estudio del plano conceptual, no sélo ha puesto de manifiesto la veta
filoséfica que muchos artistas desarrollan en la creacién de arte contempo-
rdneo, y a la que tantos autores hacen referencia, sino que también ha de-
jado claro que es el punto mas importante de In Tension n2 03y, por ello,
todas las acciones de conservacién deben ir enfocadas a preservar y poten-
ciar este aspecto. Este procedimiento no puede hacerse aplicando criterios
generales o desactualizados, y en cualquier caso, durante la evaluacion de
un dafio, la artista debe estar al tanto y ser consultada.

Con respecto a los materiales, ante el envejecimiento de las cuerdas de
goma de caucho, éstas deben ser sustituidas por unas nuevas del mismo
material e iguales medidas, acudiendo al proveedor indicado por la artista.
En relacién a la chapa de aluminio, es extremadamente importante que se
respete el protocolo de manipulacién y es aconsejable controlar periddica-
mente la fijacién de las tintas en la chapa de aluminio, dado que al ser de
las primeras de las serie, no poseen un tratamiento especifico de fijacion.

Por ultimo, mencionar que el caracter evolutivo de la produccion de
Inma Femenia ha permitido determinar que las piezas de su produccion
deben ser estudiadas de un modo individualizado, evitando comparaciones
entre obras, aun cuando se trate de la misma serie, puesto que pueden
existir variaciones en los procesos de produccion.
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ANEXOS

Plancha de Caucho

Especificacion Técnica

Caucho Natural: NR Ref. + Color
LATEX R49 - Natural
|Propiedades Basicas | Unds. | Norma 1 Valores ]
Pesc Eapecifico g/cm3? 1.00
Dureza de Indentacién Shore A ASTM D224C 43
Dureza internacional IRHD ASTM D1415 »
Carga de Rotura MPa ASTM D412 20,0
Atargamiento z la Roture % ASTM D412 850
Desgarro N/mm ASTM D624 Dia ¢ 30
Resistencia a (a abrasi6n mm? DIN 53516 (10 N)
Resistencia a !a abrasion mm3a DIN 53516 (5 N 80
Temperatura de Trabajo C 40 / 80
|Envejecimiento Térmico por Aire Calients | Cond. Temp. | Valores |
Norma ASTM DE73 70C70h Ing, Dureza ShA 5
Inc. Carga % 15
Ihc. Alarg, % -25
[Deformacidn Remanente | Cond. Temp. | Valoras N
Norma ASTM D385 Método B 70C22h % Def. Max. 30
[Resistencia Quimica ]
Qzono Mederada
Acidos y Bases Diluidos Excelente
Acidos y Bases Concentrados Buena
Hidrocarburos No Recomendada mo'}u,ge,s,&gﬁ?;" s',"
Disolventes Organicos No Recomendada C/. Orihuela, 30 Bajos

46009 VALENCIA
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CERTIFICACION DE MATERIAL

CORDON DE LATEX

COMPOSICION: LATEX DE CAUCHO NATURAL
DUREZA SHORE A: 40 GRADOS (+ - 5)
ELONGACION A ROTURA: 650 % MIN.

CONDICIONES DE ALMACENAJE

Debe protegerse de la accidén prolongada del sol, del calor y de las lamparas
de irradiacion.

En lo posible debe evitarse totalmente la luz del dia

Hay que evitar el contacto con el cobre o con aleaciones que contengan
manganeso, especialmente en procesos de esterilizacién.

Los productos de latex natural sufren dafios, que pueden llegar a la
destruccién total, si entran en contacto con los siguientes materiales:

Todas las grasas y aceites vegetales, animales y minerales (vaselina,
pomadas, aceite de parafina, etc...)

Disolventes organicos (gasolina, éter, etc...)

Sustancias oxidantes (agua oxigenada, hipoclorito, etc...)

Acidos vy lejias.

Los desinfectantes que contienen compuestos de fenol.

v,

PRODUCTOS ARGOS, S.L

A

POL.IND.EL OLIVERAL CALLE 'L' NAVE 71

46394 RIBARROJA DE TURIA IVALENCIA)-
TELEFONO: 963471170 - 655815722

CIF:B97363907

www.productosargos.es
info@productosargos.es
productosargossl@hotmail.com
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ALMACENES SIDERO-METALURGICOS S.A.

ls‘M E Comercializacion de metales férricos y no férricos, corte a medida y acabados
www.alsimet.es alsimet@alsimet.es

ANYENS SUEROMETLLRGIS SA

CHAPA DE ALUMINIO

Descripcion del producto:

Excelente resistencia a los agentes atmosféricos. Excelente aptitud a la deformacion.
Conductividad térmica y eléctrica. Alta resistencia a la corrosion.

Estado: recocido, semiduro y duro (consultar otros estados).

Formato: varios (ver especificaciones chapas).

CHAPA DE ALUMINIO

TABLA PESOS-MEDIDAS Peso kg/un

2000x1000 3000x1250 3000x1500
0,5 2,754 5,164 6,197
0,6 3,305 6,197 7,436
0,8 4,406 8,262 9,914
1 5,508 10,328 12,393
1,2 6,610 12,393 14,872
1,5 8,262 15,491 18,590
2 11,016 20,655 24,786
2,5 13,770 25,819 30,983
3 16,524 30,983 37,179
4 22,032 41,310 49,572
5 27,540 51,638 61,965

Chapa de ALUMINIO 2
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INMA FEMENIA
ENTREVISTA AL ARTISTA

La entrevista a Inma Femenia (IF) ha sido realizada por Priscila Lehmann Gravier (PL) y M? Teresa Aguirre
Gomez (TA) el dia miércoles 28 de noviembre de 2018, con motivo de la asignatura Introduccién a la Con-
servacion y Restauracion de Arte Contemporaneo del Grado en Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales de la Universidad Politécnica de Valencia. Tuvo lugar en Almacera, las afueras de Valencia, don-
de la artista tiene su taller. El encuentro ha comenzado a las 14:40 y ha tenido una duracién de cuarenta
minutos. Los primeros minutos estuvieron destinados a la presentacion de los objetivos de la entrevista y
se le ha preguntado a la artista si estaba de acuerdo en realizarla y grabarla, con un fin divulgativo y de in-
vestigacion, a lo que ha respondido positivamente.

56

IF: Vale.. ;te refieres al tema mas conceptual de mi trabajo artistico?

IF: Pues a ver... En verdad tengo distintos proyectos artisticos y aunque cada uno de ellos se materializa de
distinta manera, todos tienen en comun -y lo que une a todos ellos- es la investigaciéon que estoy haciendo por
ver como la luz digitalizada, que es una luz a la que dia a dia estamos muy expuestos porque pasamos mucho
tiempo delante de las pantallas, esta condicionando. Lo principal es coémo nuestra percepcion esta totalmente
condicionada por “la otra percepcion” que tenemos que es a través de las pantallas; ver como la unioén entre la
percepcion visual ante la naturaleza y los objetos fisicos esta inconscientemente, porque la percepcion no sélo
es visual si no también es mental, condicionada por las pantallas y el lenguaje digital.

IF: jYa, ya! Yo creo que ahora mismo el trabajo tiene una impronta muy importante que es la forma y el color,
pero en verdad no es tan importante como lo que yo quiero expresar en cada proyecto actual. Pero si que a
medida que la investigacién se fue adentrando mucho mas hasta donde estoy, el momento en el que hice el
“click” fue cuando estaba trabajando mas en concreto el color y el color matérico que provenia de los pigmen-
tos, que es color mas primitivo... Ahi pensé: “Vale, estoy haciendo un trabajo en el que estoy investigando la
materialidad que tiene el pigmento con diferentes colores...”, pero al mismo tiempo me preguntaba: “;Hoy en
dia qué otros colores vemos? ¢Vemos soélo estos? ;O también otros que son inmateriales y qué son los que
estan en las pantallas?” Yo creo que fue en ese momento cuando decidi que iba a desarrollar mi creacién artisti-
ca profundizando ese campo, y ya no simplemente tratarlo como cuando estaba estudiando que era solamente
hacer trabajos...

IF: ¢ Te refieres al proceso en el que yo conceptualizo la obra, no?
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IF: Vale... Pues ;cémo es? Claro, creo que cada artista lo trabaja de una manera. En mi caso, todos mis proyec-
tos los trabajo proyectualmente, es decir, primero los proyecto: hago un research, una bisqueda de informacién
y de palabras claves con las que estoy trabajando y con las que me interesa responder inquietudes que me es-
toy fijando e investigando... Ahi es cuando empiezo a decir “;y esto como puedo materializarlo, hacerlo visual?”
Porque como lo expreso mejor es con obra artistica visual. Creo que surge todo aqui, con esquemas y bocetos
de palabras para posteriormente llevarlo a parte objetual.

IF: Creo que todos esos bocetos —que decimos bocetos, pero podriamos pensar mas en “esquemas de pala-
bras”- todos esos esquemas de palabras, que son los inicios proyectuales para diferentes proyectos, van evo-
lucionando. Quiero decir, cada proyecto se inicia con unos puntos claves nuevos, pero se entrelaza con los an-
teriores. Como una cosa que va evolucionando y cultivando y cogiendo mas forma.

IF: Si. Sienta las bases y evoluciona mis conceptos.

IF: Yo creo que es Llum. Es un proyecto que hice entre el 2008 hasta el 2011, por esos anos. Creo que ese pro-
yecto, que es uno de los que tenemos aqui atras (sefiala la pared que se encuentra detras de ella), fue uno de
los primeros en que los que pensé hacer una obra artistica contemporanea que estuviese reflejando el momento
actual en el que vivimos... Yo creo fue ahi.

IF: Si (piensa). La respuesta seria muy subjetiva. Tengo mucha exigencia y a veces pienso que si y a veces que
no ¢sabes? Quiero pensar que si, que estoy en el momento, pero a lo mejor no lo g¢ (risas).

IF: Si, si. Si que me agarro a ese tema tan actual, y que nos representa tanto, para hablar en mis obras, pero
también es un tema tan cambiante y evolutivo que en el momento en el que estoy estudiando algo en concreto,
a lo mejor ya ha pasado y estamos en otro (se rie). Pero a la vez me preocupa? Siy no. Me interesa no estar
hablando de cosas que ya se han hablado hace 5 afios 0 menos, pero también me interesa que formalmente y
plasticamente las obras sean interesantes.

IF: Si, y por otro esta la aportacion nueva que estas dando. Ese nuevo objeto que estas aportando para la visua-
lizacién (de tu idea).

IF: Creo que el interés principal no pasa tanto por aportar algo nuevo, pero si por hacer que el espectador tenga
curiosidad por ver la obra, y por acercarse y preguntarse “jOstras! ;el material es asi o estd manipulado?” Me
gustan mucho esas inquietudes que se generan en el espectador, y que tenga que decidir si se fia de su per-
cepcion visual o si se cuestiona la manipulaciéon manual o digital del material.

IF: El criterio que utilizo es que (el material) esté respondiendo a esos esquemas y bocetos que estaban de
inicio. Algunos materiales son mas (ddctiles), otros son mas rigidos... Cada uno esta expresando algo. Algunos
expresan algo mas “duro” y otros algo mas “amable”...
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IF: Si, si. Ahi el criterio es que el metal, que en concreto es aluminio lo que utilizo para serie In Tension, es un
material que absorbe y también refracta el color luminico natural. Y en momentos, dependiendo de la posicion
de donde lo veas, esta reflejando unos colores u otros. Dependiendo también del proceso que ha tenido ese
material: si ha pasado por alguna parte de calor, también estara mostrando unos colores iridiscente que suelen
suceder cuando al metal se le hace pasar por altas temperaturas. Entonces, es un material que esta mostrando
fenémenos luminicos naturales, pero en este caso yo no los utilizo para mostrarlos como si, sino que recalco
esas cualidades del material, reflectantes del color, para imponérselas digitalimente: imprimir sobre él espectros
de color. Y el caucho lo que hace es (hacerlo hibrido). Esa hibridez que nos hace sentir que es organico a la vez
que se contrapone al material rigido y que tiene un aspecto digital que al tener ese aspecto digital y esa
“aurea” (digital) lo que hacer este trabajo es que ya no simplemente estamos viendo esos colores o ese tipo de
imagines a través de una pantalla o detras de la pantalla, si no que eso esta sobresaliendo y nos esta dando
nuevos objetos, y tanto nuevos objetos artisticos; este seria el resultado de In Tension. Pero esa parte de cau-
cho natural, también nos da esa contraposicion de materiales, lo que estdbamos hablando antes: un material
me da mas dureza y rigidez, como (piensa) seguridad, mas estricto, y en cambio el caucho es mas...

IF: Si, pero al mismo cada uno de los materiales también se esta contraponiendo. Porque la forma en que pliego
el metal es manual, no es mecanica. Podria estar hecho por maquina, donde las curvaturas serian totalmente
perfectas y no serian nada organicas, pero es que encima yo hago un juego entre el metal y el caucho donde el
metal se estd mostrando de una forma muy flow, como si estuviese doblado por la presién que hace el caucho,
y el caucho se muestra totalmente rigido ¢ sabes? El caucho se muestra totalmente rigido cuando es totalmente
plastico...

IF: jSi! Visuales. Visualmente t( las ves intercambiadas. Creo yo que cuando las ves, ves que el metal se podria
estar doblando como si se doblara un papel, por...

IF: Si.

IF: Pues, siempre he estado trabajando bastante y, creo que desde que empecé mi proyecto y mi investigacion
artistica, siempre ha sido mas con los plasticos, siempre he estado trabajando mucho mas con los plasticos y
también con las transparencias de los plasticos, porque era como darle materialidad a ese color digital, darle
cuerpo a algo, pero su cuerpo era transparente ;no? Pero, no sé si hace ahora cinco afios o algo asi, que intro-
duje los metales a mi trabajo. Porque claro, el caucho también es plastico, siempre he estado trabajando con
plasticos, pero introduje el metal que es un material totalmente opuesto, y me sali6é stper natural y por casuali-
dades, casualidades también buscadas por esos esquemas. Entonces ahi me di cuenta de que me fui de un
material totalmente flexible a uno totalmente opuesto. Yo creo que, en general, son esos dos materiales con los
que mas trabajo.

IF: ¢Si lo pienso? Si.
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IF: Claro, si, si, si. La experiencia me ha hecho pensar en esas cosas. El trabajo se ha ido profesionalizando, y al
profesionalizarse tiene que haber un acabado muy bien desde la ideacién hasta el acabado final. Y claro, cuan-
do los trabajos han ido hasta su fin, he tenido que pensar en esas cosas: “;estos dos materiales juntos van a
funcionar o uno me va a rayar a otro?” Todo eso si que lo pienso. Al igual que “¢este material se me va a romper
por la calor?”... Si... todo eso si que lo pienso.

totalmente la temperatura y los rayos UV, con el tempo se amarillea y con el cambio de temperatura se endurece
o se ablanda, entonces cuando conoci eso, lo solté rapidamente y dije “con esto no puedo trabajar”. Entonces
me pase al poliuretano, porque bueno preguntas y lo investigas... Pero después, uno de los casos mas Ultimos
en los que he dicho “acepto este desgaste que tiene el materia y asumo ese desgaste” son las cuerdas de cau-
cho natural. Las cuerdas de caucho natural yo sé que el tiempo se van a dafiar y desgastar por la temperatura,
el aire y todas las consecuencias climaticas, pero como que me antepongo, no es que me antepongo, pero
asumo lo que pasa. Podria coger otro (material) porque en el mercado hay muchos tipos de gomas que no son
tan naturales y podria reemplazarlas y sustituir al caucho natural, pero me gustaba esto y también creo que en-
contré un equilibrio: empecé a trabajar con un caucho natural que estaba hueco por dentro y al estar hueco, si
que es cierto que con muy poco tiempo se estropeaba, pero cogiendo un caucho natural con un didmetro mas
grande y compacto, a raiz de estar haciendo pruebas con el chico que me suministra ese material, me he dado
cuenta que se desgasta a largo tiempo, un poco mas largo, no es es mucho, pero (el desgaste es) simplemente
superficial, hasta llegar hasta el interior tienen que pasar muchos afos. Entonces en este caso si que prefiero
este material, poniendo en el certificado que yo le doy al cliente toda la informacién: como son la consecuencias
y como se puede reponer, y en este caso porque es un material que es una parte muy importante de la obra,
pero es una parte que se puede sustituir.

IF: Asi es.

IF: Si. Y dentro del certificado también pongo que la galeria o el artista se hace responsable del cambio, pero
también digo dénde se ha comprado ese material, donde se puede conseguir; con una ficha técnica del propio
material que me han dado y también toda la informacion del proveedor directo, la direccion y el contacto del
proveedor.

IF: En este caso del caucho por ahora solamente he trabajado con uno y he estado trabajando bien y bueno...
Pero dependiendo de otros materiales tengo varios proveedores. Pero en este caso en concreto si, porque a
corto plazo lo necesita. Simplemente es uno.

IF: Si, si que lo hago con varios, dependiendo también de las necesidades y de los formatos, y de que yo co-
nozco distintos tipos de impresoras y las tintas, qué flexibilidades tiene cada una de las tintas o qué transparen-
cias tienen, pues (en base a eso) utilizo unas maquinas u otras, como cada proveedor tiene una, pues utilizo
una. Y las tintas también tienen una perdurabilidad, y mas estas tintas que son mas nuevas y que son las ulti-
mas tintas que estan en el mercado, que no son tintas de laboratorio fotografico de fine art donde la tinta esta
slper-mega curada, no. Las tintas que yo utilizo sé que son tintas que son muy duraderas, tintas que son bas-
tante resistentes a la temperatura y rayos ultravioleta, pero no quiere decir que no tengan una vida. Pero tam-
bién me interesa que no tengan una vida, porque, no es que me interese, si no que no me importa que esa in-
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tensidad de color por los veinte afios se pueda perder, porque en verdad ese color estd impregnado e incrusta-
do dentro del material. En el momento en que se ha impreso encima del material, los dos materiales forman uno,
y si pasa algo es que es propio del material, no lo considero que sea ajeno.

IF: Si, vendria a formar parte (en el sentido de) que es como un mental o una madrea con el tiempo se oscurece
o un metal se oxida. En este caso no se oxida porque es aluminio, pero si que a lo mejor puede perder algo de
intensidad. Por ahora no he tenido ningin conocimiento de que pase ni lo he notado, pero no te digo que en los
diez o veinte anos pueda pasar algo. Pero como es un color que forma parte del material, no seria sélo proble-
ma de la tinta sino que su concepto es “todo uno”.

IF: Pues, en verdad como no ha venido el momento, no sé cual seria el criterio de hacer esa conservacion o esa
restauracion, entonces como afectaria formalmente a la obra. Si que he tenido algunos problemas en produc-
cién, en los que si que he tenido que hacer una “restauracion”, pero la he hecho yo, asi que no considero que
sea una restauracion, considero que ha sido un “arreglo” dentro de mi taller. No tendria esa opinién segura, por-
que como no tengo conocimientos basicos de la restauracién, entonces yo no sé cuales serian los que me pro-
pondrian, no se mi diran “el acabado va a ser esté” o “vamos a hacer esto”, como no lo sé no te lo podria decir.
A lo mejor digo “es que esto no me gusta”. Y también depende del restaurador o el conservador, si me dicen “es
que esto tengo que pintarlo de tal manera”, y tu dices “otras pero es que de tal manera no es tinta de impresora,
es una falsedad”, pero a lo mejor viene un restaurador y me dice “yo lo voy a dejar asi y se va a conservar de
esta manera, pero vamos a echarle este producto trasparente que hace que se prolongue esta conservacion”...
No lo sé... Es como no se cual seria la...

IF: Entonces ahi, vamos, esté claro que ese se reemplazaria por un material igual y ese se tiraria directamente.
En cambio, si hay unos arafazos en la plancha o ha perdido el color o algo asi... Si los arafiazos en las planchas
me dicen que van a hacerlo... (piensa) no sé, con el mismo tipo de tintas perfecto, o con... no sé...

IF: ... y valorar, si. Si.

IF: Si. Los embalajes han sido muy importantes desde el momento de la serie. (Las obras) han sido voluminosas
y encima irregulares, y cada una de ellas necesitaba una caja independiente. A partir de alli ha sido cuando he
comenzado a estudiar de qué manera podia yo proporcionar ese embalaje y también ahi he tomado conciencia
de que cada obra tiene que tener un embalaje especifico. Si, si, lo hago.

IF: Yo creo que lo hemos hecho bastante completo, ¢{no? Hemos ido pasando por todos los temas. Creo que no
me queda mas nada por agregar.

IF: A vosotras.
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