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RESUMEN

El presente trabajo final de grado aborda el estudio histérico, artistico y
material, asi como la propuesta de intervencion de una pintura sobre lienzo
de principios del siglo XX. Se trata de una obra pintada al dleo de tematica
costumbrista, en la que se representa un paisaje boscoso donde un pastor es
retratado junto a su rebano.

La obra pertenece a la coleccién privada de un particular de Alcoy, cuya
familia mantuvo amistad con el hijo del pintor Fernando Cabrera Canté, a
quién se le atribuye dicho lienzo. Este artista alcoyano de finales del siglo
XIX y principios del XX, es uno de los pintores mds reconocidos de la ciudad.
En este TFG se ha recopilado su biografia, su produccién artistica, asi como
el contexto histérico y artistico en el que vivid. Pese a que la pintura no esta
firmada, los estudios realizados acerca de la vida y obra del pintor, ademas
del testimonio del propietario recogido en este trabajo en forma de entrevis-
ta, refuerzan la hipétesis acerca de la autoria que apunta al artista alcoyano.

Esta obra se encontraba sin tensar, adherida a un soporte no original que
no garantiza su seguridad. Por este motivo se realizé un estudio acerca de
su estado de conservacion y una propuesta de intervencion, que permitiese
asegurar su estabilidad material y recuperar su correcta lectura. Por ultimo
se realizd un estudio para la implementacidon de una serie de medidas de
conservacion preventiva, que garanticen la perdurabilidad en el tiempo de
la obra.

PALABRAS CLAVE: Fernando Cabrera Canto, pintura costumbrista del si-
glo XIX, oleo sobre lienzo, restauracion, conservacion curativa, conservacion
preventiva.
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ABSTRACT

This degree final dissertation addresses historical, artistic and material
study, as well as the proposal for intervention a painting on canvas of the
early twentieth century. It is a costumbrist-themed oil-painted work, depic-
ting a wooded landscape where a shepherd is portrayed next to his flock.

The painting belongs to the private collection of an Alcoian owner, whose
family maintained friendship with the painter’s son, to whom this canvas is
attributed. This Alcoian artist of the late 19th and early 20th centuries, is one
of the most recognized painters of the city. In this degree final dissertation his
biography and artistic production has been compiled, as well as the historical
and artistic context in which he lived. Although the painting is not signed,
the studies carried out on the life and work of the painter, in addition to the
testimony of the owner collected in this work like an interview, reinforce the
hypothesis about the authorship that points to the artist from Alcoy.

This painting was untensioned, attached to a non-original support that is
not guarantee its safety. For this reason was maked a study about its conser-
vation status and an intervention proposal was designed, in order to ensure
its material stability and recover its correct reading. Finally, a study was ca-
rried out for the implementation of a serie of preventive conservation mea-
sures that guarantee the durability of the piece over time.

KEYWORDS: Fernando Cabrera Cantd, 19th century costumbrist painting,
oil on canvas, restoration, curative conservation, preventive conservation.
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Tabla 1. Ficha Object ID.
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1. INTRODUCCION

Este trabajo final de grado pretende recopilar el estudio realizado sobre un
6leo de principios del siglo. Dicho estudio aborda entre otros temas su contex-
tualizacidn histérico-artistica.

Y es que la obra en cuestién, cedida por un particular de Alcoy, no se en-
cuentra ni firmada ni fechada. Ahora bien, acerca de la autoria de la obra el
propietario afirma que se trata de un lienzo pintado por Fernando Cabrera
Cantod, uno de los pintores alcoyanos mas relevantes de finales del siglo XIX.
La familia de Juan Ignacio Trelis, actual propietario de la obra, y mas concre-
tamente su padre Emilio Trelis, mantenia una gran amistad con su vecino
Fernando Cabrera Gisbert, Gnico descendiente del pintor antes mencionado.
Emilio Trelis, tenia una gran aficiéon por el coleccionismo y era habitual que
adquiriera obra de Fernando Cabrera Canté comprandola directamente al
hijo del pintor. Este seria el modo en el que adquirié la pintura.

Pero la andadura de esta obra no termind aqui y es que, desde el momen-
to en el que Emilio Trelis la adquirié por primera vez, fue vendida y comprada
varias veces, hasta que fue recuperada de nuevo por su hijo en un estado
deplorable. Aunque de estas transacciones no se conservan documentos que
las verifiquen, en este TFG se recoge el testimonio del actual propietario me-
diante una entrevista y se realiza un estudio biografico y artistico del pintor
Fernando Cabrera Cantd para valorar esta hipdtesis.

Tras el andlisis de los aspectos técnicos, asi como el examen de su estado
de conservacion, se expone ademads en este trabajo una propuesta de inter-
vencién para la pintura.

FICHA OBJECT ID*
TIPO DE OBJETO Pintura de caballete
MATERIALES Y TECNICA Oleo sobre lienzo
MEDICION 57 x 87 cm

INSCRIPCIONES Y MARCAS | Aparentemente ninguna
CARACTERISTICAS QUE LO | Ellienzo se encuentra sin tensar, adherido

DISTINGUEN a un soporte rigido
TITULO Sin titulo
TEMA Paisaje boscoso con figura de pastor

1. La siguiente descripcidn se ha realizado siguiendo los estandares de inventariado del Object
ID. El ID de Objetos es un estandar internacional para describir arte, antigliedades y objetos
del mundo antiguo. ICOM, (sin fecha). Object ID. [Consulta: 06-04-2020].



Figura 1. Fotografia general del anverso de
la obra.

Figura 2. Fotografia general del reverso de
la obra.
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FECHA O PERIODO

Principios del siglo XX

AUTOR

Atribuido a Fernando Cabrera Canto

DESCRIPCION BREVE

Atribuido a Fernando Cabrera Canto (Al-
coy, 1866-1937), sin titulo. Oleo sobre
lienzo, 57 x 87 cm, sin firmar. Proceden-
te de la coleccion privada de Juan Ignacio
Trelis, Alcoy, Espafia.

FOTOGRAFIAS

Fotografia general anverso y reverso (Fi-
guras 1y 2).
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2. OBJETIVOS

El objetivo principal de este trabajo ha sido realizar la aproximacidn his-
torica y el estudio técnico de la obra con la finalidad de ampliar los conoci-
mientos sobre ella y poder llevar a cabo posteriormente una propuesta de
intervencion adecuada. Para conseguir este objetivo principal se establecen
los siguientes objetivos especificos:

- Describir el contexto histérico y artistico del pintor Fernando Cabrera
Canté, asi como su biografia, para contrastar la hipdtesis que lo sefiala como
autor de la obra.

- ldentificar los materiales constituyentes de la obra para formular una
propuesta de intervencién adecuada.

- Proponer un plan de medidas de conservacidn preventiva para garanti-
zar la perdurabilidad de la obra en el tiempo.



Pintura sobre lienzo atribuida a F. Cabrera. Mar Ferri Boix 9

3. METODOLOGIA

Durante la realizacion de este TFG y con la finalidad de cumplimentar los
objetivos expuestos anteriormente, se ha llevado a cabo un proceso metodo-
l6gico que puede dividirse en dos etapas: una documental y otra empirica.

La fase documental engloba la busqueda de informacién en fuentes bi-
bliogréficas, como monografias y catalogos, algunos de los cuales proceden
de la Biblioteca de Bellas Artes de la UPV, mientras que otros han sido ce-
didos por el propietario de la obra. También se han visitado paginas web y
empleado bases de datos como Riunet?, donde se han consultado trabajos
anteriores de grado y master.

Para completar la informacién obtenida mediante esta bldsqueda biblio-
grafica se ha realizado, ademas, una entrevista a Juan Ignacio Trelis, actual
propietario de la pintura. Dicha entrevista ha sido transcrita y se adjunta al
completo en el anexo de este trabajo.

Respecto a la fase empirica, se han empleado distintos métodos de ana-
lisis y estudio:

Se ha llevado a cabo el estudio fotogréfico de la obra mediante distintos
espectros de luz visible y no visible, asi como la extraccién de micromuestras
para su observacion y analisis con la lupa binocular y el microscopio®. Dicho
estudio se ha realizado en el aula de fotografia del Departamento de Conserva-
cién y Restauracién de Bienes Culturales de la UPV y se ha contado con la ayu-
da de la restauradora Eva Montesinos para el andlisis de las muestras de fibras.

Se ha elaborado una ficha Object ID en la que se recogen los datos mas
relevantes, para la identificacion e inventario de la pintura.

Se han realizado una serie de diagramas y otros graficos con el programa
de dibujo vectorial Corel Draw con la finalidad de esclarecer la informacion
detallada en el texto.

2 Riunet (Repositorio Institucional de la Universitat Politécnica de Valéncia)
3 Lalupa binocular utilizada es el modelo Leica S8APO y el microscopio el modelo Leica DM750,
x4- x200, ambos ubicados en el aula taller de Fotografia del Departamento de CRBBCC.
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4. ESTUDIO HISTORICO-ARTISTICO Y
ATRIBUCION

4.1. LA PINTURA ALCOYANA DEL SIGLO XIX

4.1.1. Historia de la ciudad industrial.

La ciudad de Alcoy alcanza su auge artistico en torno al siglo XIX, propicia-
do por el desarrollo de la industria. La burguesia, enriquecida por la prolifera-
cion de las fabricas, sera la precursora del florecimiento no sélo de las artes
pldsticas, sino también de otras artes como la arquitectura, cuyo punto algido
serd el periodo modernista. Pero antes de profundizar en esta evolucidn artis-
tica, es necesario conocer cual era la situacion de la ciudad hasta el momento.

Alcoy fue una de las primeras ciudades en Espafia en alcanzar el desarrollo
industrial®. Varios factores fueron cruciales para dicho desarrollo, destacando
la propia situacion geografica de la villa, rodeada por los afluentes del rio
Serpis empleados como fuentes de energia hidraulica en molinos y fabricas.
El aumento de la poblacién proporcioné mano de obra barata y la escasa
agricultura de la zona en general, obligd a la gente a tener que trabajar en las
labores de produccién®. Pero sin lugar a duda, fueron las ordenanzas reales
emitidas en 1723, con las que se instituia en Alcoy la Real Fabrica de Pafios,
las que permitieron el avance de la fabricacion, el comercio y la consolidacion
de la industria®.

A mediados del siglo XVIII, mas de la mitad de la poblacion activa se de-
dica a la manufactura textil y papelera, y con la llegada del siglo XIX, se im-
plementa el desarrollo de una nueva industria metalurgica y de talleres de
fabricacién de maquinaria. A partir de este momento fabricantes y empre-
sarios contribuyen en el desarrollo de la industria y de la ciudad en general.
La eclosidn final llega con el comienzo del siglo XX, con la mecanizacién de
algunos procesos y el uso de la energia eléctrica, que suponen un importante
incremento en la produccién y la productividad en todos los sectores’.

Como se ha podido comprobar la situacién en la que se vive a finales del
siglo XIX y principios del XX en la villa alcoyana, no es otra que la de una evo-
lucion constante fomentada por una burguesia industrial muy dinamica que
persigue el desarrollo y la renovacién de la ciudad (Figura 3).

4. ASOCIACION LEGADO HISTORICO INDUSTRIAL DE ALCOY Y SU ENTORNO, (sin fecha). His-
toria d’Alcoi Industrial, Alcoy Industrial. [Consulta: 12-11-2019].

5. BENITO, J., (sin fecha). Reglamento para las industrias, Historia de Alcoy. El Alcoy moderno.
[Consulta: 12-11-2019].

6. ASOCIACION LEGADO HISTORICO INDUSTRIAL DE ALCOY Y SU ENTORNO, (sin fecha). Op.Cit.
7. Ibidem.
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Figura 3. Construccién del Puente de San
Jorge (1925 - 1931).

Esta ideologia, aplicada a la materia que nos compete, se traduce en una
importante labor de mecenazgo para artistas de todas las especialidades y en
una nueva corriente estilistica que rompe con lo establecido: el modernismo?.

4.1.2. El modernismo arquitecténico - La Casa del Pavo

El modernismo a grandes rasgos se entiende como un estilo que busca la
ruptura con los canones academicistas dominantes. Con el cambio de siglo
(del XIX al XX), en la ciudad de Alcoy el modernismo se instaura como corrien-
te estilistica®. La arquitectura sera el mayor representante de dicho estilo en
la ciudad y es que durante los primeros afos del siglo XX se documentan va-
rios proyectos de renovacion arquitectdnica destinados a la burguesia, como
las reformas en fachadas de edificios ya existentes del casco urbano.

Si hay un simbolo en Alcoy que represente aquellos afios dorados de in-
dustria y modernismo ese es la casa situada en la calle San Nicolads n217, co-
nocida comiunmente como la Casa del Pavo (Figura 4). Esta construccion fue
promovida por D. Agustin Gisbert Vidal y disefiada inicialmente por el arqui-
tecto Vicente Juan Pascual Pastor. Con dicho proyecto el promotor adquirio
fama y se convirtié en un destacado mecenas e impulsor de artistas locales?®.
Ademas de destacar por el disefio del edificio en si, la Casa del Pavo también
es conocida porque desde su construccion en 1908 fue vivienda y estudio del
pintor Fernando Cabrera Cantd, emparentado con el promotor mediante el
matrimonio con su hija.

8. VARELA, S., (2000). El modernismo arquitectonico en Alcoy, lectura de la ciudad a principios
de siglo. En: FUNDACION INSTITUTO PORTUARIO DE ESTUDIOS Y COOPERACION. Pintores de
Alcoy : de Antonio Gisbert a Rigoberto Soler: Sala de exposiciones del edificio del Reloj, Puerto
de Valencia. Del 9 de mayo al 18 de junio de 2000. p. 15.

Figura 4. Fachada de la Casa del Pavo. 9. Ibidem.

10. Ibidem.




Figura 5. Detalle de la aldaba de una de las
puertas principales con forma de lagarto.
Figura 6. Detalle de una de las figuras de
pavo real que decoran la entrada.
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Asi pues y respecto a la Casa del Pavo, Santiago Varela escribe lo siguiente:
“Serd en la fachada del edificio donde se llevard a cabo la catarsis entre las
distintas artes, entre las denominadas mayores en especial la arquitectura y los
disefios pictdricos, y las menores artes aplicadas, principalmente cuidadosos
trabajos de cerrajeria y ebanisteria”!. Y sera el propio Fernando Cabrera quien
participard en el disefio de singulares motivos figurativos, representando ele-
mentos vegetales y animales, donde el lagarto y en especial el pavo real (de ahi
el sobrenombre de la “Casa del Pavo”) situados en las puertas de acceso, co-
bran especial importancia no sélo como ornamento, sino que también adquie-
ren una carga simbdlica Unica en la arquitectura de la ciudad*? (Figuras 5y 6).

=7

4.1.3. Los pintores alcoyanos del siglo XIX

La consolidacién de la industria en la ciudad a mediados del siglo XVIII trajo con-
sigo la emergencia de una prospera burguesia que llevé a cabo una importante labor
de mecenazgo de artistas locales. Es por este motivo que la proliferacion de artistas y
obras es directamente proporcional al desarrollo del periodo industrial de la ciudad.

Alcoy es un municipio del interior de la provincia de Alicante, separado
de la capital por la sierra de la Carrasqueta, y aunque la distancia entre am-
bas ciudades es de apenas cincuenta kildmetros, supone enfrentarse a una
sinuosa carretera de dificil transito, especialmente en la estacidn invernal.
Superar este monte no debia ser una tarea facil en el siglo XIX, y tal y como
apunta Andrés Espi®3, este podria ser uno de los motivos por los cuales los
alumnos alcoyanos preferian desplazarse a estudiar a Valencia o incluso a
Madrid. También era comun que, al igual que el resto de los pintores espafio-

11. Ibidem p. 16.

12. Ididem.

13. ESPI, A., (2000). Pintores de Alcoy, de Antonio Gisbert a Rigoberto Soler.En: FUNDACION
INSTITUTO PORTUARIO DE ESTUDIOS Y COOPERACION. Op. Cit. p. 23.



Figura 7. “Fusilamiento de Torrijos y sus
comparfieros en las playas de Mdlaga”.
Antonio Pérez Gisbert, 1888.
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les de la época, los pintores alcoyanos se trasladaran una temporada a ltalia,
sobre todo a Roma y Venecia, con algun tipo de beca o pensidn para ampliar
su formacion artistica.

Dada la fructifera produccidén artistica de esta época es complicado englo-
bar a todos los pintores en una misma escuela o corriente artistica. Generali-
zando, puede decirse que se trata de una pintura decorativa y de estilo natu-
ralista, destinada a ornar salones, casinos, cafés y circulos sociales*. Abundan
los retratos, los paisajes y bodegones, y la pintura de género, mientras que
la pintura social es mds escasa. También son muy comunes los cuadros reli-
giosos, destinados en su mayoria a decorar las nuevas iglesias de la ciudad.

Los pintores alcoyanos del siglo XIX pueden dividirse en dos grupos aten-
diendo al modo en que desarrollan sus carreras. Los primeros son aquellos
gue permanecen en Alcoy, o en Alicante, donde instalan sus estudios y crean
sus propias academias, como es el caso de Fernando Cabrera, maestro de
muchos estudiantes, o Lorenzo Casanova, mentor del anterior y también de
otros tantos. Por otro lado, estan aquellos que se convierten en pintores mas
“internacionales” y se trasladan a Valencia, Madrid, Paris o Roma. Entre los
gue se marchan destacan Emilio Sala o Antonio Gisbert.

- Antonio Gisbert Pérez (Alcoy, 1834 - Paris, 1901). Es el pintor alcoya-
no que mas renombre alcanza en sus dias, conocido por sus grandes 6leos
de pintura histérica entre los que destacan: “Los Comuneros de Castilla”, o
“Fusilamiento de Torrijos y sus comparieros en las playas de Mdlaga” (Figura
7). Es autor también de cuadros de género y retratista, asi como pintor de
camara y amigo de Amadeo |. En 1868 se convierte en el primer director del
Museo Nacional del Prado hasta 1873.

14. GARIN, F., (2000). Alcoy y sus pintores. En: FUNDACION INSTITUTO PORTUARIO DE ESTU-
DIOS Y COOPERACION. Op. Cit. p. 12.



Figura 8. “Autorretrato”. Lorenzo Casanova
Ruiz, 1866.

Figura 9. “Joven en una puerta”. Emilio Sala
Francés, 1895.
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- Lorenzo Casanova Ruiz (Alcoy, 1844 - Alicante, 1900). Se le considera
el padre de la escuela alicantina. Retratista, pintor de género y de tematica
religiosa, se forma en Madrid y Roma, y es condiscipulo de Rosales y Fortuny.
Algunas de sus obras son: “Extasis de San Francisco de Asis” y “Autorretrato”
(Figura 8). A su vuelta de Italia, crea en Alcoy un Centro Artistico, donde impar-
te clases a Fernando Cabrera y a Manuel Cara y Espi, entre otros. Finalmente se
establece en Alicante y funda una Academia de Bellas Artes donde se formaran

relevantes artistas como Vicente Bafiuls, Emilio Varela o Lorenzo Pericas.

- Emilio Sala Francés (Alcoy, 1850 - Madrid, 1910). Referente del estilo
impresionista en la ciudad es uno de los pintores levantinos mas relevantes
de finales del siglo XIX. Recibe su formacion en Valencia, Madrid y Roma. Sus
comienzos se centran en la pintura histdrica de cuyo periodo destaca la obra
“La expulsion de los judios”, aunque después abandonard el tema y se cen-
trard en el paisaje y la pintura de género, cultivando e
obras como “Joven en una puerta” (Figura 9). Interesan también la gran can-

IM

style nouveau”?® con

tidad de retratos que realiza como el de su propia madre “Retrato de Dofa
Concha Francés Sempere”. Es ademas ilustrador de prensa grafica.

4.2. FERNANDO CABRERA CANTO - BIOGRAFIA Y PRODUC-
CION ARTISTICA

“Fue la de Cabrera Canté una existencia en remanso, una vida placida. No
hubo en ella otras inquietudes que las del espiritu: las mds calladas y hondas;
las que dejan mayor huella del paso de un hombre por la tierra; pero también
las que prenden menos lances en una biografia” *°.

Fernando Cabrera Cantd nace en Alcoy en octubre de 1866, y ya desde
pequeio demuestra un especial interés en el mundo del arte. “La aficion a la
pintura es innata en mi” ¥, reconoce el propio pintor a un periodista durante
una entrevista en 1927 para el “El Noticiero Regional”. Y es que, aunque nace
en el seno de una familia humilde, su padre, quien trabaja primero en una
imprenta y luego en la fabrica de cerillas la Mistera, le inculca su amor por el
arte pictorico. Sera el industrial y duefio de la Mistera, Agusti Gisbert Vidal®é,
el que se convertira en mecenas del joven y le costeara en 1881 los estudios
en la Academia de San Carlos en Valencia, donde se forma con las bases del
realismo académico.

15. ESPI, A., (2000). Op. Cit. p. 40.

16. DE PANTORBA, B., (1945). El pintor Cabrera Canté. p. 21.

17. ESPI, A., (1969). Itinerario por la vida y la pintura de Fernando Cabrera y Canto (Apuntes
para una biografia del maestro). pp. 11-12.

18. Agusti Gisbert Vidal tenia un hijo de la misma edad que Fernando Cabrera, Francisco Gis-
bert Carbonell . Amigos inseparables desde la infancia, ambos comparten inquietudes artisti-
cas y estudian juntos en Valencia y en Madrid, gracias al apoyo incondicional del empresario.



Figura 10. “Huérfanos”. Fernando Cabrera
Cantd, 1890.

Figura 11. Retrato de Fernando Cabrera
Canté durante su pensionado en Roma.
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Pero el pintor no finaliza sus estudios en San Carlos y vuelve a su ciudad
natal en 1883, ante la posibilidad de ingresar en el “Centro Artistico” que
pone en marcha el ya afamado pintor Lorenzo Casanova, tras su vuelta de Ita-
lia. Sigue Cabrera a su maestro cuando este se instala en Alicante, y tras una
breve estancia, es becado con una pensién de la Diputacion alicantina para
ampliar sus estudios en Madrid, en la Academia de San Fernando, donde
recibe lecciones del maestro Casto Plasencia. En Madrid, Cabrera crea obras
de distintos géneros, retratos y apuntes académicos, temas religiosos, cos-
tumbristas y algun paisaje, y trabaja con distintas técnicas como la acuarela
o el 6leo. En 1890 participa por primera vez en la Exposicién Nacional de
Bellas Artes?® con su lienzo “Huérfanos” (Figura 10), con el que consigue una
medalla de segunda clase.

En 1891 y gracias en parte al éxito de su lienzo “Huerfanos” el pintor se
traslada a Roma pensionado de nuevo (Figura 11). Ademas, visitara también
Florencia, Napoles, Pompeya y Venecia, donde estudia y se familiariza con las
obras de artistas como Tiziano, Caravaggio o Canaletto, entre otros. En ltalia
continuara pintando escenas costumbristas, retratos y desnudos, paisajes, na-
turalezas muertas, con 6leo y acuarela, y como dice Bernardino de Pantorba
en la biografia del artista: “Adquiere, en suma, cuantos conocimientos del oficio
son imprescindibles para quien aspire a llamarse, en conciencia, pintor”?. En
1892 vuelve a participar en la muestra nacional de Bellas Artes y su éleo “jTie-
rral” consigue de nuevo una segunda medalla. Su estancia en Italia se alargara
hasta 1893 y dejara una importante huella en su “hacer” pictérico 22

19. HERNANDEZ, L., (2005). Fernando Cabrera Canté (1866-1937). pp. 33-35..

20. Josep Lluis Antequera, comisario de la exposicion sobre Fernando Cabrera realizada en
Alcoy en 2017, explica en el catdlogo de la misma que la Unica forma de darse a conocer y
adquirir fama como artista a finales del siglo XIX era participando con obras de gran formato
en las Exposiciones Nacionales, donde un jurado las valoraba y premiaba.

21. DE PANTORBA, B. Op. Cit. p. 23.

22 ESPi, A., (1969). Op. Cit. p. 17.



Figura 12. “Mi dulce esposa Milagros”. Fer-
nando Cabrera Cantd, ca.1896.

Figura 13. “Mors in vita”. Fernando Cabrera
Canto, 1899.
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En 1894 Fernando Cabrera vuelve a su Alcoy natal, donde se vive una in-
quietud pictdérica general. Muchos jévenes sienten atraccién por el mundo ar-
tistico, pero no encuentran un maestro que pueda guiarlos, ya que por aque-
llas fechas la mayoria de pintores alcoyanos ya consagrados no se encuentran
en la ciudad: Antonio Gisbert se ha exiliado a Paris, Emilio Sala viaja por Roma
y Lorenzo Casanova estd instalado en Alicante al frente de su “Academia”?.
Esta demanda de profesorado se convierte en una oportunidad para el pintor,
que se vuelca por completo en el ambito de la pintura y la ensefianza vy, final-
mente, hacia 1895, participard en la organizacion de la Primera Exposicion de
Bellas Artes de Alcoy.

En 1896 contrae matrimonio con una hija de su protector Agustin Gisbert,
llamada Milagros, que el pintor retratard en su obra “Mi dulce esposa Mila-
gros” (Figura 12). Este matrimonio sumado al éxito de sus clases, supone una
considerable mejora para la situacién econémica del pintor. De esta unién
nace un afio mds tarde su Unico hijo, Fernando Cabrera Gisbert, pero al poco
tiempo del nacimiento, su esposa Milagros fallece. En 1902 volvera a contraer
nupcias con la viuda de su buen amigo y cufiado Francisco Gisbert, Elvira Bru-
tinel, pero de este segundo matrimonio el pintor no tendra descendencia.

La muerte prematura de su primera esposa inspira al artista para pintar en
1896-1897 la primera versidn de su obra “Mors in vita”*. En 1899 pinta una
segunda versidn que presentara a la muestra nacional de Bellas Artes y en
1900 a la Exposicion Universal de Paris, donde obtiene una medalla de bronce.
Con dicha obra Fernando Cabrera concluye, salvo por alguna excepcién poste-
rior, con su etapa de pintura mds social o de “infortunios” (Figura 13).

23 lbidem p 21.
24 HERNANDEZ, L. Op. Cit. p. 58.
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Figura 14. “Labrador valenciano”. Fernan-
do Cabrera Cantd, 1905.

Figura 15. “¢Necesita usted modelo?”. Fer-
nando Cabrera Cantd, 1901.

Figura 16. “La calera”. Fernando Cabrera
Canto, 1902.
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El pintor afronta el cambio de siglo con una nueva etapa artistica. Atrds ha
dejado las obras de temdtica sombria y melodramatica, y ahora se adentra
en la modernidad centrdndose en una pintura mas costumbrista, en la que
triunfa el paisaje, el contacto con el aire libre y la naturaleza. Su obra se ins-
taura en el luminismo de la pintura plein air, y se acoge al estilo de la pintura
valenciana, influido por la pintura de su antiguo compafiero y amigo, Joaquin
Sorolla, del que se declara un gran admirador. “Labrador valenciano” (Figura
14) es un claro ejemplo de dicha influencia sorollista.

Comienza asi un periodo muy fructifero para el pintor, en el que consegui-
rd reconocimiento nacional e internacional y se le concederan los mejores
galardones de su carrera. En 1901 termina “¢ Necesita usted modelo?” (Figura
15) y de 1902 estd fechado “La calera”, uno de sus trabajos mdas importantes
(Figura 16). En 1904 se le otorga otra consideracién de honor en la Exposicion
Nacional Espafiola, con un muestrario de obras entre las que se encuentra el
6leo “Cuento de brujas”.

Es en 1906 cuando Fernando Cabrera consigue por fin su ansiada primera
medalla en la Exposicion Nacional de Bellas Artes con su obra “Al Abismo”. A
partir de dicho reconocimiento el pintor participa con menos frecuencia en
las exposiciones nacionales aunque su produccion artistica no cesa. En 1917
expone su lienzo “El santo del abuelo” en el Museo de Historia, Ciencia y Arte
de los Angeles de California, y un afio después esta misma obra es premiada
con la medalla de oro en la Exposicién Universal de San Francisco.
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Fernando Cabrera ya es un pintor consagrado y dedica su tiempo a pintar
en su nuevo taller de la “Casa del Pavo” (Figura 17) o en su masia de “Meno-
ra”, situada en plena sierra de Mariola. Realiza un gran nimero de paisajes

naturales, pintados al aire libre, en los que retrata los campos, los bancales,
los bosques y las montafias de su ciudad y su sierra (Figura 18). También pin-
ta estudios y pequefios retratos, incluidos autorretratos del pintor.

Figura 17. Fernando Cabrera Canté pintan-
do en su estudio.

Figura 18. “Paisaje de Alcoy”. Fernando Ca-
brera Canto, 1928.

Figura 19. Panteon familiar de Agusti Gis-
bert Vidal, en el cementerio municipal.

En junio de 1926 la Diputacion de Alicante declara a Fernando Cabrera
“hijo predilecto” de la Provincia e “hijo adoptivo” de la ciudad de Alicante.
Claro estd que, después del reconocimiento que le otorgan “fuera de casa” al
pintor, su ciudad natal no iba a quedarse atrds y en febrero de 1928 la ciudad
de Alcoy le rinde homenaje nombrandolo “hijo predilecto”.

La salud del pintor es delicada, ya que sufre desde hace unos afios, cier-
tos problemas cardiacos, pero en los afios posteriores a los reconocimientos
gue le otorgan Alicante y Alcoy, su estado de salud se agrava. Pese a ello, no
abandonarad los pinceles y su estudio hasta practicamente el dia de su muer-
te. De estos Ultimos afios se conserva su Ultimo autorretrato. Finalmente el 1
de enero de 1937, en plena Guerra Civil, Fernando Cabrera Canté fallece en
su domicilio de la calle de San Nicolas acompafiado por su esposa, su hijoy
sus amigos. Su cuerpo es enterrado al dia siguiente en el pantedn familiar de
D. Agusti Gisbert, pantedn que el propio pintor habia disefiado tiempo atras
(Figura 19).



Figura 20. Fernando Cabrera Gisbert descu-
bre el monumento a su padre en diciembre
de 1979.

Figura 18. Fernando Cabrera Gisbert (iz-
gda) y Emilio Trelis Blanes (dcha) juntos
frente a la entrada de la Menora.
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4.3. LEGADO DEL PINTOR Y RELACION CON LA FAMILIA DE
EMILIO TRELIS

Fernando Cabrera Canté no sdlo es reconocido por su produccién artistica,
sino que ademas, fue mentor de muchos pintores y referente de otros tantos.
De hecho, Andrés Espi describe cémo pintores cabreristas a los “pintores de
entresiglos” cuyas obras, aun siendo muy diversas, tienen una estética muy
ajustada a la del artista®. Entre ellos, se encuentran Adolfo Dura Abad, José
Mataix Monllor o el propio hijo del maestro, Fernando Cabrera Gisbert.

Este Ultimo nunca alcanzd una gran fama como pintor, pero si fue conside-
rable su labor para mantener vivo el recuerdo de su padre. Precisamente, es
“a Fernando Cabrera Gisbert, por el culto que rinde a la memoria de su padre”
a quien Bernardino de Pantorba dedica su monografia?. Tras los afios de la
guerra civil, Fernando Cabrera Gisbert organizo distintas exposiciones en las
principales capitales de Espafia, como Madrid, Barcelona y Valencia?’.

Quien también dedicd su tiempo a rendir homenaje al pintor fue Emilio
Trelis Blanes, un empresario alcoyano que sentia una gran admiracion por la
pintura alcoyana y en especial por la de dicho artista. Poseia una gran colec-
cion de obras, pero ademas fue el promotor de una importante exposicion
de obras de pintores alcoyanos y, también, encargd un monumento en ho-
nor a Fernando Cabrera Cantd que regald a la ciudad (Figura 20). Ademas, el
empresario fue vecino de Fernando Cabrera Gisbert, con el que entablé una
gran amistad. El hijo mayor de Emilio Trelis, Juan Ignacio Trelis Sempere, es el
actual propietario de la obra objeto de estudio de este TFG, a quien se le ha
realizado una entrevista para conocer mds detalles del origen del cuadro, asi
como de la amistad que mantenia su familia con el hijo del pintor?.

Juan Ignacio Trelis explica que su padre era el propietario de una empresa
de ventanales pero que sentia un gran aficion por el arte. Se dedicaba a colec-
cionar obras de pintores como Lorenzo Casanova Ruiz, José Mataix Monllor o
Fernando Cabrera Cantoé. Tras la muerte de su padre, Fernando Cabrera he-
redd la masia de la Menora, pero se trasladd con su mujer al mismo edificio
en el que Emilio Trelis vivia con su familia. Entre ellos surgié una muy buena
amistad y solian visitarse mutuamente, tal y como relata Juan Ignacio; “yo
que era un chaval, me bajaba con mi padre a casa de Fernando a charlar. (...)
muchas de las cosas que sé, son parte de ese anecdotario que él nos contaba”
(Figura 21).

25. ESPI, A., (1969). Op. Cit. p. 45.

26. DE PANTORBA, B. Op. Cit. p. 11.

27. HERNANDEZ, L. Op. Cit. p. 109.

28. En este apartado se ha resumido brevemente el contenido de la entrevista, pero esta en
su totalidad puede consultarse en el anexo de este trabajo.



Figura 22. Placa conmemorativa del nom-
bramiento de Fernando Cabrera Canté
como hijo predilecto de la ciudad de Alcoy.

Figura 23. “Autorretrato” de Fernando Ca-
brera Cantd con la dedicatoria que su hijo
hace a Emilio Trelis Blanes.
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Dada su gran aficién por la pintura, era habitual que Emilio Trelis le com-
prase a Fernando Cabrera obras de su padre. Cuando este vendid la masia de
la Menora, Juan Ignacio Trelis explica que su padre ayudd a vaciarla y comproé
ademas lotes de cuadros, mobiliario y demas objetos, pero la mayoria tuvo
gue venderlos después. La familia conserva actualmente muchas piezas que
les regald Fernando Cabrera y que pertenecieron a su padre, como un par de
relojes o su aguja de corbata. Juan Ignacio Trelis posee por ejemplo la placa
de hijo predilecto que le otorgé la ciudad de Alcoy al pintor, un regalo que el
hijo de Cabrera le habia hecho a su padre afos atras (Figura 22).
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A Emilio Trelis Blanes y a Fernando Cabrera Gisbert les unia la amistad y
la admiracidn por Fernando Cabrera Cantd. Prueba de ello es la dedicatoria
gue escribio el hijo del pintor en uno de los autorretratos de Cabrera para
Emilio Trelis en la que se podia leer: “A Emilio Trelis Blanes por la admiracion,
mds que demostrada, que siente por la obra de mi padre”. (Figura 23). Pero
esta obra, al igual que el resto de la coleccion, fue vendida posteriormente y
durante una restauracién la dedicatoria se eliminé.

Al preguntar al propietario por la procedencia del lienzo estudiado en este
TFG, explica que el cuadro se incluia dentro de uno de los lotes de pintura
gue su padre le compré al hijo de Fernando Cabrera Cantd. Al igual que ocu-
rrié con el resto de la coleccion de obras de la familia, esta pintura fue ven-
dida y pasé por varias “manos” hasta que Juan Ignacio Trelis la recuperé de
nuevo: “Yo iba a hacer una tasacion de varias piezas, en un traslado de una
mudanza, y entonces lo encontré, lo tenian muy abandonado y fue cuando les
propuse adquirirlo. Claro, al verlo lo identifiqué, y lo recordaba perfectamen-
te, como uno de los cuadros que compré mi padre”.



Figura 24. “Paisaje de Mariola”. Fernando
Cabrera Canto, 1925.

Figura 25. “Paisaje con niebla”. Fernando
Cabrera Cantg, sin fecha.

Figura 26. “Paisaje”. Fernando Cabrera
Canto, 1934.

Figura 27. Lienzo de estudio de este TFG.
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Hay que tener en cuenta que el cuadro en cuestidon no se encuentra firmado
y dado que no se ha realizado ningun estudio de expertizacidn no se puede ase-
gurar a ciencia cierta que el lienzo sea obra de Fernando Cabrera Cantd. Ahora
bien, teniendo en cuenta el testimonio del propietario y algunos aspectos téc-
nicos y estilisticos que se expondran a continuacion, esta hipodtesis se refuerza.

4.4.ESTUDIO FORMALY COMPOSITIVO; COMPARATIVA CON
LOS PAISAIJES DE CABRERA.

En el lienzo se representa un frondoso bosque por el que un pastor pasea a
su rebano. El paisaje es un género que, en la historia de la pintura, se mantuvo
en un segundo plano, en la mayoria de casos supeditado a las representacio-
nes de figuras protagonistas. Que el paisaje ocupase el fondo de las composi-
ciones no significaba que no fuera relevante, y un claro ejemplo de ello es el
alto grado de detallismo con el que los pintores flamencos los representaban.
Pero no fue hasta llegar a los pintores impresionistas de finales del siglo XIX
cuando el paisaje gano adeptos y protagonismo estético, que lo llevd a ser de-
clarado en las academias de bellas artes “género mayor” dentro de la pintura®.

Fernando Cabrera Canté también trabajé este género durante su ultimo
periodo artistico, cuando dedicaba su tiempo a la pintura au plein air. Como
ya se ha comentado anteriormente, los paisajes que pintaba el artista son
los de su tierra, paisajes de montaiia como los de la sierra de Mariola, los
alrededores de su masia la Mistera o de la Font Roja. La tematica del lienzo
por tanto encajaria dentro de este periodo de pintura paisajistica. Analizando
mas detenidamente los paisajes del pintor, se observa elementos como el
pastor, el rebafio o el propio follaje que se repiten, y cuyas formas y figuras se
asemejan a las del cuadro que nos compete (Figuras 24, 25, 26 Y 27).

29. PENA, C., 2010. Paisajismo e identidad. Arte espafiol. En: CSIC. Estudios Geogrdficos Vol.
LXXI, N2 269. p. 505.



Figura 28. Detalle con luz rasante de la
obra de estudio este TFG.

Figura 29. Detalle con luz rasante de la
obra “La calera”. Fernando Cabrera Canto,
1902.

Figura 30. Diagrama de planos.
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En el siguiente capitulo se realizara un estudio técnico de la obra en profun-
didad, pero observando a grosso modo el estilo de pincelada suelta y empasta-
da de la pintura, este es similar al de Fernando Cabrera Cant6 (Figuras 28 y 29).

Atendiendo al estudio compositivo de la escena, se observa como la su-
perposicidn de distintos planos crea la sensacion de profundidad. En la obra
se distinguen cuatro planos diferentes (Figura 30): las rocas y uno de los ani-
males ocupan el primer plano con un mayor nivel de detallismo, mientras
gue en un segundo se encuentran el pastor y el resto del rebafio cuyas silue-
tas estan menos definidas. En tercer plano estan los grandes arboles y por
ultimo, en el fondo, se desdibuja el resto de la vegetacion.

- Primer plano
- Segundo plano

- Tercer plano
- Fondo
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En la composicion destacan las direcciones diagonales que marcan las
formas del primer plano, pero a su vez, estas se contrarrestan con las hori-
zontales y verticales de los arboles y la linea de horizonte (Figura 31). La ma-
yoria de lineas diagonales y verticales, mds el horizonte, se entrecruzan en el
centro de la composicidn destacando las figuras principales del pastor y de la
cabra del primer plano, captando la atencidn del espectador hacia ellas. Las
direcciones, los ritmos suaves y las formas desdibujadas transmiten al que
contempla la obra una sensacién de tranquilidad y sosiego.

Figura 31. Diagrama de lineas de composicion. —

TR AR

Lineas de composicion - Linea de horizonte

principales

Lineas de composicion
secundarias

Respecto al tratamiento de la luz, la escena representada se encuentra a
contraluz, es decir, que la fuente de luz ilumina la escena desde el fondo. De
este modo los primeros planos se encuentran casi en la penumbra, mientras
gue el fondo contrasta con colores verdes mas claros e intensos. A través de
las copas de los arboles, con unas pinceladas claras, se crea la ilusién de que
la luz se “cuela” entre las hojas.



Figura 32. Detalle de la textura del reverso del
tablex.

I Direccion dela trama I oireccion de la urdimbre

Figura 33. Detalle del ligamento tafetan del
lienzo (aumento x50).

Figura 34. Diagrama con las direcciones de
trama (en azul) y urdimbre (en magenta)
del lienzo.
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5. ESTUDIO TECNICO DE LA OBRA

La obra de estudio de este TFG es un éleo sobre lienzo, adherido a un ta-
blero, datado aproximadamente de principios de siglo XX. A continuacién, se
exponen los datos obtenidos en el estudio técnico de los componentes de la
obra, asi como de los materiales constituyentes de la misma.

5.1. SOPORTE AUXILIAR

El lienzo se encuentra adherido a un soporte rigido, con unas dimensiones
de 57 x 87 cm. Se trata de un tablero de cartdn prensado, que se fabrica a
partir de fibras celuldsicas y se emplea como material aislante. El anverso del
tablero es una superficie lisa, sobre la que estd adherida la obra, mientras
que el reverso del tablex esta texturizado (Figura 32). Teniendo en cuenta que
el soporte textil sobrepasa las medidas del tablero y que, ademas presenta
pequefios orificios de clavo, se entiende que este soporte rigido no es origi-
nal y que en realidad el cuadro estuvo en principio tensado en un bastidor.

5.2. SOPORTE TEXTIL.

El soporte textil es de formato rectangular, con unas dimensiones tota-
les de 60 x 90 cm. Se trata de una Unica pieza de tejido, ya que no muestra
ninguna costura. Con ayuda de un cuentahilos se ha observado que se trata
de un tejido de calada, con un ligamento sencillo de tipo tafetan. Los hilos
de urdimbre se entrecruzan con las pasadas de trama 1 a 1 (Figura 33). La
confeccidn del tejido es regular, por lo que se presupone que se trata de un
tejido de fabricacion mecanica.

Teniendo en cuenta que el lienzo se encuentra adherido parcialmente a
otro soporte, no se ha podido observar al completo el reverso de la obra. En
la zona visible no se aprecian ni sellos ni marcas, pero no se puede asegurar
gue en otras zonas no los haya.

El lienzo no presenta orillo, pero se puede presuponer la direccion de la
urdimbre y de la trama atendiendo a una serie de caracteristicas. La urdim-
bre suele ser mas resistente (con mayor nimero de cabos o mayor grado de
torsion) y mas densa, es decir, con mas niumero de hilos. La trama por el con-
trario suele tener menor densidad y presentar una sinuosidad mas marcada.
En este caso, al observar un cm? con el cuentahilos, se ha comprobado una
ligera diferencia entre la cantidad de hilos verticales y horizontales. Los mas
numerosos son los hilos de urdimbre (16 hilos en sentido horizontal) y los
otros, las pasadas de trama (13 hilos en sentido vertical) (Figura 34).



Figura 35. Vista longitudinal de la muestra
del hilo de trama (aumento x16).

Figura 36. Vista longitudinal de la muestra
del hilo de urdimbre (aumento x12).

Figura 37. Detalle de la torsidn del hilo de
trama, vista longitudinal (aumento x63).
Figura 38. Detalle de la torsion del hilo de
urdimbre, vista longitudinal (aumento x50).

Figura 39. Vista longitudinal de la fibra del
hilo de trama (aumento x400).

Figura 40. Vista longitudinal de la fibra del
hilo de urdimbre (aumento x400).
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Tras examinar las dos muestras de hilo extraidas del tejido con la lupa bi-
nocular se ha podido comprobar que la muestra de trama presenta, en efecto,
una sinuosidad mas marcada que la muestra de urdimbre (Figuras 35 y 36).
Incrementando los aumentos de la lupa, se observa que ambos hilos son sim-
ples, de un grosor muy similar y con torsiéon en Z. También se aprecia una ligera
diferencia en el grado de torsion de los hilos, ya que la trama tiene un dngulo
de torsidn de 30° mientras que el de la urdimbre es de 20° (Figuras 37 y 38).

Respecto a la naturaleza de las fibras, se han extraido muestras de los hi-
los de urdimbre y trama para observarlas al microscopio. Se ha determinado
gue ambas se tratan de fibras naturales de origen vegetal, mas concretamen-
te lino. Este tipo de fibras liberianas se obtienen del tallo de la planta y se
caracterizan por ser fibras de composicién celuldsica y con un largo limitado,
resistentes a condiciones alcalinas moderadas pero muy sensibles a la accion
de los acidos. Al examinar la seccién longitudinal de las fibras, se observan
los frecuentes nddulos en forma de |, V o X, que recuerdan a la apariencia del
bambu y son propios de este tipo de fibras® (Figuras 39 y 40).

30. ICC, 2017. Notas del ICC 13/18. La Identificacion de Fibras Naturales. p. 4.



Figura 41. Detalle de la preparacién del
lienzo (aumento x25).

Figura 42. Detalle pincelada (aumento x20).
Figura 43. Detalle rayado (aumento x20).
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5.3. ESTRATOS PICTORICOS

El estudio de los estratos pictéricos se ha llevado a cabo mediante un exa-
men visual, complementado con fotografias de la superficie de la obra to-
madas con el microscopio digital. Teniendo en cuenta que no se han podido
realizar analisis especificos, no se ha logrado determinar de forma precisa la
naturaleza de los materiales empleados por el artista.

5.3.1. Preparacion:

La preparacion es la capa intermedia entre el soporte y la pelicula pictérica.
Esta cumple una doble funcidn fisico-estética. Por un lado, facilita la adhesion de
la pintura y le proporciona una mayor estabilidad frente a los movimientos del
soporte. Por otra parte, también otorga una mayor uniformidad a la superficie
del soporte y, dependiendo de las materias primas empleadas en su composicion,
puede influir en la textura y los efectos cromaticos del aspecto final de la obra.

En este caso, al observar algunas zonas de los bordes de la pintura con el
microscopio digital, se delata la presencia de una fina capa grisacea de prepa-
racion (Figura 41). Este tono puede deberse al tipo de materiales empleado
o porque el pintor aplicase una ligera capa de color, sobre el aparejo blanco.
Estas imprimaciones coloreadas ofrecen al artista una tonalidad base que
facilita el proceso creativo, desde el que crear fondos o medios tonos?®'.

5.3.2. Pelicula pictorica

Las dimensiones de la superficie pintada son 56 x 85 cm. La técnica em-
pleada es 6leo y, aunque no se han realizado estudios cientificos que lo corro-
boren, los efectos plasticos y texturas que consigue el artista apuntan hacia
esta hipotesis. El dleo es una técnica empleada desde el siglo XV, en la que se
utilizan aceites secantes como aglutinantes de los pigmentos. Estos aceites
ralentizan el tiempo de secado de la pintura y permiten trabajar la superficie
mas tiempo, consiguiendo gran cantidad de efectos plasticos.

En la superficie pintada de esta obra se puede apreciar cémo el artista
combina diferentes tipos de pincelada y texturas, desde zonas con capas de
pintura mas finas, en las que se desdibuja la pincelada; a zonas con mas vo-
lumen y empastes, de pinceladas gruesas y marcadas (Figura 42). También se
observan partes en las que, después de aplicar una gruesa capa de pinturay
antes de que se secara, el pintor rayé la superficie con algun objeto, como el
mango del pincel, dejando los surcos marcados (Figura 43).

31. GAYO, M., JOVER DE CELIS, M., 2010. Evolucidon de las preparaciones en la pintura sobre
lienzo de los siglos XVI y XVII en Espafia. En: Boletin del Museo del Prado, tomo XXVIII nimero
46. Madrid: Museo del Prado. p. 11. (Consulta: 20/05/2020).



Figura 44. Detalle pinceladas rojas (aumento x25).
Figura 45. Detalle pincelada ocre (aumento x43).

Figura 46. Fotografia general del anverso con
luz reflejada.
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Respecto a la paleta cromatica empleada, hay que tener en cuenta que la obra
estd bastante oscurecida, hecho que dificulta la apreciacién de los colores. Utiliza, so-
bre todo tonos verdes, grisdceos y marrones, aunque con el microscopio digital tam-
bién se han encontrado detalles con rojos, ocres y azules (Figuras 44 y 45) . Al someter
la obra a la luz infrarroja no se ha detectado ningun trazo de dibujo subyacente.

5.3.3. Barniz

El barniz es la capa de proteccidn que se aplica sobre la obra finalizada y que pue-
de modificar su aspecto, saturando los colores y aportando brillo.El grado de dureza,
flexibilidad, brillo y proteccidn que ofrece esta pelicula transparente despende de su
composicién®, Los barnices estan compuestos por resinas naturales o sintéticas, sus-
pendidas en un disolvente que tras su evaporacion, forman una superficie filmégena.

La obra tiene un aspecto muy brillante y al exponerla a la luz directa de un foco se
observa como refleja gran cantidad de luz, lo que denota la presencia de la capa de
barniz (Figura 46). No se ha podido determinar la composicién del barniz, puesto que
no se ha realizado ningun andlisis del mismo.

32. MAYER, R.,1993. Materiales y Técnicas del Arte. p. 233.



Figura 47. Mapa de dafios, anverso y reverso
de la obra.
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6. ESTADO DE CONSERVACION

En lineas generales, podria decirse que el estado de conservacién de la
obra no es muy bueno. El principal problema que presenta, como ya se ha
comentado anteriormente, es que el lienzo no se encuentra tensado en un
bastidor, sino que estd mal adherido a un tablex. En este capitulo, se va a ana-
lizar cdmo afecta este soporte auxiliar al estado de conservacion del lienzo,
asi como establecer el resto de patologias que sufre la obra en el conjunto de
sus estratos (Figura 47).

!
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Figura 48. Detalle mancha del reverso.

Figura 49. Fotografia general del anverso
con luz rasante.

Figura 50. Detalle bordes deteriorados.
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6.1. SOPORTE AUXILIAR

A falta de bastidor, el tablero de cartdon sobre el que esta adherido el lien-
zo, actla como soporte auxiliar. El problema principal radica en que el ta-
mafio de este tablex es menor respecto al tamafo de la superficie pintadal
soporte textil, lo que estd ocasionado unos dafios que se comentaran en el si-
guiente apartado. Centrandonos en el tablero en si, este no presenta impor-
tantes patologias, a excepcion de las manchas de humedad que se aprecian
por el reverso (Figura 48). La obra debié dejarse apoyada sobre alguna pared
o superficie porosa, que filtr6 humedad y, teniendo en cuenta la naturaleza
higroscdpica® del carton, este la absorbiod y dejé como prueba estos grandes
cercos. Ademas, el tablex se encuentra ligeramente alabeado.

6.2.SOPORTE TEXTIL

El soporte textil estd adherido al tablex, pero desde la esquina superior
izquierda, la tela se ha desprendido creando ondulaciones y deformaciones
en la misma. Si se observa la obra bajo una luz rasante, se aprecian perfecta-
mente estas marcas e irregularidades (Figura 49).

e

Las zonas del soporte textil mas deterioradas son los margenes (Figura 50). Como
ya se ha comentado, el tablex es mas pequefio que el lienzo y, los bordes que sobre-
salian se plegaron para ser adheridos. Actualmente, estos bordes se han despegado
y han ido sumando pequeiios desgarros y rotos, producidos por continuos roces y
manipulaciones incorrectas que han acabado provocando el desgaste de las fibras.

33. Segun la RAE, la higroscopicidad es la propiedad de algunas sustancias de absorber y
exhalar la humedad segln el medio en que se encuentran. RAE, (sin fecha). Higroscopicidad.
Diccionario de la lengua espafola. [Consulta: 02-06-2020].



Figura 51. Detalle faltante.
Figura 52. Detalle faltante.

Figura 53. Detalle pérdidas de pelicula pictdrica.

Pintura sobre lienzo atribuida a F. Cabrera. Mar Ferri Boix 30

Estas franjas estan cortados y muestran los orificios de los clavos que tensaban el
lienzo al antiguo bastidor. El resto del soporte textil no presenta graves desgarros ni
rotos, simplemente se observan algunos faltantes muy pequefios (Figuras 51y 52).

6.3. ESTRATOS PICTORICOS

En general el estado de estos estratos es bastante bueno. La pintura no
se encuentra pulverulenta, ni presenta craqueladuras, cazoletas o levanta-
mientos. La Unica zona mas critica es la esquina inferior izquierda, en la que
si se ha perdido parte de la pelicula pictérica y de la preparacion (Figura 53).
Observando la ligera curva que forman estas pérdidas, y teniendo en cuenta
la zona en la que se encuentran, todo apunta a que alguien intenté despegar
el lienzo del tablero. Al estirar con fuerza de la esquina, la pintura debid des-
prenderse y para no ocasionar mas dafios, se dejo adherida al tablex. Otra
posibilidad seria, que la pelicula pictérica hubiese sufrido una fuerte abrasion
por el roce con alguna superficie. También se observan pequefias pérdidas de
los estratos tanto en las zonas con rotos del soporte textil, como en zonas que
han sufrido algun roce.




Figura 54. Detalle pincelada (aumento x55).
Figura 55. Detalle fibras azules (aumento x55).
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El aspecto general de la obra es oscuro. El barniz ha envejecido, oxidan-
dose, y alterando la percepcion estética de la pintura. En general, ya sea por
la accién combinada del oxigeno atmosférico y la radiacién luminica, por la
composicion quimica de las resinas terpénicas con las que se elaboran o por
la influencia de los propios pigmentos, los barnices tienden a envejecerse
oscureciéndose*®. En este caso, el barniz se ha amarilleado, y ha provocado
que los colores pierdan luminosidad y adquieran una apariencia mas apaga-
da. Esta alteracidn se aprecia, sobre todo, en las pinceladas mds claras (Figu-
ra 54). La acumulacién de suciedad superficial no es muy considerable y es
probable que el lienzo haya sido limpiado con algln trapo o cubierto con una
tela. Con el microscopio digital, se han hallado restos de fibras azules “engan-
chadas” a la pelicula pictérica, lo que corrobora esta teoria (Figura 55).

34. DOMENECH, M2T., 2013. Principios fisico-quimicos de los materiales integrantes de los
bienes culturales. p. 206.
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7. PROPUESTA DE INTERVENCION

El plan de intervencién que se va a exponer a continuacion se ha disefiado
teniendo en cuenta las necesidades que presenta la obra y que se han desa-
rrollado en el capitulo anterior. El objetivo principal de este planteamiento
de restauracién es que mediante su futura ejecucidn, se pueda devolver la
estabilidad matérica al lienzo, asi como recuperar su correcta lectura.

Ademds, esta propuesta se ha fundamentado siguiendo los criterios que
establecen que una intervencidon de conservacién curativa y de restauracion
debe ser respetuosa con el original, empleando materiales y técnicas que no
ocasionen un importante riesgo para la obra. Los procedimientos deben ser lo
mas reversibles posible y, en caso de incluir afadidos de piezas no originales
o reintegraciones, estas deben ser facilmente reconocibles. Pero también hay
que tener en cuenta que no todos los procesos son compatibles con estos cri-
terios, como es el caso de la limpieza, un proceso inevitablemente irreversible.

Antes de cualquier intervencién sobre el lienzo, es necesario realizar una
serie de pruebas previas que determinen la compatibilidad o la sensibilidad
de los materiales constituyentes de la obra con los productos que suelen em-
plearse durante una intervencion. Estos ensayos consisten en realizar unas
pruebas para conocer su sensibilidad al calor, a la humedad y a determinados
disolventes®. Dependiendo de los resultados obtenidos se determinara si la
obra es compatible con la propuesta de intervencion disefiada.

Hay que tener en cuenta que esta propuesta de intervencion es orienta-
tiva, ya que ademads de depender de los resultados obtenidos en las pruebas
previas, también es posible que durante las restauracién surjan imprevistos
que obliguen a replantear determinados procedimientos.

7.1. SUSTITUCION DEL SOPORTE AUXILIAR POR UN NUEVO
BASTIDOR

Como ya se ha expuesto anteriormente, la obra se encuentra adherida a
un soporte auxiliar que ya no le proporciona seguridad. Teniendo en cuenta

35. La prueba de solubilidad, consiste en testar con un hisopo humectado o una gota, una
serie de disolventes, y comprobar la estabilidad de la pintura frente a ellos. Estas catas, se
deben realizar en todos los colores de la obra, preferiblemente en zonas poco relevantes. Los
disolventes testados mas habituales suelen ser la acetona, la ligroina y el etanol. El agua tam-
bién actia como disolvente y ademas puede provocar alteraciones en los distintos estratos
si los materiales son muy higroscopicos. Por este motivo se realiza la prueba de sensibilidad
a la humedad. Esta consiste en humectar, de forma puntual y con un hisopo, una zona tanto
en el anverso como en el reverso de la obra, y estudiar la reaccion del soporte y los estratos.
Por ultimo, también hay que determinar la sensibilidad al calor mediante unas pruebas, en
los margenes de la obra con la espatula caliente y Melinex siliconado, a la T2 de fusion de los
adhesivos que se vayan a emplear.
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gue el lienzo se esta desprendiendo se ha decidido retirar este tablex y pre-
parar un nuevo bastidor sobre el que se pueda tensar una vez saneado el
soporte textil.

Para ello se encargard un nuevo bastidor académico de madera hecho a
medida®. Este bastidor sera movil, resistente y con sistema de cufias. Cuando
esté listo, todos sus elementos de madera se lijaran para evitar que algu-
na astilla o imperfeccion pueda dafar el lienzo al tensarlo. Para evitar que
el nuevo bastidor se convierta en un reclamo para los insectos xil6fagos®’
se aplicard un tratamiento preventivo con un producto insecticida, como el
Xylores Pronto®3.

Por ultimo, y una vez se haya secado el tratamiento preventivo, se llevara
a cabo un proceso de impermeabilizacidn del bastidor mediante la aplicacién
homogénea con mufiequilla de cera microcristalina Cosmolloid®80H?* disuelta
en White Spirit al 50%. Con ello, se pretende reducir las propiedades higromé-
tricas de la madera para evitar cambios dimensionales bruscos en el bastidor.

7.2. PROTECCION DE LA PINTURA

Para llevar a cabo la intervencién del soporte textil sera necesario retirar
el tablex al que se encuentra adherido, pero para evitar que la pelicula picto-
rica pueda sufrir algiin daio durante el proceso, primero serd necesario reali-
zar una proteccion de esta. Hay que tener en cuenta que, después de realizar
la proteccion de la pelicula pictérica, esta quedara cubierta por el papel ja-
ponés. Seria conveniente que previo a esta proteccién, se dibujara en papel
de acetato un mapa con los rotos que presenta el soporte textil y sus formas
y medidas, para facilitar los futuros procesos de subsanacién de estos dafios.

Para la proteccidn, se aplicara una hoja de papel japonés de un gramaje

36. Las medidas de este nuevo bastidor seran las mismas que las de la superficie pintada del
lienzo: 56 x 85 cm.

37. Los insectos xiléfagos son aquellos que pueden causar deterioros en los bienes cultura-
les, sobre todo los compuestos por madera, ya que se alimentan de la celulosa u otras sus-
tancias de reserva; emplean las superficies como cobijo o bien como lugar donde poner sus
huevos. Las familias de insectos xil6fagos mas habituales en Espafia son: Anobiidae, Lyctidae,
Cerambycidae y Curculionidae. ECM GROUP, 2012. Guia para la identificacion de los agentes
degradadores de la madera. pp. 6-7.

38. Xylores Pronto® es un producto insecticida, incoloro e inoloro, que se comercializa en
estado liquido y listo para usar. Su composicion se basa en la Permetrina y estd indicado para
la cura y la prevencion del ataque de insectos xiléfagos en la madera. AN.T.A.RES srl, 2012.
Scheda tecnica: Xylores Pronto. [Consulta: 06-06-2020].

39. La cera Cosmolloid®80H es una cera microcristalina, compuesta por una mezcla de hidro-
carburos obtenidos de la refinacion del petrdleo, con un alto punto de fusion y en caliente,
es soluble en todos los disolventes alifaticos y aromaticos. Esta indicada para la proteccion de
obras en piedra, cerdmica, madera y metal, entre otros materiales. C.T.S ESPANA, 2016. Cera
microcristalina. [Consulta: 06-06-2020].
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entorno a los 18g/m2 adherido con Klucel®G* (disuelto al 4% en agua de-
sionizada). Se ha elegido este adhesivo porque la pelicula pictérica no esta
pulverulenta y no necesita un producto con un alto poder adhesivo. Cuando
la proteccidn esté seca, se recortaran los bordes de papel sobrantes. En caso
de que fuera necesario realizar alguna consolidacién puntual se aplicaria con
un pincel, antes de la proteccién general, gelatina técnica al 8-9% en agua
desionizada, se aplicaria calor y se dejaria secar bajo presion.

Con la pelicula pictdrica protegida, se acabara de despegar el lienzo del
tablex. Se retirard mecanicamente, con ayuda de una espatula si no presenta
dificultad, pero también podria facilitarse el proceso humectando ligeramen-
te con un hisopo el reverso. Con el lienzo separado del tablero, se plancharan
los bordes para eliminar las deformaciones y se grapara del revés sobre una
cama acolchada para poder limpiar el reverso de la obra.

7.3. LIMPIEZA DEL REVERSO DEL SOPORTE TEXTIL

El reverso del lienzo presenta restos de adhesivo. Primero se realizara una
limpieza mecdnica en seco con brocha y aspiracién suave para eliminar la
suciedad superficial. Se valorara la eficacia de las gomas abrasivas realizando
pruebas de limpieza con gomas de vinilo y esponjas de caucho vulcanizado.
Después de la limpieza mecdnica, es probable que para eliminar los restos de
adhesivo sea necesario realizar una limpieza mediante humedad controlada.
Para determinar el método mas eficaz, se llevara a cabo un testado de geles
acuosos y placas rigidas de Agar-agar, controlando en todo momento el tiem-
po de contacto y el aporte de humedad.

7.4. COLOCACION DE BANDAS PERIMETRALES, PARCHES E
INTARSIA TEXTIL

Después de la limpieza del reverso se procederd al saneamiento parcial
del soporte textil, mas concretamente a subsanar los faltantes que presenta,
asi como al entelado de los bordes. Cuando hay un faltante de tejido, lo ha-
bitual es realizar un injerto con tejido nuevo, pero en este caso, los faltantes
son muy pequefios (menos de 1 cm?) y seria suficiente con colocar algunos
puentes de hilo para devolver la continuidad al tejido. Por este motivo, ade-
mas, se colocaran unos parches por el reverso que actuaran de refuerzo en
las zonas de faltantes. En principio, no se plantea realizar un entelado com-
pleto del lienzo, ya que el soporte textil se encuentra en buen estado y basta-

40. El Klucel®G (Hidroxipropilcelulosa) es un éter de celulosa no idnico, soluble en agua y en
la mayor parte de disolventes orgdanicos polares e insoluble en muchos disolventes organicos
apolares. Es compatible con las gomas naturales, los almidones y las emulsiones acrilicas y
vinilicas. Se suele emplear como adhesivo o como espesante, y es reversible en agua después
del secado. C.T.S ESPANA, (sin fecha). Klucel®G. [Consulta: 06-06-2020].



Figura 56. Esquema del disefio de las bandas pe-
rimetrales y de los parches.
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ria con colocar unas bandas en los bordes que facilitaran el posterior tensado
de la obra. Para realizar, tanto los parches como las bandas para los bordes,
se escogera un tejido de lino crudo con caracteristicas similares al soporte
textil original, pero mas fino. La tela debe deslustrarse y fatigarse, y para ello
se lavara con agua, sin jabdn, y se dejara secar a la sombra®.. Finalmente se
planchard y se confeccionardn a medida las cuatro bandas de las que esta
compuesto el entelado perimetral (Figura 56).
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Los parches se han disefiado teniendo en cuenta que estos tienen que
cubrir toda la zona dafiada. Los faltantes deben estar centrados y dejando a
cada lado 1 cm de tejido y 0,5 cm mas para los flecos, en todo su perimetro.
La direccidon de la trama y la urdimbre de los parches y de las bandas debe
coincidir también con la del soporte textil. Respecto al disefio de las bandas
se ha realizado con una disposicién en aspa. Las bandas miden de largo lo
mismo que los laterales del cuadro y de ancho 15 cm, de los cuales los flecos
ocupan 1 cmy la zona de adhesiéon 5 cm.

Antes de adherir los parches y los bordes, serd necesario desclavar el lien-
zo de la cama y recortar los sobrantes de papel de proteccidn de los bordes,
asi como las zonas del anverso que cubren los faltantes, para evitar que el
papel se quede pegado.

El primer paso para preparar las bandas y los parches, una vez cortados,
serd impermeabilizarlos. Para ello, primero se prepara un volumen de Plextol
B500° con tres volumenes de agua desionizada y paralelamente se diluye el
Klucel®G también en agua desionizada a razén de 30g/100mL. A continua-

41. CASTELL, M., MARTIN, S., FUSTER, L., y UPV, 2003. La Conservacién y Restauracién de
pintura de caballete. Prdcticas de pintura sobre lienzo. pp. 64-66.
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cién se mezclan a partes iguales estas preparaciones de Plextol B500® %2 y
Klucel®G. Con el impermeabilizante preparado, se aplicara una capa por las
dos caras de las piezas, teniendo en cuenta que en las bandas para bordes
solo se impermeabilizara la zona que vaya en contacto con la obra y que lle-
vara adhesivo. Después de dejar secar, se desflecaran y rebajaran los bordes
y por ultimo, se volverd a dar una segunda mano de impermeabilizante.

Por un lado, para la adhesidn de los parches, se ha escogido como adhe-
sivo la Beva O.F.® 371 Film*. Gracias a las hojas de papel blanco siliconado
y de film de poliester transparente, entre los que se encuentra la [dmina de
adhesivo, esta se puede cortar con cualquier plantilla y ajustarla de forma
precisa donde sea necesario. Ademas, el film no tiene ninguna capacidad
adhesiva hasta la activacién con calor o determinados disolventes, con lo cual
su aplicacion también es reversible. Para fijar el adhesivo en el parche, se
aplicara calor con una espatula caliente e interponiendo una hoja Melinex.
Después de recortar las partes sobrantes de adhesivo, se colocara el parche
en la zona del faltante, por el reverso, y de nuevo, se aplicara calor y peso con
la espatula para que el parche quede correctamente adherido.

Por otra parte, para adherir las bandas, se van a mezclar dos partes de
Plextol B500® puro con una parte de Klucel®G ya diluido (90g/100mL). Este
adhesivo, se aplicard sobre la zona impermeabilizada de la banda, se dejara
secar y cuando esté mordiente, serd el momento de adherirla a la obra. De
este modo, el aporte de humedad es menor. Este proceso se repetird con
cada una de las bandas, y cuando estén ya adheridas, se aplicard calor y peso
durante el secado, interponiendo un Melinex.

Después de la adhesion de los parches y de las bandas en los bordes, el
siguiente paso sera la intarsia de hilos por el anverso de la obra. Con esta
intarsia lo que se pretende es disminuir la profundidad del faltante y facilitar
el agarre del posterior estucado. Para preparar los hilos serd necesario im-
pregnarlos con adhesivo, mas concretamente con Beva O.F.® 371* diluida

42. El Plextol B500® es una resina acrilica, termoplastica, de media viscosidad en dispersion
acuosa. Se caracteriza por una éptima resistencia a los agentes atmosféricos y estabilidad
quimica, y se emplea generalmente como adhesivo. C.T.S ESPANA, (sin fecha). Plextol B500°.
[Consulta: 06-06-2020].

43. La Beva O.F.® 371 Film es un film seco y homogéneo constituido por Beva O.F.® 371 puro,
exento de disolventes. El film de adhesivo esta colocado entre un papel blanco siliconado y
una hoja de film poliester siliconado, esto permite cortarlo con precision y aplicarlo de forma
precisa. El acoplamiento film-soporte es completamente transparente. El Beva O.F.® 371 Film
no tiene ninguna capacidad adhesiva hasta su activacion con calor o apropiados disolventes,
con los que ademds, es también reversible. C.T.S ESPANA, (sin fecha). Beva O.F.® 371 Film.
[Consulta: 06-06-2020].

44. Beva O.F.® 371 (Berger etileno vinil acetato) es un producto a base de etilenvinilacetato,
parafina, y resina cetdnicas al 40% en disolventes alifaticos y arométicos. Forma un adhesivo
reversible con buena elasticidad, estabilidad quimica y transparente. C.T.S ESPANA, (sin fecha).
Beva O.F.® 371. [Consulta: 06-06-2020].
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en White Spirit (3:1) al bafio maria. Los hilos (100% poliéster), se tensaran
en un telar y se cubriran, con ayuda de un pincel fino, con el adhesivo tibio.
Después se dejardn 24h para que se evapore el adhesivo. Para realizar la in-
tarsia, se colocaran los hilos de uno en uno sobre la superficie del parche, por
el anverso de la obra, siguiendo la direccién de la trama o la urdimbre. Para
fijarlos se aplicard calor con una microespatula, interponiendo un Melinex
y cortando el hilo sobrante. Esta operacion se repetird colocando los hilos
paralelamente y hasta cubrir el faltante.

7.5. MONTAIJE DEL LIENZO EN EL NUEVO BASTIDOR

El dltimo paso de la intervencién del soporte textil sera el tensado en el
bastidor, pero previamente serd necesario retirar la proteccion que cubre la
pelicula pictdrica. Para ello se humectara con un hisopo el papel japonés,
para reactivar el adhesivo, y se eliminara poco a poco, mecdnicamente. Con
la obra ya desprotegida, se tensara en el nuevo bastidor tratado e imper-
meabilizado. Se colocara centrado y con ayuda de unas tenazas de tensado
y una grapadora manual, con grapas de acero inoxidable, se ird tensando y
fijando la posicion del lienzo. Las grapas se colocardn en diagonal, para que
sujeten tanto trama como urdimbre y a su vez no rasguen el tejido. Ademas,
se interpondra entre la grapa y la tela, un fragmento de TNT o gamuza como
amortiguacién. Por ultimo, después de plegar y grapar los extremos de las
bandas al reverso del bastidor, se encajaran las cuias en las hendiduras del
bastidor con ayuda de un martillo.

7.6. PROCESO DE LIMPIEZA DE LA PINTURA

La intervencion de los estratos pictdricos se realizard después de haber sa-
neado el soporte textil y haber tensado la obra en el nuevo bastidor. El primer
procedimiento que se llevara a cabo sera la limpieza de la superficie pictérica.
Con el proceso de limpieza lo que se pretende es eliminar los sustratos que ya no
cumplen su funcién correctamente o no son originales. La limpieza de pinturas,
aun siendo un procedimiento muy frecuente en las restauraciones, es un proce-
so irreversible, muy complejo y, en ocasiones, muy controvertido. Por este mo-
tivo es de suma importancia documentar la maxima cantidad de datos posible®.

En primer lugar, se llevara a cabo la eliminacién de la suciedad superficial de-
positada sobre el barniz. Para ello se realizardn una serie de catas con un test
acuoso, con el que se testara la eficacia del agua tamponada a diferentes pH (en
un rango entre el 5,5 y el 8,5) junto con un tensoactivo como el Tween 20. Depen-
diendo de los resultados, se valorara la posible adicion de un agente quelante.

45. GUILLEN, M2C., BARROS, J., 2011. Documentar las pruebas de limpieza: uso de bases de
datos. p. 157.
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En este caso, el estrato que se pretende eliminar, ademas de la suciedad
superficial que haya depositada, es el barniz oxidado. Para ello sera necesario
realizar una limpieza fisico-quimica mediante disolventes organicos y para
determinar el sistema mas eficaz, se empleara el Test de Cremonesi. Este
test, es un protocolo que ordena y detalla el modo de empleo de los agentes
guimicos durante la realizacion de las catas de limpieza. Se ha elegido el Test
de Cremonesi porque con las mezclas que propone de ligroina, acetona y eta-
nol abarca un amplio rango de polaridades empleando disolventes organicos
neutros con una baja toxicidad®.

Hay que tener en cuenta que el envejecimiento de algunas resinas, sobre
todo las procedentes de las coniferas de la familia Pinacea, supone el incre-
mento de grupos polares en su composicidn, y por tanto para conseguir una
limpieza eficiente del barniz oxidado se va a requerir disolventes también mas
polares?. Si los resultados obtenidos tras el Test de Cremonesi no son satis-
factorios, se puede implementar el uso de los Solvent Gels de Wolbers *® que
permiten prolongar el tiempo de actuacion, o realizar otras pruebas con un
disolvente dipolar, como el dimetilsulféxido (DMSO) en bajas proporciones en
acetato de étilo; o testear con geles acuosos, aumentando su pH e incorpo-
rando tensoactivos y quelantes fuertes.

7.7. PROCESOS DE BARNIZADO, ESTUCADO, REINTEGRA-
CION CROMATICA Y PROTECCION FINAL

Una vez realizada la limpieza de la pelicula pictérica, se aplicaran las pri-
meras capas de barnizado. El barniz es un estrato fundamental que cumple,
por un lado, una funcién protectora manteniendo aislada la pelicula pictérica
de los agentes medioambientales de deterioro y de posibles dafios mecani-
cos. Por otro lado, también cumple una funcién estética, ya que interfiere
directamente en el aspecto final de la obra: aporta brillo e intensidad a la
pintura, saturando los colores y su luminosidad. Por este motivo, la eleccidon
del barniz debe reflexionarse y razonarse, puesto que de ella depende el aca-
bado final del proceso de intervencién.

En este caso se ha escogido como método un barnizado multicapa. Este
sistema fue propuesto por René de la Rie* y consiste en la superposicion

46. CESARE, F., 2003-2004. Scelta e selezione dei solventi per la pulitura di superfici pittoriche,
test alternativi al “test di Feller” nei BB.CC.

47. DOMENECH, M2T,, 2013. Op. Cit.p. 262.

48. CREMONESI, P., SIGNORINI, H., 2010. Materiales y métodos para la limpieza de pinturas,
nivel avanzado-Apuntes del curso.

49. René de la Rie fue director del Departamento de Investigacidén de la National Gallery of
Arty ha trabajado en el Metropolitan de Nueva York y en la Universidad de Amsterdam. Desde
1994 y hasta 2011 fue editor de la revista Studies in Conservation. En la actualidad es investi-
gador asociado en el Centre de Recherche sur la Conservation des Collections en Paris.
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de diferentes capas de barniz. Las primeras capas que se aplican son de un
barniz compuesto por resinas naturales (dammar o mastic), mientras que la
Ultima capa se compone de resinas sintéticas. De este modo, esta ultima capa
actua como barrera de proteccién y aisla la capa de barniz que esta en con-
tacto directo con la pintura, del contacto con la atmédsfera y la radiacion Uy,
retardando asi el proceso de oxidacion®°. Asi pues, tras la limpieza se aplica-
ran, con una brocha, dos capas de resina natural dammar diluida en White
Spirit. Para elaborar el barniz, se mezcla un volumen de resina, diluida en
White Spirit (1:1), con cinco volumenes de disolvente®'.

Tras aplicar las dos capas de barniz, se llevara a cabo el estucado de las
lagunas. Para ello se empleard un estuco tradicional, compuesto por gelatina
técnica, agua desionizada y carbonato calcico (CaCO3). Para su elaboracion
se diluyen 8g de gelatina técnica en 100mL de H20 al baifio maria y luego se
le afiade CaCO3 hasta obtener la consistencia deseada. En este caso debido
al pequefio tamafo de las laguna el estuco se aplicara con pincel y por tanto
debe estar bastante liquido. Cuando se seque, se nivelara el estuco con ayuda
de un bisturi y se texturizardn las lagunas, aplicando mas estuco y modeldan-
dolo con un pincel, tratando de reproducir asi la tipologia de los trazos de la
obra original.

Posteriormente, se iniciard el proceso de reintegracion cromatica, para el
gue se propone emplear pinturas al agua como son las acuarelas. Para que
la reintegracion sea facilmente reconocible pero a su vez no interfiera en la
correcta lectura de la obra, se empleara la técnica del puntillismo, ya que las
lagunas son de pequefo tamafio. Para terminar de ajustar la reintegracion
se emplearan los pigmentos al barniz Gamblin, cuyo aglutinante (el Laropal
A-81) es una resina sintética de bajo peso molecular que aporta estabilidad a
los colores y es soluble en algunos disolventes.

Finalmente, se realizara el barnizado final con el que se concluira el pro-
ceso de restauracion. Para ello se empleara un barniz sintético con Regalrez
1091 diluida al 25% en White Spirit al que se le afiade Tinuvin 292. Este aditi-
vo aporta una mayor elasticidad y estabilidad al barniz. La pulverizacion es el
método recomendado para la aplicacidn de esta capa de barniz final, puesto
que permite dejar una pelicula mas fina y uniforme en la superficie.

50. ZALBIDEA, M2A., GOMEZ, R., 2011. Revision de los estabilizadores de los rayos Uv.
51. RIVAS, I., 2017. San Francisco de Sales, un lienzo inédito de José Vergara.Aproximacion a
su expertizacion y proceso de intervencion. Trabajo Final de Mdster. p.70.
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8.PROPUESTA DE CONSERVACION PREVENTIVA

La conservacion preventiva engloba todas aquellas medidas encaminadas a
garantizar la perdurabilidad de las colecciones, ya sea mientras las piezas estan ex-
puestas, almacenadas o siendo manipuladas®. El objetivo fundamental de estas
medidas preventivas, es actuar sobre el origen de los deterioros, que generalmente
son factores externos a los bienes culturales®. De este modo, las acciones que se
llevan a cabo para evitar o minimizar las futuras pérdidas en las obras son actuacio-
nes indirectas, ya que no interfieren en el aspecto o la composicion de los bienes.

Para establecer las medidas de prevenciéon mas adecuadas a cada bien cultural es ne-
cesario analizar el contexto de la obra, su estado de conservaciény el uso que se va a hacer
de lamisma. También hay que tener en cuenta cuales son los riesgos a los que puede estar
expuesta y tras identificarlos y analizarlos se disefia el plan de actuacién mas adecuado.

En el caso de la pintura sobre lienzo, hay que tener en cuenta que debido a
la composicion celulésica de sus materiales y su capacidad higroscdpica, es muy
importante controlar las condiciones ambientales a las que se exponga. Unos va-
lores de humedad relativa incorrectos o unas fluctuaciones muy bruscas, podrian
provocar variaciones dimensionales en la obra y fuertes tensiones que originen
dafios en la preparacién y la pelicula pictdrica comos craqueladuras o pérdidas®.

Para esta tipologia de obra se recomienda que la humedad relativa en la que
se conserve sea alrededor del 50-55%, ya que por debajo de estos valores los ma-
teriales se secan y se contraen y por encima podrian favorecer la proliferacién de
microorganismos. Respecto a la temperatura deberia ser proxima a los 202C >

La iluminacion es otro factor fundamental a tener en cuenta para mantener
unas condiciones de conservacién adecuadas. Se recomienda que los valores
de esta no superen los 150 lux y si es posible, que la iluminacién sea mediante
luces led, ya que de este modo la emisidn de radiacidon ultravioleta es menor.

Seria idéneo que el lienzo se colocdse en un estancia en la que las condiciones am-
bientales puedan controlarse y mantenerse dentro de los pardmetros antes menciona-
dos, sin variaciones drasticas y sin exponer la pieza directamente a fuentes de calor o de
radiacion solar. Ademads, es indispensable revisar periédicamente las condiciones en las
gue se conserva la piezay de la estancia en la que se ubique, con el fin de prevenir futuros
riesgos y deterioros.

52. VAILLANT, M. DOMENECH, M. VALENTIN, N., 2003. Una mirada hacia la conservacion
preventiva del patrimonio cultural. p. 169.

53. IPCE, 2017. Plan Nacional de Conservacion Preventiva. Fundamentos de Conservacion Preventiva. p. 3.
54. VAILLANT, M. DOMENECH, M. VALENTIN, N.,2003. Op.Cit. p.180.

55. VILLARQUIDE JEVENOIS, A., 2005. La pintura sobre tela Il : alteraciones, materiales y tra-
tamientos de restauracion. p. 595.
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9.CONCLUSIONES

Este trabajo final de grado ha supuesto la oportunidad de poner en prac-
tica los conocimientos adquiridos durante estos cuatro afios de formacion.
Tras llevar a cabo el proceso de analisis y estudio del lienzo atribuido al pintor
Fernando Cabrera Cantd y en general, la realizacion de este trabajo, se han
obtenido las siguientes conclusiones.

El progreso de la industria en Alcoy a finales del S.XIX jugd un papel fun-
damental en el desarrollo de los artistas locales, ya que gracias al enriqueci-
miento de la incipiente burguesia y sumado a la nueva mentalidad modernis-
ta, esta pudo ejercer una importante labor de mecenazgo para los pintores
alcoyanos. Sin ir mas lejos, gracias al patrocinio del empresario Agusti Gisbert
Vidal, el pintor Fernando Cabrera Cantd pudo realizar sus estudios en la Aca-
demia de Bellas Artes de Valencia y posteriormente continuar con su forma-
cién pensionado en Madrid y Roma.

El estudio del contexto artistico de la generacidon de pintores alcoyanos
gue desarrollaron su produccién artistica entre los S.XIX y XX, ha permitido
comprobar lo fructifero que fue este periodo y la fama y relevancia que ad-
quirieron muchos de ellos. Siguiendo con el ejemplo de Fernando Cabrera
Cantd, este obtuvo grandes reconocimientos tanto a nivel nacional como in-
ternacional.

Gracias al estudio bibliografico de la vida del pintor, se ha podido conocer
su extensa obra pictérica. Examinando y analizando sus cuadros asi como
los temas que elige retratar, se ha establecido una evolucién continua de su
hacer pictdrico hasta practicamente el momento de su muerte. La trayec-
toria artistica del pintor es muy compleja y variada; desde sus inicios con
una pintura mas clasica y academicista durante su juventud, pasando poste-
riormente por obras de cardcter mas social y dramaticas con sus pinturas de
infortunios, para finalizar arraigdndose en la pintura luminista y de tematica
costumbrista en su etapa mas madura.

Fernando Cabrera Cantd es un referente en la pintura alcoyana y prueba
de ello son los numerosos reconocimientos y publicaciones que se han en-
contrado sobre él. Ahora bien, es cierto que el periodo de la Guerra Civil y los
duros afos que acontecieron después, provocaron que la muerte del pintor
pasara practicamente desapercibida y que su figura, al igual que con otros
tantos, cayera en el olvido. Afortunadamente, la perseverancia de algunos
como el propio hijo del pintor, Fernando Cabrera Gisbert o del empresario
Emilio Trelis Blanes por recordar la importancia del pintor, permitié que a
finales del S.XX la figura del artista se revalorizara y de nuevo, se reconociera
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y honrara en la ciudad de Alcoy su memoria y, sobre todo, su legado artistico.
La entrevista realizada durante este TFG a Juan Ignacio Trelis, propietario del
lienzo objeto de estudio e hijo de Emilio Trelis, ha permitido conocer mas
detalles sobre las ambiciones de su padre, su amistad con el hijo del pintor y
del origen del cuadro estudiado.

El lienzo no se encuentra firmado y dado que no se ha realizado un es-
tudio de expertizacidon no se puede corroborar que se trate de una obra de
Fernando Cabrera Canté. Ahora bien, después de realizar el estudio técnico,
formal y compositivo, comparar la obra con los paisajes del pintor y recoger
el testimonio del propietario, no se puede descartar la hipétesis acerca de la
autoria del lienzo.

Respecto al estado de conservacion de la obra se ha llegado a la conclu-
sién de que aunque el estado de algunos estratos como la pintura o el so-
porte textil es bastante bueno, salvo claro estd algunos deterioros como la
oxidacién del barniz, el hecho de que el lienzo no se encuentre tensado co-
rrectamente en un bastidor supone un riesgo inminente para la seguridad
de la obra. Por este motivo se ha desarrollado una hipotética propuesta de
conservacion curativa y restauracion asi como de una serie de medidas de
conservacioén preventiva que garanticen la salvaguarda del cuadro.
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12. ANEXO

ENTREVISTA A JUAN IGNACIO TRELIS: “LAS COSAS QUE SE, SON
LAS ANECDOTAS QUE NOS CONTABA FERNANDO CABRERA GlS-
BERT SOBRE SU PADRE”

Juan Ignacio Trelis es el actual propietario de la obra objeto de estudio
qgue se ha presentado en este TFG. Su testimonio acerca de la historia y la
procedencia del cuadro, asi como de otros detalles relacionados con la vida y
el legado de su posible autor, se van dar a conocer a través de la siguiente en-
trevista, que se realizd presencialmente en la ciudad de Alcoy el 18/06/2020.

- ¢A qué se dedicaba tu padre?

- Mi padre tenia una empresa de ventanales de aluminio, pero siempre le
ha gustado mucho la pintura, el arte en general. El fue coleccionista de obras
de pintores de entre los siglos XIX y XX, y sobre todo de pinturas de artistas
alcoyanos; de Cabrera, Lorenzo Casanova, Pepito Mataix... en fin, de una lar-
guisimo etcétera.

- Esta claro que tu padre sentia una gran admiracion por los artistas alcoya-
nos, pero en especial por el pintor Fernando Cabrera Canto...

- Sin duda, mi padre siempre tuvo la ilusidon y el empefio de rendirle un
homenaje a Cabrera, y en el aio setenta y seis me parece que fue, encargd
a los alumnos de la escuela de artes y oficios, el proyecto de disefar y rea-
lizar un monumento. Mi padre siempre se mantuvo en el anonimato, pagd
el coste de la obra, pero no quiso figurar nunca. Ahora claro, ya se puede
decir, porque han pasado muchos afos y mi padre ya ha fallecido. Y bueno
yo siempre he tenido la intencién o la idea de que ese monumento cambiase
de ubicacién porque no me parecia el lugar mas apropiado para una figura
tan insigne como fue la de Cabrera Cantd. Y parece ser que ahora, por fin, el
ayuntamiento y la concejalia de cultura han tenido a bien aceptar esta peti-
cidén y se va a trasladar el monumento a un lugar mucho mas digno. También
se va a restaurar el monumento y bueno, en fin, no se pretende otra cosa
gue no sea rendir el homenaje y el reconocimiento de la importancia, que
una persona, que un artista como don Fernando, llegd a tener para su ciudad.

Ademas, mi padre organizé una exposicidén genérica de obra de pintores
alcoyanos del siglo XIX. Este acto fue muy importante, por ejemplo, fue la
primera vez que el cuadro “El santo del abuelo”, salia de la coleccién particu-
lar a la que pertenecia para exponerse al publico. Este cuadro solo se habia
expuesto en la exposicion internacional de San Diego por el propio pintor. Mi
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padre hablé con la familia de los propietarios, y consiguié que el cuadro vi-
niese aqui, a Alcoy. La exposicidn se inauguré en el afio setenta y dos, situada
en el hotel Reconquista y abierta para todo el publico. De esta exposicidn, se
emitié una edicién especial limitada de 100 libros catdlogo, numerados y de-
dicados ex profeso a cada persona, y en el caso de mi familia, hubo uno para
cada hermano claro. Después, por el aniversario de la creacién del Circulo
Catdlico de Obreros, asociacion de la que mi padre era miembro de la junta
directiva, también se hizo un facsimil de esta publicacién.

Evidentemente, la figura de Fernando Cabrera Canto era la mas relevante
de esta exposicidon. Hay que tener en cuenta que en el Alcoy el artista era un
referente cultural, llegd a ser presidente del Circulo Industrial, asesor artis-
tico de la Asociacién de San Jorge... una persona de mundo, casado ademas
con la hija de un industrial alcoyano muy importante.

Ademas, dié la casualidad de que nosotros éramos vecinos del hijo de Fer-
nando Cabrera Cantd, que era Fernando Cabrera Gisbert, y entonces a partir
de ahi, dado primero por la aficién que tenia mi padre al arte y especialmente
a la pintura, y teniendo como vecinos al hijo del pintor Cabrera, la vinculacion
cada vez se estreché mas y llegaron a tener una muy muy buena amistad. Yo
gue era un chaval, me bajaba con mi padre cuando él llegaba a medio dia a
casa e iba un ratito a casa de Fernando a charlar. Alli estaba de oyente, pues
tenia mucha curiosidad, tenia inquietud por saber la vida de Cabrera, que
ya habia muerto. Por eso, yo muchas de las cosas que sé, son parte de ese
anecdotario que él nos contaba.

- El pintor Cabrera, solo tenia un hijo, écomo acaba Fernando Cabrera Gis-
bert siendo vuestro vecino?, é{qué sucede con la casa del Pavo?.

- Pues en la particién de la herencia, Fernando hijo cedio, bueno en rea-
lidad hay ahi una gran laguna de la historia que no se sabe, pero lo que esta
claro es que él se quedd la masia de la Menora, que estaba situada a las
afueras de Alcoy y la otra parte de la familia, se quedd con la Casa del Pavo.
Luego Cabrera Gisbert en el afio setenta y uno - setenta y dos, adquierié una
vivienda en el edificio enfrente de la iglesia de San Roque, que es donde no-
sotros viviamos, mi familia en el atico y Fernando Cabrera Gisbert y su mujer
en el sexto.

- Comentabas que eras muy pequeiio, pero ¢ qué recuerdas de aquella época?

- Bueno pues como ya he dicho, la vinculacidn entre familias era muy fuer-
te, éramos vecinos y luego en verano, nosotros les haciamos la visita a la
masia, a la Menora. De hecho, aifios después yo llamé a mi casa en el campo
la Menoreta, en recuerdo de la figura de Cabrera y de su casa. Cuando yo era
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pequeio, yo decia que también queria ser pintor y también queria tener un
estudio asi. Yo recuerdo visitar la Menora y cuando Fernando Cabrera Gisbert
la vendid, que mi padre aun tenia la empresa, tuvimos que ayudarle a vaciar-
la. Y mi padre en aquel momento adquirid, no uno o dos cuadros, sino varios
lotes de cuadros, mesas, sillas, etc. Comprd muchas cosas pero claro, luego
evidentemente ni en la casa de mis padres ni en la casa de campo cabia todo
y entonces se deshizo de la mayoria de las piezas vendiéndolas.

- ¢Fernando Cabrera Gisbert tuvo hijos?

- No, él se caso con Julia Pérez pero no tuvieron descendencia. El matrimo-
nio vivia solo y, aunque tenian sobrinos, creo que en cierto modo nosotros
nos convertimos un poco también en su familia. De hecho, él murié practi-
camente en mis brazos. El hombre estaba ya muy enfermo, y recuerdo que
Julia nos llamd un dia a casa mientras estabamos comiendo y nos dijo que
Fernando se habia caido de la cama, entonces bajamos mi padre y yo para
ayudarla a subirlo. Y recuerdo perfectamente, que mientras lo sujetdbamos
para incorporarlo, me mird y fallecié.

Al final, los sobrinos que tenian por parte de la familia de Julia, fueron los
gue heredaron lo que quedaba del patrimonio del pintor, aunque es cierto
gue mi familia también conserva parte de este legado, bien porque mi padre
lo compré o porque se lo regalaron. Por ejemplo, la placa de hijo predilecto
de la ciudad, se la regal el hijo de Cabrera a mi padre, y luego mi padre me la
regalé a mi. Y es la Unica que se conserva, porque las otras placas y medallas,
tanto las de plata como las de oro, en palabras de Fernando hijo, las entregd
en la guerra para fundirlas.

- Entonces, parte de esos restos del legado del pintor, ¢élos conservdis vosotros?

- Si, nosotros afortunadamente, conservamos muchisimas cosas, ademas
cosas de un ambito muy personal. No tienen un valor econémico importante,
pero si mucho valor personal. La aguja de corbata que llevaba don Fernando,
por ejemplo, o los dos relojes que tenia yo los conservo, también muchos
recuerdos de infancia... elementos personales, del Cabrera intimo. Indepen-
dientemente claro, de la obra que mi padre le llegd a comprar a Fernando
Cabrera Gisbert. El también fue pintor, pero siempre estuvo a la sombra de
su padre y no llegd a despegar. La familia entonces, vivié un poco de los re-
cursos econdmicos que la herencia de su padre les permitié. Asi que como mi
padre en aquella época podia permitirse adquirir algunas cosas, era en cierta
manera una forma de ayudarles.
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- Por lo que has contado, definitivamente a tu padre y a Fernando Cabrera
Gisbert les unia una gran amistad...

- Si, totalmente. Como ya he comentado, la amistad que llegaron a tener
fue muy importante. Esto es totalmente anecdético pero fijate tu que, Ca-
brera Gisbert tenia un caracter especial, era reservado y sobretodo era muy
maniatico. Y si habia algo que evitaba a toda costa era el contacto fisico. No-
sotros, mi familia, nos conociamos mucho y nos visitdbamos constantemente
pero en todos aquellos afios, igual me dié la mano un par de veces. Todo esto
viene porque, imaginate como era de estrecha la amistad que tenia con mi
padre, que yo recuerdo que Fernando le dijo una vez a mi padre que le queria
tanto que hasta le daria un beso en la boca. Esto parece una tonteria, pero
ya te digo que para una persona tan manidtica como era él, aquello era todo
una declaracién de amistad.

De hecho, uno de los autorretratos de Cabrera, se lo dedicd Fernando
Cabrera Gisbert a mi padre y decia algo asi como “a Emilio Trelis Blanes por la
admiracidn, mas que demostrada, que siente por la obra de mi padre”. Des-
graciadamente los nuevos propietarios del cuadro no creyeron importante
esta dedicatoria y la quitaron. Esto yo creo que fue como mutilar parte de
la historia del cuadro y no lo digo solo por el valor que para un hijo pudiera
tener este recuerdo familiar.

- Centrdndonos ahora en el cuadro de estudio de este trabajo, écudl es su
procedencia?

- Este cuadro se incluia dentro de uno de los lotes de pintura que mi pa-
dre le compré al hijo del pintor. Es el tipico cuadro que Fernando Cabrera
solia hacer de pintura al natural, cuando de buena mafiana se iba a la sierra
0 acompafiaba al pastor que tenia en la masia. Si yo no recuerdo mal, este
cuadro también lo acabd vendiendo mi padre y con el tiempo lo he podido
recuperar yo.

- Por tanto, éel cuadro ha pasado por varios propietarios desde que tu pa-
dre lo adquirio?

- Si, el cuadro ha pasado por varias colecciones y varias manos, pero yo no
recuerdo a quién se lo vendio.

- éY tu como lo recuperas de nuevo?
- Yo iba a hacer una tasacion de varias piezas, en un traslado de una mu-

danza, y entonces lo encontré, lo tenian muy abandonado y fue cuando les
propuse adquirirlo. Claro, al verlo lo identifiqué, y lo recordaba perfectamen-
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te, como uno de los cuadros que comprd mi padre. Estoy intentando recupe-
rarlos, porque mi padre al final vendié toda la coleccidn de pintura que tenia.

- Actualmente el cuadro se encuentra adherido a un tablex, étu lo adquiriste
ya asi?

- Si, ese cuadro yo creo que cuando lo comprd mi padre no estaba asi.
Claro, yo era pequefio y no recuerdo exactamente como se encontraba, pero
es posible que ni siquiera tuviese bastidor y estuviera enrollado. Después
de venderlo mi padre, me imagino que alguien querria hacer una pseudo-
restauracion o acondicionarlo un poco, porque el cuadro se encuentra dete-
riorado, y me imagino que la ubicacién tampoco seria la apropiada, entonces
se lo entregarian a alguien para que le hiciese un “lavado de cara”, lo pegarian
a un tablex y asi se evitaron los costes de una restauracidn, cosa muy mal
hecha, claro. Pero si, cuando yo volvi a recuperar este cuadro ya estaba asi.
Y sin duda, el tablero no es original, a ver don Fernando otra cosa no, pero
cuidaba mucho las telas, los bastidores... Pero quizas si el cuadro no estuvo
en un buen sitio, la Menora era muy grande, e igual sélo pasaban algunas
temporadas en la finca, sobre todo después de la muerte del pintor, asi que
es probable que el cuadro estuviera medio abandonado y claro, si no se cui-
dan las cosas al final se estropean.



