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RESUMEN. Se recupera el proyecto, y su construcciéon, como ambito especifico de
la investigacion arquitectonica. La metodologia de investigacion que se propone
identifica un episodio constructivo, en este caso la cubierta, como elemento de
analisis desde el que se extraen las claves de construcciéon del conjunto. Este
elemento, confrontado simultaneamente en dos proyectos, la Estacién de Servicio
“Los Enlaces” y la fabrica Diestre, se utiliza como el material desde el que
establecer un método analitico y de investigacion basado en la comparacion y
extensible a otros episodios arquitectonicos. Se analizan las claves internas, ligadas
a los mecanismos de construccién, que dotan de consistencia a estos dos edificios
definidos, espacial y constructivamente, por sus cubiertas. Esta metodologia
proyectual y de investigacion se propone igualmente como proceso de aprendizaje
para los alumnos, algunos de cuyos resultados se incorporan.

PALABRAS CLAVE: andlisis, comparacion, construccion, visualidad, forma,
aprendizaje.

ABSTRACT. We propose the recovery of the project, and its building process, as the
specific scope for architectural research. The research methodology identifies an
architectonic episode, in this case the covering, as an element of analysis from which
the constructive keys of the whole can be drawn. This element, simultaneously
confronted in two projects, the gas Station “Los Enlaces” and the Diestre factory, is
used as the material from which an analitical and research method is established
based on comparison and extensible to other architectonic episodes. We analize the
internal keys, linked to constructive mechanisms, which give consistency to these
two buildings that are spatially and constructively defined by their covering. This
project and research methodology is also proposed as a leaming process for
students and some of their achievements are incorporated.
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Proyecto, docencia e investigacion:
construccion y visualidad en dos
cubiertas, Zaragoza, 1964

Especificidad de la investigacion proyectual y constructiva: Ila
comparacion como método de analisis

La comunicacion reflexiona sobre el significado y el propdsito de la
investigacion en arquitectura devolviendo al ambito del proyecto, y a su
construccion, el protagonismo. La situacion contemporanea ofrece un
amplio marco de posibilidades para los arquitectos, a menudo confundidos
por la urgencia de producir. Ante esta realidad, y por una imperante
necesidad de recuperar la consistencia, se entiende necesario tornar el
esfuerzo sobre una investigacion que no se desarrolla tanto en el marco de
los escritos sino, sobre todo, en el ambito, especificamente arquitectdnico,
de la construccion de las formas. Porque la teoria supera la mera dimension
reflexiva y trata de alcanzar, a partir de estos dos proyectos que se analizan
—la propia practica del proyecto como laboratorio de ensayo- un sistema
capaz de atender a programas y lugares diversos.

La metodologia planteada es, en consecuencia, eminentemente
arquitectonica, y trata de descifrar, con los medios graficos y visuales
propios de nuestro quehacer, las claves internas, ligadas a los mecanismos
de construccién, que dotan de consistencia a los edificios objeto de nuestra
investigacion. Pretendemos recuperar la mirada genuina del arquitecto
descifrando los procesos proyectuales y constructivos. Para ello se analizan
los dbujos originales de las obras, que se desvelan selectiva y
progresivamente, asi como se procede a la experiencia personal de las
mismas. El proceso de reconstruccion que se propone se entiende
necesario para descubrir esencialmente la forma arquitectonica, esto es,
desvelar las relaciones visuales de los elementos arquitectonicos con su
respectiva materialidad.

Esta metodologia se ejemplifica, en el ambito de esta comunicacion, en la
construccion de dos cubiertas (acaso el ejercicio mas primario, esencial y
sugerente del quehacer arquitectonico) que se construyen simultaneamente
en la década de los sesenta en Zaragoza. En ambos casos la construccion



se pone al servicio de intereses visuales y proyectuales de orden superior.
Su estudio comparado nos verifica como las arquitecturas mas consistentes
se caracterizan por adquirir su verdadera dimension en sucesivas miradas
que descubren su especificidad, a diferencia de otras arquitecturas que, por
la banalidad de sus mecanismos de produccidon, no ofrecen esta intensidad.

La Estacion de Servicio “Los Enlaces” (Fig.1), obra de José de Yarza,
supone la eficaz creacidon de una referencia visual, basada en la afirmacion
moderna de ordenar la materia, devolviendo el protagonismo a la
construccion como acto creativo esencial del que se deriva, sin falsos
magquillajes intermedios, la expresion y la imagen de la arquitectura.

Fig. 1. J. de Yarza. Estacién de Servicio “Los Enlaces”, 1964, vista. Fig. 2.
R. Moneo. Fabrica Diestre, 1964, vista aérea.

En la fabrica Diestre de Moneo (Fig.2), el protagonismo del espacio, definido
por la ingeniosa construccion de la cubierta, y el delicado estudio de la
seccion como generadora del proyecto, son inequivocos signos de su
perdurable modernidad. La manifestacion de la estructura nos desvela la
calidad de los estados constructivos intermedios que, como en los mejores
proyectos, asumen la expresion final de la arquitectura, disolviendo los
limites entre proyecto y construccién.

La metodologia de investigacibn que se propone identifica un episodio
constructivo, en este caso la cubierta, como elemento de andlisis desde el
que se extraen las claves de construccién del conjunto. Este elemento,
confrontado simultdneamente en dos proyectos, se utiliza como el material
desde el que establecer un método analitico y de investigacion basado en la
comparacion. El recocimiento explicito del método comparado permite su
posible generalizacion. Ademas de reconocerse su utilizacion en otros
ambitos, como el de la literatura, cabe mencionar que el propio Rafael
Moneo recurre a la comparacion como método de andlisis de amuitectura.
Basta recordar como ejemplo la confrontacion de dos auditorios, de Gehry y
Venturi respectivamente, taly como recogemos en la bibliografia.



El método empleado puede generalizarse y aplicase a otras
investigaciones, seleccionando criticamente aquél elemento o material de
proyecto que lo defina con mayor especificidad para confrontarlo con otro
elemento que, bien por similitud o por contraposicién, nos permita generar
un discurso comparado.

Propuesta de una metodologia de investigacion: del valor de los
precedentes a la construccion como acto creativo esencial

El proyectb de cubrir un espacio es el mas elemental y, también, el mas
dificil al que se puede enfrentar un arquitecto (Fig.3). El efecto de abrigo y
proteccién se encuentra en el origen mismo de la arquitectura. Por ello
estos proyectos, de programa tan elemental como determinante, carecen de
todas aquellas muletas sobre las que, a menudo, se van manteniendo otras
propuestas. De manera, casi circense, el arquitecto en “Los Enlaces” se
enfrenta al mas dificil todavia, de salvar unas imponentes luces con la Unica
astucia de su ingenio, y con la unica heramienta de la construccion, que le
pemite, como quien extiende una sabana, cubrir el espacio (Fig.4).
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Fig. 3. J. de Yarza. Estacion de Servicio “Los Enlaces”, 1964, alzado.

El método de investigacion que se propone encuenfra en el estudio de los
precedentes una suerte de verificacion o confirmacion. La investigacion
arquitectonica no ha creido con la suficiente intensidad en la necesidad de
que su origen se encuentre, cuando menos, en el estadio al que llegaron los
gue nos precedieron. El método de investigacion propone igualmente situar
el edificio en el marco de la arquitectura, identificando edificios relevantes
de la historia de la arquitectura analogos a los analizados. El trazado de
referencias, similitudes y posibilidades abiertas entendiendo la propia
arquitectura como material de proyecto y, por ende, susceptible de
investigacion.

En el caso de “Los Enlaces” los esfuerzos estructurales ya habian dado
resultados en este sentido. Basta recodar las obras de Konrad
Wachsmann, y sus fabulosas estructuras para construir los hangares de
varios tamafios destinados a la Fuerza Aérea norteamericana en la década



1940 (Fig.5), o los esfuerzos de Pieruigi Nervi, entre otras obras, en el
hangar, Orbetello, 1940. Sin embargo, en nuestro caso, la dimension de las
luces a cubrir permiten abordar el proyecto con una sugerente ligereza que
parece contravenir las fuerzas gravitatorias.
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Fig. 4. J. de Yarza. Estacion de Servicio “Los Enlaces”, 1964, vista bajo la
cubierta. Fig. 5. K. Wachsmann, hangares fuerza aérea EE.UU., 1940.

Los precedentes en Moneo debemos buscarlos en su viaje nérdico. En
noviembre de 1964 un joven y brillante Rafael Moneo, que ha trabajado ya
en el estudio de Jom Utzon y ha obtenido la prestigiosa Beca de la
Academia de Espafna en Roma, firma el proyecto para la construccion de la
nueva fabrica Diestre destinada a la producciéon de transformadores.
Nuevamente, una obra joven, como ocurria con Yarza, testimonio de la
intensidad y radicalidad proyectual, se construye en nuestra ciudad.

Del maestro danés el arquitecto navarro comprendera como de la expresion
de la seccion se deduce lo mas caracteristico de la imagen de la fabrica. Su
perfil se recorta, con movimientos ascendentes y descendentes, sobre el
paisaje de la periferia de Zaragoza (Fig.6).

Fig. 6. R. Moneo. Fabrica Diestre, 1964, vista exterior. Fig. 7. R. Moneo.
Fabrica Diestre, 1964, vista en detalle de los muros de ladrillo.



Su apreciado Jom Utzon, siguidé explorando en el valor de la seccién como
generadora del proyecto. Asi lo adverimos en la Iglesia, Bagsvaerd,
Dinamarca, 1978, si bien, en este caso, el arquitecto optara por no
extrusionar hasta el alzado el perfil de la seccién. En Zaragoza, como
hemos mencionado, la imagen exterior es, a su vez, expresion de esta
decisién de seccidn, materializada en unos austeros muros de ladrillo que
enlazan con la tradicion constructiva local (Fig.7).

El analisis comparado en esta investigacion observa el papel de la técnica
entendida como disciplina interna del proyecto y no como demostracion
tecnologica con valor en si mismo. Cierta arquitectura contemporanea, a la
gue a menudo equivocadamente se tilda de moderna, superpone los valores
tecnoldégicos con posterioridad al proyecto de tal forma que éste puede
cambiarse dependiendo de aquellos. No sucede asi en la modernidad
arquitectonica, en tanto que las decisiones estructurales y de materiales se
convierten en actos simultineamente constructivos, proyectuales y
estéticos. La arquitectura de este modo es felizmente deudora de su propio
sistema constructivo.
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Fig. 8. J. de Yarza. Estacién de Servicio “Los Enlaces”, 1964, seccion.

En el caso de la Estacién de Servicio una serie de pérticos de hormigén
armado, con una resistencia de 210 kgs/cm2, separados modularmente
cada siete metros, se disponen a uno y otro lado del espacio a cubrir (Fig.8).
Su singular disefio, en forma de pajarita, obedece al sistema de fuerzas que
este elemento estructural debe portar. Igualmente la medida en la base de
cada portico es de siete metros. Sobre ellos se disponen dos vigas de
relinga (Fig.9). La primera V1, de 3,00 por 0,40 metros, en la parte superior
de cada podrtico y la segunda V2, de 1,50 por 0,30 metros, en la zona
intermedia a una altura de cinco metros del suelo (Fig.10). Estas vigas son
las encargadas de recibir los esfuerzos provenientes de los cables
galvanizados reforzados, de 14,5 mm. de seccion. Unos cables
galvanizados corrientes de 10 mm. de diametro atan ambos sistemas de
cables portantes y tensores. Para completar la construccion las cuerdas
portantes se anclan a la primera viga mediante unos fensores e, igualmente,



las cuerdas tensoras asi como las de atado se traban a la segunda viga
(Fig.11).
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Fig. 9. J. de Yarza. Estacion de Servicio “Los Enlaces”, 1964, detalle
pantalla hormigén. Fig. 10. J. de Yarza. Estacion de Servicio “Los Enlaces”,
1964, detalle nudo viga. Fig. 11. J. de Yarza. Estacion de Servicio “Los
Enlaces”, 1964, detalle cables.

Asi el arquitecto teje una maravillosa red de cuerdas que recogen una
cubierta de panel Novopan temminada en planchas de aluminio. Esta
cubierta ligera, cada metro cuadrado sélo pesa veinticuatro kilogramos, (10
kgs para el sistema Agdal de aluminio, 13 kgs para el panel Novopan de 22
mm. y 1 kg para la parte proporcional de “Dexion” y cables) se confrapone
sutiimente a las singulares pantallas de hormigén que la sustentan (Fig.12).
El tablero de la cubierta participa de la liviandad del conjunto. Asi se cubre
una luz de 41,80 x 65,50 metros. Esta cubierta es un ejemplo de la
progresiva desmaterializacion de la construccion hasta su esencialidad,
reduciendo la realidad hasta ese punto en el que el orden interior, cultivado



en el creador e inexplicable por la palabra, cristaliza en una estructura mas
alla de todas las concepciones (Fig.13).
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Fig. 12. J. de Yarza. Estacion de Servicio “Los Enlaces”, 1964, seccion
constructiva. Fig. 13. J. de Yarza. Estacion de Servicio “Los Enlaces”, 1964,
vista interior.

El conjunto se convertiria pronto en un icono de la periferia de la ciudad. El
mismo acto de proyectar lleva implicito la imagen del proyecto, hecho
posibilitado Unicamente desde el preciosista dominio de las técnicas
constructivas (Fig.14). De los maravillosos dibujos constructivos del
proyecto se desprende la capacidad de creacion desde el dominio de la
técnica para afirmar la indisoluble asociacién entre construcciéon y creacion
arquitectonica. En este analisis utilizamos el €mino construir en el sentido
miesiano como una cuestion intelectual, acto creativo, no en los detalles
sino en lo esencial. Basta analizar los detalles del proyecto, que
intencionadamente hemos descrito, para comprobar esta realidad.



Precisamente en el ejercicio constructivo se alimenta el proceso de génesis
del proyecto, poniéndose al servicio de intereses visuales (Fig.15).

El proyecto se completaba con un pequefio recinto para cafeteria, disefiado
como contrapunto a la serie modular del hangar, para el que el arquitecto
reserva unas geometrias no ortogonales. La eficacia visual del conjunto
requeria igualmente un contrapunto vertical. Las perspectivas del proyecto
ya demuestran la eficacia de la composicion (Fig.16).

Fig. 14. J. de Yarza. Estacion de Servicio “Los Enlaces”, 1964, vista de la
cubierta. Fig. 15. J. de Yarza. Estacidon de Servicio “Los Enlaces”, 1964,
vista del cableado. Fig. 16. J. de Yarza. Estacion de Servicio “Los Enlaces”,
1964, perspectiva.

En la fabrica Diestre también se recurre al ingenio constructivo para
conseguir la magica definicion de la estructura y la cubierta. El proyecto nos
muestra nuevamente su potencial investigador. En una frase que resume la
voluntad integradora del espacio y la construccion el arquitecto explicara, en
la memoria del proyecto, que “al definir la esfructura fueron nuestras



preocupaciones fundamentales la iluminacion y el comportamiento
mecanico”. No deja de haber una bella, a lo mejor involuntaria, referencia al
concepto kahniano de la estructura como hacedora de luz. El sistema
empleado es del todo novedoso. Merece la pena leer con detenimiento, de
la memoria del proyecto, la sensata, a la vez que ingeniosa y
profundamente arquitectonica, explicacion de Moneo sobre la solucion
espacial y constructiva: “Como la nave de montaje debia presidir el proceso
de fabricacion y era la que necesitaba, por otra parte, la mayor altura,
pensamos que tal vez pudiese llegar a una cubierta que alcanzando
paulatihamente la cota mas alta que el proceso de fabricacion requeria,
pemitiese la iluminacion Norte. Planteado en estos téminos el problema
llegamos al tipo de viga Warren que puede verse en las secciones, que
ofrecia la posibilidad de enlazar las naves entre si sin introducir una lima y
la ventaja de mejorar el comportamiento estatico de la viga puesto que, al
ser la una apoyo de la siguiente, se cuenta con una fuerza puntual que
mejora las condiciones de trabajo de la misma. Por otra parte el tipo de viga
asi definido permitia una clara camara de aire, necesaria en un clima
extremo como Zaragoza” (Fig.17). De esta manera la estructura se entiende
como el elemento conformador del espacio y de la luz permitiendo que las
naves, que adecuan su altura segun las necesidades programaticas, se
enlacen entre si en un brillante ejercicio proyectual que funde, en un solo
acto, la decisién constructiva y espacial. Debemos asimismo destacar que la
especial consideracion de las necesidades de iluminaciéon, ventilacion y
aislamiento se encuentran en el origen de las decisiones constructivas y de
orientacion de la fabrica dispuesta segun el eje norte-sur (Fig.18).
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Fig. 17. R. Moneo. Fébrica Diestre, 1964, célculo de las vigas metalicas.
Fig. 18. R. Moneo. Féabrica Diestre, 1964, vista en detalle del lucemario.

La comprension de la construccion como acto creativo esencial nos pemite,
por medio de estos dos modelos propuestos, explicitar cémo el proyecto se
constituye en el ambito de investigacidon propio de nuesfra disciplina, a la
vez que en recurrente mecanismo de aprendizaje para nuestros alumnos.



Los materiales de proyecto como elementos de investigacion: el
programa, la seccion y la determinacion constructiva de la forma

Si en “Los Enlaces” el programa concluye con la definicion de la cubierta en
la fabrica Diestre el programa y la seccién como generadora del espacio
constituyen los materiales de proyecto objeto de investigacion. De la lectura
de la memoria del proyecto se desprende hasta qué punto el programa
alimenta la propuesta: “Diremos en primer lugar que el proceso de
fabricacién exige una serie de procesos menores, tantos como elementos
componen el transformador, terminando con el encubado de dichos
elementos en la nave de montaje. Estos procesos exigen ofras tantas
secciones, secciones que funcionan con cierta independencia y que son las
siguientes: caldereria, carpinteria, cizallado, troquelado, cubrimiento,
trefilado, recocido, bobinado alta y baja tension”. El aparentemente arbitrario
juego de las cubiertas es, entre otras razones, consecuencia de la reflexion
sobre las necesidades programaticas (Fig.19). El programa se completaba
con almacenes y talleres anexos asi como un area de oficinas para
administracion, direccién y servicios técnicos (Fig.20).

Fig. 19. R. Moneo. Fabrica Diestre, 1964, vista exterior de las naves. Fig.
20.R. Moneo. Fabrica Diestre, 1964, vista exterior de las oficinas.

De acuerdo a las necesidades de cada uno de los procesos de fabricacion
parciales se van generando los espacios necesarios que dan, a su vez,
sobre la nave de montaje que preside la composicion del edificio. Por ello
podemos concluir con los criterios de orden de la modernidad que la funcién
no precede a la forma sino que es consustancial a ella. El proyecto debe
entenderse, a partir de la generacidon de un sistema, como la cristalizacion
de un orden interior que encuentras sus premisas en la satisfaccion del
programa (Fig.21), definiéndose el espacio por la ingeniosa resolucion de la
seccién anteriorente descrita (Fig. 22).



Fig. 21. R. Moneo. Fébrica Diestre, 1964, planta general. Fig. 22. R. Moneo.
Féabrica Diestre, 1964, vista interior de las naves.

Esta estrategia supone, a su vez, la asuncién de la seccién como
generadora del espacio. Y ésta es una caracteristica estrictamente moderna
como nos ensefio el maestro Le Corbusier inaugurando la incorporacion de
la seccion como determinante mecanismo proyectual. En la fabrica Diestre
la radicalidad del planteamiento lleva a explicitar la seccion en los alzados
de tal forma que éstos no son sino el reflejo de aquélla. La modernidad
arquitectonica entiende el proyecto como hecho unitario, desde el origen al
detalle (Fig. 23) de tal forma que no se generan los documentos
separadamente como plantas, alzados, secciones sino que, desde un nuevo
criterio de orden, el conjunto deviene de la consistente relacién de las partes
cuyo valor ya no lo alcanzan separadamente sino, precisamente, como
integrantes de dicha relacion.
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Fig. 23. R. Moneo. Féabrica Diestre, 1964, detalle encuentro del muro. Fig.
24.R. Moneo. Fabrica Diestre, 1964, vista interior de las naves.

La versatilidad, tanto en planta como en seccién, se basa en una estricta
modulacién, de 5,25 metros entre pilares, que ordena todo el conjunto. Esta
magnitud, como leemos en la memoria del proyecto, es multiplo de la
medida de la anchura de fabricacién de las bandas de aluminio de la
cubierta que es de 0,75 metros. En los mejores proyectos cualquier decision
viene ponderada, y auna, una multiplicidad de razones. El modulo en la
modernidad no implica una sujecién sino que previene de la multiplicidad de
casos singulares. Precisamente partiendo del mismo no se impide la
fecunda libertad creativa sino que la posibilta (Fig.24). Una lectura



superficial de este proyecto, ante la secuencia cambiante de la seccion y los
desplazamientos de los cuerpos laterales, llevaria errbneamente a la
conclusion de una libertad sin trabas como origen del proyecto. Nada mas
lejos de la realidad. Desde el mdédulo y el programa, en un ejercicio
proyectual integrador, el arquitecto propone un sisttma de orden en el que
las ricas y variadas relaciones entre las partes evidencian la mencionada
libertad creativa.

o

Fig. 25. R. Moneo. Fabrica Diestre, 1964, vista interior con los pilares
metalicos.

La importancia del espacio como protagonista de esta arquitectura, y su
desnuda condicidon, liberando todo lo accesorio, nos confirma en la
modernidad de este proyecto. Ante las imagenes de la arquitectura como
espacio desnudo, Unicamente vestido por la estructura, cabe referir a la
determinacién de los estados constructivos intermedios y su belleza. Fritz
Neumeyer, en su emblemético libro sobre Mies “La palabra sin artificio”, nos
recuerda la calidad visual advertida por el maestro aleman en la



contemplacion de sus estructuras metalicas: “Solo los rascacielos que se
encuentran aun en construccion reflejan sus audaces ideas esfructurales vy,
durante esta fase, es imponente el efecto que produce el esbelto esqueleto
de acero”. En esta obra de Moneo igualmente se desvela la esencialidad del
proceso constructivo que aqui se convierte en realidad ultima siguiendo la
estela de la modernidad arquitectdnica (Fig.25). El proyecto se entiende asi
como un acto creativo integrador mostrandonos el camino por el que la
disciplina debe avanzar.

Otro de los valores de estos dos proyectos es su vigencia a lo largo del
tiempo. Proximos a cumplirse los cincuenta afios desde su concepcion las
obras siguen manteniendo el interés inicial. Esto sdlo acontece cuando
existe una busqueda de valores universales. No es casualidad que
arquitecturas recientes, como el Pabelldon de Portugal en la Exposicidn de
Lisboa de 1998 de Alvaro Siza, participen de inquietudes visuales similares
a la estacion de “Los Enlaces” o que el nuevo Palacio de Congresos de la
ciudad, de los arquitectos F. Nieto y E. Sobejano, siga los estudios de la
construccion de la seccion iniciados por Utzon y Moneo. Este hecho viene a
verificar el recomido progresivo del método de investigacion propuesto.

Investigacion y formacién: una metodologia compartida

La metodologia de andlisis propuesta para estos dos proyectos se ofrece no
sOlo como mecanismo para el estudio y la difusion de otras arquitecturas,
sino como método de formacion de nuestros alumnos. Asi, partiendo de las
premisas de los arquitectos autores, que creyeron en los valores visuales y
constructivos de la forma, proponemos a los alumnos la reconstruccion de
los proyectos desde la certeza de que la obra no parte de imagenes sino de
materiales. De este modo el alumno construye virtualmente el proyecto
encontrando, paraddjicamente, en la materialidad del mismo Ia
documentacién para su trabajo.

Esta metodologia contrarresta eficazmente la extendida préactica, incluso
enfre reconocidos arquitectos, de trasladar al dibujo una idea, mas proxima
a la ensofacion que a la resolucién de un programa, que con posterioridad
sufrid las adaptaciones necesarias para poder ser Vverificada
constructivamente. En este proceso de verificacion suele ser habitual la
incomporacion de otros técnicos, dependiendo de la dificultad de Ila
propuesta. De esta manera se disocia el acto “creativo”, perteneciente al
mundo de la “idea”, del acto constructivo, que ocurre a posteriori, sin
depender de ningun criterio de orden, es decir, atendiendo a la posibilidad
de poner en pie aquella elucubracion. De ahi se deriva la practica de
realizar multitud de “detalles constructivos” en los estadios Uultimos del
proceso del proyecto. Esto no sdlo contraviene el sentido esencial de la
propia arquitectura, convirtiendo el acto de construir en un sumatorio de



respuestas técnicas inconexas, sino que invalida, desde su génesis,
cualquier posibilidad de consistencia de la forma.

Las decisiones estructurales y de materiales, tal y como ocurme en las dos
cubiertas analizadas, se convierten en actos simultaneamente constructivos,
proyectuales y estéticos. Porque construyendo, o mejor, proyectando desde
la construccién, se hace posible la materializacion de la forma desde los
primeros estadios de la misma.

Fig. 26. R. Moneo. Fabrica Diestre, 1964, planta general reconstruida.

Como ejemplo de la utlizacion de esta metodologia proyectual y de
investigacion se expone que, en el ambito del segundo curso de
arquitectura de la Universidad de Zaragoza, se han propuesto como
ejercicios de curso la reconstruccidon y ampliacion de edificios modernos
algunos de cuyos resultados se presentan en esta comunicacion (Fig.26).
De esta manera el alumno descubre las estrategias que pemiten hacer
sensible el espacio moderno, descifra los mecanismos constructivos y su
relacion con la consistencia formal del objeto arquitectonico y, en definitiva,
comprende la esencialidad constructiva del acto creativo arquitecténico.

El método se ha basado en el exhaustivo andlisis del material de cada
proyecto (bocetos, dibujos, maquetas, planos, fotografias del proceso
constructivo) asi como en la experimentacion personal de los edificios y el
lugar en el que se asientan. Es necesario rastrear las huellas del lapiz de
cada arquitecto sobre sus dibujos para poder desvelar las razones de las
decisiones del proyecto, a la vez que verificarlas en la realidad construida,
cemando asi el circulo de nuestro quehacer.



Sirva esta metodologia de investigacion para potenciar la yuxtaposicion de
las areas de conocimiento de proyectos y construccidn asi como sus
estrategias de formacién. Junto a los materiales originales de los proyectos
aportados en esta comunicacion se presentan dibujos y reconstrucciones
tridimensionales de los mismos (Fig.27), desarrollados con los alumnos, en
un intento de fundir las tareas docentes e investigadoras, dibujos (Fig.28)
que pemiten la mejor comprension de como el detalle consfructivo
intensifica la forma y se constituye en el mecanismo imprescindible para el
ejercicio de la visualidad.

Fig. 27. R. Moneo. F abrica Diestre, 1964, reconstruccion digital.

G DesTRe

Fig. 28. R. Moneo. F abrica Diestre, 1964, secciones reconstruidas.
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