TFG

ESTUDIO TECNICO Y PROPUESTA DE
INTERVENCION DE UNA PINTURA
ANONIMA DEL SIGLO XIX, CON ESCENA
COSTUMBRISTA.

Presentado por Taha Idriss Kaffouf Ferrandis
Tutor: Antoni Colomina Subiela

Facultat de Belles Arts de Sant Carles
Grado en Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
Curso 2019-2020

UNIVERSITAT (@)
POLITECNICA
DE VALENC[A UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA

FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES




Estudio técnico y propuesta de intervencidn de una pintura andnima del siglo XIX. Idriss Kaffouf 2

RESUMEN

En el presente Trabajo Final de Grado (TFG) se ha desarrollado el estudio de
una pintura al éleo sobre lienzo del siglo XIX, procedente de coleccién privada 'y
de autoria desconocida. La tematica de la obra es costumbrista y estd inspirada
en el folclore tradicional y los habitos de la sociedad alemana del siglo XVII. En
la escena quedan representados varios personajes de diferentes estamentos
sociales, realizando las labores del dia a dia, asi como diversos animales.

La obra presenta un estado de conservacion malo. Entre sus deterioros y
alteraciones se puede destacar la oxidacidon y amarilleamiento del barniz, los
retoques o repintes a los que se han sometido los estratos pictéricos originales,
los abolsamientos del soporte textil o el golpe presente en la zona inferior del
anverso. Ha sido enmarcada con una moldura dorada al agua, contemporanea
al lienzo y fijada al bastidor mediante clavos.

Tras el estudio conservativo de la obra se realizaron los registros fotograficos,
gue ayudaron a concretar una propuesta de intervencioén critica y coherente con
los criterios actuales de conservacidon. Finalmente, se incluyeron unas
recomendaciones bdsicas para la correcta conservacidon preventiva de la
pintura.

PALABRAS CLAVE

Pintura de género, escena ecuestre, 6leo sobre lienzo, pintura alemana,
conservacion y restauracion.
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SUMMARY

In the present Final Degree Project (TFG) it has been developed the study of a
19*" century oil on canvas painting, from a private collection and of unknown
authorship. The topic of the work is everyday life and it is inspired by the
traditional folklore and habits of the german society of the seventeenth century.
In the scene it had been represented a big variety of characters from different
social classes, performing daily routine tasks, as well as some animals.

The painting presents a bad state of conservation. Among its spoilages and
alterations, it is important to highlight the rusty and yellowing varnish, the
touch-ups or repaintings which are covering up the original pictorial layer, the
lossened up textile support or the knock presented in the lower area of the front
part. It had been framed with a golden with water moulding, contemporary to
the canvas and fixed to the pictorial support by nails.

After the painting’s conservative study, the photographic registration has been
made, which had helped to specify a critical, and coherent with the current
conservation criteria, intervention proposal. In the end, it has been added some
basic recommendations for the correct preventive conservation of the painting.

KEYWORDS

Genre painting, horses scene, oil on canvas, german painting, conservation and
restoration.
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1. INTRODUCCION

La obra en la que se ha basado este trabajo final de grado (TFG) es una pintura
al 6leo sobre lienzo (Fig. 1), cuyas dimensiones generales son 90,1 x 127,7 cm.
Se trata de una escena costumbrista de autor desconocido realizada en el siglo
XIX, procedente de dmbito privado. En el presente se encontraba situada en una
de las estancias de una casa de campo, de su propietario, sin ningun tipo de
control frente a los factores de deterioro medioambientales, por lo que se
puede deducir que tampoco esta registrada en ningun archivo patrimonial de la
poblacién, ni forma parte del inventario y catalogacidon de un museo. Asi pues,
la informacién referente a la pintura, que se ha incluido en el presente
documento, ha sido extraida de un examen visual y analitico riguroso, ademas
de un planteamiento de hipdtesis y el contraste de la misma con obras de
caracterizacién similar y contemporaneas.

Para llevar a cabo la propuesta de intervencidn, se realizd un estudio
exhaustivo del estado de conservacién de la obra, dividido en tres partes
diferenciadas. En primer lugar, se hizo un examen visual, el cual sirvié para
reconocer que se trataba de una recreacidn con inspiracidn, posiblemente, en
una o varias pinturas ejecutadas previamente a la misma, puesto que en la
representacién se han plasmado una serie de personajes, desarrollando una
gran variedad de quehaceres, que a pesar de pertenecer y contextualizar,
mediante sus vestimentas a la misma época y lugar, carecen de nexo, muchos
de ellos con respecto a los otros, generando, de este modo, una escena forzada
que parece seguir el deseo del pintor. Mientras que en segundo lugar se registré
fotograficamente, para finalmente, generar un diagndstico en el que se da a
conocer su estado de conservacion. Esta informacion sirvié para la ejecucion de
una propuesta de conservacion preventiva, conservacion curativa y
restauracidn, que se ajustase a las necesidades reales de la pintura, en la que se
aconseja una serie de medidas a tener en cuenta para asegurar su buena
conservacién en el tiempo.

La estructura en la que se ha dividido este trabajo es la siguiente. El capitulo 2
recoge los diferentes objetivos especificos que se precisan para alcanzar el
resultado general de aprendizaje. Mientras que el capitulo 3 recoge la
metodologia de trabajo establecida para conseguir el cumplimento de los
objetivos. En el capitulo 4 se contextualiza histéricamente la obra, y se empiezan
a estudiar las caracteristicas propias de su escena, a través de tres apartados:
aproximacion histdrica, ana istico y estudio compositivo.

isis esti

En el capitulo 5 se reflejan y comentan los resultados del estudio técnico y
morfoldgico de la obra. El capitulo 6 aborda el estado de conservacion. En el
capitulo 7 se presenta una propuesta de intervencion justificada. En el capitulo
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8 se desarrolla el cronograma y el presupuesto del proceso de restauracion. En
el capitulo 9 se adjuntan unas pautas de conservacién preventiva y, finalmente,
en el capitulo 10 se formulan las conclusiones extraidas tras terminar el trabajo.

Figura 1. Fotografia general
del anverso de la obra objeto

de estudio.
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2. OBJETIVOS

El objetivo principal del presente Trabajo Final de Grado es realizar una
propuesta de intervencién de una pintura al dleo sobre lienzo que presenta un
estado de conservacion inadecuado.

Los objetivos especificos, con los que se busca alcanzar el objetivo principal,
son:

e Abordar el estudio de la obra desde el punto de vista histérico y
estilistico, para poder situarla en el tiempo y determinar sus
caracteristicas propias.

e Analizar en profundidad el cuadro, mediante el reconocimiento de sus
caracteristicas técnicas y su estado de conservacién, para poder
formular una propuesta de intervencidn que se cierne a sus
necesidades.

e Llevaracabo la elaboracion de una propuesta de intervencién adecuada
para la pintura para subsanar las alteraciones presentes.

e Elaborar un cronograma y presupuesto que aborden cada una de las
fases del proceso de intervencidn.

e Indicar las medidas de conservacién preventiva necesarias para
preservar la pieza correctamente con el paso del tiempo.

3. METODOLOGIA

Para el correcto desarrollo del presente trabajo, se ha seguido una metodologia
basada en dos bloques: uno tedrico y otro practico. De este modo, se ha
perseguido con la misma, el logro de los objetivos planteados en un principio.
Para ello:

Se visité la estancia en la que se encontraba la obra para conocer su
emplazamiento y poder observar las condiciones en las que estaba expuesta,
pudiendo comprender los factores de deterioro que se han podido ver
acentuados por un lugar expositivo incorrecto. Con ello, se obtuvieron los datos
requeridos de dicho lugar.

Se ejecutaron un examen visual, estudio morfoldgico y una toma de medidas,
tanto generales como de las diferentes partes que componen la obra; los cuales
sirvieron para la catalogacién y elaboracion de su ficha técnica.

Esta fase se complementd con la extraccidon de muestras de hilo, de trama y
urdimbre, las cuales se observaron, desfibraron e identificaron por microscopia,
de manera que se obtuvo informacidn sobre el tipo de torsion del hilo, sus
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medidas, la naturaleza de las fibras y principales factores de deterioro por los
gue han podido verse afectadas.

Ademds, se llevd a cabo el registro fotografico, con el que queddé documentada

la obra y, que sirvid para la formulacidon del diagndstico del estado de
conservacién, que ayudd a comprender sus necesidades, tanto a nivel
conservativo como restaurativo.

Tras conocer el diagnéstico del estado de conservacién de la obra, se utilizd
para el desarrollo de los diagramas de daios, la aplicacién informatica de disefio
grafico vectorial CoreDRAW X5, ademas de para la elaboracién de los esquemas
de planos, compositivo y de medidas.

Los estudios realizados anteriormente se completaron con una busqueda
bibliografica y documental, estructurada en: fuentes primarias y secundarias.
Para ello se consultaron: pdginas web, tesauros, apuntes de grado, tesis
doctorales, monografias e informes de casos practicos de intervenciones de
pintura sobre lienzo.

Considerando que la obra es de autoria anénima y, a pesar de haber sido
realizado un estudio en profundidad sobre la misma, para su correcta
identificacion, sin resultados aparentes, se partié de una busqueda digital de
escenas que fuesen contempordneas y de tematica similar al objeto de estudio,
tratando de establecer diversos referentes graficos.

También se identificd la localizacion de la escena a raiz de una investigacion de
la indumentaria, a partir de la bibliografia, con la que se ha representado a los
diferentes personajes en la misma.

Los datos que en un principio, no eran concretos, se analizaron en profundidad
y se determinaron a lo largo del proceso, en base a una serie de hipodtesis.

Finalmente, una vez organizado todo el material recopilado se han formulado
las conclusiones de este trabajo.



Estudio técnico y propuesta de intervencién de una pintura andnima del siglo XIX. Idriss Kaffouf
10

4. CONTEXTUALIZACION DE LA OBRA

4.1. APROXIMACION HISTORICA

Es necesario, para que sirva de base en la investigacidon y desarrollo de este
trabajo, realizar un breve recorrido por los principales acontecimientos
histdricos y politicos sucedidos en Espafia a lo largo del siglo XIX, como son: el
reinado de Carlos IV y Fernando VIl hasta la invasion napolednica, la guerra de
la Independencia, la llegada del Trienio Liberal y otros capitulos como la
desamortizacién de Mendizdbal, el Bienio Progresista o la proclamacién de la
Primera Republica.

Se daran dos realidades fundamentales para el progreso de la cultura espafiola:
la crisis bélica de 1808 y la Restauracion Fernandina. Aunque, sera a partir de
1833 cuando con el constitucionalismo, se produciran una serie de reformas
politicas y econdmicas contradictorias a la ideologia del pais que, combinadas
con la vuelta de los exiliados, la poca alfabetizacién de los ciudadanos vy la
ausencia de la imprenta, estableceran el arte como un terreno perfecto para los
aleccionados de la cultura europea que, desde su descontento con el actual
sistema, buscardn introducir en Espaia las nuevas vanguardias.

“Los pintores espafioles del siglo XIX se alinearon en dos grupos. En el primero
se incluirian los protegidos, como los pintores de cdmara de los reyes, retratistas
de moda, premiados de las exposiciones nacionales, pensionados por las
academias o el gobierno y receptores de encargos oficiales. En el otro estaban
aquellos pintores que no pertenecian al dmbito oficial y que pintaban por su
cuenta, logrando éxito en ambientes menos brillantes. Empero, entre ellos se
halla lo mas valioso y original de nuestra pintura del XIX"2,

En general, la primera mitad del siglo se caracterizard por la cercania que
mostraran los pintores al gusto popular; retratando una sociedad sin brillo
repleta de personajes andnimos, pero humanamente interesantes. En esta
mitad destacard el trabajo de Leonardo Alenza, Lucas Veldzquez y Francisco
Lameyer.

En la segunda mitad del siglo se realizardn las Exposiciones Nacionales
(desde 1856 hasta 1968). En esta ocasion los pintores buscaran que sus

1. GARCIA DE VIGUERA, M.2 del Carmen. La pintura espafiola en los siglos XIX y XX. Rafael Garcia
Guijo. Vida y obra. Tesis Doctoral. Universidad de Granada, 2015, p. 28.
2. GOMEZ-MORENO, Maria Elena. Summa Artis, Historia general del arte. Vol. XXXV, Pintura y

escultura espariolas del siglo XIX. Madrid: Espasa Calpe, 1993, pp. 130-134.



Figura 2. Eduard Bendemann. Two Girls at
the Well. Oleo sobre lienzo. 1833. Museo
Kunstpalast, Alemania.
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trabajos sean puestos en valor y lograr cierto reconocimiento. Cabe destacar en
este momento del siglo el trabajo de Eduardo Rosales, Mariano Fortuny y
Joaquin Sorolla.

El neoclasicismo dard paso al romanticismo, movimiento contrario a las normas
de la época, en el que se trabajara el paisaje como género independiente. El
romanticismo, sin embargo, exaltara lo popular durante casi todo el siglo,
estableciéndose como el movimiento vanguardista mas importante. La
naturaleza se idealizard, mostrandose como una visién poética, siendo la
primera vez que el paisaje se represente independientemente y no como fondo
o complemento de otras tematicas. La obra de Antonio Maria Esquivel destacara
durante este periodo.

Posteriormente, se inicié una reaccidn contraria, que propicié la aparicion del
realismo artistico, que bebe directamente de la inestabilidad social presente en
Espafia.

En el dltimo tercio del siglo XIX las tendencias pictdricas desarrolladas en
Espafia tendran connotaciones impresionistas. Color y luz seran exaltados en las
obras realizadas durante esta época. El artista expresara sus sentimientos de
manera subjetiva ante la realidad, tal como la ven sus ojos y tratando de
transmitir al espectador su impresion. Las pinturas mas destacadas, en este
momento, las realizaran artistas como: Aureliano de Beruete y Joaquin Sorolla.

En resumen, los acontecimientos citados forjaran el caracter de los artistas de
la sociedad espafiola de esta época®.

4.2. ANALISIS ESTILISTICO

La obra objeto de estudio representa una escena diurna, en la que el
protagonismo, por como se ha tratado la luz, recae en el grupo numeroso de
personajes de identidad desconocida que se encuentra en la parte izquierda
de la pintura, donde se estd desarrollando la caza de monteria®. La escena
posee connotaciones de tipo medieval, pues no se han logrado identificar
armas de fuego. Este tipo de caza esta caracterizado por la presencia de perros
de presa y lebreles. Sin embargo, si se atiende a la disposicidon de planos, el
protagonismo recaeria en el grupo de lavanderas situadas en primer término.

3. GARCIA DE VIGUERA, M.2 del Carmen: Op. Cit., p. 38.

4. «Caza de jabalies, venados y otros animales de caza mayor». REAL ACADEMIA ESPANOLA.
Diccionario de la lengua espafiola [en linea]. 2001. [consulta: 26 abril 2020]. Disponible en:
https://www.rae.es/drae2001/monter%C3%ADa



https://www.rae.es/drae2001/monter%C3%ADa
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La tematica de la obra es costumbrista. Este tipo de representacidn pictérica
“experimentd un desarrollo temprano desde la década de 1840 en algunos
centros de provincia, en la capital del pais y, especificamente, en la Academia
de San Carlos, siendo fiel a la tradiciéon académica europea y guiada por los
ideales estéticos del nazarenismo”® (Fig. 2).

Se trata de una escena de género en la que diferentes personajes desarrollan
Figura 3. Albert Jacob Cuyp. Lady and  sus labores. Aunque, cabe destacar que se han combinado diversos aspectos
Gentleman on Horseback. Oleo sobre
lienzo. 1655. Galeria Nacional de Arte,

de la pintura de género alemana mds tradicional, como podria ser la
representacion de las lavanderas, con una serie de aspectos propios de otro
tipo de escenas que solian representarse de manera individual, como se puede
observar en muchas pinturas originales de época (Figs. 3 y 6). Este es el caso
del grupo de personajes representado en plena caceria.

Washington.

Por ello, se puede deducir que se trata de una pintura reciente, mas
especificamente de una recreacién nacional realizada en el siglo XIX. Esta
afirmacién responde precisamente a ese afan, por parte del artista, de
combinar una serie de personajes que, aparentemente carecen de un nexo,
por lo que tanto la representacion resultante como la disposicidon de algunos
de estos actores en la escena, denota cierta rigidez compositiva poco habitual.

Figura 4. Detalle de la pintura de la
Figura 3, en el que se pueden observar
los galgos empleados en la monteria.

Aunque se desconoce el sentido primigenio de la obra, se sabe que “en
ocasiones las copias de las pinturas importantes no fueron realizadas por
iniciativa del artista, sino que eran los monarcas o grandes nobles los que
solicitaban a algln artista la copia de determinadas piezas para bien poder
tener asi en su coleccidn ciertas obras o para conservar el recuerdo de ellas.
En otras ocasiones los artistas realizaban copias para perfeccionar su estilo, es
decir como medio de aprendizaje o, definitivamente, el artista hacia un uso
fraudulento de su habilidad natural para imitar el estilo de otros pintores del
Figura 5. Detalle de la pintura de la Pasado, con intenciones poco claras, como tratar de vender sus imitaciones
Figura 3, en el que se pueden observar ~ por originales”®. El caso de estudio podria tratarse de un encargo, por parte de

los sabuesos empleados en la yn burgués o persona pudiente para la realizacién de una copia inspirada en
monteria. otras obras. Aunque también se baraja la posibilidad de que haya sido ejecutada
por un aprendiz, pues se solian copiar las obras de los maestros mas importantes

de la época o de sus propios maestros como aprendizaje.

5. MARTINEZ LEIVA, Gloria: La copia artistica, del aprecio a la denostacion. Investigart [en linea].
2017. [consulta: 26 abril 2020]. Disponible en: https://www.investigart.com/2017/02/21/la-
copia-artistica-del-aprecio-a-la-denostacion/

6. VELAZQUEZ GUADARRAMA, Angélica: La pintura costumbrista mexicana: notas de modernidad
o . y nacionalismo. Caiana. Revista de Historia del Arte y Cultura Visual [en linea]. 2013. [consulta: 26
Michiel Pompe van Meerdervoort with abril 2020]. Disponible en:

Their Tutor and Coachman. Oleo sobre  http: //caiana.caia.org.ar/template/caiana.php?pag=articles/article_2.php&obj=113&vol=3
lienzo. 1652. Museo Metropolitano de

Figura 6. Albert Jacob Cuyp.
Equestrian Portrait of Cornelis and

Arte, Nueva York.


https://www.investigart.com/2017/02/21/la-copia-artistica-del-aprecio-a-la-denostacion/
https://www.investigart.com/2017/02/21/la-copia-artistica-del-aprecio-a-la-denostacion/
http://caiana.caia.org.ar/template/caiana.php?pag=articles/article_2.php&obj=113&vol=3

Figura 7. E. Stefan. Figura 8.
Pabelléon de caza de Fotografia detalle
Dianaburg. 1842. del pabellén de
Greifenstein (Alemania). cazaen la obra.

Figura 9. El Dirndl es el traje
tradicional de las mujeres
alemanas.

Figura 10. Fotografia detalle

en la que se puede observar a
un personaje portando un
dirndl.
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El emplazamiento en el que se ha representado la escena se trata de un
espacio situado al aire libre. En la parte derecha se aprecia, en la lejania, lo
gue parece ser una villa alemana ubicada sobre un islote, cubierta por un gran
numero de arboles. En las cordilleras que anticipan el fondo de la pintura se
pueden observar, de nuevo, diversas villas difuminadas con la textura de las
rocas. A la izquierda se puede observar un pabellén de caza, conocido por el
término aleman Jagdschloss; “se trata de una cabafia ubicada en un drea de
caza en parques de vida silvestre, bosques o cerca de lagos que sirvid
principalmente como alojamiento para un gobernante o aristécrata y su
séquito en las temporadas de caza. El lugar era un elemento importante de
socializacién, ya que los lujosos banquetes y fiestas seguian a la caza.
Originalmente, diferian de las estructuras de villas y palacios, hechas con
madera y/o piedra para acercarse al contexto natural. Posteriormente, desde
el siglo XVIII, se transformaron gradualmente en auténticos palacios donde
alojar a varios cientos de personas (Fig. 7 y 8). Habitualmente, tenia establos
y otras dependencias para albergar equipos de caza y a los entrenadores”’.

Para situar la obra en el contexto en el que fue desarrollada se realizé una
investigacion documental de la indumentaria. Los resultados de esta
investigacion clarificaron que gran parte de los personajes representados en
la obra portan vestimenta tradicional alemana del siglo XVII. Por ejemplo, la
doncella que le esta entregando un vaso de agua al que parece ser su superior,
viste un vestido muy similar al dirnd! (Fig. 9 y 10), que es el traje tradicional de
las mujeres alemanas, por excelencia, compuesto por una blusa, un corpifio y
una falda larga. Acerca de sus pendientes puede que se trate de joyas falsas,

“ya que solo la realeza y las personas muy adineradas podian permitirselo”®.

En contraposicion, se ha identificado indumentaria de uso no comun en
Alemania, como el abrigo tipo dolman que viste el personaje al que le estan
entregando el vaso de agua, complementado con una corbata similar a la
Steinkirk (Fig. 11), “formada por una banda de lino fino, que se convirtid en
una moda imperante en toda Europa”®.

Mediante el analisis de estos resultados y la puesta en comun con los datos
obtenidos, se comprendié que ese desajuste, tanto entre la combinacion de
escenas representadas como de la indumentaria, sélo podia deberse a que la
obra responde compositivamente a una recreacidn propia y muy personal
realizada por el artista, bajo el prisma de una conjuncidn ecléctica. Luego, la
hipotesis planteada en un principio, de que se tratase de una pintura

7. ANTONY, Doris: Jagdschloss. Wikipedia. Die freie Enzyklopadie [en linea]. 2009. [consulta: 26
abril 2020]. Disponible en: https://de.wikipedia.org/wiki/Jagdschloss

8. BRONWYN, Cosgrave. Historia de la moda. Desde Egipto hasta nuestros dias. Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, 2006, p. 155.

9. LAVER, James: Breve historia del traje y la moda. Madrid: Catedra Ensayos Arte, 1980, p. 120.
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https://www.investigart.com/2017/02/21/la-copia-artistica-del-aprecio-a-la-denostacion/

Estudio técnico y propuesta de intervencién de una pintura andnima del siglo XIX. Idriss Kaffouf
14

perteneciente a la escuela alemana, quedd descartada y el contexto
establecido en base a la indumentaria de los personajes quedd asociado de
manera Unica a la escena representada en la obray no a la obra en si.

Cabe destacar que la obra no ha sido acabada de manera uniforme, ya que,
en diversos detalles se puede entender como ha sido la manera de trabajar del
artista; ejecutando con mayor rigor ciertos aspectos de ésta. Este es el caso
del grupo de lavanderas, como se puede observar en la que se encuentra
erguida portando sobre su cabeza un saco con las prendas para lavar (Fig. 12).
Su rostro estd muy poco trabajado con respecto al de los otros personajes,
precisados con mayor detalle. Parece que el rostro de este personaje se haya
realizado con mas rapidez y es de extrafar tratdndose de un primer plano,

mientras que el rostro de su compafiera que se encuentra agachada presenta
Figura 11. Corbata a la Steinkirk. q ) p . a ) g P
un mayor acabado (Fig. 13). Esta situacién se repite en el conjunto de amantes,
pero en este caso esta justificado por el plano de la escena mds lejano en el

gue han sido situados.

Finalmente, mediante la exposicidon de la obra a la radiacién infrarroja no se
diferenciaron dibujo preparatorio, arrepentimientos o transformaciones en su
disefio inicial. El que no se hayan visto no significa que no los haya ya que, a
veces, la reflectografia no es capaz de penetrar cuando las capas de pintura
tienen cierto grosor. Por otro lado, también se contempla la posibilidad de que
se haya realizado el dibujo alla prima; directamente mediante la propia
pintura al 6leo, por lo que resulta muy dificil la diferenciacién de las capas

Figura 12. Fotografia detalle del rostro ~ SUperpuestas, para el encaje en la escena de los diferentes personajes
de la lavandera que esté de pie. representados'®. O, quizd, la aparente ausencia de dibujo preliminar se deba a
que el artista ha pintado la obra directamente?!, prescindiendo de dibujo
preparatorio.

4.3. ESTUDIO COMPOSITIVO

La composicion de la obra responde a la proporciéon musical conocida como
sesquitercia doble o doble diatesarén 9/12/16 (Fig. 14), popular entre los
grandes artistas de principios del siglo XVII. Este método ha llegado a nuestros
dias, torndndose su empleo en algo ocasional®2.

En las proporciones 9/12/16, “una especie de soplo modernista hace
bascular la perspectiva, acentla las oblicuas e imprime sombras teatrales. Se

Figura 13. Fotografia detalle del rostro

de la lavandera que esta agachada.

10. CALVO MANUEL, Ana. Conservacion y restauracion de pintura sobre lienzo. Barcelona:
Ediciones del Serval, 2002, p. 107.

11. VIVANCOS RAMON, Victoria. Pintura de caballete. Casos prdcticos de restauracion. Valencia:
Editorial Universidad Politécnica de Valencia, 2003, p. 9.

12. BOULEAU, Charles. Tramas. La geometria secreta de los pintores. Toledo: Ediciones Akal, 1963,
p. 109.
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Figura 14. sesquitercia doble (doble
diatesarén 9/12/16).

Figura 15. Esquema compositivo.
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trata de una composicién grande, caracterizada por la gran variedad de
personajes representados de manera ordenada, sobre el rectangulo que
conforma la pintura, segun la relacién 9/12/16”%3,

Las relaciones musicales parecen haber sido utilizadas de un modo personal en
este caso. Es como si el artista hubiese reducido la férmula original a una mas
simple, siguiendo su criterio. Asi, ha hecho converger un gran niumero de lineas
hacia diferentes puntos del cuadro, seleccionados por la perspectiva, buscando
la proporcién y la igualdad.

La cesura 9, que surge desde la derecha, genera el eje del cuadro. En la zona
superior sitla la frondosa copa del arbol, mientras que en la zona inferior
establece el movimiento de las extremidades de los diferentes personajes
representados. Si se observa la cesura desde la izquierda, se identificard la
misma relacion que permite que se establezcan las lineas oblicuas.

Los cortes de 9/12/16 estdn mayormente marcados en la parte derecha de la
representacion. El eje compositivo principal estd situado en la cesura 9,
destacado por el évalo que conforma la copa del arbol. Por otra parte, el eje
secundario se puede encontrar en la 12, acentuado por la linea vertical que
forman el roquedal con el arbol (Fig. 15).

Cabe mencionar que el paisaje del fondo estd caracterizado por un cierto
desequilibrio. El roquedal con el arbol divide la escena en dos mitades
simétricas y, a pesar de que, a simple vista aparenta tratarse de una ilusién de
un paisaje seccionado en dos, en realidad parece ser que no existe una
continuidad clara entre las dos mitades, pues no hay una correspondencia
como tal en términos de lineas y alturas.

~
~
~
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!
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~
L
Y
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1

13. Ibid., p. 88.
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La composicion se puede dividir en ocho planos que van de manera gradual
hacia el fondo, siendo la zona de las cordilleras, situada tras el arbol erguido
en el centro de la obra, la que marcaria la linea de horizonte (Fig. 16).

En primer plano se encuentra el grupo de lavanderas, a orillas del lago,
realizando sus labores. A su lado, un perro que parece ser un Braco aleman, se
recompone de la caza bebiendo del lago.

En un segundo espacio se observa lo que parece ser el séquito del aristdcrata,
gue se encuentra en el tercer plano y que viene compuesto por un musico que
toca su violin en la penumbra; una doncella brinddndole con una mano, un
vaso de agua para que recupere el aliento tras la caceria mientras que, con la
otra sostiene un cantaro de barro; un mozo de cuadra sujetando las riendas
de uno de los caballos mientras mira fijamente a uno de los dos cetreros', que
porta un azor ligado a su mufieca; el personal encargado de sacar a los perros
y un sirviente que porta en un cesto de mimbre la ropa sucia para lavarla®®.

En el tercer plano aparece el que probablemente, podria ser un importante
aristécrata, disponiéndose a tomar el vaso que le ofrece su doncella para
calmar su sed. A su lado, se encuentra el otro cetrero montado en su caballo,
portando un azor ligado a su mufieca; a su derecha se levanta el pabellén de
caza.

El cuarto plano corresponde a la ribera en la que se encuentran sentados los
amantes, absortos ante lo que sucede a sus espaldas.

A un quinto nivel, se yergue sobre el terreno de la zona central de la obra un
roguedal sobre el que ha crecido un darbol de grandes dimensiones,
seccionando la pintura en dos mitades equivalentes.

En el sexto plano se ha representado lo que parece tratarse de una villa
alemana situada sobre un islote, arropada por un conjunto de montafas, que

14. «1. Cazador que ejercia la cetreria. 2. Arte de criar, domesticar, ensefar y curar los halcones
y demds aves que servian para la caza de volateria. Caza de aves y algunos cuadrupedos que se
hacia con halcones, azores y otros pajaros que perseguian la presa hasta herirla o matarla».
REAL ACADEMIA ESPANOLA. Op. Cit.

15. «(...) aunque fueron los reyes, los sefiores, los cortesanos y los hidalgos, pertenecientes a las
clases mas elevadas, los que practicaban la cetreria con mayor frecuencia, eso no significa que
solo ellos intervinieran en las batidas de caza, porque para esos menesteres era indispensable
contar con la participacién de otros “monteros” o “cetreros” de mas baja condicidn social, con
ayuda de perros y aves cazadoras. Esta actividad deportiva exteriorizaba claramente la
pertenencia al estrato social mas alto: en aquella época era impensable, por el costo de
mantenimiento, que individuos de clases sociales inferiores pudieran practicarla». MONTOYA,
Maria Isabel. La caza en el medievo peninsular. Tonos. Revista electrénica de estudios filoldgicos.
Ndmero VI [en linea]l. 2003. [consulta: 26 abril 2020]. Disponible en:
https://www.um.es/tonosdigital/znum6/portada/Cazamur.htm



https://www.um.es/tonosdigital/znum6/portada/Cazamur.htm

Figura 16. Esquema de los planos

espaciales que constituyen
composicion pictdrica.

la

Estudio técnico y propuesta de intervencién de una pintura andnima del siglo XIX. Idriss Kaffouf
17

conforman un séptimo nivel espacial y que atraviesan horizontalmente la
pintura. Sobre ellas se divisan diversas villas, que se difuminan con la textura
propia de las cordilleras.

Finalmente, el octavo plano que coincide con el fondo, aborda el cielo nuboso
gue se ha formado sobre la superficie terrestre representada en la obra.

Primer plano - Segundo plano ! Tercer plano - Cuarto plano
- Quinto plano - Sexto plano - Septimo plano Octavo plano

5. ESTUDIO TECNICO

El estudio técnico se ha llevado a cabo para poder comprender la obra en su
totalidad, ademas de para identificar los materiales que la componen, pues a
través de su determinacién y del analisis de las técnicas de ejecucién de una
pintura podemos explicar, en gran medida, las alteraciones que presenta y
también proponer el tratamiento apropiado para su conservacion?®,

Para un mejor entendimiento, se ha dividido el presente capitulo en tres
apartados, que atienden al soporte, los estratos pictéricos y el marco. A su vez,
estas secciones se dividen en subapartados que abordan los componentes que
integran cada una de las partes mencionadas.

16. CALVO MANUEL, Ana: Op. Cit., p. 79.
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Figura 17. Fotografia general del
anverso de la obra.

DATOS TECNICOS DE LA OBRA
Titulo Desconocido
Autor Andénimo
Técnica Oleo sobre lienzo
Epoca Siglo XIX
Medidas Co.n marco: 108,8 x 146,2 cm
Sin marco: 90,1 x 127,7 cm
Tematica Escena costumbrista de monteria
Firma No
Soporte Lienzo
Complementos Enmarcacién original
Localizacion Propiedad privada

Tabla 1. En |la que se recogen los datos técnicos de la obra.

5.1. SOPORTE

5.1.1. Lienzo

1 e 1. Fotografia detalle del ligamento del

7 La tela tiene unas dimensiones totales de 94,1 x 131,7 cm y se ajusta a los
Figuras 18 y 19. Ligamento tafetdn simple Pordes del bastidor mediante clavos.

tejido. Para la determinacién tanto de la naturaleza de las fibras como de la torsion de
los hilos, entre otros aspectos de gran importancia para este trabajo, se

realizaron diversos ensayos.



Figura 20. Muestra de hilo de urdimbre.
Microscopio 6ptico binocular, modelo
S8PAO de la marca Leica, luz incidente,
camara digital MC170HD y software
LAS, 10x.

Figura 21. Detalle de la torsién de la
muestra de hilo de urdimbre.
Microscopio éptico binocular, modelo
S8PAO de la marca Leica, luz incidente,
camara digital MC170HD vy software
LAS, 32x.

Figura 22. Muestra de hilo de trama.
Microscopio 6ptico binocular, modelo
S8PAO de la marca Leica, luz incidente,
camara digital MC170HD vy software
LAS, 10x.

Figura 23. Detalle de la torsion de la
muestra de hilo de trama. Microscopio
Optico binocular, modelo S8PAQ de la
marca Leica, luz incidente, camara
digital MC170HD vy software LAS, 25x.
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En primer lugar, se llevé a cabo una inspeccién ocular del tejido, mediante
cuentahilos, para establecer el ligamento. Se trata de un tejido de tafetdn simple
(Figs. 18 y 19), también “llamado a la plana, en el que el haz y el envés son
iguales”’, de escalonado 1 e 1. Se caracteriza porque los hilos de la urdimbre y
de la trama se cruzan continuamente, es decir, “los hilos pares de la urdimbre
se levantan en la primera pasada de trama, los impares en la segunda”®.
Ademads, presenta una densidad por cm? de 26 hilos verticales o hilos fijos del
telar por 23 hilos horizontales o pasadas y carece de orillo?. En cuanto a la
trama, es cerrada.

En cuanto al color, la tela ha envejecido de tal manera que se ha oscurecido o
ha adquirido una tonalidad un poco mas parda por el reverso, por lo que se
desconoce. Sin embargo, atendiendo a la fibra con la que esta confeccionada, el
algodén, la tonalidad original debid ser mas clara o blanquecina que el aspecto
actual.

Mediante el examen con lupa binocular, tras haber extraido muestra de hilo de
trama y de urdimbre, se determind que el grosor de los hilos es fino y son de
tipologia simple, lo que significa que no han tenido ninguna operacién de
acabado®. También se determiné la torsidn de los hilos que, en ambos casos, es
en Z (Figs. 21 y 23), ya que “las espiras helicoidales del hilo siguen la direccion
del trazo oblicuo de dicha letra”?'. Ademas, con el cuentahilos se identificé la
urdimbre en vertical, pues es la de mayor densidad, frente a la trama, de menor
densidad, en horizontal. Esta afirmacion se verificé con la lupa binocular, al
reconocer, en la muestra de hilo de trama, una curvatura caracteristica de este
tipo de hilos, pues estos son los que se adaptan a los de urdimbre para
confeccionar el ligamento (Fig. 22).

Para la identificacion de las fibras textiles que componen los hilos, se realizo el
ensayo pirogndstico. Por el comportamiento que tuvo la fibra al exponerla a la
llama se comprendid su cardcter celuldsico, pues ardié rapidamente sin fundirse
ni encogerse. El olor producido era equivalente al de papel quemado y la ceniza
tenia una tonalidad gris.

Paralelamente, se llevd a cabo el ensayo de secado-torsidn, el cual consiste en
humedecer la fibra y aproximarla a una fuente de calor para observar hacia qué
lado se retuerce al secarse. El giro indeciso en ambas direcciones indicé que se
trataba de algodon.

17. MARTIN REY, Susana. Introduccidn a la conservacion y restauracién de pinturas: Pintura sobre
lienzo. Valencia: Editorial Universidad Politécnica de Valencia, 2005, p. 136.

18. VICENTE PALOMINO, Sofia. La Conservacion y Restauracion de Textiles. Los grandes tapices de
la Seo de Zaragoza. Tesis Doctoral. Universitat Politécnica de Valéncia, 1998, p. 135.

19. CALVO MANUEL, Ana: Op. Cit., p. 61.

20. VICENTE PALOMINO, Sofia: Op. Cit., p. 103.

21. Ibid., p. 104.



Figura 24. Vista longitudinal de la
fibra de algoddn perteneciente a la
urdimbre del tejido. Microscopio
Optico, modelo DM 750 de la marca
Leica, luz polarizada, camara digital
MC170HD y software LAS, 100x.

Figura 25. Vista longitudinal de la
fibra de algoddn perteneciente a la
trama del tejido. Microscopio
Optico, modelo DM 750 de la marca
Leica, luz polarizada, camara digital
MC170HD y software LAS, 100x.

Figura 26. Vista longitudinal de la
fibra de algoddn perteneciente a la
urdimbre del tejido. Microscopio
6ptico, modelo DM 750 de la marca
Leica, luz polarizada, camara digital
MC170HD y software LAS, 400x.

Figura 27. Vista longitudinal de la
fibra de algodon perteneciente a la
trama del tejido. Microscopio
6ptico, modelo DM 750 de la marca
Leica, luz polarizada, camara digital
MC170HD y software LAS, 400x.

Figura 28. Vista longitudinal de la
fibra de algodon perteneciente a la
urdimbre del tejido. Microscopio
6ptico, modelo DM 750 de la marca
Leica, luz polarizada, camara digital
MC170HD y software LAS, 400x.

Figura 29. Vista longitudinal de la
fibra de algoddn perteneciente a la
urdimbre del tejido. Microscopio
6ptico, modelo DM 750 de la marca
Leica, luz polarizada, cdmara digital
MC170HD y software LAS, 400x.
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El ensayo pirogndstico se complementd con el examen microscépico, para
confirmar la identificacion de las fibras y determinar su naturaleza. Para ello, se
extrajo una minima muestra de los laterales del tejido mediante bisturiy pinzas,
y se desfibraron, para su deposicién en un portaobjetos, con el fin de
examinarlas. Para su correcta manipulacién y para evitar el movimiento, se
aplicé una gota de glicerina sobre las fibras y se terminaron de asegurar con un
cubreobjetos. Observadas al microscopio éptico las fibras aparecen con forma
tubular, colapsadas y torcidas a intervalos regulares?? (Figs. 26 y 27). Gracias a
estas pruebas se verificd que se trataba de un tejido confeccionado con fibra de
algoddn, de origen vegetal y por lo tanto celuldsico. Ademas, se pudieron
identificar fibras de algodén de diferentes calidades: tanto muertas como
maduras (Figs. 28 y 29).

5.1.2. Bastidor

El bastidor parece tratarse del original por las marcas presentes en el soporte
textil, por lo que “constituye un elemento histérico y documental de
relevancia para la obra”?. De formato rectangular, tiene unas dimensiones de
90,1 x 127,7 cm, con un grosor de 2 cm.

22. VICENTE PALOMINO, Sofia: Op. Cit., p. 84.
23. CALVO MANUEL, Ana: Op. Cit., p. 82.



Figura 30. Fotografia detalle del
ensamble del bastidor. Visto por el
reverso.

Figura 31. Fotografia detalle de la zona
inferior del travesafio central con la
cuia colocada en el ensamble.

Figura 32. Esquema de medidas del
ensamble del bastidor.
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Se trata de un bastidor mévil, ya que “los listones han sido ensamblados sin
encolar, dando la posibilidad de insertar cufias en el interior del ensamble”?,
Estd compuesto por cinco elementos de material ligneo: cuatro travesafos
laterales y un travesafo central, que presenta un injerto de madera a modo de
refuerzo, de formato rectangular, situado por el reverso tras el travesafio
mencionado. El tipo de ensamble es a unidén con horquilla abierta, tipo espafiol
(Fig. 30), que como caracteristica principal presenta “sus dngulos rectos en
escuadra y un sistema de cufias sencillo”?®, mientras que el travesafio central
tiene un ensamble central a tenaza o “de horquilla”. En cuanto a las aristas, son
vivas. Ademas, los elementos que conforman el bastidor han sido lijados, por lo
gue presenta un acabado liso. Por otra parte, el bastidor sélo conserva una cuiia
colocada en el hueco inferior del travesario central (Fig. 31). Se cree que las otras
cuias se han perdido, lo que puede haber provocado “desajustes en los encajes,
generando movimientos del conjunto, que pueden haber alterado la tensién y
provocado destensamientos y con ellos movimientos de la tela”?®.

Es muy probable que se trate de una madera de conifera, mas especificamente
de pino, pues el tipo de vetas presente en los travesaiios que conforman el
bastidor es caracteristico de este grupo de arboles, mas pronunciadas y anchas,
alternando una veta dura con una mas blanda?’. También es muy caracteristico
el color de la madera, con una tonalidad blanquecina en la albura y amarilla-
amarronada en el duramen. Esto es mas evidente en la madera resguardada
bajo el soporte textil, ya que la que ha estado expuesta en mayor medida a los
agentes medioambientales de deterioro presenta, a diferencia, un tono mas
oscuro. Con respecto al tipo de corte empleado, los travesafios superior,
inferior, izquierdo, central y también el injerto, presentan un corte de tipo radial.
Sin embargo, el listén derecho ha sido cortado de forma tangencial.

El modo de montaje de la tela ha sido mediante clavos, situados a intervalos de
4 cm aproximadamente, presentes en todo el perimetro lateral del bastidor,
asegurando el lienzo al mismo. Parece tratarse de clavos metalicos corrientes,
pues presentan una patina de éxido, de cabeza redonda y un diametro de 0,4
cm.

24. PASCUAL, Eva y PATINO, Mireia. Restauracidn de pintura. La técnica y el arte de la restauracion
de pintura sobre tela explicados con rigor y claridad. Barcelona: Parramdn Ediciones, 2006, p. 22.
25. MARTIN REY, Susana: Op. Cit., p. 123.

26. PASCUAL, Eva y PATINO, Mireia: Op. Cit., p. 30.

27. CARRERAS, Raquel y PEREZ, Eva. Materiales en bienes culturales europeos. Identificacion
microscopica y casos prdcticos. Valencia: Editorial UPV, 2018, p. 68.
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Figura 33. Esquema de medidas del bastidor.

5.2. ESTRATOS PICTORICOS

5.2.1. Preparacion

Figura 35. Macrofotografia en la
que se aprecian los diferentes
estratos pictdricos.

Figura 34. Fotografia general del reverso de la obra.

La preparacion se ha observado a través de las diversas pérdidas de pelicula
pictdrica presentes en la obra (Fig. 35), ademas de, en mayor profundidad, con
la ayuda de la lupa binocular, con la que se han podido identificar restos de
preparacion oscura en las muestras tomadas de los hilos (Figs. 36, 37 y 38). Esta
se caracteriza por su grosor fino, pues se puede denotar, a través de ésta, y de
una manera sutil, la textura del tejido subyacente.

A pesar de desconocerse su composicion, por no disponer de los medios
pertinentes para la realizacién de este tipo de andlisis, se cree que se trata de
una preparacion tradicional con almagra o a base de tierras con éxidos de hierro

y manganeso?®, por la tonalidad parda que presenta, comenzadas a utilizar, en
el drea mediterradnea, a partir de la segunda mitad del siglo XVIIZ.

Figura 36. Detalle de la preparacién en
la muestra de hilo de urdimbre.
Microscopio éptico binocular, modelo
S8PAO de la marca Leica, luz incidente,
camara digital MC170HD y software
LAS, 80x.

Figura 37. Detalle de la preparacién en
la muestra de hilo de trama.
Microscopio éptico binocular, modelo
S8PAO de la marca Leica, luz incidente,
camara digital MC170HD y software
LAS, 80x.

Figura 38. Detalle de la preparacion en
la muestra de hilo de trama.
Microscopio dptico binocular, modelo
S8PAO de la marca Leica, luz incidente,
camara digital MC170HD y software
LAS, 80x.

28. CALVO MANUEL, Ana: Op. Cit., p. 104.
29. MARTIN REY, Susana: Op. Cit., p. 82.



Figura 39. Fotografia detalle de la
pincelada en la zona del cielo.

Figura 40. Fotografia detalle de la
pincelada en la indumentaria de uno
de los personajes.
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5.2.2. Pelicula pictorica

Tras la realizacién del examen visual de la obra se comprendié que, por su
apariencia, caracterizada por la presencia de veladuras, que consisten en “una
o varias capas de pintura muy finas y transparentes, aplicadas sobre la capa de
pintura seca para matizar ciertas dreas o conseguir volumenes o claroscuros”*,

se trata de un 6leo?.. La superficie pintada es de 90,1 x 127,7 cm.

Con respecto a la gama cromatica, se puede observar el empleo, mayormente,
de tonos cdlidos. Los personajes destacan a través de las tonalidades llamativas
de la indumentaria con la que el artista los ha representado. Cabe mencionar,
como se ha contrastado la tonalidad de la indumentaria de algunos personajes
con la de la hierba, dotandoles de especial protagonismo.

En cuanto al paisaje costumbrista que ambienta la pintura, cabe destacar el
juego de tonalidades realizado en el lago, combinando un azul base con la
superposicion de tonalidades naranjas veladas para representar el reflejo de la
villa alemana. Esta situacién se repite en las cordilleras que presentan la
combinacion de gris y amarillo-verdoso y en el cielo mediante el empleo de una
tonalidad grisacea velada sobre el naranja base. Estos son los Unicos casos en
los que la pintura presenta tonalidades frias, predominando las cdlidas. Sin
embargo, gracias a como se han combinado las frias con las cdlidas, la obra
aparenta poseer, en su totalidad, una gama cromatica calida.

Parece evidente el empleo del artista de diferentes tipos de pincelada; “una de
mayor grosor, suelta y vigorosa con gran capacidad para fundir colores
diferentes”3?, en la representacién del cielo (Fig. 39); y otra de menor grosor
para trabajar las zonas mas detalladas, como ocurre en los personajes,
arquitectura y vegetacion (Fig. 40).

5.2.3. Barniz

Como se puede apreciar en la fotografia con luz reflejada (Fig. 41), la obra
tiene una capa de barniz que cubre toda la superficie. De acabado brillante y

30. PASCUAL, Eva y PATINO, Mireia: Op. Cit., p. 28.

31. «Los cuadros pintados al 6leo pueden presentar (..) acumulaciones de pasta pictdrica,
obteniéndose un cierto grueso de materia en la que es posible observar marca o el trazo de la
herramienta empleada por el autor. Permite la consecucion de efectos como la combinacién de
transparencias y opacos, y de luces y sombras, asi como la creacién de volumenes. Los efectos de
transparencia pueden ser resultado de las veladuras, es decir, una pasta pictérica muy fina y
transparente que se consigue diluyendo la pintura en algiin medio, mas las gradaciones de colores,
0 s6lo con éstas». PASCUAL, Eva y PATINO, Mireia: Op. Cit., p. 29.

32. VIVANCOS RAMON, Victoria: Op. Cit., p. 51.
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gruesa, presenta un importante estado de oxidacidn, pérdida de transparencia
y amarilleamiento. Por ello, a falta de los andlisis requeridos para su
identificacion, se cree que pueda tratarse de un barniz elaborado con resinas de
origen natural, ya que los artistas han utilizado principalmente este tipo de
resinas para elaborar barnices, no siendo hasta el siglo XX cuando se normaliza
el uso de barnices de tipo sintético®.

5.3. MARCO

Figura 41. Fotografia con luz reflejada en la . . 3 .
Las dimensiones del marco son de 108,8 x 146,2 x 2 cm y esta hecho a medida

para la obra (Fig. 43). Parece tratarse del original, de estilo clasico, realizado en
el siglo XIX. Posee un formato rectangular y estd compuesto por cuatro listones
(Fig. 42).

gue se puede apreciar la presencia de barniz.

En el reverso del marco se aprecia la madera con la que ha sido realizado. Al
tratarse de madera lacada ha sido complicado el proceso de identificacién de
ésta. Sin embargo, atendiendo a su veteado, a la dureza y pesadez que tiene, es
probable que se trate de madera de frondosa, mas especificamente de haya. Los
listones que lo conforman presentan un corte radial. En cuanto al modo en el
gue se unen, parece tratarse de un ensamble de tipo francés, ya que los dngulos
de las esquinas se encuentran encajados y cortados en inglete®*. Se desconoce

si dispone de algun tipo de lenglieta o pieza en el interior del ensamble para

Figura 42. Fotografia general del reverso de la
obra. asegurar el agarre y, si es asi, de qué tipo de refuerzo se trata.

oo La obra iba sujeta a la pared mediante cuatro hembrillas cerradas de hierro,
f——————————— situadas dos en la parte superior del listén izquierdo y las otras dos en la parte
superior del derecho. Lo que da a entender el peso considerable de la obra, en

especial del marco. De las cuatro hembrillas sélo se conservan tres, pues de una
de las del liston izquierdo sélo ha quedado presente el orificio de cabida. La obra
estaba fijada al marco mediante clavos metalicos sin cabeza, colocados de

108,8 cm

manera que uno de los extremos estaba clavado en el borde interior de los

J’L: — — »\‘J listones del marco y el otro en el bastidor, de modo que la obra quedase

| | inmovilizada. Se distribuian a lo largo de todo el perimetro interior del marco a

Figura 43. Esquema de medidas del marco. intervalos de 10 cm entre clavo y clavo.

El marco ha sido dorado por el anverso. Gracias a la observacion realizada en
las zonas de pérdida de dorado se ha podido identificar la técnica del dorado al
agua, por la presencia de lo que parece ser un estrato preparatorio de color
blanco, posiblemente un estuco y un bol, caracteristicos de esta técnica.

33. MARTIN REY, Susana: Op. Cit., p. 60.
34. Ibid., p. 123.



Figura 44. Fotografia detalle
de la fotooxidacion del
soporte textil.

Figura 45. Fotografia detalle
de manchas de humedad en el
soporte textil.

Figura 46. Fotografia detalle de
un grafismo en el soporte

textil.
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6. ESTADO DE CONSERVACION

Antes de establecer una propuesta de conservacién curativa y restauracion “es
necesario establecer qué alteraciones son debidas al paso del tiempo sin
comprometer la estabilidad y conservacion de la obra, y cudles provocan una
gradual destruccion de ésta. Para ello, es fundamental la observacion de las
alteraciones de la pintura, que son indicios de las causas que las provocaron y
seran la pauta para posteriores tratamientos y para evitar estas condiciones

adversas en la conservacion futura”3>.

6.1. SOPORTE

6.1.1. Lienzo

El lienzo presenta dafios mecanicos en los bordes, de corte irregular; como
deformaciones, pliegues, agujeros provocados por los clavos y en algunas zonas
estan deshilachados. También se han podido identificar abolsamientos en la
superficie del soporte textil (Figs. 47 y 48), “causados por la alteracién del
aglutinante y por las tensiones provenientes del soporte o del estrato pictérico
cuando se encuentra expuesto a los agentes medioambientales de deterioro”.

La forma en la que esta fijado el lienzo al bastidor, mediante clavos, combinada
con la accidn de los factores de deterioro medioambiental y el paso del tiempo,
han catalizado la pérdida de elasticidad del tejido, provocando la aparicion de
distensiones®’. Cabe destacar la presencia de un impacto, es decir, “un golpe
que ha sobrepasado los limites de la tensién de la tela”®, situado en la zona
inferior de la obra, a la derecha del tronco que aparece representado caido
sobre el terreno. La herrumbe presente en los clavos ha migrado causando una
mayor friabilidad en las fibras del tejido.

El lienzo presenta un importante estado de rigidez. Ademas, acumula
importantes depdsitos de suciedad medioambiental, polvo, deyecciones y
restos de insectos, provocados por el paso del tiempo y un emplazamiento
incorrecto. lIgualmente, son remarcables las bolsas de suciedad que se

35. VILLARQUIDE JEVENOIS, Ana: Op. Cit., p. 23.

36. MARTIN REY, Susana: Op. Cit., p. 75.

37. «Las pinturas (...), estan sujetas tanto a la fuerza tensora de la tela como a las tensiones que
provienen del bastidor. Ademas, estas fuerzas estructurales pueden variar con las alteraciones de
la HR% del medio ambiente y la higroscopicidad de los materiales que las conforman. Una pintura
(...) cuando envejece sus propiedades mecdanicas cambian y se vuelve quebradiza, sufriendo (...)
un descenso de flexibilidad y fuerza tensora. Los resultados son (...): una posible aparicién de
grietas, deformaciones en el plano y desconsolidacién debido al freno que supone el bastidor para
el movimiento natural de la tela». Ibid., p. 45.

38. VILLARQUIDE JEVENOIS, Ana: Op. Cit., p. 52.



Figura 47. Fotografia con luz rasante
que pone de manifiesto
irregularidades o rugosidades de la
superficie.

Figura 48. Fotografia con luz rasante que pone
de manifiesto irregularidades o rugosidades de
la superficie.

Figura 49. Fotografia con luz transmitida que
revela la inexistencia de pérdidas de materia,

grietas, roturas o rasgados de la obra.

Estudio técnico y propuesta de intervencién de una pintura andnima del siglo XIX. Idriss Kaffouf
26

acumulan entre el bastidor y la tela, en el reverso, sobre todo en la zona inferior.
La capa de suciedad ha generado un efecto de abrasién en el tejido, ademds de
manchas.

Mediante el andlisis de la fotografia con luz transmitida se puede observar que
la obra no presenta desgarros, pérdidas o rotos evidentes (Fig. 49).

Por otro lado, el bastidor ha generado marcas en el soporte textil, que se
pueden apreciar mejor por el anverso, pues el lienzo no ha sido desmontado del
bastidor.

Las variaciones termohigrométricas en el ambiente del emplazamiento en el
gue se encontraba la obra, han generado, en el soporte textil, la aparicion de
diversas manchas de humedad de tonalidad oscura (Fig. 45), desvirtuando la
coloracién que el tejido presentaba en origen y provocando su friabilidad, ya
gue la velocidad de las reacciones del envejecimiento aumenta con el
incremento de la humedad relativa. Cabe destacar que “los fendmenos de
envejecimiento de estas fibras estdn determinados principalmente por el alto
contenido de celulosa en su composicidn, ya que se trata de un compuesto
altamente higroscdpico que se altera notablemente bajo la influencia del agua,
provocando cambios dimensionales en los textiles en funcién de la humedad
relativa ambiental”®,

En la parte derecha del soporte, por el reverso, la obra presenta un grafismo
que por el particulado que tiene, parece haber sido realizado con tiza. Podria
tratarse de algun tipo de nimero identificativo o marcaje, asignado en base a
un registro de alguna tienda de antigliedades, rastro o mercado popular, o casa
de subastas (Fig. 46).

Para la determinacidn de los factores de deterioro que han afectado al soporte
textil también se llevé a cabo un examen con lupa binocular, para la
identificacion de posibles alteraciones en las muestras tomadas de los hilos y
otro a nivel microscépico, analizando la presencia de alteraciones en las fibras.

Con respecto al examen realizado con lupa binocular, se identificd la presencia
de particulas de suciedad medioambiental en la superficie de los hilos. Ademas,
se pudo apreciar el grado de fotodegradacion presente en las zonas con una
coloracién amarilla mas intensa* (Fig. 50). “Este agente de alteracién es
producido por la accién del oxigeno presente en el aire, que descompone la
celulosa de las fibras de los tejidos al convertirla en oxicelulosa, volviendo la tela

mds oscura y fragil”*.

39. MARTIN REY, Susana: Op. Cit., p. 114.
40. VICENTE PALOMINO, Sofia: Op. Cit., p. 166.
41. MARTIN REY, Susana: Op. Cit., p. 115.



Figura 50. Fotografia detalle de la
suciedad medioambiental en Ia

muestra de hilo de urdimbre.

Microscopio 6ptico binocular, modelo
S8PAO de la marca Leica, luz incidente,
camara digital MC170HD y software
LAS, 80x.

Figura 51. Vista longitudinal de la fibra
de algodoén perteneciente a la trama
del tejido. Microscopio 6ptico, modelo
DM 750 de la marca Leica, luz
polarizada, cdmara digital MC170HD y
software LAS, 400x.

Figura 52. Vista longitudinal de la fibra
de algododn perteneciente a la trama
del tejido. Microscopio éptico, modelo

DM 750 de la marca Leica, luz
polarizada, camara digital MC170HD y
software LAS, 400x.
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El examen a nivel microscépico sirvid para la identificacion del alto grado de
desecacion presente en las fibras, pues las zonas de tonalidad azul son
caracteristicas de fibras desecadas*? (Figs. 51y 52).

Dado que el soporte textil ha sido confeccionado con fibra de algoddn,
altamente higroscdpica, es coherente este tipo de deterioros que han detonado
en la rigidez y las distensiones que presenta el lienzo, por ende, en su estado de
conservacion actual.
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Figura 53. Diagrama de dafos del soporte textil visto por el reverso.

6.1.2. Bastidor

El bastidor, que actualmente no cumple su funcién de mantener en tension la
tela, sélo conserva una cufia colocada en su respectivo ensamble, “lo que ha
favorecido que se destensara mucho la tela con lo cual se produjeron bolsas”*.
Ademds, no parece haber tenido ninglin mantenimiento, pues se han
identificado deterioros provocados por su abandono®.

42. «Limite minimo: 45% considerando fenédmenos de desecacion. Una HR inferior al 40% provoca
pérdida de humedad estructural de los textiles». VICENTE PALOMINO, Sofia: Op. Cit., p. 160.

43, VIVANCOS RAMON, Victoria: Op. Cit., p. 42.

44. CALVO MANUEL, Ana: Op. Cit., p. 131.



Figura 54. Fotografia
detalle de un nudo.

Figura 55. Fotografia
detalle de dafios
mecanicos por los clavos.

Figura 56. Fotografia
detalle de una concrecién.

Figura 57. Fotografia

detalle de una mancha.
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Como se ha mencionado en el apartado referente al soporte textil, otro aspecto
importante lo constituyen las bolsas de suciedad presentes entre el bastidor y
la tela. Se trata de “una acumulacién de particulas que puede producir la erosion
superficial de la materia o la aparicion de tensiones internas, pudiendo dar lugar
a movimientos de dilatacion y contraccidn de la tela, o producir deformaciones
en ella”*®. La suciedad también se ha podido identificar en gran parte de la
superficie de los travesafios, e incrementada en los ensambles, pues es la zona
sobre la que han actuado de forma directa los factores de deterioro
medioambientales.

La madera del bastidor presenta una tonalidad oscura que no parece tratarse
de la original, quiza debido al estrato de suciedad que cubre su superficie, a las
manchas de naturaleza diferente que se han identificado o, a la fotooxidacidn
de la madera (Fig. 57). También se han podido observar, a menor escala, algin
que otro roce, arafiazo o abrasién, en la zona perimetral de los listones,
provocados por una manipulacién incorrecta.

El lienzo presenta una sujecion al bastidor mediante clavos, por ello,
seguramente todo el perimetro lateral del bastidor tenga agujeros. Ademas, es
probable que la oxidacion de éstos haya migrado al soporte ligneo, provocando
su deterioro. También presenta agujeros y astillamientos (Fig. 58), en todo el
perimetro del borde exterior, por la sujecion con clavos al marco (Fig. 55).

Los elementos que conforman el bastidor presentan varios orificios que
parecen caracteristicos de las galerias provocadas por un ataque de insectos
xil6fagos que, sin embargo, actualmente no parecen tener ningln tipo de
actividad (Fig. 59). Por el diametro de los orificios de salida que oscilan entre
0,2-0,4 cm y son de seccidn circular, se cree que pueda tratarse de la especie
Anobium Punctatum®,

El bastidor presenta un total de siete nudos en el reverso (Fig. 54), que
“corresponden a la salida de una rama del tronco del arbol"#’. El Unico listén sin
presencia de nudos es el derecho.

Como se comentd en el estudio técnico, el travesaino central presenta tras de
si, lo que parece tratarse de un injerto de madera a modo de refuerzo, lo que
entraria en el grupo de intervenciones anteriores, pues la madera de la que esta
compuesto es, posiblemente de pino, mas joven que la del bastidor original y
sin presencia de fotooxidacion.

45. PASCUAL, Eva y PATINO, Mireia: Op. Cit., p. 31.

46.VV. AA.: Guia para la identificacion de los agentes degradadores de la madera. ECM Group [en
linea].  2012. [consulta: 02 mayo 2020]. Disponible  en: https://madera-
sostenible.com/madera/sostenible/index/pag/Qu%C3%83%C2%ADmica/tip/articulo/pagid/2102
47. VILLARQUIDE JEVENOIS, Ana: Op. Cit., p. 59.



https://madera-sostenible.com/madera/sostenible/index/pag/Qu%C3%83%C2%ADmica/tip/articulo/pagid/2102
https://madera-sostenible.com/madera/sostenible/index/pag/Qu%C3%83%C2%ADmica/tip/articulo/pagid/2102
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Figura 58. Fotografia detalle de un

astillamiento.

I — -

Escala 1:10

- o [ Nudos Xiloéfagos I Clavos
Figura 59. Fotografia detalle de los
ataques xil6fagos. Manchas [ Rotura Humedad
Grafismos/ Intervenciones  — Acumulacion
Inscripciones anteriores de suciedad

Figura 60. Diagrama de dafos del bastidor visto por el reverso.
6.2. ESTRATOS PICTORICOS

6.2.1. Preparacion

Muchos de los faltantes de pelicula pictdrica presentan también una pérdida
parcial o integra de la preparacion, por lo que dejan el soporte textil expuesto a
los factores de deterioro medioambientales. Este tipo de lagunas se
identificaron especialmente en el contorno de la obra (Fig. 61).

En los bordes del soporte textil, por las dobleces que tiene, también se han
podido encontrar faltantes de preparacién. Es posible que se deban a “los
movimientos de contraccién y dilatacién del soporte, que han provocado el
agrietamiento de las capas de preparacion, al perder éstas su elasticidad por un

envejecimiento natural de los materiales o por las oscilaciones excesivas del
748

Figura 61. Macrofotografia de una
pérdida parcial de pelicula pictérica y
preparacion. soporte™™.

6.2.2. Pelicula pictorica

Respecto a la pelicula pictdrica, presenta un importante craquelado por el
envejecimiento natural dela obra (Fig. 62), es decir, por “el conjunto de

48. MARTIN REY, Susana: Op. Cit., p. 83.
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procesos y cambios irreversibles que ocurren a los objetos durante la exhibicién
"% catalizado por el emplazamiento incorrecto en el que se
encontraba, sin ningun tipo de control de los factores medioambientales de
deterioro. Asi pues, “la contraccidn natural de la tela y la pérdida de elasticidad
del soporte textil y de los estratos pictéricos, combinado con el envejecimiento
del aglutinante y la imposibilidad de la capa pictérica para resistir los
movimientos de contraccién y dilatacién del lienzo, provocé el craquelado”°.

y almacenamiento

Figura 62. Fotografia detalle  Apteriormente mencionado, las pérdidas de pelicula pictérica de mayor
del craquelado de magnitud estan distribuidas por los bordes de la pintura, en la zona que iba
cubierta por el marco, provocadas por la tensién de la tela sujeta mediante
clavos. También es probable que la pintura se haya enmarcado estando la
pelicula pictérica mordiente, quedando adherida al marco, pues la moldura
presenta, en las zonas que estaban en contacto con ésta, pintura adherida. Estas
alteraciones se pueden dividir por su tipologia en faltantes de pelicula pictdrica
y faltantes de pelicula pictdrica junto con capa de preparacién (Fig. 63).

envejecimiento.

En la zona inferior de la pintura se puede observar un impacto, que ha
Figura 63. Macrofotografia de  8€nerado el hundimiento del soporte textil y el desprendimiento de la pelicula
un faltante de pelicula pictdrica (Fig. 64). Entretanto, en la zona perimetral de la obra, donde los
pictorica 'y capa  de travesafios del bastidor han marcado el soporte textil, se observa la influencia
preparacion. que ha tenido sobre la pelicula pictdrica, generando una especie de relieve.

También se identificd la acumulacion de suciedad medioambiental sobre la
superficie pintada, factor a tener en cuenta, puesto que “los craquelados son
vias de acceso cara al interior de la obra de factores de alteracion exteriores”>..

Cabe destacar la presencia de repintes, identificados mediante la exposicion de
la obra a la fluorescencia UV (Fig. 67). Posiblemente, retoques por la
homogeneidad que presentan con respecto a la pelicula pictdrica original,

Figura 64. Fotografia detalle  jnc|ysive siguiendo las caracteristicas de ésta. Estas intervenciones se integran
del impacto y los faltantes de

acertadamente con la pintura original, asemejandose en estilo y técnica, hecho
frecuente que se sucede intentando buscar cierta armonia con la obra®2.

pelicula pictdrica.

-

Figura 65. Macrofotografia de 4™y cENTE PALOMINO, Soffa: Op. Cit,, p. 153.

un faltante de pelicula 50 MARTIN REY, Susana: Op. Cit., p. 75.
pictérica. 51. VILLARQUIDE JEVENOIS, Ana: Op. Cit., p. 67.
52. Ibid., p. 97.
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6.2.3. Barniz

El barniz estad envejecido, amarillento y oscuro, probablemente debido a la
naturaleza de los materiales con los que se elabord, ya que “el envejecimiento
de las resinas naturales las hace cada vez mas polares, perdiendo su capacidad
protectora de la capa pictdrica al permitir el paso de los gases y de la humedad
hasta la pintura”®3. El paso del tiempo, la fotooxidacién y los factores de
deterioro medioambientales, han provocado una alteracién quimica en su
propia estructura y cromatica sobre los pigmentos que conforman la pelicula
pictérica, desvirtuando su tonalidad y, ofreciendo una lectura errénea de las
tonalidades que conforman la obra.

Figura 66. Fotografia detalle del
pasmado del barniz.

Mediante la exposicién de la obra a la fluorescencia UV se determind que la
aplicacién del barniz “ha sido irregular e incorrecta, ocasionando acumulaciones
en ciertas zonas (Fig. 67), como en los bordes de la pintura, causando diferencias
de tonalidad con el paso del tiempo, al amarillear u oscurecer en forma de

manchas”>.

Figura 67. Fotografia con luz UV para

determinar el empleo de barnices e
identificar repintes.

Escala 1:10

Pérdidas Pérdidas pelic. Golpesy
pelic. pictorica pictérica + imprimacion arafiazos
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~ de barniz
— Grafismos/ Intervenciones  _ _ _ .. Marca
Inscripciones anteriores (Repintes) del bastidor

Figura 68. Diagrama de dafios de la pintura vista por el anverso.

53. CALVO MANUEL, Ana: Op. Cit., p. 152.
54. Ibid., p. 154.



Figura 69. Fotografia detalle de las
pequeiias pérdidas de pan de oro.

Figura 70. Fotografia detalle de una de

las manchas de origen desconocido.
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6.3. MARCO

En cuanto al marco, sus deterioros son de tipologia similar a los del bastidor.
Pese a ello, presenta un mejor estado de conservacion.

En el anverso, las laminas de pan de oro que lo recubren presentan alguna que
otra pequefia pérdida, en las que se identificd una capa preparatoria (Fig. 69),
probablemente estuco, para realizar el dorado al agua por su tonalidad blanca,
y un bol de tonalidad oscura. En total, se ha determinado que lo conforman tres
estratos, que seguramente se repiten a lo largo de toda la estructura del marco
de manera uniforme.

Ademas, presenta diversas manchas de origen desconocido y una acumulacion
de suciedad medioambiental, concentrada en mayor cantidad en la zona
superior del liston inferior (Fig. 70). Igualmente, cabe mencionar las manchas de
humedad que oscurecen ciertas zonas de la madera lacada.

Tanto el reverso como el anverso presentan manchas de origen desconocido.

También se ha identificado un agujero en la zona superior del travesafo
derecho, que parece realizado con la finalidad de colocar las hembrillas
metadlicas para colgar la obra. Es improbable que se trate de ataques de
xiléfagos, al ser los minimos, situados cerca de las hembrillas de colgadura.
Asimismo, la madera del marco parece ser de frondosa, dura y sin nudos.

A diferencia de los clavos del bastidor, en estos no se observéd herrumbe.

e

Escala 1:10

Figura 71. Diagrama de dafios del marco visto por el anverso.

Escala 1:10

Figura 72. Diagrama de dafos del marco visto por el reverso.
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7. PROPUESTA DE INTERVENCION

Antes de intervenir la obra, se requiere la realizacién de las pruebas previas,
para determinar su compatibilidad con los diferentes tratamientos que
comprende la conservacion curativa y restauracién. Asimismo, se intervendra
devolviéndole la legibilidad y estabilidad, procurando revertir las alteraciones
qgue los agentes de deterioro han causado. Siguiendo constantemente, los
criterios de minima intervencién, respeto por el original y reversibilidad.

7.1. TRATAMIENTOS DE CONSERVACION CURATIVA
7.1.1. Fijacién-consolidacion del estrato pictorico

En primer lugar, se propone el desmontaje de la obra, para llevar a cabo la
intervencién. La extraccién de los clavos se realizarda con un escalpelo,
interponiendo una lamina almohadillada para hacer palanca. Para después,
colocarla sobre un soporte auxiliar mullido de superficie plastificada, que se
ajuste a sus medidas, y proceder con una limpieza superficial del anverso,
eliminando el material particulado depositado con una brocha y aspiracién
suave.

Posteriormente, se realizard la fijacidon-consolidacién del estrato pictérico®,
para asegurar su estabilidad estructural®®. Para seleccionar el producto
consolidante adecuado, se deberan tener en cuenta los resultados obtenidos en
las pruebas de sensibilidad, ademas de las caracteristicas técnicas de la obra,
pues el soporte textil, al estar confeccionado con algoddn, que es muy
higroscdpico, podria alterarse®. Por ello, se propone el empleo de sistemas no
acuosos, como podria ser un adhesivo, como el Beva® 371 (Fig. 73), diluido en
un disolvente orgdnico®, como el White Spirit (Fig. 74), en proporcidn 1:1, y
terminando la consolidacidn en la mesa caliente de baja presion, pues se trata
de un adhesivo termofusible®,

55. «1. Fijacion: adhesidon de estratos o pulverulencia bien delimitada, puntual y de poca
profundidad. 2. Consolidacién: adhesion de estratos en profundidad». ZALBIDEA MUNOZ, M.2
Antonia: Conceptos bdsicos sobre consolidacion y proteccion de superficies policromas. UPV [en
linea). 2019. [consulta: 16 julio 2020]. Disponible en: https://riunet.upv.es/

56. Ibid.

57. «El algoddn, fuente importante para la obtencién de celulosa, muy higroscdépica, que se
encoge y dilata con mucha facilidad». CALVO MANUEL, Ana: Op. Cit., p. 93.

58. «(Berger etileno vinil acetato) es un producto a base de etilenvinilacetato, parafina, resina
cetdnica, al 40% de contenido sélido en disolventes alifaticos y aromaticos». CTS. Productos para
la  restauracion [en linea]. 2020. [consulta: 16 julio 2020]. Disponible en:
https://www.ctseurope.com/

59. VILLARQUIDE JEVENOIS, Ana: Op. Cit., p. 128.

60. Ibid., p. 140.
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En cuanto al papel, se propone utilizar un japonés de 12 g/m? (Fig. 75), por su
buena adaptacidn y permeabilidad®, ya que la pintura presenta una superficie
muy irregular. Probablemente, por sus dimensiones, se requieran varios
fragmentos de papel. En dicho caso, prestara atencidn a su distribucién y
superposicion.

7.1.2. Limpieza y tratamiento del soporte textil

En este paso, se sujetard la obra a su “cama” para su correcta manipulaciény
se procedera con la limpieza del soporte textil, mecanicamente en medio seco,
con la finalidad de eliminar los depdsitos de suciedad presentes. Es importante
gue este proceso no genere abrasion en la fibra del tejido. Para ello, se deberian
emplear materiales poco abrasivos, como un saco limpiador de goma en polvo,
una brocha de cerdas suaves o alguna esponja tipo Wishab (AKAPAD) (Fig. 76).

En el caso de que quedase algun estrato de suciedad de dificil eliminacién, se
procederia a su remocion con escalpelo o bisturi.

Una vez realizada la limpieza, se proseguira con un entelado de bordes “en
aspa”, porque éstos se encuentran muy debilitados®?. Al efecto, se seleccionara
una tela de densidad y caracteristicas similares a la original. Una vez cortados a
medida los refuerzos, se deberd eliminar el apresto, suponiendo que se haya
seleccionado un tejido de fibras naturales e impermeabilizar la zona de
adhesion, aplicando dos capas de Plextol® B500 + H,O (1:3) + Klucel® G
(30g/L)%3, en proporcién 1:1. Habiéndolos desflecado, previamente, a 0,5 cm
(Fig. 77).

Para adherirlos, se sugiere utilizar un adhesivo termoplastico no acuoso, ya que
la obra es sensible a la humedad, como podria ser el Beva O.F.® 371 Film®* (Fig.
78). Asi, se colocara el adhesivo, cortado a medida, en la zona de adhesion de
los refuerzos y, como es termofusible se adherira activandolo con calor y
aplicando presion, con una espatula caliente, interponiendo, entre ambos, un

TNT. “La unién de las bandas serd a tope en bisel sin sobreponerlas” .

61. Ibid., p. 139.

62. «Si los bordes de una pintura sobre lienzo se encuentran muy debilitados por la oxidacién de
clavos o son muy cortos (...) se procede a colocar bandas». CALVO MANUEL, Ana: Op. Cit., p. 202.
63. «1. Plextol® B500. Resina acrilica pura termoplastica de media viscosidad en dispersidén
acuosa. 2. Klucel® G. Hidroxipropilcelulosa no idnica soluble en agua y en la mayor parte de
disolventes organicos polares». CTS: Op. Cit.

64. «Film seco, homogéneo constituido por puro Gustav Berger's O.F. ® 371, exento de
disolventes». Ibid.

65. PASCUAL, Eva y PATINO, Mireia: Op. Cit., p. 99.
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7.1.3. Tratamiento del nuevo bastidor y tensado del lienzo

Con respecto al bastidor, no se mantendra el original, porque podria llegar a
ser una amenaza para la obra por el estado de conservacién que presenta y las
intervenciones anteriores que ha sufrido. Luego, se ha convertido en una
estructura alterable, pues sus materiales de confeccion, de diferente edad, se
dilataran y contraeran de distinta forma por los cambios termohigrométricos en
el ambiente®. Por ello, para conservar correctamente el cuadro, se propone su
sustitucidon por uno que ofrezca unas condiciones de estabilidad minimas con
relacién al mismo. Este estara fabricado siguiendo las dimensiones del estrato
pictdrico, con madera de pino y manteniendo el travesafio central. El tipo de
ensamble debe ser mévil, a unién con horquilla abierta, tipo espafiol, provisto
de un sistema de cufias®’.

El nuevo bastidor se lijara desarmado, con papeles abrasivos de grano medio,
para eliminar posibles irregularidades en la madera. Posteriormente, se
desinsectard, utilizando un producto preventivo contra la carcoma tipo Xylores
Pronto (liquido), aplicado por pincelado® (Fig. 79). Tras la aplicacion del
producto, los diferentes elementos serdn introducidos en una bolsa hermética
durante 24-48 h. Pasado este tiempo, se tefiiran con nogalina (Fig. 80),
uniformemente, para simular la vejez del bastidor original. Finalmente, se
llevard a cabo su encerado, mediante la aplicacion a mufequilla de cera
microcristalina Cosmolloid H-80, diluida al 50% en White Spirit, a modo de
proteccion frente al biodeterioro y como aislante de la humedad, y se dejara
evaporar durante 24-48 h® (Fig. 81).

Una vez armado el bastidor se tensard el lienzo. Para ello, se centrara la obra
en el bastidor por las esquinas, aplicando grapas provisionales de acero
inoxidable. Posteriormente, se tensard en vertical, con la ayuda de unas pinzas
tensoras, aplicando las grapas en diagonal, en la parte de la pintura indicada por
el centro de la tenaza e interponiendo una gamuza como proteccién (Fig. 82).
Finalmente, se doblaran y graparan las esquinas del tejido, se planchara a
temperatura moderada para que quede plano y se recortaran las gamuzas’.

66. CASTELL AGUSTI, Maria. El bastidor y sus efectos perjudiciales sobre las obras. En AA.VV.
Obras restauradas. Curso 2000-2001. Valencia 2002, pp. 43-56.

67. PASCUAL, Eva y PATINO, Mireia: Op. Cit., p. 102.

68. «Insecticida liquido, incoloro, inodoro, basado en la Permetrina para el cuidado y prevencion
de la madera contra el ataque de insectos xil6fagos». AGAR AGAR. Productos [en linea]. 2020.
[consulta: 16 julio 2020]. Disponible en: https://agaragar.net/

69. «Cera microcristalina con alto punto de fusidn (...). Mezcla de hidrocarburos saturados con
cadenas lineares y ramificadas obtenidas de la refinacion del petréleo». CTS: Op. Cit.

70. VILLARQUIDE JEVENOIS, Ana: Op. Cit., p. 335.
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7.2. PROCESOS DE RESTAURACION
7.2.1. Limpieza de la pelicula pictdrica y eliminacion del barniz

Una vez tensado el lienzo, se desprotegera la pelicula pictérica para proceder
a su limpieza’. Para ello, en primer lugar, se deberén realizar pruebas en zonas
poco relativas y significativas, que abarquen todos los colores de la obra, para
disefar dicho proceso. Para luego, llevar a cabo la remocidn de la capa de
Figura 83. Gel de Carbopol de suciedad superficial con los sistemas acuosos pertinentes (como el pH,
LE8. guelantes o tensoactivos) (Figs. 83, 84 y 85).

Seguidamente, se procederd a la remocién del barniz alterado, habiendo
realizado previamente las pruebas de limpieza requeridas, a través de
disolventes orgénicos, es decir el test de Cremonesi’? (Fig. 86). Probablemente,
al tratarse de un barniz envejecido y oxidado se deban emplear disolventes mas
polares, como acetona o etanol diluidos en hidrocarburos, como White Spirit o
ligroina, pues “a medida que la resina reticula el barniz es mas insoluble””?. Estos
se aplicardn con un hisopo, en movimientos circulares y cuidadosamente.

Figura 84. Gel L8. En tercer lugar, si no se ha logrado la remocién de los repintes junto al barniz,
se valorard su eliminacidn, “tanto desde criterios histéricos como desde el punto
de vista de la restauracién en la que se tendra en cuenta la integridad de la
obra”’*. En dicho caso, con el test de Cremonesi se realizardn pruebas de
solubilidad para establecer el método de eliminacidon de los repintes”. Si fuesen

retoques ejecutados al dleo, es posible que puedan eliminarse con un gel de
acetona, aplicado a pincel’. Durante el proceso, se mantendra

71. «las limpiezas de suciedad no deben afectar al barniz, siempre con disolventes suaves y
normalmente acuosos, pues asi se asegura la integridad del barniz durante la operacidn».
VILLARQUIDE JEVENOIS, Ana: Op. Cit., p. 394.

) 72. «Se trata de uno de los protocolos mas habituales para realizar pruebas con disolventes; que
Figura 85. Gel Carbopol de comprende diversas mezclas de disolventes polares (Ligroina-acetona, ligroina-etanol y acetona-
Etanol. etanol), ordenadas de menor a mayor polaridad. Estas se utilizan en catas de solubilidad para la
extraccion de barnices. Para extraer un estrato de barniz, se debe escoger el disolvente o mezcla
de disolventes que actie a la menor polaridad posible (menor Fd)». CASTELL AGUSTI, Maria;
MARTIN REY, Susana y BARROS GARCIA, José Manuel. Taller Iil: Conservacién y Restauracion en
pintura caballete. Tratamientos de Conservacion y Restauracion de estratos pictdricos. Apuntes
de grado CRBBCC. UPV, sin publicar. Curso 2014-15, p. 4.

73. VILLARQUIDE JEVENOIS, Ana: Op. Cit., p. 396.

74. PASCUAL, Eva y PATINO, Mireia: Op. Cit., p. 114.

75. «Para comprobar si existe pintura original es necesaria una estratigrafia que se pueda
comprobar con los estratos existentes en una zona adyacente al repinte. Averiguar el aglutinante
para aplicar el disolvente idéneo. Estudiar el estado de la pintura original pues, al ser mas antigua
puede ser mas fragil, quebradiza y sensible que el repinte». VILLARQUIDE JEVENOIS, Ana: Op. Cit.,
p. 421.

76. «Es un método de limpieza encuadrado dentro del grupo de jabones y geles disolventes,
compuesto de 100 ml de acetona, 10-15 ml de agua destilada, 2 g de Carbopol y 20 ml de
disolventes preparadas del Ethomeen C/25». VIVANCOS RAMON, Victoria. Formando restauradores. Prdctica de Agentes
test de Cremonesi. Limpiantes. Blog docente de la UPV [en linea]. 2009. [consulta: 17 julio 2020]. Disponible en:
http://victoriavivancos.blogspot.com/

Figura 86. Mezclas de
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Figura 88. Masilla profesional
Modostuc.

Figura 89. Barniz Dammar Solucién
Madre al 25% en White Spirit (40%
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Figura 90. Pigmentos al barniz
Gamblin®.
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un control ocasional sobre el grado de limpieza, comprobando mediante la
exposicion a la radiacién UV la situacién de los repintes”’. Tras la limpieza de la
superficie pictdrica, se colocaran las cufias para terminar de tensar la tela y se
llevara a cabo un primer barnizado de retoque intermedio a brocha, con resinas
naturales, como la Dammar (Fig. 87), diluida al 25% en ligroina, para proteger la
pintura’®,

7.2.2. Estucado y reintegracion cromadtica del estrato pictorico

Posteriormente, se estucaran las pérdidas de la capa pictdrica con Modostuc
blanco”™ (Fig. 88), aplicado con un pincel fino, “para evitar que el
comportamiento de esta zona sea diferente al del resto del cuadro”®. Se ha
seleccionado esta masilla por sus caracteristicas especiales que aseguran una
aplicacion facil y rdpida, ademas de que no agrieta ni merma, su secado es
rapido y tiene propiedades antifungicas. Cuando seque, para su nivelacién se
rodard un hisopo humectado ligeramente en agua destilada, sobre las
irregularidades, combinandolo con la accién mecdnica del bisturi. Los residuos
generados se retirardn con una paletina. Para acabar, se texturizardn imitando
el craquelado caracteristico de la pelicula pictérica, mediante incisiéon con el
bisturi.

Para la reintegracién cromatica, se estudiara la tipologia de los faltantes y su
distribucidn, para establecer el método de actuacién. Atendiendo al pequefio
formato de las zonas de desgaste y las pérdidas, se propone que sean retocadas
mediante la técnica de puntillismo®. Para ello, en primer lugar, se mancharan
con acuarelas a bajo tono. Para, posteriormente, aplicar una segunda capa en la
gue se continuaran ajustando. Una vez seque, se aplicard una segunda capa de
barniz a brocha. Este podria ser un Dammar en disolucién al 25% en White Spirit
(Fig. 89). Tras su aplicacidn, se dejara que evaporen los disolventes durante 24-
48 h. Y, entonces, se realizara el ajuste final con pigmentos al barniz Gamblin®
(Fig. 90), diluidos en Etil Lactato y Acetona, en proporcién 1:1, ajustando el tono
al méximo con respecto al de la pintura original®.

77. VILLARQUIDE JEVENOIS, Ana: Op. Cit., p. 98.

78. CORRAL, Verodnica. Reintegracion virtual de faltantes en pintura de caballete, pintura mural,
cerdmica y escultura. Tesis de Grado. Universidad Tecnoldgica Equinoccial, 2010, p. 286.

79. «También se utilizan estucos comerciales (...) que siendo reversibles se adaptan por las
ventajas que ofrecen de rapidez o de trabajarse en frio». lbid., p. 287.

80. VILLARQUIDE JEVENOIS, Ana: Op. Cit., p. 361.

81. «Sistema del pointillisme. Es una de las derivaciones del rigattino, que confiere la reintegracion
a un sistema de puntos. Tiene la misma metodologia que el tratteggio. Se basa en una
texturizacion dptica que permite reintegrar las pérdidas con una trama mas cerrada, y compacta
y por tanto de menor impacto y mayor acercamiento». CORRAL, Verdnica: Op. Cit., p. 100.

82. «La gama de colores de Gamblin utiliza resinas sintéticas de bajo peso molecular. La resina
aldehido provee estabilidad en los colores. El aglutinante que utiliza la de conservacién es el
Laropal A-81». PRODUCTOS DE CONSERVACION. Colores Gamblin [en linea]. 2020. [consulta: 16
julio 2020]. Disponible en: https://www.productosdeconservacion.com/
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7.2.3. Barnizado

Tras la reintegracidn cromatica, se aplicard una capa de barniz final
uniformemente®®, por pulverizacidon para evitar dafiar la pelicula pictdrica
intervenida. Para ello, se empleard una mezcla de Regalrez® 1094 diluida en
White Spirit® (Fig. 91), en proporcién 20 g/100 ml, aiadiéndole Tinuvin® 292%
(Fig. 92).

7.2.4. Tratamiento del marco

Para finalizar la propuesta de intervencion, se propondrd un tratamiento para
la correcta conservacién del marco original, pues éste se mantendr3, ya que no
presenta amenazas para la integridad de la obra®®. Para ello, primero, se
realizard una limpieza superficial, mediante el barrido de la suciedad
depositada, empleando una paletina y aspiracidn. Paralelamente, se eliminaran
las manchas de naturaleza diversa presentes en la zona del reverso, con un
hisopo humectado en la mezcla de agua destilada + etanol, en proporciéon 1:1%.
Respecto a las zonas de pan de oro, al ser sensibles al agua, se limpiaran con una
emulsion grasa de cardcter apolar®. Posteriormente, se desinsectara utilizando
un producto anticarcoma, como Xylores Pronto (liquido), aplicado por
pincelado. Tras su aplicacion, serd introducido en una bolsa hermética durante
24-48 h. Seguidamente, se estucaran las pequefias pérdidas de preparacién
presentes en el marco®, empleando un estuco comercial, tipo Modostuc®, que
tenga un acabado de haya. Cuando seque, se lijard para

83. «Para proteger la pintura, por ello, debe quedar una pelicula suficientemente gruesa aplicada
en varias manos finas para asegurar la uniformidad». VILLARQUIDE JEVENOIS, Ana: Op. Cit., p.
539.

84. «Regalrez® 1094. Resina alifatica de bajo peso molecular, caracterizada por una elevada
resistencia al envejecimiento (...); ideal como barniz final para pinturas sobre tela. La cantidad a
diluir en disolvente oscila entre el 20-30% en peso, aunque se puede reducir en el caso de
aplicaciones a spray». CTS: Op. Cit.

85. «El Tinuvin 292 es un estabilizador liquido, que reduce, en los barnices a base de resinas
sintéticas y naturales, los efectos dafiinos de las radiaciones UV. La cantidad para afiadir a éstos
es del 2% para las sintéticas, del 3% para las naturales». Ibid.

86. «La colocacion de un marco forma parte de la historia, de la transmision de la obra en el gusto
de una época». BRANDI, Cesari. Teoria de la restauracion. Madrid: Alianza Forma, 1988, p. 124.
87. «El pan de oro al bol se va con agua, habra que utilizar un disolvente orgéanico apolar como el
White Spirit». VILLARQUIDE JEVENOIS, Ana: Op. Cit., p. 549.

88. «Una emulsidn es una dispersion de dos liquidos insolubles entre si. Uno de los liquidos forma
la parte externa o dispersante, en este caso el White Spirit y el otro es reducido a finas gotas y
forma la fase interna o dispersada, el agua. Con ello, unificamos las caracteristicas de ambos
disolventes». VIVANCOS RAMON, Victoria: Op. Cit.

89. «Los problemas de los marcos dorados considera que las abrasiones o desgastes por la accion
del tiempo no son negativas, sino que aumentan su valor estético. Contrariamente, cuando se
trata de pérdidas, la accidn del tiempo se convierte en negativa y no se le puede atribuir un valor
histérico». CALVO MANUEL, Ana: Op. Cit., p. 230.

90. «Estuco profesional en pasta formulado con agua, aditivos celuldsicos, resina en emulsion,
plastificantes, carbonatos de calcio y sulfato de calcio natural». CTS: Op. Cit.
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dejarlo al nivel del original y se reintegraran cromaticamente las lagunas con
acuarelas, mediante la abstraccién del color, aplicado en tratteggio®.

En cuanto a las pérdidas presentes en las zonas de dorado, tras la reintegracion
cromatica, se aplicara polvo de oro para terminar de ajustar con respecto al
original. Y se procedera a su proteccion, mediante la aplicacidon de un barniz
sintético, como el Regalrez® 1094, diluido en White Spirit en proporciéon 20
g/100 ml, por pincelado.

Cabe destacar que, por el reverso, las zonas reintegradas conviene barnizarlas
con un producto de acabado satinado para que no desentonen con el original.

En Ultima instancia, se recomienda lijar ligeramente, la zona interior de las
molduras para evitar que generen abrasion y desgaste en los laterales de la
obra®, y adherir, en esta zona en que la obra y el marco entran en contacto, un
estrato de amortiguacion tipo Plastazote® (Fig. 93). Asimismo, se propone la
sustitucidn del sistema de sujecién actual de la obra al marco mediante clavos,
por uno menos agresivo, como podria ser la implementacion de pletinas de
acero inoxidable, que irdn atornilladas al reverso del marco y haran de tope, sin
ejercer presion sobre el cuadro, para que quede fijado.

8. PROPUESTA CONSERVACION
PREVENTIVA

DE

Para mantener la obra en un estado de conservacién déptimo, a través del
tiempo, interesa conocer cudles son los principales factores de riesgo que la
afectan o pueden degradar y, basandose en éstos, formular una serie de pautas
a seguir para reducir su impacto®.

8.1. AGUA

El fendmeno de las inundaciones estd muy presente en la Comunitat
Valenciana, llegando a perderse objetos de gran valia. Este no es el caso de la
obra objeto de estudio, pues se encuentra emplazada en una segunda planta,
salvaguardada de posibles inundaciones. Ademas, en la sala en la que estd no se
han encontrado posibles entradas de agua. Aun asi, se aconseja llevar a cabo
una revision periddica de la infraestructura del edificio en el que se encuentra,

91. «Se propone la abstraccion del color que en el caso del oro se comprendia de amarillo, rojoy
verde, con trazos yuxtapuestos siguiendo una técnica divisionista que produce el efecto y la
vibracion del dorado». CALVO MANUEL, Ana: Op. Cit., p. 231.

92. lbid.

93. GARCIA FERNANDEZ, Isabel. La conservacién preventiva de bienes culturales. Madrid: Alianza
Forma, 2013, p. 39.



Figura 96. Pared en la que estaba
colocada la pintura.
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Figura 97. Monitor de polvo para
contar la cantidad de particulas en el
aire.

Figura 98. Sistema de inertizacion de
depositos.
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Figura 99. Detector de humo. Sensor
fotoeléctrico con alarma de incendio.
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para identificar posibles focos de humedad y, en dicho caso, desarrollar las
actuaciones de prevencion y proteccidn frente a las inundaciones, pertinentes.

8.2. CONTAMINACION AMBIENTAL

En el aire, se encuentran en suspension, gran diversidad de particulas
contaminantes que pueden catalizar el deterioro de las obras, acumulandose
sobre su superficie. Esta contaminacién se caracteriza por estar presente,
mayormente, en dreas industriales y urbanas. Por tanto, la obra, se verd
afectada en menor medida, pues la edificaciéon en la que se encuentra esta
situada en el medio rural. Pero, no queda exenta de su efecto, al hallarse en una
sala con numerosas ventanas que carecen de un sistema de filtrado del aire, el
cual se deberia habilitar. Por consiguiente, el particulado podria acceder y
posarse sobre la superficie de la pintura, produciendo su degradacion®.
Igualmente, se deberian realizar limpiezas rutinarias de la suciedad superficial e
inspecciones periddicas con las que confirmar su perfecto estado (Fig. 97).

8.3. DISOCIACION

La obra, al encontrarse en la vivienda de un particular, en una sala con poca
afluencia y de acceso restringido carece de cartela identificativa, lo que podria
propiciar su disociacién. También se desconoce la existencia de un inventariado
de la vivienda. Seria importante realizarlo, o en caso de pérdida, se podria
extraviar dicho objeto, definitivamente. Paralelamente, seria necesario
registrar, documentar y marcar/etiquetar las obras presentes. Ademas de
mantener actualizada una base de datos.

8.4. FUEGO

En lo referente al riesgo de incendios, la zona en la que se encuentra la vivienda
no es propensa a éstos. Sin embargo, ésta no cuenta con sistema alguno de
extincion de incendios. Asi pues, si se diese el caso, se podria perder la obra. Por
ello, se sugiere instalar un sistema de inertizacion de depdsitos, que reduce el
oxigeno de un entorno atendiendo a los limites de combustién de los materiales
presentes (Fig. 98). Asimismo, la instalacion de detectores de humo podria ser
atil (Fig. 99).

8.5. FUERZAS FiSICAS

Las fuerzas fisicas pueden dafiar, tanto directamente como indirectamente, los
objetos, provocando que giren o se deformen, o al ejercer tensidon o presion
sobre ellos. Igualmente, pueden causar colisiones entre ellos o entre sus

94. GARCIA FERNANDEZ, Isabel. Op. Cit., pp. 99-100.
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elementos. Para evitar estas alteraciones, se deberian realizar manipulaciones
respetuosas, siendo precavidos con la pieza®.

8.6. HUMEDAD RELATIVA INCORRECTA

El emplazamiento de la vivienda corresponde a una zona montafiosa, por ello,
se podria decir que su localizacién no es un riesgo para la obra, en lo que a la
HR% respecta. Ademds, no se ha identificado ningin sistema de aire
acondicionado, adaptado al confort de los habitantes, que pueda provocar su
deterioro. Asimismo, la incorporacién de medidores que avisen de cambios en
la HR%, ayudaria a prevenir la aparicidon de unas condiciones inapropiadas de
ésta, para la correcta conservacion de la pintura. Asi como la aclimatacién del
entorno a la pieza, manteniendo una HR% del 45-60%.

8.7. PLAGAS

El cuadro ha sido fabricado con materiales orgdnicos, que pueden ser atacados
por diferentes plagas si no se establecen unas medidas Optimas de
conservacion. El ataque de plagas, normalmente, se da cuando se combinan T°C
altas con una HR% alta®®. Para prevenirlos, deberian mantenerse unas
condiciones ambientales estables, evitando, de este modo, su proliferacion.
Ademas, se aconseja disefar un mapa integral de plagas (MIP), donde se recojan
las estrategias para actuar en dicho caso®’.

8.8. RADIACIONES LUMINICAS

La sala en la que se halla la obra presenta numerosas ventanas, que son fuente
de radiaciones luminicas descontroladas. Estas pueden catalizar el deterioro de
la pintura®®. Por otra parte, las ventanas carecen de un sistema de filtraje de la
radiacidn UV, generandose un incremento terrible de su accién sobre la pieza.
Por ello, se sugiere utilizar los estores habilitados en la sala, para minimizar su

9 impacto. También se deberia implementar un sistema de filtraje de la radiacion
UV en éstas, y un sistema de iluminacion LED a 50 Lux para minimizar el

deterioro.
Figura 100. Foco de iluminacién LED.

8.9. ROBOS Y ACTOS VANDALICOS

El Unico sistema de alarma presente en la vivienda, es el de prevencion de
l entradas. Lo que significa que no se han establecido unas medidas de seguridad

95. MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE. Frdgil. Curso sobre manipulacién de bienes
culturales. Valencia: Secretaria General Técnica, 2013, p. 47.

96. GARCIA FERNANDEZ, Isabel. Op. Cit., p. 127.

97. STRANG, Tom y KIGAWA, Rika. Combatiendo las plagas del patrimonio cultural. Canada:
ICCROM, 2009, p. 42.

98. GARCIA FERNANDEZ, Isabel: Op. Cit., p. 100.

Figura 101. Camara de
videovigilancia.



Figura 102. Monitor digital para medir la
temperatura y HR% en sala.

Figura 103. Archivo vertical de obras de
arte.

Figura 104. Cajas de madera estable,
tratadas contra los insectos de la madera
y preparadas para un éptimo transporte
de obras de arte.

Figura 105. Papel Glassine, realizado con
celulosa 100%.
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extra, que reduzcan las posibilidades de hurto. Mediante la realizacién de
inspecciones reglamentarias, se podrd garantizar el buen estado de
conservacién de la obra o, en caso contrario, notificar imprevistos. Ademads, es
necesario instalar cdmaras de seguridad para videovigilar el drea expositiva (Fig.
101).

8.10. TEMPERATURA INCORRECTA

Las ventanas presentes en la sala permiten el paso descontrolado de un gran
caudal de luz, que esta en contacto directo con la pieza. La radiacién IR se ve
incrementada en estos puntos. Por otra parte, el clima de Valencia suele estar
condicionado por unas temperaturas bastante elevadas durante el afio,
poniendo en peligro la integridad de la obra. Por ello, convendria que el entorno
estuviese completamente adaptado a ésta, para minimizar posibles riesgos. Al
efecto, se proponen unas condiciones ambientales comprendidas dentro del
rango 16-23°C. Para un control exhaustivo, se deberian implementar medidores
que avisen de posibles variaciones® (Fig. 102).

En el caso de que se decida no colgar la obra en la sala!®, para su correcto
almacenaje se propone salvaguardarla en un ambiente controlado para evitar
reacciones quimicas. En una estanteria, interponiendo un estrato de
amortiguacion, tipo espuma de polietileno. O en un archivo vertical de obras de
arte o depdsito con varillaje, de acero libre de emisiones (Fig. 103).

Para un dptimo transporte se contactara con una empresa especializada, que
se encargara de fabricar un embalaje adaptado a la forma y caracteristicas
propias de la obra, debidamente etiquetado. Dicho embalaje, estard
comprendido por una caja de madera estable, tratada para no ser atacada por
insectos xil6fagos y fabricada a medida (Fig. 104). Su interior debera forrarse
con polietileno expandido, para evitar efectos adversos por golpes o
movimientos bruscos. Ademas de una plancha de Tyvek® y un contramolde de
poliestireno, que se adapte a la fisionomia de la superficie de la pieza, para
inmovilizarla durante el transporte. A su vez, la pintura, ird cubierta con papel
Glassine libre de acido, para evitar posibles arrastres de la pelicula pictdrica
craquelada (Fig. 105).

En el supuesto caso de que la obra sufra algin dafio durante el trayecto, deberd
haber sido contratado un seguro para que se haga cargo de la indemnizacién al
propietario.

99. ibid., p. 101.

100. «Es mejor colgar (...), separando los cuadros del muro para evitar el paso de la humedad (...).
Para esto se colocan unos tacos de corcho o de madera en la parte inferior, para que el aire circule
por el reverso de la obra». VILLARQUIDE JEVENOIS, Ana: Op. Cit., p. 600.
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9. CRONOGRAMA Y PRESUPUESTO

En el siguiente gréafico, se representa el tiempo aproximado que llevaria la
realizacion de las diferentes fases requeridas para la intervencion de la obra:

M1/X2|J3 (V4 L7 |M8|X9J10V11 L14|M15 [X16{J17|V18 L21M22[X231J24|V25 L28 M29X30(J1 V2| L5(M6X7|J8
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Figura 106. Cronograma de la propuesta de intervencion.
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Seguidamente, se refleja un resumen del presupuesto aproximado de la
intervencidn que se ha realizado en base a la propuesta (Ver ANEXO Il para
mayor aclaracion):

IMPORTE
MATERIALES Y HERRAMIENTAS 594,57
MANO DE OBRA 9201,1
SERVICIOS 366.95
| TOTAL EUR 10162,62

Tabla 2. Resumen del presupuesto para la intervencion de la obra.
10. CONCLUSIONES

Con el presente Trabajo Final de Grado, se han tratado de demostrar los
conocimientos practicos y tedricos, adquiridos a lo largo del Grado de
Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales.

A través del estudio riguroso que se ha realizado de la pintura, se ha podido
situar en un contexto histdrico y artistico, ademas de comprender sus
caracteristicas estilisticas y técnicas, que la convierten en una pieza Unica.

Por otra parte, se han diagnosticado los factores de deterioro, que han
acarreado el estado de conservacién deficiente en el que se encuentra la
pintura. Y ahondar en las causas de su degradacidn, con el apoyo de las fuentes
bibliograficas y documentales. A su vez, todos los datos que se han ido
extrayendo durante la realizacién del trabajo, se han reflejado en diagramas,
graficos y tablas.

Finalmente, se ha podido formular una propuesta de intervenciéon respetuosa
para tratar de devolverle la correcta lectura, y se han planteado unas medidas
de conservacién preventiva Utiles para un 6ptimo almacenaje y/o transporte.
Ademas de para la correcta exposicion de la obra una vez restaurada.
Satisfaciendo el hecho de que, por su valia histdrico-cultural, prevalezca como
parte del patrimonio hacia las nuevas generaciones.

Por lo que se han logrado alcanzar los objetivos planteados inicialmente,
ideando una propuesta de intervencidon que se ajuste a las necesidades de la
pintura. Asi como los especificos, que han permitido una mejor resolucién del
principal.
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12. INDICE DE IMAGENES

Las imdagenes que no aparecen referenciadas han sido realizadas por el autor
del trabajo:

Fig. 2. Eduard Bendermann. Two Girls at the Well. Extraida de la pagina web
“Wikimedia”. [Consulta: 25-04-2020]. Disponible en:
https://upload.wikimedia.org/

Fig. 3. Albert Cuyp. Lady and Gentleman on Horseback. Extraida de la pagina
web  "Museum  Dogs”. [Consulta: 25-04-2020]. Disponible en:
https://museumdogs.tumblr.com/

Fig. 4. Detalle de la pintura de la Figura 3, en el que se pueden observar los
galgos empleados en la monteria. Extraida de la pagina web “Museum Dogs”.
[Consulta: 25-04-2020]. Disponible en: https://museumdogs.tumblr.com/

Fig. 5. Detalle de la pintura de la Figura 3, en el que se pueden observar los
sabuesos empleados en la monteria. Extraida de la pagina web “Museum Dogs”.
[Consulta: 25-04-2020]. Disponible en: https://museumdogs.tumblr.com/

Fig. 6. Albert Cuyp. Equestrian Portrait of Cornelis and Michiel Pompe van
Meerdervoort with Their Tutor and Coachman. Extraida de la pagina web
“Wikimedia”. [Consulta: 25-04-2020]. Disponible en:
https://upload.wikimedia.org/

Fig. 7. E. Stefan. Pabellon de caza de Dianaburg. Extraida de la pagina web
“Wikimedia”. [Consulta: 25-04-2020]. Disponible en:
https://upload.wikimedia.org/

Fig. 9. El Dirndl es el traje tradicional de las mujeres alemanas. Extraida de la
pagina web “Wikimedia”. [Consulta: 25-04-2020]. Disponible en:
https://upload.wikimedia.org/

Fig. 11. Corbata a la Steinkirk. Extraida de la pdgina web “FIU Faculty
Websites”. [Consulta: 25-04-2020]. Disponible en:
http://faculty.fiu.edu/~casinesg/other figures.htm

Fig. 73. Gustav Berger’s Original Formula® 371 (Beva® 371). Extraida de la
pagina web “CTS”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en: https://shop-
espana.ctseurope.com/

Fig. 74. Hidrocarburos alifdticos y aliciclicos. White Spirit. Extraida de la
pagina web “tienda del artista”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en:
https://www.tiendadelartista.com/

Fig. 75. Mix de cdiamo de Manila, pulpa de papel decolorada y
poliaminoepicloridina que la hace resistente al agua. Papel japonés. Extraida de
la pagina web “Restauro Online”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en:
https://www.restauro-online.com/

Fig. 76. Esponja Wishab (AKAPAD) de Idtex vulcanizado, pH neutro. Extraida
de la pagina web “Talas”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en:
https://www.talasonline.com/

Fig. 78. Beva Original Formula® 371 Film. Extraida de la pagina web “CTS”.
[Consulta: 16-07-2020]. Disponible en: https://shop-espana.ctseurope.com/

Fig. 79. Insecticida liquido Xylores Pronto. Extraida de la pagina web
“Sophify”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en: https://www.shopify.es/
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Fig. 80. Nogalina para tefir la madera, obtenida de la cdscara de la nuez.
Extraida de la pagina web “Amazon”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en:
https://www.amazon.es/

Fig. 81. Cera microcristalina Cosmolloid H-80. Extraida de la pagina web
“Sophify”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en: https://www.shopify.es/

Fig. 87. Resina Dammar. Extraida de la pagina web “Sophify”. [Consulta: 16-
07-2020]. Disponible en: https://www.shopify.es/

Fig. 90. Pigmentos al barniz Gamblin®. Extraida de la pagina web “CTS”.
[Consulta: 16-07-2020]. Disponible en: https://shop-espana.ctseurope.com/

Fig. 91. Resina alifdtica Regalrez® 1094. Extraida de la pagina web
“Labshop”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en: https://www.labshop.nl/

Fig. 92. Estabilizador liquido Tinuvin 292. Extraida de la pagina web “Sophify”.
[Consulta: 16-07-2020]. Disponible en: https://www.shopify.es/

Fig. 93. Espuma de polietileno expandido de celda cerrada, reciclable, libre de
dcido y con una excelente resistencia a las sustancias quimicas. Plastazote®.
Extraida de la pdgina web “CTS”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en:
https://shop-espana.ctseurope.com/

Fig. 97. Monitor de polvo para contar la cantidad de particulas en el aire.
Extraida de la pagina web “Amazon”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en:
https://www.amazon.es/

Fig. 98. Sistema de inertizacion de depdsitos. Extraida de la pagina web
“Semamcoin”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en: http://semamcoin.com/

Fig. 99. Detector de humo. Sensor fotoeléctrico con alarma de incendio.
Extraida de la pagina web “Todo electrénica”. [Consulta: 16-07-2020].
Disponible en: https://www.todoelectronica.com/

Fig. 100. Foco de iluminacion LED. Extraida de la pagina web “Lledd”.
[Consulta: 16-07-2020]. Disponible en: https://lledogrupo.com/

Fig. 101. Cdmara de videovigilancia. Extraida de la pagina web “Securitas
Direct”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en: https://www.securitasdirect.es/

Fig. 102. Monitor digital para medir la temperatura y HR% en sala. Extraida
de la pagina web “Amazon”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en:
https://www.amazon.es/

Fig. 103. Archivo vertical de obras de arte. Extraida de la pagina web
“ArchiExpo”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en: https://www.archiexpo.es/

Fig. 104. Cajas de madera estable, tratadas contra los insectos de la madera
y preparadas para un optimo transporte de obras de arte. Extraida de la pagina
web  “123inventatuweb”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en:
https://files.123inventatuweb.com/

Fig. 105. Papel Glassine, realizado con celulosa 100%. Extraida de la pagina
web “Amazon”. [Consulta: 16-07-2020]. Disponible en:
https://www.amazon.es/
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13.1. ANEXO I. FICHA TECNICA
FICHA TECNICA
AUTOR: Andénimo TEMA: Escena costumbrista de monteria
TITULO: Desconocido
TECNICA: Oleo sobre lienzo
FIRMA: No EPOCA: Siglo XIX
MEDIDAS (en cm): Altura: 108,8 Anchura: 146,2 Profundidad: 2

DATOS DEL PROPIETARIO: Desconocidos

SELLOS E INCRIPCIONES: “59” en tiza blanca, en el reverso del soporte textil

MARCO: Si

ESTADO DE CONSERVACION: Deficiente

FECHA DE ENTRADA: 15/10/19 FECHA DE SALIDA: /

RESTAURADOR: Kaffouf Ferrandis, Taha Idriss

FOTOGRAFIAS INICIALES

ANVERSO REVERSO
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SOPORTE

SOPORTE TEXTIL: ASPECTOS TECNICOS

DIMENSIONES TOTALES (en cm): 94,1 x 131,7

DIMENSIONES SUPERFICIE PINTADA (en cm): 90,1 x 127,7

CLASE DE TEJIDO: Lino: O Algoddn: Cafiamo: O
Yute: O Seda: O Otros:

NUMERO DE HILOS x cm?: 26 hilos verticales por 23 hilos horizontales

COSTURAS: No

TIPO DE LIGAMENTO: Tafetdn simple

ORILLO: Si:d0 No:[XI ¢Dénde?:

OTROS ELEMENTOS: Etiquetas: 0  Papeles pegados: 0  Inscripciones:
Grafismos: Firmas: O Otros:

SOPORTE TEXTIL: ESTADO DE CONSERVACION

DEFECTOS EN PLANO: Distensiones: Abolsamientos: Otros:

DESGARROS: O AGUJEROS: CORTES: O

BORDES CORTADOS: O

ENCOGIMIENTO:

MUTILACIONES:

MARCAS EN EL LIENZO: Causadas por el bastidor: Por enrollado: 0  Otras marcas:

ATAQUES BIOLOGICOS: Hongos: 0  Tipo:
Insectos: 0  Tipo:

HUMEDAD:

OXIDACION:

SUCIEDAD:

INTERVENCIONES ANTERIORES

No
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BASTIDOR

MEDIDAS (en cm): 90,1 x 127,7, con un grosor de 2

ORIGINAL:

MATERIAL: Madera de pino NUMERO DE ELEMENTOS: 5

TIPO DE ACABADO: Lijado: Sin lijar: O

ARISTAS:

Vivas: [0 Biseladas:

ENSAMBLES:

Movil: Fijo: O

TIPO DE ENSAMBLE: a unidn con horquilla abierta, tipo espafiol

SISTEMAS DE CUNAS: Si

N¢ de cufias: 1

OTROS ELEMENTOS: Etiquetas: 0  Papeles pegados: [0 Inscripciones:
Grafismos: Firmas: O Otros:
DANOS: Ataque de xil6fagos: Nudos: Astillamiento: Alabeamiento: OJ

INTERVENCIONES ANTERIORES:

Afiadidos: Refuerzos:

CROQUIS DEL BASTIDOR Y SUS MEDIDAS

127,7 cm ‘ :

6.9 C|m 5,l2 cm

. e i s
in T T
! ||
] ||
“ | |
__ | |

S1|§ & -

a <~ ™ | =

2 J|le 2 l; ‘ >
| t
| V
i |
= e i s s 1
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COMPLEMENTOS

MARCOS Y ARQUITECTURAS: ASPECTOS TECNICOS

CLASE DE MATERIAL: Madera de haya

ORNAMENTACION:

Geométrica: Vegetal: O Animal: O Antropomérfica: O  Gréfica: O

DORADO: Al agua: Al mixtién: 0  Desconocido: O

EPOCA: Siglo XIX

Romanico: 0  Gético: O Renacentista: [
Neoclasico: 0 Barroco: 0 Otros: Clasico

ESTILO:

DIMENSIONES (en cm): 108,8 x 146,2 x 2

N2 DE PIEZAS: 4

MARCOS Y ARQUITECTURAS: ESTADO DE CONSERVACION

SOPORTE:

GRIETAS: O PERDIDA: EROSION:

ALABEOS: O

SEPARACION DE LAS PIEZAS: O

ATAQUE BIOLOGICO: Insectos: 0  Anobium Punctatum: O  Hylotrupes bajulus: O

Lictus brunneus: O

Otro:

Hongos: O Tipo:
QUEMADOS: O
HUMEDAD:
INTERVENCIONES ANTERIORES: Injertos: 0 Refuerzos: 0 Modificaciones: OJ

Mutilaciones: O Otros:
RECUBRIMIENTOS:
ESTADO DE CONSERVACION: Bueno: O Regular: Malo: OO Muy malo: O
LAGUNAS:
OXIDACION DEL BARNIZ:
SUCIEDAD SUPERFICIAL: Polvo: Hollin: OO Grasa: 0O Cera: O
Deyecciones: Barro: O Otros:

INTERVENCIONES ANTERIORES: Repintes: O Estucos: O

OTROS:
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CAPAS PICTORICAS: ASPECTOS TECNICOS
PREPARACION:
TIPO DE PREPARACION: Tradicional: Comercial: O Imprimacion:
COLOR: Blanca: O Coloreada:
AGLUTINANTE: Aceite: O Cola: Comercial: O
GROSOR (en mm): Medio: [ Fino: Grueso:
PELICULA PICTORICA:
TECNICA: Oleo: Temple: O Mixta: O Acrilico: O Dorado: O
GROSOR DE LA PELICULA PICTORICA (en mm): | Gruesa: O Fina: O Media:
TEXTURA: Empastes: OJ Fina: O Mixta:
DIBUJO SUBYACENTE: O
BARNIZ:
TIPO DE BARNIZ: Barniz elaborado con resinas de origen natural
CAPAS PICTORICAS: ESTADO DE CONSERVACION

ESTADO DE CONSERVACION: Bueno: Regular: O Malo: O Muy malo:
DEFECTO DE TECNICA: Grietas prematuras: [ Descohesion: [ Piel de naranja: O
ALTERACION QUIMICA: Cambio cromatico (pigmento): Transparencia (aglutinante):
CRAQUELADURAS O GRIETAS: Envejecimiento: Falsas: [
CAZOLETAS: Si: No: OO | LAGUNAS: Si: No:[ ABOLSAMIENTOS: Si: No:O
PULVERULENCIA: Si: O No: EROSION: Si: No:[ OTROS:
QUEMADOS: Granulaciones: [ Ampollas: OO Crateres: O
HUMEDAD: Pasmados: Manchas: Microorganismos: [
ALTERACION DEL BARNIZ: Intensa: Media: O Suave: O

Oxidacidn: Amarilleamiento: Pérdida de

Pasmado: Aplicacidn irregular: transparencia:
SUCIEDAD SUPERFICIAL: Polvo: Hollin: OO Grasa: O Cera: O

Deyecciones: Barro: O Otros:

INTERVENCIONES ANTERIORES: No
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PELICULA PICTORICA (ANVERSO)

. Pérdidas Pérdidas pelic. B Colpesy
- pelic. pictdrica pictrica + imprimacion arafnazos
Manchas Barniz pasmado Acumu'aqién
B - de barniz
— Grafismos/ = Intervenciones  _ _ _ _, Marca
Inscripciones anteriores (Repintes) del bastidor

SOPORTE (REVERSO)

- i
|
It
I
1
= i ——
—1 — e
B oOxidacion " Microorganismos Humedad == fitidos —1 Xilofagos = Clavos
" Acumulacién - =
Manchas W Deformaciones NN e Sedad Manchas I Rotura E— Humedad
Grafismos/ . .
InSeinciones Grafismos/ gy Intervenciones oy Acumulacion

Inscripciones anteriores de suciedad
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ANALISIS REALIZADOS
TECNICAS EMPLEADAS RESULTADO
SOPORTE TEXTIL: -Examen con lupa binocular -Se determind la torsién de los hilos

-Ensayo pirognéstico que, en ambos casos, es en Z

-Ensayo de secado-torsion -Fibra celuldsica

-Examen microscépico -El giro indeciso en ambas direcciones
indico que se trataba de algoddn
-Tejido confeccionado con fibra de
algoddn

TECNICAS FOTOGRAFICAS:

= B

FOTOGRAFIA CON LUZ REFLEJADA FOTOGRAFIA CON LUZ RASANTE

FOTOGRAFIA CON LUZ TRANSMITIDA FOTOGRAFIA CON LUZ ULTRAVIOLETA

MACROFOTOGRAFIA
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CONDICIONES DE CONSERVACION QUE DEBERA TENER LA OBRA

Llevar a cabo una revisidn periddica de la infraestructura del edificio en el que se encuentra, para identificar
posibles focos de humedad y, en dicho caso, desarrollar las actuaciones de prevencién y proteccion, frente a las
inundaciones, pertinentes

Habilitar en las ventanas de la sala un sistema de filtrado del aire y realizar limpiezas rutinarias de la suciedad
medioambiental depositada en superficie, e inspecciones periddicas, con las que se confirme que el cuadro se
encuentra en perfecto estado.

Realizar el inventariado de la vivienda o, en caso de pérdida, se podria llegar a perder, dicho objeto, de modo
definitivo. Paralelamente, seria importante llevar a cabo el registro, documentacidn meticulosa vy
marcaje/etiquetado de las obras presentes. Ademas de mantener actualizada una base de datos (Object ID).

Instalar un sistema de inertizacion de depdsitos, que reduce el oxigeno de un entorno atendiendo a los limites
de combustion de los materiales presentes. La instalacion de detectores de humo también podria ser muy util en
dicho caso.

Para evitar el deterioro causado por las fuerzas fisicas, se deberian de llevar a cabo manipulaciones respetuosas,
siendo muy precavidos con las piezas, y almacenajes y transportes correctos.

Incorporar medidores que avisen de cambios en la HR%, para prevenir la aparicion de unas condiciones
inapropiadas de ésta, para la conservacién de la pintura. Asi como la aclimatacién del entorno a la pieza,
manteniendo una HR% dentro del rango del 45-60%.

El ataque de plagas, normalmente, se da cuando se combinan T°C altas con una HR% alta. Para prevenirlos, se
deberian mantener unas condiciones ambientales estables, reduciendo, de este modo, su proliferaciéon. Ademas,
se aconseja disefiar un mapa integral de plagas (MIP), donde se recojan las explicaciones pertinentes, y
estrategias, para actuar en dicho caso.

Poner en uso los estores habilitados en la sala, para que reduzcan las radiaciones luminicas que se filtran por las
ventanas. También se deberia implementar un sistema de filtraje de la radiacion UV en éstas, y un sistema de
iluminacién LED a 50 Lux para minimizar los riesgos de deterioro.

Mediante la realizacién de inspecciones reglamentarias, se podra garantizar el buen estado de conservacién de
la obra o, en caso contrario, notificar cualquier imprevisto. Ademas, es muy importante la instalacion de camaras
de seguridad para vigilar el area expositiva.

Adaptar el entorno, de manera total, a la obra, para minimizar posibles riesgos. Para ello, se proponen unas
condiciones ambientales comprendidas dentro del rango 16-23°C. Para un control exhaustivo, se deberian
implementar medidores que avisen de posibles variaciones.
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13.2. ANEXO II. PRESUPUESTO
CcODIGO PRODUCTO UNIDAD CANTIDAD PRECIO S/IVA TOTAL S/IVA
CAM-001 Tablero de madera Metro 1x1,4 6,4 12,8
CAM-002 Periodico Unidad 1 1,4 1,4
CAM-003 Papel continuo gris Unidad 3 5,75 17,25
CAM-004 Hule protector Metro 2 2,46 4,92
CAM-005 Cinta de carrocero Unidad 1 0,7 0,7
PREV-001 Acetona Litro 1 2,4 2,4
PREV-002 Etanol Litro 0,5 2,38 1,19
PREV-003 Ligroina Litro 1 2,36 2,36
PREV-004 White Spirit Litro 2 2,27 4,54
PREV-005 Agua destilada Litro 1 2,31 0,46
PREV-006 Guantes de latex Unidad caja 1 4,34 4,34
PREV-007 Guantes de nitrilo Unidad caja A 3,31 3,31
PREV-008 Algodon Kilogramo 1 4,43 4,43
PREV-009 Palitos de bambu Unidad paquete 1 0,79 0,79
LIMP-001 Brochas Unidad 4 0,7 2,8
LIMP-002 Saco de goma en polvo Unidad il 4,48 4,48
LIMP-003 Esponja Wishab® Unidad i 5,78 5,78
LIMP-004 Carbopol Kilogramo 0,2 8,18 1,64
LIMP-005 Ethomeen® C/25 Litro 0,2 16,94 3,39
CONS-001 Papel japones 12 g/m? Unidad 6 0,83 4,98
CONS-002 Beva® 371 Litro 0,5 27,32 13,66
ENT-001 Plextol® B500 Litro 1 8,97 8,87
ENT-002 Klucel® G Kilogramo 0,3 8,55 0,02
ENT-003 Beva O.F.® 371 Film Metro 2. 20,99 41,98
ENT-004 TNT Metro 2 9,92 19,84
ENT-005 Tela sintética Trevira Ispra Metro 2 177,02 20,83
BAST-001 Bastidor nuevo Metro 09x12 12,23 12,23
BAST-002 Lijas Unidad 5 0,2 1
BAST-003 Xylores Pronto® Litro 1 7,02 7,02
BAST-004 Bolsas de plastico Unidad 2 55,59 1,11
BAST-005 Nogalina Kilogramo 0,5 9,5 4,75
BAST-006 Cera microcristalina Kilogramo 0,5 23,06 11,53
BAST-007 Gamuzas Metro 0,4 1,3 1,3
BAST-008 | Grapas de acero inoxidable Unidad caja 4 6,83 6,83
BARN-001 Resina Dammar granulada Kilogramo 0.5 2,56 1,28
BARN-002 Resina Regalrez® 1094 Kilogramo 0,5 15,05 30,1
BARN-003 Tinuvin 292 Litro 0,3 39,69 11,91
EST-001 Modostuc blanco Unidad caja 1 5,45 5,45
EST-002 Pinceles Unidad 3 3,26 9,78
REIN-001 Acuarelas Talens® Unidad caja 1 7,43 7,43
REIN-002 | Pigmentos al barniz Gamblin® Unidad 6 13,56 81,36
REIN-003 Etil Lactato Litro 0,1 13,31 1,33
MAR-001 Modostuc haya Unidad caja 1 4,88 4,88
MAR-002 Polvo de oro Kilogramo 0,2 24 1,93
MAR-003 Barniz final satinado Litro 0,25 10,83 10,83
MAR-004 Plastazote® Metro 2 31,82 31,82
MAR-005 | Pletinas de acero inoxidable Unidad 8 1,14 9,12
MAR-006 Tornillos Unidad caja 1 4,45 4,45
MAR-007 Brij® 35 Litro 0,2 70,5 14,1
MAR-008 Tween 20 Litro 0,2 2,06 0,69
SUBTOTAL 461,49
IVA 21% 80,09
TOTAL CON IVA 541,58
COSTES INDIRECTOS 10% 52.99
TOTAL EUR 594,57
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FIGURA PROFESIONAL | N° HORAS IMPORTEBRUTO | TOTAL |
Recién licenciado/Becario 496 6€/h 2976
Técnico especialista 63 11,91€/h 750,33
Jefe de obra/Director 163 29,72€/h 4844,36

TOTAL BASE IMPONIBLE 8570,69
IVA 21% 1487,47

TOTAL CON IVA 10058,16
IRPF 10% 857,08

9201,1

3. SERVICIOS

Transporte n° de viajes 165,29 330,58

330,58

IMPORTE

TOTAL EUR 10162,62




