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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

El proyecto de intervencién restaurativa que se expone en el presente
Trabajo Final de Grado, realiza una aproximacién técnico-estilistica de un panel
pavimental de pintura cerdmica, situado en una casa antigua del pueblo de Biar,
para a continuacion llevar a cabo un proceso de restauracidon que trata de
restituir los valores perdidos debido a diversos factores de alteracion. Desde el
marco tedrico se abordan aspectos como la datacion de este, su clasificacion
dentro de las diferentes corrientes artisticas, el contexto histérico-social y
econdmico en el que es producido, los materiales y técnicas empleados para su
fabricacion, y los dafios presentes, haciendo un andlisis tanto de los factores de
riesgo que los han causado, como del origen de éstos. A continuacién, se han
evaluado y comparado tanto materiales como técnicas y criterios para lograr
determinar, por medio de un proceso critico, la intervenciéon que se adapta
mejor a nuestro objeto de estudio.

Seguidamente se ha llevado a cabo el proceso practico de restauracion,
dividido en diferentes etapas de limpieza, consolidacion, reintegraciéon
volumétrica y cromatica y proteccion. Ademas, atendiendo al lugar donde ha de
ser colocado, se ha ideado y realizado un sistema expositivo adecuado y
reversible que permita la adecuada apreciaciéon del retablo. Por ultimo, se han
preparado los azulejos para su traslado, dando una serie de indicaciones que
tratan de minimizar la influencia de los diferentes factores de riesgo, que
podrian poner en peligro la integridad de la obra a la hora de realizar su

transporte, montaje, almacenaje o exposicion.
PALABRAS CLAVE: Panel de azulejeria, s.XVIll, Pintura cerdmica,

Comunidad Valenciana, Pavimento ceramico, Biar
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ABSTRACT AND KEY WORDS

The project that is exposed in the current Final Degree Thesis makes a technical
and stylistic approach of a ceramic pavement panel, located in an old house of
the village of Biar, in order to develop a restauration process that intends to
return the values lost due to several alteration factors. From theoretical point
of view, are considered aspects such as the dating of the panel, its classification
among several artistic movements, the historical, social and economic context
in which has been produced, the techniques and materials used for its
manufacture as well as the several types of damage that it presents, analysing
the causes and the origins of them. Then, techniques, materials and criteria have
been compared and evaluated in order to establish, throw a critical process, the

intervention that better suits to our artwork.

Next, the practical restoration process has been divided in different stages of
cleaning, consolidation, volumetric and chromatic reintegration and protection.
In addition, considering the place where the panel is going to be placed, an
exhibition system has been designed, allowing its proper appreciation in
reversible way. Finally, the tiles have been prepared for its transportation, and
indications have been given to minimize the influence of the different risk
factors, which could jeopardize the integrity of the artwork during its transport,

assembly, storage or exhibition.

KEY WORDS: Tile panel, 18™century, Ceramic painting, Valencian region,

Ceramic pavement, Biar
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RESUM | MOTS CLAU

El projecte de restauracié que s’exposa en el present Treball Final de Grau
reatliza un platejament tecnic-estilistic d’un panell pavimental de pintura
ceramica, situat a una antiga casa del poble de Biar. Aixi, dona lloc a un procés
de restauracid que tracta de restituir el valors perduts degut a diversos factors
d’alteracid. Des del marc teoric es tracten aspectes com la datacio de la pega, la
seua classificacioé dins dels diferents corrents artistics, el context historic, social
i economic en el que es va realitzar, els materials i tecniques emprats per a la
seua fabricacid i els danys presents, fent una analisi tant dels factors de risc que
els han provocat, com de I'origen d’aquests. A continuacid, s’hi han avaluat i
comparat tant els materials com les técniques i els criteris per tal d’aconseguir
determinar, mitjangant un procés critic, la intervencié que s’ajusta millor al

nostre objecte d’estudi.

Seguidament s’ha dut a terme el procés practic de restauracio, dividit en
diferents etapes de neteja, consolidacid, reintegracié volumeétrica i cromatica i
proteccié. A més, tenint en compte el lloc on s’haura de col I-locar, s’ha ideat i
realitzat un sistema d’exposicié adequat i reversible que permeta la correcta
apreciacio del taulell. Finalment, s’han preparat les rejoletes per al seu trasllat,
donant una serie d’indicacions que tracten de minimitzar la influéncia dels
diferents factors de risc que podrien posar en perill laintegritat de I’obraal’hora

de realitzar el seu transport, muntatge, emmagatzematge o exposicio.

MOTS CLAU: Panell de rajoletes, Pintura ceramica, s.XVIIl, Pais Valencia,

Paviment ceramic, Biar
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1.INTRODUCCION

El presente Trabajo Final de Grado aborda la intervencidn de una pintura
ceramica de pavimento, tratando de exponer sus particularidades englobadas
tanto en el contexto del s. XVIIl como en sus caracteristicas materiales y estado
de conservacion para realizar a continuacidn una intervencion restaurativa.

En primer lugar, debemos considerar el término azulejo dentro de los ambitos
tanto de materialidad como de su funcionalidad. Los azulejos son piezas
formadas por pasta cerdmica de caracter principalmente bidimensional que se
utilizan como material de recubrimiento en el espacio arquitecténico. Existen
principalmente de dos tipos, los azulejos seriados, cuya yuxtaposicién crea
cenefas o mosaicos con el mismo motivo repetido, y por otro lado, la pintura
ceramica, consistente en diversos azulejos que conforman un Unico dibujo. Sus
principales localizaciones son las paredes tanto interiores como exteriores y los

pavimentos interiores.

El panel sobre el que versa este proyecto data del s.XVIIl y procede del
pavimento de una casa sefiorial del pueblo de Biar, donde se situaba en el
saldn junto a otros cuatro paneles que contenian alegorias de los continentes.
Se trata de una representacion de Europa, y junto al resto de paneles, uno de
ellos actualmente perdido y el resto en diferente estado de conservacién,
fueron arrancados durante la reforma de la casa en el afio 1985. Desde este
momento fue almacenado en un sétano de manera casi permanente, de
manera que este se trata del primer documento que se realiza sobre esta pieza
de manera especifica, y dicha documentacion sera una contribucién a la

bibliografia existente sobre estas piezas de pintura ceramica pavimental.

En cuanto al estado actual de la cuestidn, conviene destacar la figura de D.
Manuel Gonzalez Marti, como principal impulsor, investigador y promotor de la
ceramica valenciana, que participo en la Feria Muestrario Internacional de

Valencia en 1938 con Pavimentos y azulejos artisticos valencianos. Con el paso
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del tiempo y en honor a la gran labor desempefiada se crea el Museo Nacional
de Ceramica y Artes Suntuarias Gonzalez Marti de Valencia.

Con respecto a los paneles ceramicos, los ultimos afios han sido fundamentales
para la investigacidn y puesta en valor de esta tipologia ceramica. Destacar la
obra del profesor Inocencio Pérez Guillén, cuya monografia La pintura cerdmica
valenciana del s. XVl resulta fundamental. También se han encontrado diversos
estudios, catdlogos y monografias sobre paneles ceramicos del s.XVIII,
especialmente en los ultimos 30 afios, que han contribuido a la revalorizacion y
al interés por preservar esta tipologia de arte. No obstante, la gran mayoria de
ellos abordan principalmente las pinturas situadas en las paredes y la
informacién encontrada sobre su presencia en pavimentos es mucho menor,
hecho comprensible dada la mayor exposicién a la degradacidon que comporta
su localizacién. Por ello, ante el estado de conservacidn que presenta el panel,

surge la necesidad de realizacion del presente trabajo.

El proyecto aborda el estudio de la obra como objeto artistico, realizando una
descripcién de este. Se realiza un diagndstico del estado de conservacién previo
a la intervencién y una evaluacién critica de los tratamientos de conservacion y
restauracion propuestos, en funcién de los criterios de minima intervencion y
reversibilidad. Se evaldan de manera critica tanto los materiales como las
técnicas empleadas, teniendo en cuenta las necesidades especificas de la pieza.
Por otro lado, se alude a la conservacion preventiva de la obra, con el fin de
alargar su perdurabilidad en el tiempo en el mejor estado posible, haciendo

especial mencion al transporte, exposicidn y almacenaje de esta.
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2. OBJETIVOS

El objetivo general de este proyecto es la recuperacién de un panel ceramico
con el tema alegdrico de Europa, para su revalorizarcidn, facilitando asi su
exposicidn y musealizacion.

Para poder llevar a cabo dicho cometido, se han determinado los siguientes

objetivos especificos:

-Datar y clasificar el panel dentro de una corriente artistica.

- Establecer de qué manera el contexto histérico social y cultural se ve
reflejado en el panel.

- Identificar los dafios presentes, determinar las causas de éstos, y establecer
su origen, analizando cémo afectaran a la obra de no ser tratados.

- Evaluar las ventajas y desventajas de diferentes métodos, materiales y

criterios para la restauracién de la pieza.

-Idear un sistema de exposicion adecuado al lugar donde se situard la pieza

una vez realizado el proceso de restauracion.

- Determinar medidas de conservacién preventiva que aborden el montaje,

transporte, exposicion e hipotético almacenaje de la pieza.
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3.METODOLOGIA

La metodologia desarrollada para la realizacion de este proyecto ha seguido dos
vertientes claramente diferenciadas. Por un lado, se ha recurrido a la consulta 'y
busqueda a través de diversas fuentes bibliograficas, tanto fisicas como
digitales, entre las que encontramos monografias, articulos de revistas
especializadas, tesis doctorales y jornadas de museos, habiéndose realizado
adicionalmente diversas entrevistas con el fin de hacer una revisidn histérico-
estilistica, tanto del tipo de objeto de estudio, como de la pieza concreta sobre

la que trata este TFG.

Por otro lado, se encuentra la vertiente prdctica a través de la cual se ha
intervenido la obra con el fin de eliminar los factores de alteraciéon que ponen
en riesgo sus valores. Para ello, se ha llevado a cabo un registro fotografico,
analisis organolépticos, y estudios previos con el fin de establecer tanto el
estado de conservacion de la pieza como los métodos y materiales mas
adecuados para sus tratamientos, concluyendo con los procesos de intervencién
restaurativa. Para finalizar se ha procedido a la eleccidon y creacidn del sistema
expositivo y del plan de conservacién preventiva. Todas las decisiones tomadas
han sido determinadas por medio de un proceso de eleccidn critico, basado
tanto en los resultados de las pruebas realizadas como en la consulta

bibliografica.
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4.CONTEXTUALIZACION DE LA OBRA

4.1 CONTEXTO HISTORICO

Culturalmente los azulejos constituyen una caracteristica regional que resulta
muy adecuada para climas templados, con inviernos suaves y veranos
calurosos, dado que ayudan a mantener un clima mas fresco y proporcionan
una superficie higiénica y estética de forma econdmica. Histéricamente, la
presencia de cerdmica vidriada se generaliza en la peninsula ibérica con la
llegada de los musulmanes a partir del aifio 711, quienes popularizan el uso de
los azulejos en la arquitectura y la técnica se va perfeccionando a lo largo de los
siglos

Se trata de una categoria dentro de las artes suntuarias que se integra en el
marco arquitecténico, y ha sido ampliamente utilizada en edificios tanto
religiosos como civiles, publicos y privados, quedando presente tanto en las
viviendas mds ricas como otras mas modestas. Durante el s. XVIII la cerdmica
valenciana alcanza una gran importancia por su gran produccién, influenciada

por una época de expansién en la economia.

Este es del siglo de las luces para toda Espafia, una época de auge econémico
gue destaca por el desarrollo de las artes y las ciencias en consonancia con el
panorama europeo. La llustracion se alza como nuevo sistema de pensamiento,
y sus impulsores pretenden desarticular el sistema feudal y el antiguo régimen
en pos de la razon, la justicia y la igualdad, al tiempo que las diversas potencias
europeas afianzan su poder colonial por todo el mundo. En Espafia se establece
el despotismo ilustrado donde se implantan una seria de medidas para la
modernizacion del pais sin modificar el sistema. Se producen diversas reformas
en la agricultura, se refuerza el proteccionismo, se practica el regalismo en la
iglesia, se crean las Reales Fabricas, las Sociedades Econdmicas de Amigos del
Pais, las Reales Academias, prensa cientifica y literaria etc. Sin embargo, otras
medidas como las desamortizaciones seran paralizadas ante la oposicion de la
nobleza y el clero, asi como por el miedo a una reaccidon revolucionaria ante la

imposibilidad de realizar una verdadera modernizacidon del pais sin realizar
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reformas estructurales en el antiguo régimen, como la que tendria lugar en

Francia en 1789.

En el ambito azulejero se pregona en 1730 que se debe establecer un control de
la produccidn, lo que se traduce en un aumento en su calidad a partir de esas
fechas. El formato tradicional de 11,5 cm?, evoluciond a causa de la demanda al
palmo valenciano, de 22 a 22,5 cm?, dado que favorecia la capacidad productiva
al disminuir el despiece de las composiciones, especialmente en las obras
realizadas por encargo?.

Se producen una gran cantidad de muestras y se trata de una tipologia de arte
abierta a influencias extranjeras, especialmente francesa, de hecho, algunos
de los grandes pavimentos adoptan disefios propios de la industria de las
alfombras de dicho pais, y son denominados como “alfombras de verano” en
algunos documentos?. Se realizan exportaciones tanto nacionales como
internacionales, potenciadas por la liberalizacidn del comercio con América, que
avalan su calidad, destacando las muestras enviadas durante las obras de

ampliacién al Palacio Real de Madrid.?

La Villa de Biar, emplazamiento donde se localiza la casa solariega donde se
encontraba el panel objeto de estudio, se encuentra en la comarca de I'Alt
Vinalopd, Alicante. Durante el s. XVIIl se aprecia una cierta importancia en el
sector industrial, donde Cavanilles destaca las fabricas dedicadas al textil, las
alpargatas y la cerdmica, y son también de importancia el esparto, la apicultura

y los turrones.*

La referencia mas antigua a la industria ceramica en el publo se encuentra en la

cita Viciana del s XV (1564) ® y posteriormente Cavanilles (1797) menciona los

1 COLL CONESA, J, La azulejeria del s. XVIII. En : La cerdmica valenciana (apuntes para una
sintesis).p 197

2 COLL CONESA, J, op.cit. p.195

3 PEREZ GUILLEN, I. La pintura cerdmica valenciana del s.XVill, p.12

4VARO,D, SOLER,M, Visién histérica y socioeconémica de la villa de Biar

> Observaciones sobre la historia natural, geografia, agricultura, poblacién y frutos del
Reyno de Valencia,CAVANILLES, J 1797, Imprenta real Madrid en LACARRA ,J et al, Les
observacions de Cavanilles dos-cents anys despres. Llibre quart
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dos tipos de barro empleados, una greda blanquecina para los cantaros y otra

mas compacta y rojiza para fabricar ollas.

Asi pues, la industria cerdmica del momento responde a un caracter
funcional y aunque haya muestras de produccidn de azulejos® en la localidad, el
color del bizcocho ceramico del panel objeto de estudio no corresponde con el
caracteristeco de la produccién de la zona y las caracteristicas anatémicas
sugieren otro lugar de producciéon tal y como apunta en entrevista’ Miguel

Maestre, cronista de Biar.

La casa en cuyo saldn se encontraba situado el panel fue edificada en 1781, tal
y como se constata por las fechas inscritas en el voladizo del tejado, que
determinan del mismo modo, la datacién del panel. Esta se ubica en la
C/Barrera, una de las mas importantes del pueblo y ha pasado por diferentes
reformas tanto antes como después del arranque de los paneles en 1986. En

esta reforma se realiza una reestructuracién de la fachada y del piso superior,

asi como una ampliacién en todo el edificio® que implica la renovacién del suelo

Fig. 1 Afo construccion de la casa » . .
y la extraccién de los paneles, quedando almacenado el objeto de estudio de

este trabajo en un sdtano la mayor parte del tiempo transcurrido hasta ahora.

Fig. 3 Modificacidn de la fachada Fig 2 Disposicion de los paneles en el salon originalmente

& GIRONES SARRIO, |, Op Cit, p. 149
7 Ver transcripcidn de entrevista en anexos
8 Pueden consultarse mas detalles de la reforma en anexos.



Fig. 4 Rapto de Europa
Erasmus Quellinus 1638
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4.2 ICONOGRAFIA

La obra objeto de este estudio pertenece a un conjunto cerdmico formado
por cuatro paneles que representan a cuatro de los cinco continentes
habitados por el ser humano, correspondiendo este, a la alegoria del
continente europeo.

Se conservan muestras de pintura ceramica pavimental de este periodo con
el mismo tema tan relevante como el famoso pavimento del Colegio Mayor de
la Seda, en Valencia, u otras mds modestas como los pavimentos
pertenecientes al Museo Arqueoldgico de Sagunto. Esta temdtica ha sido
reproducida en numerosos soportes y formatos en toda Europa, por lo que se
conservan una gran variedad de versiones, especialmente datadas entre los s.
XVI-XVIII.

Una alegoria en lenguaje pictérico se trata de un recurso en el que se
emplea una imagen atribuyéndole un significado diferente del original,
normalmente a través de la personificacién y atribucion de determinados
elementos para representar conceptos como la Pureza, la Fe o en este caso,
Europa.

Desde la antigliedad, la forma candnica de representacién de Europa era
mediante la reproduccién del mito griego segun las descripciones de escritores
como Homero, Ovidio o Mosco de Siracusa, en que la joven princesa es raptada
por Zeus (o Jupiter) metamorfoseado en toro, y cuyos detalles eran plasmados
cuidadosamente en las obras.

“Se atrevid también la princesa, sin saber a quién montaba, a sentarse sobre
el lomo del toro; entonces el dios, apartdndose poco a poco de la tierra y de la
arena (...) por las aguas del mar abierto se lleva a su presa. Se asusta Europa y
vuelve su mirar a la costa que, raptada, va dejando atrds y con la diestra agarra
un cuerno, apoya la otra sobre el lomo; tremolantes, sus ropas se ondulan con el

viento.”?

° Ovidio, libro I, Metamorfosis , Alianza Editorial, 2015



EVROTP A.
Vua delie parti printipali del Mondo.

Fig. 5 Europa Cesare Ripa
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Esta forma de representacidon se mantiene a lo largo de la historia del arte, sin
embargo, durante los siglos XVI-XVIIl se impone una nueva forma de
representacidn debido a las circuntancias politicas.

El colonialismo por parte de potencias europeas como Espaia, Portugal,
Francia o Reino Unido llevan a la representacidon de Europa en relacién a la
dominacion que ejerce sobre el resto de continentes, ensalzando su
superioridad en multiples dmbitos a través de diversos simbolos.

Cesare Ripa hace una recopilacién en 1613 de los elementos que empiezan a
ser empleados para la representacion del continente y de esta manera se
convierte en un canon a seguir por numerosos artistas. Segun su descripcion en

Iconologia, su representacidn se cifie a la siguiente descripcion:

“(...) Se viste en habito real y colorido por la riqueza que posee y por ser (tal y
como dice Estrabén’® en el sequndo libro) mds variada que el resto de las partes
de mundo. La corona que lleva a la cabeza es para mostrar que Europa siempre

ha sido superiory la reina de todo el mundo.

Se dibuja sentada entre dos cuernos de la abundancia llenos de todo tipo de
frutos dado que, tal y como demuestra Estrabon, es esta parte del mundo
superior a las otras en fecundidad y abundancia de todos los bienes que la

naturaleza produce(...)

Se representa sosteniendo con la mano derecha el templo para hacer notar que

prefiere la perfecta Religion Verdadera, superior a todas las otras.

Muestra con el dedo indice de la mano izquierda los reinos coronas, cetros,
guirnaldas y similares dado que en Europa se encuentran los mds grandes y
poderosos principes del mundo, como la Majestad Imperial y el Sumo Pontifice
Romano, cuya autoridad se extiende por donde se halla la Santisima Fe Cristiana,

la cual gracias al Sefior hoy se extiende hasta el Nuevo Mundo.

El caballo, las armas, la lechuza sobre el libro y los diversos instrumentos
musicales demuestran que siempre ha sido superior a las otras partes del mundo

en las armas, en las letras, y en todas las artes liberales.

10 Gedgrafo e historiador griego 63 a.C-23 d.C



Fig. 6 Panel alegdrico de Europa de
Sagunto

Fig.7 Panel alegdrico de Europa de Biar
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Las escuadras y pinceles simbolizan a los hombres de brillante ingenio, sean

Griegos, Latinos o excelencias en la pintura, escultura y arquitectura(...)”**

Estas premisas se reproducen fielmente en la representacién de Europa en el
panel cerdmico pavimental del Museo Arqueoldgico de Sagunto, cuyas
similitudes con el panel biarense permiten realizar una comparacién entre

ambos.

En cuanto a la vestimenta se observa que la eleccién de los colores para los
ropajes de Europa son los mismos, cuyas tonalidades dorada y azul simbolizan
la riqueza, la divinidad y la pureza. El manto de armifio, asi como la corona son
simbolos de la realeza, como también lo es el cetro que porta la imagen
saguntina que se ve sustituida por un abanico en el caso del panel procedente

de Biar, o el trono en el que se sienta la Europa de este panel.

Si bien en ninguna de las representaciones aparecen referencias a las
cornucopias, la maceta tumbada en el segundo panel podria cumplir dicha
funcion simbdlica. Se observa aqui la ausencia del templo cristiano, si bien
podria ser aquello que sostiene la figura que se encuentra arrodillada frente a
Europa, pero debido a las grandes pérdidas de vidriado no puede afirmarse o
desmentirse. Es conveniente notar que la mano cuyo dedo indice sefala los

objetos que la rodean es la derecha y no la izquierda como apunta Ripa.

En ambos paneles se distingue un caballo y violines, si bien el resto de los
atributos presentan variaciones. En el panel biarense encontramos una corona
de la Majestad Imperial, instrumentos adicionales como un tambor y otros

cuya identificacidon se vuelve complicada debido a la gran falta de material.

Una vez analizada la obra, se ha estimado que la posibilidad de haber sido
realizada a partir de un referente es elevada dado que, a pesar de seguir las
directrices marcadas por Ripa, algunos de los simbolos resultan ambiguos, lo

que podria deberse a su reproduccidn sin la total comprension de los mismos.

11 RIPA,C, Iconologia, Siena, Mateo Florimi , 1613, pp 63-64



Fig. 8 Ejemplo guirnalda
a l'indienne

Fig. 9 Canon facial con
"ojos de buho

Tabla 1 Modelos naturaleza?

Hojas fusiformes,
picudas, con
perfilado continuo
acentuado en las
puntas.

Matas e “C”. Hojas
de pita estrechas,
paralelas y
numerosas

Arboles de hojas
cactiformesy
perfiladas

Arboles con troncos
cruzados en un lado
del panel.
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4.3 DESCRIPCION FORMAL DE LA OBRA

Como en la mayoria de este tipo de paneles, se observa una funcién

principalmente narrativa y ornamental, en la que los azulejos son utilizados
como elemento descriptivo por delante de su funcidn arquitectdnica. Se
distinguen tres figuras humanas que siguen el canon facial de la época, la
principal se trata de una mujer sentada en un trono que simboliza a Europa,
un hombre se arrodilla ante ella ofreciéndole algo de lo que solo se distingue
la base, y otro acompaia a un caballo.
La escena cuenta con algunas representaciones de la naturaleza con las
formas caracteristicas del s.XVIII (ver tablal), en el suelo se aprecian varios
objetos como instrumentos musicales o coronas y la escena se sitla sobre un
fondo blanco encontrandose enmarcada por una guirnalda de tipo
“I'indienne”. Se distingue una inscripcion en una cinta situada al lado del
caballo en la que se lee “Europa” determinando de manera inequivoca el tema
de la representacion.

Existe cierto predominio de la linea en la totalidad de la obra dado que
todos los elementos de la composicidn se encuentran perfilados y la pincelada
es larga y precisa, ante la imposibilidad de realizar correcciones en el dibujo.
En las figuras se observa cierto grado de esquematizacidn, en especial en lo
referente al volumen, que se obtiene mediante una ligera gradacion tonal y se
busca el naturalismo en las posiciones de las figuras mediante un ligero
escorzo, aunque con resultados limitados. El tratamiento de los pliegues de la
vestimenta resulta algo escueto de manera que en ocasiones dificulta la
apreciacion de la anatomia, la composicién es diagonal siendo marcada por las
cabezas de los tres personajes y resulta estatica por las posiciones que estos
adoptan. A pesar del timido intento de crear una sensacién de perspectiva
mediante la disposicion de los personajes, la vision del conjunto es plana y

abierta, adaptandose al espacio arquitectdnico definido por los azulejos.

12 PEREZ GUILLEN, I,0p.cit.pp138-139



Fig. 10 Esquema compositivo
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En cuanto a su clasificacion estilistica, Pérez Guillén define las vertientes
comprendidas durante este periodo histérico y se aprecia que la obra
responde a las caracteristicas del Inicio de la estandarizacién del barroco,
que tuvo lugar entre 1775-1785, periodo con el que coincide
cronoldgicamente, y donde artisticamente “se produce una estereotipacion
de las formulas dibujisticas y cromdticas que lleva a la repeticion de
fragmentos anatdémicos en diversos paneles que reproducen actitudes,
drapeados u objetos secundarios del paisaje. En este momento se utilizan
todos los colores disponibles. Se usan diferentes tipos de guirnaldas.”*3
Esta descripcién encaja perfectamente con el objeto de estudio de este
trabajo, en el que se distingue una gran diversidad cromatica dentro de las
limitaciones de la época, siendo de especial relevancia el uso del color violeta,
dado que en este periodo se emplea por primera vez manganeso para la
obtencion de un color y no solo para realizar el perfilado de las figuras.
Observando el conjunto de los paneles al que pertenece la obra, se aprecia la
repeticion de algunas férmulas y elementos a pesar de las variaciones
compositivas en cada uno de ellos. Se evidencia que en todos ellos la
composicion consta de tres figuras dispuestas de diferente manera, al aire

libre, rodeados de los atributos caracteristicos de cada continente en aquel

momento y enmarcados con diferentes tipos de guirnaldas.

Fig. 12 Asia Fig. 13 Africa

13 PEREZ GUILLEN, 1,0p.cit.pp 144
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Historicamente, el pintor adaptaba el dibujo al marco arquitecténico para
algunos de los paneles pavimentales que eran encargados para un espacio
concreto, sin embargo, esta practica es menos frecuente una vez se empiezan
a generalizarse modelos de referencia extraidos de xilografias, grabados,
imagineria, pintura o dibujos de la academia de San Carlos, por lo que es poco
probable que se realizase una visita al edificio como paso previo del disefio de
los azulejos. A pesar de la ausencia de modelos de referencia conocidos para
la realizacién del conjunto, es probable que fuese usado alguno para definir la

composicion de la obra.
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5.ESTADO DE CONSERVACION Y
DIAGNOSTICO

Para la evaluacidn del estado de conservacidn del panel se ha procedido a la
identificacion de aspectos tales como el material constitutivo del panel de
azulejos asi como su proceso de fabricacién'4, a la documentacion y registro de
los datos técnicos del panel, la realizacién de fotografias, asi como de un examen
organoléptico.

Por naturaleza, todos los materiales tienden a la descomposicidn en sus
componentes bdsicos, sin embargo, debido a la estabilidad del material
constitutivo de los azulejos, se trata de una pieza bastante estable cuyos
mayores factores de degradacién son las fuerzas fisicas y las acciones
antropogénicas y en el caso de esta obra, también debe considerarse que ha

pasado por una intervencién anterior.

Fig. 14 Reverso Fig. 15 Anverso

El origen de las alteraciones encontradas puede clasificarse en tres categorias
principales: las caracteristicas intrinsecas derivadas del proceso de
fabricacion, y las extrinsecas debidas a factores externos, entre las que se

encuentran la accién antropogénica, y en menor medida, los contaminantes.

Esta obra permanecié hasta 1985 integrada como pavimento en la

arquitectura de una vivienda. Su ubicacidon ha propiciado la apariciéon de

4 Dicha informacién puede encontrarse en anexos
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patologias derivadas por el uso, el surgimiento de daifos como abrasion y
desgaste provocando la pérdida del vidriado, a causa del constante transito de
personas sobre él. Sin embargo, el proceso de fabricacion se encuentra ligado
dafios de cardcter intrinseco como la presencia de diferentes burbujas en el
vidriado o de estallidos. En cuanto a las acciones antropogénicas que han
afectado al panel, omitiendo la erosidn, dado que esta directamente ligada a
su ubicacién original, puede afirmarse que el proceso de arranque es el
responsable de la fragmentacién de varios de los azulejos, el agravamiento de
otros dafos, y la aparicion de faltantes a causa de la pérdida de secciones
debido a un proceso de disociacién. Por otro lado, también se debe incluir en
esta categoria la intervencidn restaurativa anterior, realizada en la misma
década del arranque y de la que se conservan las instrucciones para su
realizacidon?®. Esta ha sido beneficiosa para la pieza dado que ha evitado una
mayor pérdida de fragmentos, pero actualmente el adhesivo empleado ha
envejecido y ha dejado de cumplir su funcién en varios puntos de las

adhesiones realizadas.

Por ultimo, se aprecian contaminantes en forma material depositado en la
pieza superficialmente, de origen terroso y color blanquecino, asi como

suciedad incrustada en las burbujas.

A continuacién, se presenta un glosario con una breve descripcién de los dafios

o factores de alteracion encontrados:

15 Consultar intervencién anterior en anexos.
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Tabla 2 Glosario alteraciones

Glosario de alteraciones

1.Fragmentacién

Gravedad:
Alta

Color mapa:

Rotura y desprendimiento de la cerdmica en
fragmentos. Generados durante el proceso
de arranque a causa de un impacto que
agrieta cuerpo cerdmico hasta sobrepasar su
espesor y provocar su separacion.

: Gravedad:
| Alta

Color mapa:

Pérdida total del material ceramico debido a
un fendmeno de disociaciéon tras |la
fragmentacion de las partes. Su maximo
exponente es la desaparicion completa del
azulejo numero 26.

Gravedad:
Alta
Color mapa:

Pérdida matérica de parte del bizcocho
ceramico, en ciertas areas especificas.

Gravedad:
Leve
Color mapa:

Alteracién de la capa vitrea causada por la
erosion o abrasion. Aparece de forma muy
puntual y causa una relativa pérdida de
informacion visual.

5.Pérdida de vidriado
£ | Gravedad:
Ky Color mapa:

p ’ﬂ oAl Yoy
E 1 O

Ausencia de la capa vitrea ocasionada por la
erosién. Deriva en la dificultad de la lectura
de la imagen y en la imposibilidad de su
reinterpretacion.

Gravedad:
Media

Color mapa:

Afecta exclusivamente al vidriado y no deja
ver el bizcocho ceramico. Aparece debido a
la erosion del vidriado que bajo su capa
superficial contiene pequefias burbujas de
aire ocasionadas durante el proceso de
coccién.
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7.Picado

Gravedad:
~| Leve

Color mapa:

Desaparicioén del vidriado debido a impactos
a través de los que se aprecia el bizcocho
ceramico. Causa una ligera distorsidn en la
percepcidn de la obra, pero no una pérdida
relevante de informacién.

| Gravedad:
Leve

Color mapa:

Ocasionado a causa de un defecto de

fabricacion del bizcocho en el que se
encuentra presencia de caliches, aire o
materia organica en el interior del bizcocho
y durante la

protuberancia que se abre posteriormente.

coccidn causa una

G Gravedad:
Media

Color mapa:

3 n

9.Depdsitos blanquecinos y terrosos

Acumulacién de material exdgeno de origen
desconocido de color blanco y poca

adhesidén, asi como de material terroso.

10. Suciedad incrustada

Gravedad:
Media

Color mapa

Presencia de suciedad fuertemente
adherida al bizcocho cerdmico. De color
oscuro provoca una distorsion en la
percepcién de la obra en los puntos donde

se sitla.

11.Adhesivo

Gravedad:
Media

Color mapa:

Adhesivo compuesto por nitrato de celulosa,
se encuentra generalmente en buen estado,
sin embargo, hay zonas en las que se
presenta debilitado.

12.Adhesivo en aristas

Gravedad:
Media

Color mapa:

Restos del adhesivo en las zonas donde a
causa de su deterioro, los fragmentos
previamente unidos se han separado. Se
observan pequefios restos de ceramica

adheridos al mismo.




Fig. 16 Erosion bordes
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Analizando mas detenidamente algunas de las alteraciones citadas, se observa
que aquella que deriva en la mayor falta de informacién es la pérdida del
vidriado. La causa principal de su aparicion es la erosién, y su origen tiene lugar
en los bordes de los azulejos, tal y como se puede constatar en la Fig.16, siendo
este un dafio habitual en los pavimentos ceramicos, dado que durante el
proceso de coccidon los azulejos experimentan cambios de dilatacién vy
contracciéon que comban sus extremos, dejandolos mas expuestos a ser
erosionados.

En el siguiente mapa de daiios se pueden observar la localizacién y extension

de cada una de las patologias descritas:

. Pédida de vidriado . Fractura adherida . Faltante . Pérdida de bizcocho

Fractura con restos ’ Desgaste del vidriado
. de adhesivo . Estallidos . &

Suciedad [l i
. Fractura incrustada } Concreciones

Fig.17 Mapa de dafios



Fig. 19 Burbuja en el adhesivo

Fig. 18 Diferencia de color
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Por otro lado, las burbujas se forman por la reaccién de ciertas combinaciones
de los dxidos metalicos empleados para generar el color, de manera que su
aparicién sigue frecuentemente las lineas del dibujo, especialmente en tonos
verde-azulados. Han supuesto una debilitaciéon importante del vidriado,
propiciando la pérdida de este tanto en areas relativamente extensas como en
otras de tamafio reducido, generando asi la aparicidn del picado, aunque este
no guarda una relacién aparente con el trazo del dibujo. Ademas de los efectos
nocivos derivados del proceso de arranque,debe considerarse que el
almacenaje incorrecto ha propiciado probablemente la erosién entre las piezas,
dejando ver una mayor area de bizcocho cerdmico, que como se observa en la
Fig. 18, presenta una ligera diferencia cromatica entre los distinfos azulejos.

Por otro lado, el adhesivo que ha sido aplicado para unir los diferentes
fragmentos ha dejado de cumplir su funcién en varios puntos, incluso durante
la manipulacion de los azulejos al realizar el registro fotografico. Este hecho es
comprensible dado que el tiempo de vida del adhesivo de nitrato de celulosa
empleado, Imedio de banda azul, tiene un tiempo de vida de 15 a 25 afios?®,
debido al proceso de cristalizacion que sufre con el paso del tiempo. Sin
embargo, otras fuentes han estimado que ciertos adhesivos de este tipo es
mayor si se dan las condiciones adecuadas, lo que explica el buen estado del
adhesivo en otras zonas durante los ultimos 30 afios. Este se encuentra con la
aparente fuerza suficiente para seguir cumpliendo adecuadamente su funcion,
sin rastros relevantes de amarilleamiento y con cierta presencia de burbujas que
lo debilitan y propician la separaciéon de los fragmentos, hecho constatable dado
gue en algunos puntos el adhesivo aparece mas visible de lo deseable. Por
ultimo, ha de mencionarse que una de las fracturas, sefalizada en color morado
en el mapa de dafos, carece de restos adhesivo y su corte es relativamente
limpio dado que carece de abrasidn a su alrededor, lo que indica que ha sido
causada con posterioridad a la intervencién anterior, debido probablemente a

una manipulacidn o almacenaje incorrectos.

6 Grupo espafiol de Conservacidn, Disponible en: https://www.ge-iic.com/fichas-
tecnicas/adhesivos/imedio-banda-azul/



https://www.ge-iic.com/fichas-tecnicas/adhesivos/imedio-banda-azul/
https://www.ge-iic.com/fichas-tecnicas/adhesivos/imedio-banda-azul/
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6. PROPUESTA DE INTERVENCION

A la hora de abordar la realizacion de la propuesta de intervencién, hay diversos
aspectos que son importantes de tener en consideracién para entender la

situacidn especifica de la obra.

El arranque al que ha sido sometida constituye un punto clave en la historicidad
de la pieza, siendo el origen de un proceso tanto de descontextualizacién como
de pérdida de materia. Siguiendo criterios puramente éticos, la obra deberia
mantenerse el mayor tiempo posible en su emplazamiento original, y ante la
imposibilidad de esta opcidn es fundamental la creacidn de documentacion para
mitigar los efectos de la descontextualizacién, debido a los grandes cambios que

van a verse consolidados tras la intervencién de la pieza.

En primer lugar, se produce un cambio de bien inmueble a mueble, descartando
la posibilidad para la pieza de integrarse de nuevo en un contexto
arquitecténico, su funcidon pavimental se modifica y pasa a ser un elemento
expositivo ubicado en la pared. Ademads, debe asumirse la destruccion del
conjunto de los cinco paneles originales como unidad, debido a la pérdida de

uno de ellos y la pertenencia de otro a una persona distinta.

A la hora de definir los criterios éticos a seguir durante la intervencién se debe
abordar la reconciliacion de las necesidades opuestas que presenta la obra. Por
una parte, recuperar su valor estético mejorando su legibilidad y comprension,
atendiendo en todo momento a las limitaciones técnicas y materiales que se
presentan, y por otro, preservar el estado de la materia, de manera que refleje

el paso del tiempo sin realizar falsos histoéricos.

La propuesta de restauracion elaborada describe los pasos a seguir haciendo
una reflexion sobre cada fase del proceso, tomando en consideracién las
caracteristicas ecoldgicas y de seguridad de los productos empleados tanto para
el conservador como para el medio ambiente y siguiendo los criterios de respeto

y minima intervencion:
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6.1 Limpieza

Este proceso fundamental de la conservacion curativa es de cardcter no
reversible, por lo que es importante que se realice de manera gradual,
eliminando los factores desencadenantes de efectos dafiinos para la pieza de
forma controlada. Se consideran como tal aquellos elementos exdgenos que
deriven en una dificultad a la hora de apreciar correctamente el panel o aquellos
cuya composicidn quimica o productos de descomposicion puedan afectar a su
material constitutivo. Se encuentran en esta categoria la suciedad tanto
superficial como incrustada, los depdsitos de diversa indole y los restos de

adhesivo.

La limpieza sera dividida en dos fases, en la primera se eliminara la suciedad
mediante bafios con jabdn y diversos métodos auxiliares seguido de un proceso

de neutralizacién una vez finalizada la limpieza.

A continuacién, debe procederse a la retirada de los restos de adhesivo en areas
puntuales mediante empacos de acetona y el uso de cepillos como método
auxiliar. Es de especial importancia que al trabajar con compuestos organicos
volatiles de manera prolongada se tomen las medidas de seguridad adecuadas,
trabajando en un espacio ventilado y con un equipo de proteccién individual que

incluya gafas de proteccién, mascarilla y guantes.

6.2 Reintegracion volumétrica y cromatica

A la hora de decidir el nivel de reintegracién mas apropiado para la pieza se ha
evaluado la gravedad de las pérdidas tanto de la capa pictdrica vidriada como
del soporte bizcochado y la manera en la que éstas derivan en lagunas en la

informacidn visual del conjunto del panel.

El mal estado de la capa pictérica provoca la mayor pérdida de informacion
debido a su gran extensién, con lagunas que afectan al 40% aproximado del
panel, abarcando tanto elementos principales como paisaje y fondo. La decision
tomada a este respecto ha considerado la ausencia de referencias que pudiesen

aportar la informacidn perdida en las zonas afectadas, el problema ético que
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esto supondria para su reconstruccion, la importancia histérica de la erosion,
dado que aporta informacién del emplazamiento y uso original de la obra al
tratarse de un dafio debido a su colocacidn como pavimento, ademas de las
limitaciones técnicas y temporales. Por estas razones, se ha optado por la no

intervencion en las zonas erosionadas de la capa pictérica vidriada.

La reintegracion volumétrica ha de limitarse a los faltantes de cuerpo ceramico
que presenta la pieza, reproduciéndolos mediante el uso de moldes vy
ajustandolos cromaticamente a la tonalidad del bizcocho, de manera que
gueden integrados en el conjunto de la obra, propiciando su lectura adecuada y
sin presencia de elementos discordantes. Las reproducciones de los faltantes
han de ser realizadas de manera independiente del resto de fragmentos y
adheridas al conjunto de la misma manera que el resto de los fragmentos, de
manera que en caso de encontrar las piezas faltantes puedan ser restituidas de

manera rapida y limpia.

6.3 Adhesion de los fragmentos

Supone una fase necesaria para acercar la obra a su volumetria original, reforzar
su estructura y evitar la pérdida de las distintas partes. Es importante que sea
realizada de manera reversible, especialmente debido a la presencia de
faltantes que podrian ser localizados en el futuro. El proceso de decisidn para
determinar el adhesivo a emplear se ha basado en la comparacién de las

caracteristicas técnicas de diversas opciones.

En primer lugar, se barajé la posibilidad de utilizar el mismo tipo de adhesivo de
nitrato de celulosa que fue empleado en la restauracién anterior, debido a su
amplia utilizacién por ser incoloro, permitir una facil manipulaciéon, tener una
Tg2 elevada y ser reversible en acetona. Sin embargo, debido a su corto periodo
de vida en funcién de las condiciones a las que se vea expuesto, sus
caracteristicas opticas una vez envejecido, asi como la liberacion de diversos

tipos de 4cidos, se ha determinado que este adhesivo no puede considerarse
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como estable! y se ha descartado su utilizacién. A continuacidn, se ha
considerado el Paraloid B-72%, pero su Tg a 402C podria derivar en problemas
de estabilidad en un clima que en verano puede alcanzar esta temperatura. Alin
considerando el aislamiento térmico que proporciona el lugar de exposicidn, al
encontrarse en el interior de un edificio, asi como la proteccidn que podria
proporcionar la ceramica del propio azulejo, se ha tratado de considerar
opciones alternativas. En ciertas fuentes se indica el uso de Paraloid B44® en
paises mediterraneos'®, debido a que su Tg es de 602C, sin embargo, se ha
demostrado que no resulta adecuado para adherir materiales porosos como la
piedra o la ceramica®®. Finalmente se han hallado referencias a la estabilidad y
buen envejecimiento del Mowital BGOH®, cuya Tg es de 682C y se sugiere como
alternativa del Paraloid B-72°® en climas cdlidos®°, este adhesivo es un tipo de
Polyvinilbutyral con un amplio uso en la cerdmica como consolidante, y aunque
es habitual como adhesivo en materiales como el vidrio o la madera??, su uso
como tal en cerdmica no es habitual, por lo que se ha descartado su uso por falta

de bibliografia especifica que respalde su uso.

Asi pues, se ha determinado que el proceso debe iniciarse con el premontaje de
los fragmentos, determinando el orden en el que las piezas deben unirse, y a
continuacién, aplicar el adhesivo seleccionado, Paraloid B72® de forma
controlada y precisa, evitando que este pueda advertirse una vez unidos los

fragmentos.

17 The instability of cellulose nitrate adhesives (P.Koob 1982)

18 Effect of solvent on PARALOID® B72 and B44 acrylic resins used as adhesives in
conservatio

1% Compressive and Failure Strength of Sand Stone with Different Strengthen Materials
20 articulo Popping stoppers, crumblingcoupons — Oddy testing of common cellulose
nitrate ceramic adhesives (J.Ziegler 2014)

21 Advanced Conservation Methods for Historical Monuments
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7. PROCESO DE INTERVENCION

7.1 ESTUDIOS PREVIOS

Una vez realizado el registro fotografico y el examen organoléptico de la pieza,
se ha procedido a comprobar si la obra cuenta con una proteccion filmégena en
el bizcocho o el vidriado. Para ello se ha aplicado agua con un hisopo,
observando su comportamiento en ambas superficies y deduciendo asi que no
presentan ninguna pelicula de proteccion ya que el bizcocho absorbe
rapidamente el agua. Seguidamente se ha comprobado la consistencia de
ambos puntos, constatando que no existen problemas de desagregacidn,
descamacion o cualquier otro que pudiese comprometer la integridad de la obra
durante un proceso de limpieza. A continuacién, se ha procedido a la realizacién
de catas de limpieza en diferentes puntos para comprobar la efectividad de
diferentes productos a la hora de eliminar el material exdgeno presente en

dichas zonas.

Las superficies tratadas y los productos aplicados en cada una de ellas han sido

los siguientes:

Tabla 3 Tipos de suciedad y productos testados

Tipos de suciedad Limpieza: Productos testados

-Suciedad de la pasta cerdmica (SC) -Agua (A1)

-Suciedad del vidriado (SV) -Alcohol (A2)

-Concrecion blanquecina (CB) -Acetona (A3)

-Suciedad cuerpo ceramico (CC) -Agua + acetona al 50% (2A)
-Suciedad cuerpo vitreo (CV) -Agua + alcohol + acetona al 33%

(3A)
-New des al 3% en agua (ND)

-Eliminacién adhesivo (EA)

-Concrecion terrosa (CT)

- 0,
-Vidriado deteriorado (VD) EDTA al 20% en agua (EDTA)
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Como resultado de la combinacion de estos pardmetros han sido realizadas 56
catas, en las que se ha valorado los parametros de velocidad de evaporacion,
penetracidn y difusidn del producto y efectividad.?? Los resultados de la

efectividad pueden apreciarse en el siguiente grafico:

Grafico 1 Efectividad de limpieza

EFECTIVIDAD DE LIMPIEZA
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.
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Eliminacién adhesivo Cuerpo cerdamico

Cuerpo vitreo

Haciendo una clasificacién por zonas observamos que los productos que han

dado mejores resultados en cada una de ellas son los siguientes:

Tabla 4 Mejores resultados

-Limpieza suciedad de la pasta Agua, New des al 3%, y EDTA al 20% (4/5)
ceramica (SC)

-Limpieza suciedad del vidriado Agua+ alcohol + acetona, New des al 3% y
(V) EDTA al 20% (5/5)

-Limpieza concrecidn blanquecina Agua, New des al 3% y EDTA al 20% (4/5)
(CB)

-Limpieza cuerpo ceramico (CC) New des al 3 % y EDTA al 20% (4/5)
-Limpieza cuerpo vitreo (CV) Indiferente (3/5)
-Eliminacién adhesivo (EA) Acetona (5/5)

-Limpieza concrecidn terrosa (CT) New des al 3% y EDTA al 20% (5/5)

-Limpieza vidriado deteriorado (VD) | EDTA 20% (4/5)

22 \/er tabla de resultados en anexos.
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Finalmente se ha realizado un test estatico para la deteccion de sales. Se ha
procedido introduciendo un pequefio fragmento en inmersién para controlar
mediante la conductividad del agua, la presencia de sales solubles. El agua en
estado patrén ha tenido una conductividad de 54 S, y una vez transcurridas
24 h esta se ha visto elevada a 79 uS, confirmando la ligera presencia de sales
solubles que sin embargo no son lo suficientemente relevantes para someter a

la pieza a un proceso de desalacidn.

7.2 TRATAMIENTOS DE LIMPIEZA

En primer lugar, se ha procedido a la inmersién de los azulejos en New Des® al
3% en agua desionizada durante un periodo aproximado de 1h para a
continuacién proceder a su cepillado y seguidamente ser de nuevo inmersos en
agua durante 2h, realizando asi la pasivacion del tensoactivo. Ante los resultados

limitados de esta metodologia se ha procedido a la realizacién de pruebas de

banos de ultrasonidos en la misma solucion de New Des® al 3% combinando

Fig. 20 Diferenciacion uso

bafio de ultrasonidos variaciones tanto en la duracidn de dichos bafios como en el tiempo previo de

remojo.?
—> —>
Bano tensoactivo Cepillado en agua sin tensoactivo Bafo de pasivacion

Fig.21 Interior burbujas

previo uso EDTA Fig. 23 Proceso simplificado de limpieza

Los bafios de ultrasonidos se han realizado por entre 30-45min en cada
g v . . . . .
y fragmento, en periodos de 15 min con un remojo previo de las piezas de al
menos 30 min. Una vez finalizado el bafio, han pasado de nuevo por el cepillado

manual asi como por el bafio de pasivacién. Esta limpieza ha resultado

visiblemente eficaz, sin embargo, para la eliminaciéon de la suciedad mas
Fig. 22 Interior burbujas
después del uso de EDTA persistente localizada principalmente en las burbujas del vidriado se han

23 | as tablas con los resultados de estas pruebas pueden consultarse en anexos.
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Fig. 24 Cepillado adhesivo

Tabla 5 Gramos de pigmento por

cada 5g de escayola

S ST |RI
0,75 | 0 0,11
0,25 | 0,03 | 0,8
0,26 | 0,03 | 0,2
1 02 |0,15
05 |01 |0,15
05 |07 |01
02 |01 |01
0,15 | 0,03 | 0,1
iy
0,15 | 0,02 | 0,04 ,
ey
A
03 | 0,05] 0,09
)
05 |0,03]|0,05 !‘

Restauracion pintura ceramica s.XVIIl. Silvia Sansano Colomina 34

procedido a realizar pruebas con la aplicacidon de EDTA® al 20%2*, este producto
debe emplearse en puntos localizados debido a su naturaleza, ya que al tratarse
de una sal podria suponer una problematica para la pieza si quedasen restos de
esta sustancia en el interior del cuerpo ceramico. Se ha determinado aplicar esta
solucidon mediante empacos de algoddn cubiertos por un film pldstico durante
2h en las dreas seleccionadas como fase previa al bafio de ultrasonidos, el

cepillado y el bafio de pasivacidn para la neutralizacion tanto del EDTA® como

del New Des®. Una vez limpios se han extendido en diversas mesas y se han
dejado secar durante varias semanas para garantizar la ausencia de agua en su

interior.

Por otro lado, para eliminar el adhesivo se han introducido las piezas en una
atmodsfera de acetona durante un periodo de 30 min aplicando en los
fragmentos a separar empacos de agoddn impregnados en acetona. Una vez
reblandecido el adhesivo se ha procedido a su remocion mediante cepillado

usando de manera auxiliar y puntual un bisturi.

7.3 TRATAMIENTO VOLUMETRICO Y CROMATICO

La reintegracion volumétrica y cromatica ha sido realizada al unisono mediante
la pigmentacién del estuco, para ello, se ha procedido a realizar diversas pruebas
de color en muestras de escayola para establecer el color mas idéneo al
bizcocho. La escayola utilizada es Alamo 70® en proporcién 2/1 agua,
conteniendo esta un 10% de Acril 33®y los pigmentos utilizados como aditivo

son: tierras siena, siena tostada y rojo indio.

Considerando las variaciones de color en el bizcocho cerdmico se establecido la
tonalidad n29 como la mas adecuada y a continuacion se ha elaborado un molde
de uno de los azulejos para reconstruir el azulejo perdido, cuya réplica ha sido
erosionada ligeramente con un estropajo para simular la erosién presente en el
bizcocho cerdmico. A continuacion, se le ha aplicado una capa de Acril 33° al

10% y una vez seca ha sido tratado mediante finas veladuras y estarcido con

24 | as tablas con los resultados de estas pruebas pueden consultarse en anexos



Fig. 25 Colores mds adecuados

Fig. 26 Esquema premontaje
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colores acrilicos Vallejo® para lograr el tono mas adecuado a los azulejos que lo
rodean. Para la reproduccidn del resto de faltantes se han introducido los
fragmentos conservados en el molde del azulejo y se ha aplicado la escayola
directamente sobre ellos tras aplicar un film protector que permita separar de
manera limpia la prétesis de los fragmentos originales. Una vez obtenidos los
diversos fragmentos se ha procedido a su ajuste volumétrico con la ayuda de un
escalpeloy por ultimo se ha procedido a su ajuste cromatico de la misma manera

gue con el azulejo Exnovo.

Tabla 6 Fases recreacion faltantes

7.4 TRATAMIENTO DE MONTAIJE

En primer lugar, se ha realizado el premontaje de los azulejos compuestos por
mas de dos fragmentos con cinta de arroz y realizdndose un esquema para
determinar el orden de unién. A continuacidn, se aplica Acril 33® al 10% sobre
las zonas de fractura como estrato intermedio para protegerlas del adhesivo y
facilitar asi su reversibilidad, ademas de servir de proteccion ante la posible
migracion de humedad o sales. Seguidamente se ha aplicado Paraloid B72° al
40% en acetona en las zonas de union adhiriéndo los fragmentos en el orden
establecido y tras aplicar presién se han dejado secar en posicién perpendicular
a la fractura, de manera que la gravedad ejerza presién sobre esta para tratar
de obtener el mejor resultado posible. Las eventuales rebabas que se han
producido al realizar la unidn de varios fragmentos han sido eliminadas de forma
mecdnica con un bisturi y a continuacién se ha pasado un hisopo impregnado

en acetona para garantizar su correcta eliminacion.



Tabla 7 Causas mds frecuentes de
dafio

Restauracion pintura ceramica s.XVIII. Silvia Sansano Colomina 36

8. TRANSPORTE Y ALMACENAMIENTO

8.1 TRANSPORTE

Para la realizacién del traslado de la pieza desde el taller al emplazamiento final
se ha disefiado un sistema de embalaje considerando que proteja de los

siguientes peligros:

- Golpesy vibraciones

- Pinchazos, abolladuras, abrasion, deformacion, suciedad

- Fuerzas de compresion

- Agentes ambientales como la temperatura y HR incorrectas, el agua,

contaminantes y plagas

El modo de transporte ha sido desarrollado de manera especifica para el panel
de azulejeria siguiendo el método Six steps to safe shipment?* del Canadian

Conservation Institute:

1) Considerar el tipo de desplazamiento y transporte

Teniendo en cuenta las causas mas frecuentes de dafio durante el transporte ¢

se han comparado los riesgos de las diferentes opciones y se ha establecido
realizarse por carretera por un transportista experimentado y un correo con

formacion en conservacion-restauracion.

Problemas principales

Colision de varias piezas, abrasion, deformacién de las cajas, dafios mecdanicos
durante la preparacion de la obra para su transporte.

Fuerza excesiva

Mitigacidn de golpes y de vibraciones inadecuada.

Conduccién inadecuada:

Movimiento repetitivo de la carga, caida de elementos mdviles

Problemas ambientales

Calor, frio u humedad relativa extremos, agua, plagas, contaminantes

Problemas extremos:

Accidentes de trafico, manipulacion incorrecta del paquete

25 six Steps to Safe Shipment. Canadian Conservation Institute. Disponible en:
https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/preventive-conservation/six-
steps-safe-shipment.html

26 Datos obtenidos de : Step 1 Consider the type of shipment and the carriers. Canadian
Conservation Institute. Disponible en: https://www.canada.ca/en/conservation-
institute/services/preventive-conservation/six-steps-safe-shipment/type-shipment-carriers.html



https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/preventive-conservation/six-steps-safe-shipment.html
https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/preventive-conservation/six-steps-safe-shipment.html
https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/preventive-conservation/six-steps-safe-shipment/type-shipment-carriers.html
https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/preventive-conservation/six-steps-safe-shipment/type-shipment-carriers.html
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2) Planear el peso y el tamafio del embalaje para evitar problemas

Debido al mayor riesgo de daino que implica el uso de varios paquetes pequeiios,
se ha determinado realizar un embalaje Unico con la totalidad del panel de 40Kg
para reducir la presion a la que es sometido, asi como para optimizar la cantidad
de materiales necesarios. El transporte se ha realizado de puerta a puerta para

minimizar los riesgos implicitos de la utilizacién de varios tipos de transporte.
3) Mejorar la resistencia del objeto

En ocasiones es posible mejorar la resistencia de un objeto reforzando los
elementos fragiles de la pieza. Sin embargo, al estar constituido por piezas

bidimensionales con un alto estado de cohesidn no es necesario reforzarlas.
4) Reconocer los beneficios de un embalaje primario

Esta forma de embalaje sirve como medida de control contra de la humedad
relativa incorrecta, el polvo, los insectos, el agua, el contacto con materiales
incompatibles y en menor medida los golpes o vibraciones. Se ha escogido el
montaje en negativo, ajustandolo a la forma de los azulejos con espuma de
poliestireno expandido, garantizando que no se muevan ni se toquen entre si,
creando bandejas en las que quedan dispuestos los azulejos de seis en seis para
ser facilmente apiladas unas sobre otras en el interior de la caja, e incorporando
una plancha final de proteccién encima de Ultima tanda de azulejos para evitar

el contacto con la cubierta de la caja.

El poliestireno expandido es un excelente aislante, lo que facilita el control de la
temperatura y de la humedad relativa del paquete, control propiciado al reducir
el volumen de aire que rodea al objeto lo maximo posible, que resulta
especialmente conveniente considerando que el transporte ha de realizarse

durante el verano.

También se ha empleado un tejido de algoddn para mejorar el ajuste y proteger

los azulejos de la posible abrasion de la espuma.
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5) Usar el material de amortiguamiento de forma adecuada

Para que las caracteristicas de la amortiguacion sean adecuadas se deben
considerar multiples aspectos como el tipo de material de amortiguacion, su

espesor o su resiliencia.

Se ha elegido espuma de poliuretano por su alta capacidad de volver a su forma

original tras su deformacidn, lo que la hace efectiva contra impactos repetidos.

Las protecciones han sido realizadas con un grosor en la parte inferior de 6 cm
y de 4 cm en los laterales. Para comprobar su adecuacién, se ha de considerar
que el rango de peso adecuado (W)/area(A) para una esponja de poliuretano de
5 cm de espesor es de 0.003-0.06 kg/ cm??’. Al comparar estos datos con los de
la proteccion realizada, comprobamos esta cumple las condiciones requeridas,
especialmente teniendo en cuenta que la funciéon de las protecciones laterales
no contempla sustentar el paquete y el grosor extra de la base.

Tabla 8 Relacion peso/drea

Base (62 cm?) W/A =0,0107

Laterales 1y 3 (29 cm?) W/A= 0,0466

Laterales 2 y 4 (26 cm?) W/A=0,0527

6) Encuentra o construye una caja adecuada para el transporte

Para este Ultimo paso se ha adaptado una caja de madera con cuatro cierres
metadlicos y un asa central. Sus paneles laterales alcanzan los 15 mm, por encima
de los 9,5 mm recomendados, si bien la base y la parte superior no alcanzan
estas dimensiones minimas, por lo que se han incorporado refuerzos con tiras
de nailon en la base, que a su vez han servido para confeccionar dos asas en los
laterales que faciliten el transporte de la caja. Estas han sido confeccionadas
mediante tornillos para madera y placas metdlicas, de manera que la tira de

nailon tenga una ligera movilidad y el peso de la caja recaiga sobre ella sin causar

tensiones en otros puntos. Han sido incorporados agarres de polietileno para

Fig. 28 Prueba de resistencia

27 step 5 Use cushioning material effectively. Canadian Conservation Institute. Disponible en:
https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/preventive-conservation/six-steps-
safe-shipment/cushioning-material.html



https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/preventive-conservation/six-steps-safe-shipment/cushioning-material.html
https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/preventive-conservation/six-steps-safe-shipment/cushioning-material.html

Fig. 29 Vista sistema de transporte abierto
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Fig. 30 Corte transversal de la caja
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mejorar el agarre de las asas, y de esta manera facilitar la movilidad de la caja.
A continuacidn, se ha comprobado que su resistencia fuese suficiente de forma
empirica, sometiéndola a un peso de 45kg. Y finalmente, se ha afiadido un pie

para evitar el contacto directo de la caja con el suelo.

De este modo completamos el método de Six steps to safe shipment para
garantizar un transporte seguro. En el caso de que se realizase un nuevo
traslado, este sistema podria ser reutilizado de nuevo tras su revisién, siempre
gue se realizase un Codition Report antes y después del transporte para
garantizar que no se produzcan dafos durante el mismo, asi como tras
establecer las condiciones deseadas ambientales, de seguridad, y el seguro en
caso de dafio o pérdida tanto durante el transporte como en el nuevo

emplazamiento.
8.2 Almacenamiento

Para el almacenamiento de la pieza, asi como para su exposicién, se deberd
establecer un lugar adecuado que cumpla con los requerimientos bdsicos de la
conservacién preventiva: debe contar con unas caracteristicas arquitectdnicas
fiables que actien como una primera barrera contra los agentes exteriores,
protegiendo de filtraciones de agua, entrada de animales o cambios drdsticos
de temperatura y humedad. El edificio debe contar con cerraduras que limiten

su acceso y poseer un sistema de alarma antirrobo. 28

Debe prestarse especial atencién a los materiales en contacto con la obra y
garantizar que estos sean seguros, neutros, estables, funcionales, resistentes y
compatibles con el material de el bien cultural. Ademds, se debera incluir la
pieza en un inventario y para certificar su buen estado de conservacion se debe
mantener el orden y limpieza de la sala a niveles razonables, asi como realizar

una inspeccion anual de la misma.

Teniendo en cuenta las caracteristicas del material constitutivo del panel de
azulejos, asi como los elementos afadidos durante el proceso de intervencion,

se determina que los agentes que ponen en riesgo en mayor medida la

28 https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/preventive-
conservation/guidelines-collections/basic-requirements-preventive-conservation.html



https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/preventive-conservation/guidelines-collections/basic-requirements-preventive-conservation.html
https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/preventive-conservation/guidelines-collections/basic-requirements-preventive-conservation.html
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conservacién de la pieza son las fuerzas fisicas, el agua, los contaminantes y la
humedad relativa incorrecta®®. Se ha establecido que el almacenamiento se
realizard en una sola caja para evitar disociacién de los elementos y, partiendo
del punto en que la obra se encuentra estabilizada tras su intervencion, se ha
evaluado la adecuacién o no de la caja empleada durante en transporte para

mantener su uso durante el almacenamiento.

En cuanto a las funciones requeridas y la estabilidad a largo plazo de los
materiales, deben retirarse las protecciones contra las vibraciones de espuma
de poliuretano dado que con el tiempo se vuelven inestables quimicamente,
ademas de no ser necesarias en el almacén. En cambio, la funcién de las
protecciones interiores de poliestireno expandido es necesaria, dado que se
evitan roces o choques entre las piezas en caso de accidente y se ajustan al
volumen de la caja eliminando en gran medida la presencia de aire, reduciendo
de esta manera las fluctuaciones de humedad relativa. Sin embargo, este
material no es lo suficientemente estable para realizar un almacenamiento a
largo plazo, por lo que deberdn ser reemplazadas por protecciones de
polietileno como Plastazote®. Por otro lado, las capas intermedias de algoddn
son lo suficientemente estables como para mantener su funcién durante un
periodo prolongado de tiempo y la caja de madera, para evitar el peligro de la
liberacion de acido acético y férmico, debe ser forrada por el interior con
Marveseal®, bloqueando asi la entrada de agua, proporcionando una barrera
contra los compuestos organicos liberados por la madera y permitiendo que la

caja se almacene en entornos no controlados al mejorar su rendimiento térmico.

Para identificar de manera rapida el contenido de la caja se debera incorporar
una etiqueta donde figure el nombre de la pieza, una fotografia y su siglado.
Ademas, la caja debe incorporar una sefalizacién indicando la direccionalidad

de la posicion de la caja, asi como iconos de “Fragil”.

2 https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/preventive-
conservation/guidelines-collections/ceramics-glass-preventive-conservation.html



https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/preventive-conservation/guidelines-collections/ceramics-glass-preventive-conservation.html
https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/preventive-conservation/guidelines-collections/ceramics-glass-preventive-conservation.html
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9. SISTEMA EXPOSITIVO

El sistema expositivo propuesto permite la correcta apreciacién de la obra
interfiriendo con ella de la menor manera posible, de forma innovadora y
altamente reversible. Ha sido planteado un sistema magnético que sostenga las
piezas a la pared mediante la colocacion de imanes en la parte posterior de los
azulejos que se sostengan sobre una tabla con pletinas de hierro. Este sistema
se ha ideado teniendo en consideracién que la coleccién privada cuenta con
otras dos obras de las mismas medidas y tematica similar, por lo que se pretende
tener la opcién de ir variando la exposicion de los diversos paneles sin necesidad

de un gran sistema expositivo, facilitando asi su almacenamiento en cajas.

Para determinar el tipo de iman necesario se ha calculado la menor fuerza
magnética necesaria para la sustentacién de los azulejos, de manera que todas
las fuerzas (peso friccidn, reaccion de las superficies y fuerzas magnéticas)
sumen cero, garantizando asi el equilibrio del sistema. En forma de ecuacidn
puede traducirse de la siguiente manera, en la que (W) es el peso, (F) la friccion,

(R) la reaccion entre las piezas y (M) la fuerza magnética.
W+F+R+M=0
Considerando la direccion horizontal, M=R

=F

. . L, — W =
Considerando la direccion vertical: F = uR = uM

}:>M=K
1%

El peso medio de cada azulejo es de 1,1 kg, pero para la realizacién de los
calculos se ha estimado como 1,25kg para dar cierto margen a aquellos que
sobrepasan la media. Teniendo en cuenta que el coeficiente de friccién entre los
imanes de neodimio y una placa de hierro pulido es de u=
0,15 aproximadamente3? la minima fuerza magnética necesaria para garantizar
la sujecion es de 81,66N = 8,33Kg. Asi pues, se ha determinado usar dos imanes

S-25-03-N por cada azulejo, de la casa Supermagnete, con una fuerza de sujecion

30Djsponible en : https://www.supermagnete.es/faq/Por-que-no-sujeta-un-iman-
pegado-a-la-pared-toda-la-carga



https://www.supermagnete.es/faq/Por-que-no-sujeta-un-iman-pegado-a-la-pared-toda-la-carga
https://www.supermagnete.es/faq/Por-que-no-sujeta-un-iman-pegado-a-la-pared-toda-la-carga
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de 5,5kg cada uno, previniendo asi la posible desmagnetizacion de los mismos

con el paso del tiempo, adhiriéndolos con Paradoid B75® al 40 %en acetona.

Se han empleado seis pletinas de hierro, una por cada fila de azulejos, de 3cmx
120cmx 0.3 cm con tres agujeros a 10, 60, y 110cm , y tras aplicarles una capa
de proteccion con Paraloid B75 al 10% para aislarlas tanto de la humedad
ambiental como del muro, asi como para mejorar la friccién entre estas y los
imanes, se han fijado a un tablero de madera de 124,5 x 124,5cm y 1 cm de
espesor con tornillos, aplicando Paradoid B75 al 40% para reforzar la sujecion.
A continuacion, se han colocado tres anclajes fijados con tornillos en la parte
superior del tablero para su colocacién en la pared. Tras la colocacién de la otra
parte del anclaje en la pared se ha procedido a colgar el tablero ajustandolo para

gue quede correctamente nivelado.

A la hora de realizar el montaje de la obra, se han seguido una serie de
recomendaciones para disminuir el riesgo de dafio a causa de las fuerzas fisicas,
el mas peligroso durante este proceso. Se ha evitado manipular los azulejos mas
de lo necesario, planeando cada movimiento antes de ser llevado a cabo, para
evitar obstaculos, movimientos bruscos y andar hacia atras. Los azulejos no han
sido depositados directamente en el suelo, y durante su manipulacién se ha
realizado con las dos manos limpias, evitando el uso de guantes para no correr
el riesgo de que la pieza resbale mientras se sostiene. El montaje se ha realizado
con la participacion de dos personas, de manera que mientras una se ha situado
en una escalera colocando los azulejos en el soporte, la otra se los ha ido
acercando mediante una bandeja forrada de un material mullido, evitando asi

que pasen directamente de una mano a otra.



Restauracion pintura ceramica s.XVIIl. Silvia Sansano Colomina 43

Fig 35 Resultado final

En cuanto a las precauciones a tomar durante la exposicién, una vez
comprobada la compatibilidad de los elementos que integran el sistema
expositivo, de manera que sea posible su coexistencia con los materiales
integrantes de la obra sin causar dafos, se pasa a evaluar las condiciones
ambientales del lugar de exposicidén y a emitir una serie de recomendaciones

para la mejora de estas.

La pieza ha de emplazarse sobre la pared de un dormitorio de una casa particular

a 1m de altura. El espacio carece de mecanismos de registro de temperatura y
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humedad relativa, por lo que es dificil establecer los picos que se produzcan, sin
embargo, los sistemas de calefaccidn y aire acondicionado de la casa evitan que
estas alcancen niveles drdsticos. La pared escogida se encuentra distante de
posibles focos de luz directa o calor como ventanas o radiadores y es interior,
de manera que lado opuesto también se encuentra en el interior de la casa,

guedando resguardada de las diferencias de temperatura del exterior.

La altura a la que se sitla la obra es ventajosa a la hora de evitar roces, sin
embargo, puede suponer un problema a la hora de hacer la limpieza, uno se los
momentos de mayor riesgo para la pieza por lo que deberd evitarse si no es
necesaria. En caso de sucesos catastréficos como inundacién el panel quedaria
resguardado del agua debido a la altura a la que se encuentra, sin embargo, en
otros casos como un terremoto o un incendio la pieza se encuentra
completamente desprotegida. La presencia de contaminantes ambientales en la
zona es muy reducida®!, y esta cantidad debe dividirse entre 10 dado que la obra
permanece en un interior, por lo que no resulta un factor problematico, al igual
gue tampoco lo son las plagas, dado el bajo efecto que tienen en este tipo de

obras en situaciones controladas.

Debido a la naturaleza y la estabilidad de la obra, se estima que el
emplazamiento donde se ha planeado su ubicacidon es adecuado, si bien es
recomendable la incorporacién de sistemas de registro de temperatura y
humedad relativa, asi como mantener a la segunda entre los valores del 40%-
65%, y realizar inspecciones anuales para garantizar el buen estado de

conservacion de la pieza.

31 Seglin los datos de los observatorios mas cercanos, cuyos datos pueden encontrarse
en https://www.eltiempo.es/calidad-aire/alicante
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10.CONCLUSIONES

El proceso se ha realizado siguiendo un orden y procedimientos légicos vy criticos
con el fin de conseguir que el panel pueda ser expuesto y admirado,
recuperando asi su valor y contribuyendo a mantener el patrimonio biarense y
valenciano en una tipologia de obra especialmente susceptible de desaparecer,
tanto por su emplazamiento original como por las carencias en el registro y

proteccién de este tipo de obras en la zona.

A la hora de definir el contexto histdrico del panel, ha sido fundamental la
consulta de diferentes fuentes de informacién, resultando de especial
relevancia los testimonios orales que han permitido obtener informacion
concreta tanto de la localizacion de los paneles originalmente como del

contexto del pueblo en su momento de fabricacién.

Los estudios previos han resultado fundamentales para evitar dafios vy
establecer los materiales y técnicas a emplear de manera critica y conforme a
los valores de la conservacidn-restauracion, haciendo hincapié en el respeto, la
reversibilidad y el reconocimiento. En este aspecto se ha observado una falta de
informacién con respecto a la adecuacién o no de Mowital BHH60® en el uso de

ceramica por lo que seria interesante hacer un estudio al respecto.

Considerando las condiciones en las que se encontraba la obra originalmente,
se hace patente la necesidad de que concienciar sobre el valor y la importancia
de una buena restauracion es primordial, especialmente considerando la falta
de proteccion legal de esta tipologia de arte. Seria positivo la creacién de una
catalogacion y registro de este tipo de obras, incidiendo en aquellas de caracter
privado, que se conservan en el pueblo. Una vez finalizada la intervencion la
pieza adquiere una nueva legibilidad y su exposicion contribuye a su
revalorizacion. Se plantea de cara al futuro el tratamiento de los demds paneles

como una manera de recuperar el maximo posible del conjunto.



Restauracion pintura ceramica s.XVIII. Silvia Sansano Colomina 46

11.BIBLIOGRAFIA

-ALBIOL ALANDI, F, 2001, Crénica de la exposicion de azulejos valencianos de los

s XVIIl'y XIX. En: ARSE. Vol. 35, pp. 133-140. ISSN: 0213-8026

-ALEMANY-MESAS, N, 2019, Europa y América: alegorias barrocas del Viejo y
Nuevo Mundo Universitat Jaume |, Castellén. Consulta en:05-04-
2020.Disponible en: https://orcid.org/0000-0003-3239-7017

-BUCHER,S, YIN,X,2004, The Stone armour from the Burial Complex of Qin
Shihuang in Lintong , China: Methodology for Excavation, Restoration and
Conservation, including the Use of Cyclodidecane , a Volatile Temporary
consolodant. Sand. Conservation of Ancient Sites on the Silk Road :
Proceedings. Consulta en 23-04-2020 Disponible en
https://www.researchgate.net/publication/260448983 The stone armor fro

m_the burial complex of Qin shihuang in Lintong China Methodology for

excavation restoration and conservation including the use of cyclododec

ane a volatile temporary consolidant

-BUYS, S, OAKLEY ,V, 1993,Conservation and restauration of ceramics, Suffolk,
Butterworth Heinemann. ISSN: 0750609575

-CARRASCOSA MOLINER,B LASTRAS PEREZ,M, 2006, La conservacién y
restauracion de la azulejeria . Valencia, Editorial Universitat Politécnica de
Valéncia. ISBN: 8483630192

-COLL CONESA, J, 2009, La azulejeria del s. XVIII. En : La cerdmica valenciana
(apuntes para una sintesis). Valencia : Asociacién Valenciana de Ceramica.
pp. 195-211.

-FERRER-MORALES, A, 2007, La ceramica arquitecténica: su conservacion y
restauracion, Universidad de Sevilla, ISBN: 9788447205790

-FERRIS | SOLER, V i CATELA | GIMENO, J, 1987, La ceramica de manises: els
seus vocables i locucions, Valéncia. Diputacié de valencia. pp 57-62 ISBN
8450566878

-GIRONES SARRIO, Ignasi 2016. La taulelleria valenciana dels segles XVII, XVIII i
XIX a la col-leccié de la Fundacié la Fontana: estudi metodologic i classificacio
raonada. Guerola Blay, Vicent (dir.). Tesis doctoral, Universitat Politecnica de
Valéncia,

Consulta: 27-12-19. Disponible en: https://riunet.upv.es/handle/10251/59425

- GRUPO ESPANOL DE CONSERVACION, Imedio banda azul, Consulta en 27-04-
2020, Disponible en: https://www.ge-iic.com/fichas-

tecnicas/adhesivos/imedio-banda-azul/



https://orcid.org/0000-0003-3239-7017
https://www.researchgate.net/publication/260448983_The_stone_armor_from_the_burial_complex_of_Qin_shihuang_in_Lintong_China_Methodology_for_excavation_restoration_and_conservation_including_the_use_of_cyclododecane_a_volatile_temporary_consolidant
https://www.researchgate.net/publication/260448983_The_stone_armor_from_the_burial_complex_of_Qin_shihuang_in_Lintong_China_Methodology_for_excavation_restoration_and_conservation_including_the_use_of_cyclododecane_a_volatile_temporary_consolidant
https://www.researchgate.net/publication/260448983_The_stone_armor_from_the_burial_complex_of_Qin_shihuang_in_Lintong_China_Methodology_for_excavation_restoration_and_conservation_including_the_use_of_cyclododecane_a_volatile_temporary_consolidant
https://www.researchgate.net/publication/260448983_The_stone_armor_from_the_burial_complex_of_Qin_shihuang_in_Lintong_China_Methodology_for_excavation_restoration_and_conservation_including_the_use_of_cyclododecane_a_volatile_temporary_consolidant
https://riunet.upv.es/handle/10251/59425
https://www.ge-iic.com/fichas-tecnicas/adhesivos/imedio-banda-azul/
https://www.ge-iic.com/fichas-tecnicas/adhesivos/imedio-banda-azul/

Restauracion pintura ceramica s.XVIII. Silvia Sansano Colomina 47

-GOFFER,Z, 2005, Archeological Chemistry, John Wiley & Sons, Inc, Consulta en
26-04-2020 DOI: 10.1002/0471915254

-GOMEZ, M y ANDRADE, C, 1988 “Corrosidn del acero desnudo y galvanizado
en yeso”. En Materiales de construccién, vol. 39, nim. 212, p.18 Consulta: 09-
01-2020, DOI: 10.3989/mc.1988.v38.i212.821

-INANEZ, J, 2008,Chemical characterization of majolica from 14the18th century
production centers on the Iberian Peninsula: a preliminary neutron activation
study ,Journal of Archeological Science Consulta en 10-04-2020
DOl:https://doi.org/10.1016/j.jas.2007.04.007

-IVANOV, |, ZAVODCHIKOVA, A, 2014, Accelerated testing of thermo-oxidative
degradation of polyvinyl butyral, El Sevier DOI:
https://doi.org/10.1016/j.tca.2014.05.016

-KOOB, P,1982, The instability of cellulose nitrate adhesives, The Conservator,
pp.31-34 Consulta en: 13-3-2020 DOI: 10.1080/01410096.1982.9994961

-LACARRA, J, SANCHEZ, X, JARQUE, F 1995, Les observacions de Cavanilles dos-
cents anys després. Llibre quart, Edita Bancaixa. ISBN: 8488715250
-MAS-BARBERA, X, et al, 2018, Use of magnets for reversible restoration in

sculpture. The case of the “Virgen de los Desamparados” in Valencia (Spain),
Instituto de Restauracion del Patrimonio, Universitat Politeécnica de Valéncia
DOI: 10.1016/j.culher.2018.01.005

-MENDES, M. T., PEREIRA, S., FERREIRA, T., MIRAOQ, J., CANDEIAS, A, 2015. In
situ preservation and restoration of architectural tiles, materials and
procedures: results of an international survey, Alexandru loan Cuza University
Publishing House ISSN: 2067-533X

-MUSSI,S, Ceramic-Pottery Dictionary, Consulta en 03-04-2020, Diesponible en:
http://ceramicdictionary.com/en/

-OAKLEY,V, JAIN, K, 2002, Essentials in the Care and Conservation of Historical
Ceramic Objects, Archetype Publications ISBN: 101873132735

-OLABISI, O, 2016, Polyvinyl Butyral, Handbook of Thermoplastics, Taylor &
Francis Group pp 89-138 ISBN: 101466577223

-PASIES, T, 2016, Vil-la Cornelius: conservacid i restauracié de mosaics: edicid
trilinglie, Museu Prehistdria de Valéncia. ISBN: 9788477957768

-PASTOR, L 1866, Tratado de alegorias y emblemas, Impr, Econdmica p2.
Consulta en: 01-04-2020 Disponible en:
https://books.google.pl/books?id=QotDAQAAMAAJ&printsec=frontcover&hl=p
t-BR&source=ghs ge summary r&cad=0#v=onepage&aq&f=false



https://doi.org/10.1080/01410096.1982.9994961
http://ceramicdictionary.com/en/
https://books.google.pl/books?id=QotDAQAAMAAJ&printsec=frontcover&hl=pt-BR&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false
https://books.google.pl/books?id=QotDAQAAMAAJ&printsec=frontcover&hl=pt-BR&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false

Restauracion pintura ceramica s.XVIII. Silvia Sansano Colomina 48

-PASTOR,L, 2012 Unidades de medida p.11 Consulta en 6-06-202 Disponible
en: http://luispastor.es/compartiendo/pdf/unidades-de-medida-by-luis-

pastor.pdf

-PEREZ GUILLEN, I, 1991, La pintura ceramica valenciana del s.XVIII. Valencia,
Edicions Alfons el Magnanim. ISBN 84-7822-015-1

-PEREZ GUILLEN, Inocencio, 2006. Pintura cerdmica religiosa. Paneles de
azulejos y placas. Fondos del Museo Nacional de Ceramica y Artes Suntuarias
Gonzalez Marti. Madrid. Ministerio de Cultura pp.35- 64 ISBN: 9788481812862

-RAMIREZ, A,0VIDIO, 2015, libro I, Metamorfosis , Alianza Editorial, ISBN:
978-84-206-9720-8

-RAMON FERNANDEZ, F. 2012. El patrimonio cultural. Régimen legislativo y su
proteccién. Valencia: Tirant lo Blanch. ISBN: 978-84-9004-636-4

-RAMON FERNANDEZ, F. 2014. El patrimonio cultural valenciano: Estudio de
casos y su proteccion. Revista Juridica Valenciana [en linea]. Vol. 2, pp. 11-12.
Consulta: 07-01-2020. Disponible en:
https://www.uv.es/ajv/art _jcos/art jcos/num31-2/1frapatri.pdf.

-RAWSON, P,1984, Ceramics, University of Pennsylvania, Reissue. ISBN:
100812211561

-REY, R,2019, La huella de Cesare Ripa en la pintura alegérica espaiola del s.
XVIII. Maria Jesus Rey Rico, Universitat de Barcelona. Consulta en: 25-04-2020.
Disponible en http://hdl.handle.net/2445/133109

-RHODES, Daniel, 1973, Clay and glazes for the potter. lola: Krause
Publications. ISBN 0-7136-3007-8

-RIPA, C, 1625, La novissima lconologia, Padova,Pietro Paolo Tozzi p438
Consulta en 01-05-2020. Disponible en :
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=ucm.5327107443&view=1up&seq=506

&gl=europa

-RIPA, C,1613, Iconologia, Siena, Mateo Florimi, Consulta en 01-05-2020.
Disponible en: http://webs.ucm.es/BUCM/foa/48513.php

-SCHMIDT,L, SHUGAR,A, PLOEGER, R,2017, Analytical Observations Regarding
Butvar B-98 and Paraloid B-72 Blends as a Suitable Adhesive in Hot Climates
Paige, Cambridge University Press, DOI: https://doi.org/10.1557/adv.2017.229

-SIMON CORTES, José Manuel, 2012. Caracterizacién fisico-quimica de las
alteraciones de los paneles devocionales y via crucis del siglo XVIIl en la
Comunidad Valenciana. Carrascosa Moliner, Begofia, Yusa Marco, M2 Dolores
Martinez Bazan, M2 Lusa (dir.). Tesis doctoral. Universitat Politecnica de
Valéncia. Consulta en: 08-01-2020. Disponible en:
http://hdl.handle.net/10251/17738



http://luispastor.es/compartiendo/pdf/unidades-de-medida-by-luis-pastor.pdf
http://luispastor.es/compartiendo/pdf/unidades-de-medida-by-luis-pastor.pdf
https://www.uv.es/ajv/art_jcos/art_jcos/num31-2/1frapatri.pdf
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=ucm.5327107443&view=1up&seq=506&q1=europa
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=ucm.5327107443&view=1up&seq=506&q1=europa
http://webs.ucm.es/BUCM/foa/48513.php
http://hdl.handle.net/10251/17738

Restauracion pintura ceramica s.XVIII. Silvia Sansano Colomina 49

-SOLER FERRER, M, 1987, Florecimiento azulejero del s.XVIII. En : Historia de la
ceramica valenciana. Barcelona : Vicent Garcia Editores. pp. 137-143. ISBN 84-
8509-461-1

-SUPERMAGNETE, FAQ, Por qué no sujeta un iman pegado a la pared toda la
carga? Consulta 07-05-2020 Disponible en:
https://www.supermagnete.es/fag/Por-qgue-no-sujeta-un-iman-pegado-a-la-

pared-toda-la-carga

-VARO,D, SOLER,M, Vision historica y socioeconomica de la villa de Biar

-VINGCOTTE, A, BEAUVOIT, E, BOYARD, N et al, 2019, Effect of solvent on
PARALOID® B72 and B44 acrylic resins used as adhesives in conservation, Herit
Sci 7,p.42. Consulta en 18-04-2020 DOI: 10.1186/s40494-019-0283-9

-ZACHARIASEN, J,1932, The atomic arrangement in glass, Journal of the
American Chemical Society, pp. 3841-3851. Consulta en 20-03-2020 DOI:
10.1021/ja01349a006

-ZIEGLER,J, 2014, Popping stoppers, crumbling coupons — Oddy testing of
common cellulose nitrate ceramic adhesives, ICOM-CC 17™ Triennial

Conference. Consulta 05-03-2020. Disponible en: https://www.kremer-
pigmente.com/media/pdf/98500 Archaeocoll ICOM-CC 2014.pdf

12.INDICE DE IMAGENES

Todas las imagenes pertenecen a la autora a excepcion de:

-Fig. 4 ERASMUS QUELLINUS, 1638,Rapto de Europa, Museo del Prado,
Consulta en: 09-05-2020, Disponible en :

https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-rapto-de-

europa/cc92801e-c267-43c3-be5d-abc9f4e32fec

-Fig. 5 RIPA, C,1613, Iconologia, Siena, Mateo Florimi, p. 63 Consulta en 01-05-
2020. Disponible en: http://webs.ucm.es/BUCM/foa/48513.php

-Fig. 8 PEREZ GUILLEN, I, 1991, La pintura ceramica valenciana del s.XVII.
Valencia, Edicions Alfons el Magnanim. ISBN 84-7822-015-1 p. 118

-Fig. 9 PEREZ GUILLEN, | Op. Cit, p.142


https://www.supermagnete.es/faq/Por-que-no-sujeta-un-iman-pegado-a-la-pared-toda-la-carga
https://www.supermagnete.es/faq/Por-que-no-sujeta-un-iman-pegado-a-la-pared-toda-la-carga
https://www.kremer-pigmente.com/media/pdf/98500_Archaeocoll_ICOM-CC_2014.pdf
https://www.kremer-pigmente.com/media/pdf/98500_Archaeocoll_ICOM-CC_2014.pdf
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-rapto-de-europa/cc92801e-c267-43c3-be5d-a6c9f4e32fec
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-rapto-de-europa/cc92801e-c267-43c3-be5d-a6c9f4e32fec
http://webs.ucm.es/BUCM/foa/48513.php

Restauracion pintura ceramica s.XVIII. Silvia Sansano Colomina 50

13. ANEXOS

13.1 TRANSCRIPCION ENTREVISTAS:

Se ha considerado oportuno dejar ambas entrevistas en su version original sin
recurrir a una traduccidn para evitar una pérdida de informacién o matices.

13.1.1 Milagros Pérez Gimeno y Silvio Colomina Pérez
SS: On estaven els panells? Hi havien més a part dels quatre coneguts?

MP: En la entrada des de la que es passava a un sald hi havia un, i al salé n’hi
havien quatre.

SS: Com estaven situats? Estaven un en cada racé o davant dels balcons?

MP: Estaven en mig dels balcons, hi havien dos balcons i hi havien dos en mig
del primer i dos enmig de I'altre.

SS: Un d’ells va quedar partit per una paret durant la reforma de la década de
1950, era el que estava en la entrada?

MP: Si, abans era tot una casa i el sald gran que tenia els cuadros es va partir per
a fer dos habitacions i un quarto per als xiquillos que era una habitacioneta
obscura que només tenia la claror de la escala i les dos habitacions es van
utilitzar com els salons de cada casa. Van quedar dos quadros en cada habitacio,
i al entrar uno que es van partir pel mig. En el salé original hi havien unes portes
gue duien a un altre salé que era el que jo gastava de dormitori. | alli hi havia
una fila de rajoletes que seguien tot el cercle de la habitacid, eren com un metro
o per ahi de rajoletes, pero eren blanques.

SS: Un metro de alt?
MP: No, estaven pel piso, igual que en I'altre salé perd rodant

SS: Al panell que va quedar partit per la paret hi havia alguna figura? Pot ser un
cavall o algun altre animal?

MP: Mmmm...de I"Gnic que me’n recorde és del panell que hi havien palmeres,
perqueé estaven picats, no estaven sencers i estaven gastats.

SS:I faltaven rajoles?

MP: No, no faltaven rajoles pero estaven gastades, quan ho van llevar estava
gastat perqué allo era un sald, pero en I'altre salé de les rajoletes blanques
estava tot nou. que quan vam voler fer dos pisos vam tallar per la mitat la casa.

SS: | en les parets n’hi havien rajoletes?
MP: No, en les parets no hi havia res, només les rajoletes en el piso dels salons

SS: Pero els balcons quins eren exactament? Donat que la fagana en té tres.



Restauracion pintura ceramica s.XVIII. Silvia Sansano Colomina 51

MP: Els dos de més a la dreta eren el salé gran i I'altre era el xicotet de les
rajoletes blanques, que estaven separats per portes de cristall que anaven de
dalt a baix. Nosaltres teniem dos balcons i els altres un. Pero dels que tenien els
panells de rajoletes eren un en cada casa. Jo vaig pensar quan vaig anar si aixo
seria un salé de joc perqué ha tingut molt de navego, i I'altre no estava gastat.
La escala de la casa esta igual i el pasillo també esta exactament igual, n’hi havia
una porta d’entrada on esta ara i un altra enfront. Lo de dins estava molt
desgavellat, i anava a parar a un balcé molt gran que donava al pati on hi havia
una banyera molt vella que no tenia aigua. En la entrada hi havien també unes
escales que baixaven cap avall a un llavador antic, i per alli passava I’aigua... aixo
era antiquissim. També hi havia un terrat i una bodega que encara estara. La
entrada era empedra, que es va refer perque abans estava alli |a fabrica.

SC: La casa eixa esta declarada bé de interes nosequé, és de proteccio, tant la
casa com |’hort, tot lo que es el casco de eixa casa té una proteccio.

SS: Pero a nivell de fagana?

SC: De fagana i de urbanisme, que no pots construir en I’hort , el que va passa
es que nosaltres vam fer alli una fabrica, una nau des de la casa fina al final del
hort i al desmotar-se la nau es va partir per la mitat i cada costat per a una
familia. Al desgavellar-se la estructura de la casa es va intentar aprofitar al
maxim el terreny, es va ampliar la casa... aixo ara no ho deixarien fer.

MP: Un desgavell i mal organitzat

SS:I sabeu de qui era abans?

MP: A Pepe Vicent, el tio de Andrés, el fill del barber.

SS:I sap de quina familia era o si eixa familia continua existint?

MP: Al home li deien Pepe Vicent o sea, Jose Vicente. La familia la coneixia
perque el nebot de eixe home estava casat en una cosina del meu home i per
aixo ens la van vendre, perqué aquell home estava soles i només tenia una
neboda que el cuidava.

SS: sap algun cognom?

MP: Jo no se.. és que eixa casa la van comprar perque volien fer la fabrica, i en
morir I'home li va deixar la casa a la neboda i la vam comprar, pero eixa casa no
venia de ahi, perqué tot el carrer de |la Barrera era senyoriu. El carrer on estava
la casa del marqués i la Barrera eren del senyoriu del poble.

13.1.2 Miguel Maestre Castello

MM: Per a entendre la produccié ceramica de Biar lo primer es parlar de la
materia prima, es a dir, el fang. En aquell moments els materials es produien on
hi havia materia prima, on hi havia llenya per coure, on hi havia una arena
adequada, de manera que I'origen de la ceramica esta sotmes a la presencia de
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mateéria prima que es dona en certs llocs, i aci es donava un fang molt bo. La
mescla de les arenes per a fer els vernissos també eren molt bones i la llenya del
monte servia per a coure. Com a origen podem situar-nos amb Al- Udri (s.XI) que
és un geograf almerienc que ja cita Biar. Per la situacié de la Via Augusta, que
passa per Villena i ha sigut la connexié del regne de Valéncia, ha tingut molta
importancia i va tenint varies etapes. Com la matéria prima era fonamental ja hi
han vestigis de ceramica medieval. En els pobles dels voltants com Villena no hi
ha ceramica, i en Alcoi tampoc, pero el fet que Biar fora un centre de ceramica
es deu a que aci estava la matéria prima. | els arabs i els mudéjars el treballaven.
Aci en Biar hi ha una cultura que els diuen els castelleros, i hi ha que tindre-ho
molt en compte perque sabien treballar molts bé el fang i epoques de crisi
anaven a altres llocs on hi havia demanda, com per exemple Aragd. Pero aci hi
han registrades moltes fabriquetes des de fa molt i quan comenca a agarrar un
esplendor academic es quan es fa la real fabrica del Conde de Aranda que es fa
en Castelld. Tot ve perque el Conde de Aranda va voler fer la fabrica de Alcora i

hi ha una diaspora de petites families que tenen la fabriqueta alli en el poble i
se’ls pressiona per a que treballen en la gran fabrica. | es quan venen moltes
families de Castelld i s’estableixen en Biar, on ja hi havia una llarga tradicié
ceramista. Aleshores hi ha un intercanvi i es produeixen figures académiques
molt més boniques produint-se un mestizatge. Eixa afluéncia de families que
s’estableixen aci porten els models de Alcora, pero no son de Alcora, son de Biar
amb les formes iinclus les pintures d’alli. Els Mora, els Vilar... tots eixos cognoms
gue encara estan en el poble venen de Alcora. Aci esta la arena del Reconco
també fan falta molins per a moure el coure i el plom i la sosa caustica, que es
com es feia la ceramica. Hi han catorze o quinze molins documentats com el del
Cap de I’Aigua. | per cert, ahi en el molinet que va baixant al cementeri, era un
molinet de vernis que el va fundar Fernando Amords (sXIX) aprofitant el curs de
I"aigua del curs major. | este com era immensament ric perqué son pare va ser
un dels ceramistes en més cap de tota la contorna, va anar venent. | es va fer un
vernis de molt bona qualitat, fins al punt de que hi ha gent que dubta del seu
origen. Jo he lluitat molt per a conscienciar perqué han hagut moltes fabriques,
i una peculiaritat es que totes les fabriques tenen una denominacié religiosa,
Sant Joaquim i santa Anna, sant Josep, que es el actual Maestre,i la ultima
fabrica, la de Fernando Amords Azori es dia ceramica San Vicente. Jo crec que lo
que va fer la ceramica Maestre de canviar el nom es trencar la continuitat
historica, perqué aquells Mora estaven relacionats en els Mora de Valéncia, i en
Manises hi han de families relacionades aci, per a morir-se. Cavanilles va
mencionar que la mel té una llarga tradicid en el poble, i es que per a evitar la
falsificacid la mel de Biar les autoritats autoritzen que la mel duga les armes de
Biar en jarretes on es comercialitza, que estan fabricades aci. Pero és que aci és
una ceramica molt completa perque aci hi han canters que no porten vernis,
perque la ceramica culta s’estableix a partir de les families que fugen del Conde
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de Aranda perquée no volien estar sotmesos i porten models com pardalets i la
dona que el porta, perque les que pinten eren sempre les dones, era de alla. El
millor moment es quan Fernando Amords que fa un poligon industrial de primer
ordre que porta aiguai corent al “barrio” i aprofitant que hi ha un manantial que
es diu el Navarro, dota a eixa zona de aigua per a els processos de envellit del
fangiporta a un italia que li diuen Escovedo que ha begut en les fonts cultes que
fa uns models molts académics. La ceramica de Fernando Amorés radica en les
peces sumptuoses, que puga comprar la gent que te possibilitat economica... ell
també fa peces populars pero no es lo principal. | el que es digne de analisi i de
gue estiga en un museu que tinga ceramica, es la manera en que que aprofita el
color del fang de Biar, que es de color mel i si li poses un poquet de colori el
vidrat fas el color carn, perque el que encareix es que estiga la dona pintant i si
es redueix la superficie que es te que pintar, s"augmenta la produccié. | aci
tenien un quimic que era molt bd i va fer unes mescles de color molt peculiars,
jotincun llibret d’eixe home en les receptes, perquée anaven a tirar-ho quan van
buidar una casa. La qliestio era que quanta menys decoracio tenia la peca era
més barata de produir, i va arribar un moment de sintesis tan perfecta que
penses “ aixd ho ha fet un geni” en eixe aspecte la seua obra té peces de museu.
| encara que els moltes s’hagen reproduit, ja no era en ceramica d’aci amb el
color mel.

SS: | rajoletes aci se’n han fet?

MM: Historicament “azulejos” també van arribar a fer-ne aci, perd no en la
profusié d’altres llocs, els nimeros de les portes antigues que hi han en Biar
estan fetes aci, en manganes, i fang d’aci. | algunes rajoletes que posaven la Villa
de Biar també, que les va pagar la diputacié i esta tot documentat. Després
també hi ha alguns casos de corda seca pero aixo te molta influencia de Manises
i reflexos metal-lic no sen fa aci. | cases que en tinguen hi ha moltes, en el carrer
Marqués de Villagracia estava la casa solar dels Santonja, i els primers quartos
de bany es van fer aci. En la Barrera vivien semi nobles, alli hi havia la casa en els
panells de Europa, Asia América... supose que ho hauran salvat.

SS: Si, precisament estic fent el meu treball sobre un d’eixos panells. Jo volia
saber si sabia de qui era la casa on estaven els panell abans de que fora de la
familia actual.

MM: El dltim propietari era el tio Pepe Vicent, pero jo no se de qui seria abans.

SS: Eixos panells pot ser que s’hagen fet a Valéncia i s’"hagen portat aci o pot ser

gue hagen sigut produits aci?

MM: No no, tan académics en eixa &poca aci no, eixos estan fets en Valéncia, jo
m’incline per la ceramica de Valéncia, que estava feta en Valéncia. Sapies que
aci panels no els van fer, perque la figura humana aci no es fa, perqué aixo es
pot fer on esta la académia de San Carlos, o pels voltants ,0 en Alcora que es va
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fer un taller per a aprendre dibuixar, perd m’incline a pensar que son el que son
ceramica de Valéncia, que no valenciana. | pisos del sXVIIl pintats a ma encara
en queden en el carrer de la Barrera. En el Palau del Marqués hi han també
moltissims i en la casa dels Ferrissos, de I'arquitecte Vicente Gascé Massoc, que
també va fer I’ajuntament, hi havien també, i els van arrancar per a posar terris.~

13.2 Memoria reforma 1985

NENORILIA

1l.1. Antecedentes

Se produce este encargo, por los hermenos Cristo-
bal e Isidro-Colomina Vidal, de Biar, mayores de edad

¥y con domicilio en dicha ciudad.

l.1.2.- Se trate del remozamierto y adaptacién, psara ha-
cer una nueva vivienda en le planta superior, ce una

casa antiguec asi como amplizrla en todas sus plantes.

l.1.3.- la casa tiene planta rectangular y esta situada
en C/Barrera n? 28 de Biar ccupando un patio posterior

de gran fondo y del mismo anchc de la casa.

l.1.4.~ La casa ccnsta de tres plentas, baja a nivel de
acsra y otras dos mas en elevacidr, la @Gltima es Za
qua se reformard y todas se amplisrar.

1.1.5.= Se trata en realidai de una casg a edifica-
cifn parece ser de finales del siglogycon algunas
modificaciones posteriores.

No presenta ringuna singularidaé especizl salvo
que la escalera et iluminada por lucernario de torre-
ta y linterna que le da una gracia muy levantina a la
construccidn.

La fechada presenta los tipicos balconec con
baledn central de mayor tamafio y en el pisn smperior
loe también tipicos tralconcillos.

2.2. El terreno en que se zpoya se describe segin la
MV. 101 Cap. 8 como un terreno coherente (14v-101- 8.

13-B) arcilloso semiduro con una resistencia de 2 Kg/c

Se na efectuzdo un reconocimiento cel terreno de

acuerdo con MV -101- 8.9. .
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Se ha comprobads un indice de siemicicad para le

zona de gredo 72 segin naps de zonas sismicas,

_Comrosicidn y progremzs de necesidaces

La casa .esta en =i, subdividida en dos sectores
de arriba a abajo, con una planta baja comin y era ha-
bituble por dos familias, también dedia terner un afia-
dido suplementario puesio posleriovrmente y hacfa el
patio y que hoy no exietc guc ocupaba todas les plan-
tas ¥y que en cierto modo dehia parecerse a la amplia-
cibn que hoy se pretende hacer en su sustitucién, bien
es verdad que muy de otra manera.

Como consecuencia cel derrib> de la perte poste-
rior y safiadida, ha quedzdo al descubierto, la fachada
al petio, que esta llens de huecos, en un verdadero
cz0s de tamafios y desorden, no obstante afir se puede
recorponer, para los deteos actuales de los duefios.

El piso que sujeta la dltima planta es ura verda-
dera diclocacidn de niveles y da lugar a una REFORMA
INTEGRAL DE LA PLANTA deben pues oonsu.ltare.e los pla-
nos para darse una idea de coms estan dichas niveles,
entre un sector y otro existen escalones y para acce-
der al ala derecha tiene un tramo de escalera de cin-
co alturas o peldafios.

La propiedad desea el derribo del piso que suje-
ta la Gltima planta, y hace de techo a la primera, ha-
clendolo horizontal y nuevo, promediandc ls altura pa-
ra que quede cenlrade entre la primera y la Gltima y
ambas plantae quecden de ls misma altura likre aproxi-
madamente.

Naturalmente esto alterari la compcsicién de los
huecos de la fachada actual y supondra la reforma de

los mismos en las dos plantas, la primera y la @ltima.

55
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Al mismo tiempo que se crez el nuevo forjado, la pro-
piedad pide que se amplien el flanco posterior Y hecia el
patio todas las plentas del edificio, de la forma en que
queda indicado en 1los planos, dandc lugar a un edificio,
que se afiude a ilravés de Junta a lz vieja facheda poste-
rior, de lae tres plantas (DAJA 4+ I0S).

Rasalnente, se busca que la planta dltima guede como
vivienda independiente, cuyo accesa se realiraré per la an-
tigua planta baja comfn y por la misma escalera existente
actualmente.

La vivienda de planta superior, se comprende de un
enorme gran salén en el ala izquierda y sobre el cuerpo
del balcén central y el ala derecha, se han situadc sendos
dornitorios y dos cuertos de bafio, también un pasillo gue
coniuce a dos dormitorios que dan & la parte de atras aso-
mando al pativ, a donde A4 también una amplia terreza y el
teniedero dc una axplia cocina que queda =n el flanco de
atrfs, del ala izquierda, s donde se sloja tamtién la en—
trada. '

En 1z planta primera, se repite la plenia superior
ampliada, sir. duda se espsra en su dfa el convertir esta
planta primera en otra vivienda.

La planta baja, crea un gren espacio junto el patio,
libre y con ventanas y pusrta que proﬁorcionan gran ilumi-
nacién, pudiendcose dedicar a cuaiquier actividad de taller,
alwacen u oficina permitidas por el FP.3. de 0.U; y el Ayun-

tamiento,

La otra se efectuara en las siguientes ases y siem-
pre a criterio de cambiar 10 gque fuera preciso por la di-
recciébns

Primero: Se reconocera ¢n profundidad todo ¢l edificio
otra vez (va se ha hecho sntes de emperzar e proyﬁcto) rus-
cando vicios ocultos de los que nunca resyondera el Arqui-
tecto Kedactor y Director.
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Segundo: Se cornsolidaré4n los hueeccs a cerrar y los
muros de earga.

Tercero: Se procederi al derribo piczndo de forma ar-
denada y siempre en operacifn normal aquellos elementos
constructivos que haya que eliminar proceciendo al mismo
tiempo el apuntalemiento del techo bajo cubiertas e inclu-
so0 estos mismo, si se estima neéesario y por suruesto ba-
jando cargas hasta la planta inferior a piso firme.

Cuarto: Los escombros §§ retirarén normalmente o con
medios poco vibrantes o de motores pequefios.

Quinto: Se seguirén escrupulosamente los planos espe-
cialmente en estructura y en el caso de Ser necesario una
vez descubierta la planta de techo bajo tejados se sujeta-
ra con una viga de cento similar & la gue spurece bajo la
Flanta reformads y sin mus se prolongaran los pilares a y b
hoeta cubicrtas con loc miemce hierros y seccién que trae
de la plants inferior. '

Sexto: Los balcones huecos interiores y huecos poste-
riores guedan adintelados en todo momento como se iIndica en

. Flaros de estructura marcados ccmo “dint.-a".

5.5. CUADRO DE SUPERPICIES

SUPERFICIE CONSTRUIDAS |

b2

Plenta reformada y ampliada........e.?.?/’/o | m
)@

Floarta Primera ampliccién..civeeee-e- g4 no | m
2

Flarta Baja ampliscidn...... ..o .. g /00 m

V. &
TOTAL SUPERFICIE CONSTRUIDA....... 40/¥0 m
SUPERFICIES UTILES
2
Planta reformada empliad@.ecececsesss /.ffl €2 «
2
Planta P-rimera ampliacién........... 58/50 )14
' 2
Planta Baja ampliacifnieceiecceccesse FH 00T

-
TOTAL SUPERFICIE UTIL.:eeveeceose Z%;/Zn



Tabla 9 Composicion quimica

% Corteza | Arcilla
terrestre | roja
Si0, | 59,14 57,02
Al,0; | 15,34 19,15
Fe,O; | 6,88 6,7
MgO | 3,49 3,08
CaO | 5,08 4,26
Na,O | 3,84 2,38
K,O 3,13 2,03
H,O0 | 1,15 3,45
TiO, | 1,05 0,91

Tabla 10 Composicion feldespatos33

Tipos de feldespatos mas comunes

Ortoclasa K,0-Al,03-6Si0,

Albita Na20A|2036S|02

Anortita Ca0-Al,05-2Si0,
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13.3 MATERIAL CONSTITUTIVO

Los materiales que constituyen el panel de azulejos pueden diferenciarse entre
el bizcocho cerdmico y la capa de vidriado que contiene la representacion

pictdrica.
13.3.1 Bizcocho ceramico

El bizcocho cerdmico se trata del elemento donde se sustenta el vidriado y esta
formado por arcilla, siendo esta el producto de la erosién ambiental de las rocas
igneas y metamorficas de la corteza terrestre, con la que guarda una gran
similitud en cuanto a composicién®*? como podemos observar en la tabla 9. En
términos cientificos, la arcilla se describe como silicato de aluminio hidratado y
se diferencia de la mayoria de las rocas por el tamafo extremadamente
pequefio de sus particulas y la capacidad de adsorber el agua quimicamente. Su
composicion varia en funcidn de la roca madre de la que proviene y como

mineral se formula como Al;03-2 SiO,- H,0 y es denominada caolinita.

La caolinita tiene una estructura ordenada cristalina, es relativamente larga y
posee una forma laminar que consiste en particulas planas hexagonales
apiladas. El reducido tamafo de las particulas, junto a su forma, hacen que el
agua se adhiera a la superficie de cada una, uniéndolas, lubricandolas vy
convirtiendo al conjunto en una masa plastica que mantiene la forma una vez
seca por la manera en la que al evaporarse el agua las particulas quedan

encajadas las unas con las otras.

Se compone de éxido de aluminio, silice y agua, elementos muy abundantes en
la corteza terrestre en forma minerales feldespaticos, los cuales abarcan el 60%
de los minerales sobre la corteza terrestre. Cuando el feldespato se descompone
por la erosién de la lluvia, la parte alcalina, es decir la mas soluble, (K,0, CaO,
Na,O) (ver tabla 10) es llevada por ella, asi como parte del silice. El resto
permanece con el aluminio y tras un largo proceso de mezcla, se combinan

formando la caolinita mediante un proceso de hidrdlisis, que se refleja en la

32 RHODES, D, Clay and glazes for potter , Geologic origins of clay pp3-5
33 RHODES, D, Clay and glazes for potter, The chemical composition of clay p.7
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cantidad considerable de agua presente en la composicion de la caolinita. Este
proceso no puede ser reproducido de forma artificial debido a la gran cantidad
de tiempo necesario, lo que explica la gran estabilidad quimica de este material,
dado que todos los cambios naturales que se pudiesen haber llevado a cabo ya

se han producido y puede representarse con la siguiente ecuacién quimica: 34
K5O A|2036 SiO, + \H,0 > A|2032 SiO, H,0 + K,0 (S|02)+ SiO,

Sin embargo, cabe destacar que aunque este sea el principal componente de las
arcillas utilizadas para la confeccidn de cerdmica, existen otros tipos de arcillas,

cuyas propiedades plasticas varian segun la roca de la que procedan.

Las arcillas se clasifican segln su origen en primarias o secundarias, siendo las
primarias aquellas que se encuentran en su lugar de formacidn, caracterizadas
por tener una plasticidad reducida. Las secundarias en cambio son aquellas mas
comunes cuyas particulas son transportadas por los diferentes agentes
ambientales, reduciendo el tamafio de estas, lo que deriva en un aumento de su

plasticidad.

El material constitutivo de la ceramica normalmente consiste en caolinita
mezclada con otras arcillas, que se encuentran contaminadas por otros
productos de descomposicidon de las rocas o por distintos tipos de Oxidos
responsables de las variedades de color. Para que una arcilla sea adecuada para
su conformacidn, coccidn y uso debe tener la suficiente plasticidad para poder
formar la pieza, debe ser porosa para permitir la evaporacién evitando dafos
como grietas antes de la coccién y debe poseer cualidades refractarias para
endurecer durante la coccidon sin deformarse. La arcilla se combina con
materiales desgrasantes para adquirir dichas caracteristicas, y estos pueden
clasificarse en fundentes, endurecedores y aumentadores de la porosidad segun
su funcién, pudiendo un solo material cumplir una o varias de estas funciones.
Un ejemplo de fundente son los dxidos metalicos alcalinos, que pasan a estado
liguido durante la coccion y forman un material similar al vidrio que migra a los
espacios mas pequefios y fusiona las pequefias particulas. Los endurecedores

como el silice o el cuarzo aportan dureza al material tras la coccién y los

34 RHODES, D, Clay and glazes for potter, The chemical composition of clay pp 6-8
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aumentadores de porosidad como la chamota aportan textura y maleabilidad
dado que la porosidad se crea como resultado de que las particulas cocidas en
la arcilla estan solo parcialmente fusionadas. Con las diferentes combinaciones
de arcillas y desgrasantes se obtienen variedades como la arcilla roja, la arcilla
de bolas, las margas, o la arcilla refractaria. En la matriz ceramica de los azulejos
qgue forman el panel Alegoria de Europa mediante un andlisis organoléptico
observamos en seccion transversal que el bizcocho es de color naranja y no

presenta inclusiones, sin embargo, al observarlo a través de una lupa de

aumento podemos distinguir minerales como mica, cuarzo y 6xido de hierro de
manera bastante homogénea, presentando una forma subredondeada y con
una alta esfericidad. La coccidon del bizcocho es homogénea y ha sido realizada
en una atmdésfera oxidante, es decir, con una mayor aportacién de oxigeno del

necesario para la coccién que se refleja en color rojizo del bizcocho ceramico.
13.3.2 Vidriado

El vidriado es cominmente una mezcla en polvo suspendida en agua con un

O6xido metdlico actuando como pigmento que se aplica sobre el cuerpo
ceramico, cuya unién quimica se realiza en el momento de la coccidn y suele
ser relativamente débil apareciendo en seccién transversal como una capa
superficial diferenciada.®® La diferencia entre vidrio y vidriado no estd en su
composicion, sino en la funcidn recubridora del segundo, hecho por el que se
considera como un material vitreo con sus caracteristicas fisicas y quimicas,

gue lo convierten en un sélido amorfo, rigido e impermeable son las propias

del vidrio.

El vidrio se obtiene principalmente de cristales de silice, no obstante, a pesar de
las cualidades que lo asemejan a un cristal, no pertenece a este grupo sino que
se trata de un liquido subenfriado. Esto se debe a que durante el proceso de
formacidn de los cristales, el material que los constituye se enfria lentamente y
cuando alcanza su punto de fusion, se solidifica mediante un proceso conocido

como cristalizacién, donde el mineral fundido se transforma en sdélido formado

35 OAKLEY, V,JAIN,K Essentials in the care and conservation historical objects, Ceramic
technology pp 1-8
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cristales rigidos que tienen una estructura interna periddica, simétricay con una
forma caracteristica. Sin embargo, si esta misma sustancia se enfria
rapidamente sin mantenerse en su punto de fusién, el material no cristaliza, sino
que se vuelve rigido, manteniéndose internamente la estructura amorfa de su
forma liquida®. Como en los cristales, los dtomos del vidrio se extienden en
redes tridimensionales, pero esta red no es periddica ni simétrica y a
temperatura ambiente tiene las caracteristicas de un sdélido, constituyendo un
material duro rigido y generalmente fragil. En la ilustracidn 4 se puede observar
a) la estructura cristalina del cristal de silice b) la estructura amorfa del silice

fundido/ vidrio de silice y c) la estructura amorfa del vidrio.

El vidro estd constituido por tres tipos de elementos: el constituyente vitreo,
formado por silice (didxido de silicio) que supone el ingrediente principal del
vidrio, los fundentes como el sodio que cuando se afiaden al silice rebajan su
punto de fusién y alteran su viscosidad, y finalmente los estabilizadores como el

calcio, que mejoran la durabilidad quimica del vidrio.

El silice suele provenir de la arena de cuarzo, la variedad mas comun, sin
embargo la temperatura requerida para crear vidrio exclusivamente de silice es
muy elevada dado que este funde por encima de los 17002C. La adicién de una
cantidad pequefia de sustancias fundentes como el sodio, el plomo o el potasio,
bajan el punto de fusidn por debajo de los 10002C. Esto se debe a que cuando
se calientan junto al silice, los cationes del fundente penetran en su estructura
atémica, rompiendo sus enlaces y disminuyendo la temperatura a la
temperatura a la que el este funde. Por otro lado, el calcio o el magnesio son
estabilizadores muy eficaces del vidrio, que lo hacen resistente quimicamente a
la disolucidn por agua y por tanto mas resistente a la lluvia. No obstante, ha de
ser considerado que una cantidad excesiva de fundente da como resultado
vidrios quimicamente inestables y facilmente solubles en agua mientras que un
vidrio que contiene demasiado estabilizador tiende a la desvitrificacion,

pasando de su condicidn vitrea a la cristalina y siendo susceptible al deterioro.?’

36 ZACHARIASEN, W. The atomic a arrangement in glass
37 GOFFER,Z Archaeological chemistry. Sand: glass, glaze, enamel pp.111-123
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Ademas de estos tres elementos principales, también se afiaden otros aditivos
para la obtencién del color, los éxidos metalicos, cuya combinacién ha de ser
meditada dado que algunas de sus interacciones quimicas resultantes del
proceso de coccidn pueden derivar en la anulacién reciproca de sus cualidades.
Estos son afectados tanto por la temperatura de coccidn como por el tipo de
atmodsfera del horno durante la misma, pudiendo ser oxidante, reductora o
equilibrada. La oxidante se realiza aportando mas oxigeno del necesario, de
manera que este se combina con los componentes metdlicos y adoptan el color
del 6xido de dicho metal. En |la reductora de consume todo el oxigeno de manera

gue se elimina también de los 6xidos y el color final es el del metal puro.

Para la obtencion del vidriado blanco opaco como el que presenta la base delos
azulejos se utiliza el dxido plomo como fundente y se opacifica con particulas
de oOxido de estafio (Sn0O?) que junto a las inclusiones de cuarzo y feldespatos, y
a las burbujas que se producen durante el proceso de coccidn, absorben,
dispersan y reflejan la luz incidente dando al vidriado una apariencia blanca y

haciéndolo suficientemente opaco como para cubrir el cuerpo subyacente.

El resto de colores que conforman la pintura cerdmica estan confeccionados
usando como base el vidriado blanco y afiadiendo los éxidos que se describen

en la tabla 3.

Tabla 11 Composicion de los colores3®

Metal colorante

Color del vidrio |Metal Formaiénica [Ampl.x950
Negro Manganeso Mn?2*
Verde Cobre Cu*
Verde turquesa|Cobre + Plomo +Cu?*+Pb%*+Sbh>*
Antimonio
Azul Cobalto Co*

38 Archeological chemistr. Sand:gass glaze,enamel pp.121
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Violeta Manganeso Mn3*

Marrén Hierro+ Azufre  |Fe?*+ S*"

Amarillo Plomo +Pb2*+Sb5*
Antimonio

Naranja Hierro + Plomo +Fe3*+ Pb?*+Sb>*
Antimonio

13.4 PROCESO DE FABRICACION

Aligual que en el caso de los retablos saguntinos, se desconoce la localidad
de produccién del retablo alegérico de Europa, sin embargo, los trechos que
lo caracterizan como un panel valenciano son evidentes. La decoracién de
retablos con representaciones humanas requeria de un especial dominio
anatémico, por lo que se descarta su producciéon en un obrador menor. Es
importante recalcar que la controversia acerca de la atribucion general de los
azulejos a la poblacion de Manises es debido a una identificacién equivocada
en las fuentes mds antiguas y hoy en dia se ha demostrado sobradamente que
casi todos los azulejos procedian de los hornos situados en la ciudad de
Valencia, de los cuales se conocen las fabricas Faure, Royo, calle Mossen
Femares, calle Corona y calle Paradis®, por lo que realizar la atribuciéon del
mismo a una de estas no resultaria descabellado.

El primer paso del proceso de fabricacidon era la eleccién de la materia
prima, constituida por una mezcla de diferentes tierras arcillosas y aditivos con
propiedades desgrasantes como cuarzo, feldespatos o carbonatos*® que
ademas aumentan la porosidad y facilitan el secado del objeto. Estos
materiales son molidos, mezclados, hidratados, sometidos a un proceso de
levigacion, decantacién y eliminacién de excesiva humedad, asi como de
envejecimiento, para a continuaciéon ser amasados hasta adquirir el nivel de

humedad y plasticidad éptimo para su manipulacidn. Una vez lista la masa, se

39 PEREZ GUILLEN, op.cit.pp.37-58
40 SIMON CORTES, Jose Manuel. Caracterizacidn fisico-quimica de las alteraciones de los paneles
devocionales y via crucis del siglo XVIll en la Comunidad Valenciana, p.76



Fig. 40 Dibujo por estarcido
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procedia a dar forma a los azulejos mediante unos moldes de madera
denominados “graelles,** que se empleaban introduciendo la masa en su
interior y presionandola, hasta obtener las dimensiones uniformes deseadas y
una vez confeccionados, los azulejos eran liberados del molde mediante un
golpe seco. Las medidas del panel objeto de estudio son de 20,6 cm, mas
cercanas a la medida del palmo castellano (20,8 cm#?) que al valenciano (22-
22,5cm). A continuacion, las piezas se dejaban secar, hasta perder del 3%-10%
de la humedad y posteriormente se cocian en el horno entre 950°C-1000°C en
una coccion que tardaba de 20-24h. Estos eran de tipo moruno, con una
camara de coccidn separada de la zona del fuego donde se alcanzan
temperaturas mas elevadas que con los hornos de camara Unica, gracias a la
transmisién del calor por radiacién, induccién y conveccidn. Con esta cocciodn,
la arcilla sufre una transformacioén fisico-quimica que afecta a sus propiedades,
pasando de ser una sustancia plastica y soluble en agua a una rigida e
insoluble, transformandose en una matriz cementante.

A continuaciéon, se procedia a elaborar una base estannifera
tradicionalmente compuesta por 5% de 6xido de estafio, 30% 6xido de plomo,
30% de arena o cuarzo, galerna, alcohol de alfarero, sal y sosa, todo
previamente cocido y molido. Se emulsionaba con agua hasta formar una
sustancia de consistencia lechosa, que se aplicaba sobre los azulejos*3. Una vez
seca, se procedia a realizar el dibujo, que en el caso de las pinturas ceramicas
era habitualmente realizado mediante estarcido, proceso por el que se
realizaba el dibujo en un papel separado, se agujereaban las lineas de contorno
y a continuacion se aplicaba carbdn en polvo para transferir las imagenes.

Los colores eran realizados con dxidos metalicos y arena disueltos en agua,
la gama cromatica utilizada en este momento es de gran variedad. Coll Conesa
recoge los nueve colores empleados, entre los que se encuentran el amarillo,

blanco, verde oscuro, verde turquesa, violeta, azul marino, rojo, marrén y

41 FERRIS | SOLER, V i CATELA | GIMENO, J, La ceramica de manises: els seus vocables i locucions,
p. 61

42 pASTOR,L, Unidades de medida 2012 p.11

43 GIRONES SARRIO, I. La taulelleria valenciana dels segles XVII, XVIIl i XIX a la col-leccid de la
Fundacid la Fontana: estudi metodologic i classificacié raonada., p.77
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naranja**, siendo el rojo el Unico que no se encuentra en el panel alegdrico de
Europa, hecho comprensible dado que la dificultad de su obtenciéon no
permitia su utilizacién en todas las fabricas. La presencia de la arena era de
especial importancia dado que se usaba para evitar que la pintura volatilizase
en exceso durante la cocedura, asi como para evitar la aparicion de manchas de
salpicaduras en las piezas que compartian la camara del horno durante la
segunda coccidn. Esta tenia lugar una vez secado el dibujo, a una temperatura
inferior que la primera,con una duracion de entre 12-14h, donde se producia
la superficie vitrificada de las piezas. Una vez finalizada, las piezas se dejaban

enfriar y estaban listas para la venta. Los retablos raramente aparecen
firmados, por lo que es muy dificil determinar su autoria, sin embargo, cabe
destacar la presencia de inscripciones traseras como las que se encuentran en
el retablo alegérico de Europa, generalmente para ordenar los azulejos y

determinar su pertenencia a determinado retablo.

Tabla 11 Composicion colores del retablo

-Amarillo 91% de blanco + 9% antimonio (amarillo de Napoles)
- Verde puro 91% de blanco+ 9% “batidura de cobre”

- Verde turquesa 94% de blanco+ 4% de verde puro + 2% de amarillo
- Violeta: 96% de blanco + 4% peréxido de manganeso

- Azul marino: 95% de blanco + 5% 6xido de cobalto claro

- Naranja: SiO2PbO + K20 + 4% Sb203 + 3% Fe203
-Matrén: blanco + amarillo + Fe203 + cromato férrico Cr203

“ Ibid
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13.5 Documentacion intervencion anterior

Afortunadamente se han preservado las instrucciones a seguir empleadas
durante la intervencién anterior, aunque es dificil determinar hasta que
punto fue realizada dado que se presenta claramente inacabada. La
transcripcidn de estas e instrucciones es la siguiente:

1) Quitar con bisturi la escayola
2) Acido para las sales insolubles 10% acido(2) 90% agua (1)
3) Sales solubles agua destilada Nitrato de Plata 1% 99 agua 1 Nitrato

Prueba cacharro solo agua vy tirar unas 2 gotas 12Acido 22 Nitrato

4) Secar al aire

Fig. 41 Notas primera intervencion 1

5) Estuco rellena los huecos de cada baldosa
6) Pegar con pegamento imedio

7) Estuco con juntas. Lijar y brufiido con piedra
8) Imitar con acuarela

9) Consolidante

Estuco: Cola de conejo y yeso mate al bafio maria. 50gr Cola de

conejo+350cc de agua limpia a temperatura ambiente.

13.6 RESULTADOS PRUEBAS CATAS DE LIMPIEZA

Tabla 22 Notas primera intervencion 1

Como resultadp de la combinacion de estos parametros se ha dado lugar a la
realizacidn de 49 catas, las cuales han sido identificadas de la siguiente
manera

Tabla 13 Notas primera intervencion 1

Al | A2 | A3 | 2A | 3A | ND | EDTA

Tabla 43 Notas primera intervencion 1

SC|(1 |2 |3 |4 |5 |6 7

SsV|(8 |9 |10 11|12 |13 |50

CB |14 15|16 |17 (18 |19 |51

CC |20 (21|22 |23 (24|25 |52

CV |26 (27|28 |29 |30 |31 |53

EA |32 |33 |34 |35|36|37 |54

CT |38 39|40 |41 |42 |43 |55

VD |44 | 45 | 46 | 47 | 48 | 49 | 56
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A continuacidn se han establecido los aspectoa a valorar en las catas,
resultuando en los siguientes:

Velocidad de evaporacion (Ev)
Penetracidn del producto
Difusién del producto
Efectividad

67

Cabe destacar que el el caso especifico de la consistencia del adhesivo solo ha
sido evaluada la efectividad dado que lo que se pretendia era observar la
efectividad pare retirar el adhesivo.

Tabla 14 Notas primera intervencion 1

Ev|P | D [Ef Ev|P |D |Ef Ev|P |[D |E
f
1 |2 |43 ]4 202 [4 [3 |3 394 [3 |4 |2
2 |4 [2]4 1 2103 [4 [5 |3 205 [4 |5 |1
3 |4 2051 224 [3 [4 |2 412 [3 [3 |3
4 [3 [3]3]3 233 [3 [3 |2 213 [3 [3 3
5 |4 [3]4a]3 243 [3 [3 |4 32 |4 [3 |5
6 |1 |54 ]4 252 [4 [4 [a 441 |4 |2 |2
7 |1 ][54 |4 263 [2 [2 |3 45 |4 |2 [3 |1
8 |2 [3]3 |4 27 |5 [2 [3 |3 46 |5 |3 |5 |3
9 |4 |23 1 285 [1 [2 |3 47 |4 |3 [3 |2
104 [2]3]1 293 [2 [3 |3 48 |4 |3 [3 |3
114 [2]2 3 302 [3 [3 |3 493 |4 |5 [3
123 [3]2 ][5 31 (3 [3 [4 |1 50 ()¢ [()]5
133 |4 |4 |5 32 1 () | ()| ()3 511 () | () [ () ]4
14|13 |4 |3 |4 33 1)) ]C()]5 52 () () |()]3
154 [3 ][5 |2 3 () [ ) [ () ]2 53(()[¢) [()]3
165 [2 ][5 |2 35 [ () [ () [()]3 54 [ ()| ()]
173 [3 ][4 |3 36 | () | () [ ()]1 55 () [ () [ () ][5
184 [2]4 3 37| [ [ ]a 56 ()| [()]3
191 [4 |54 382 [4 [3 [a
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La escala utilizada se ha establecido del1-5 siendo ellelmas bajoy 5 el mas

alto.

Tabla 15 Notas primera intervencion 1

-Limpieza suciedad de la pasta
ceramica (SC)

Agua, New des al 3%, y EDTA al 20%

-Limpieza suciedad del vidriado (SV)

Agua+ alcohol + acetona, New des al
3%y EDTA al 20%

-Limpieza cuerpo ceramico (CC)

New des al 3%

-Limpieza cuerpo vitreo (CV)

indiferente

-Eliminacién adhesivo (EA)

Acetona

-Limpieza concrecidn terrosa (CT)

New des al 3% y EDTA al 20%

-Limpieza vidriado deteriorado (VD)

EDTA 20%

13.7 RESULTADOS PRUEBAS ULTRASONIDOS Y EDTA

Tabla 16 Pruebas ultrasonidos

A remojo 40 min

Directamente

7 min | Se observa una mejora en | Se observa una mejora en
la parte sumergida. La la parte sumergida. La
limpieza manual resulta limpieza manual resulta
mas sencilla. Se observa un | sencilla. Se observa un
cambio de coloracidon en la | cambio de coloracién en
pasta ceramica. la pasta ceramica.

14 min | Los resultados en el Los resultados en el
vidriado son evidentes y se | vidriado son evidentes y
observan mejoras en la se observan mejoras en la
pasta ceramica. pasta ceramica.

21 min | A excepcion de en el A excepcion de en el

interior de las burbujas la
suciedad ha sido eliminada

interior de las burbujas la
suciedad ha sido
eliminada
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28 min | La suciedad en el interior La suciedad en el interior
de las burbujas persiste en | de las burbujas persiste
casos puntuales en casos puntuales

A la hora de realizar las pruebas del EDTA® en primer lugar se ha testado su
aplicacion por hisopo y empaco, resultando mas eficaz el segundo. Una vez
determinado el empaco como sistema de aplicacidn se han hecho pruebas de
efectividad variando el tiempo de aplicacion de los mismos.

Tabla 3Nostas primera intervencion 1

5 min 15min | 30 min | 1h 1h 30min | 2h 2 h 30 min
No es No es No es Esalgo | Esalgo Es Es efectivo
muy muy muy efectivo | efectivo | efectivo

efectivo | efectivo | efectivo




