ﬂ‘ ‘ s »("“ ‘- f A

f'./ k.r-:“

lllllllllllllllllllllllll""ﬁ

ESTUDIO DE LA'PREPRODUCCION

EN LA'ANIMACION BAJO CAMARA

JE LADIVUP VIOIIUN

Autora: Montalva Ortiz, Paula
Tutor: Pérez Garcia, Elias Miguel
Cotutor: Vidal Ortega, Miguel

,‘\\‘ A
ISE0EEE

Tipologia 1
Valencia, Julio 2020.

B Y - -

AAD S5 UNIVERSITAT [
“ClH POLITECNICA | .

wisTeRen V2’ DE VALENCIA |

“

2

Y 14
[
_zn‘ "

‘

| 8
* 4
!

*l A |

/s L 3 o




Estudio de la preproduccion en la animacién bajo cdmara. Técnica y legado de la stop-motion. Paula Montalva Ortiz.

Universidad Politécnica de Valencia

Facultad de Bellas Artes

Estudio de la preproduccion en la animacion bajo camara.

Técnica y legado de la stop-motion.

Autora: Paula Montalva Ortiz
Tutor: Pérez Garcia, Elias Miguel

Cotutor: Vidal Ortega, Miguel

Master en Produccion Artistica. Tipologia 1
Especialidad: Pensamiento Contemporaneo y Cultura Visual

Valencia, Julio 2020.

mA 222 UNIVERSITAT
[[I]] POLITECNICA

DE VALENCIA

PRODUCCIONARTISTICA
olitécnica de Valéncia

Universitat Poiiecnica de valencia  FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES




Estudio de la preproduccion en la animacién bajo cdmara. Técnica y legado de la stop-motion. Paula Montalva Ortiz.

Esta obra esta bajo una Licencia Creative Commons Atribucion 4.0 Internacional.

2020, Paula Montalva Ortiz.



Estudio de la preproduccion en la animacién bajo cdmara. Técnica y legado de la stop-motion. Paula Montalva Ortiz.

RESUMEN

Una guia introductoria a la técnica de animacion denominada stop-motion,
desde sus origenes accidentales a las aplicaciones actuales. Investigacion de las
diferentes técnicas de la animacion bajo cadmara y sus caracteristicas. Estudio de
las fases de preproducciéon en diferentes productoras y los trucos empleados

para la realizacién efectiva de los elementos sobre la escena.

An introductory guide about the animation technique named stop-motion,
from its incidental origins to actual aplications. Investigation of the different
techniques of stop-motion animation and their characteristics. Study of
preproduction phases in different production companies and tricks used for the

effective realization of the scene elements.

PALABRAS CLAVE

Stop-motion, preproduccion, construccion, escenario, armadura, marioneta,

impresion 3D

Stop-motion, preproduction, building, set, armature, puppet, 3D printing
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1.

Introduccién

1.1. Justificacidn e interés por el tema

Ya desde muy pequefia desmontaba todo lo que encontraba a mi alcance
y luego lo volvia a montar, a veces creando inventos. Experimentaba con barro,
plastilina, recortes, pinturas, cualquier medio era valido para crear algo nuevo.
Una de las cosas que mdas me gustaba hacer era jugar con mis mufiecos, aquellos
gue tenia porque me los habian regalado, los habia customizado y aquellos que
habia fabricado yo. Usaba peluches, Barbies, Nancies, Power Rangers,
Playmobils, marionetas de tela, incluso calcetines con dos botones pegados

simulando ojos para poder crear teatrillos donde contar mis historias.

Creci con Barrio Sésamo, los Telefiecos, las escenas de ventriloquia de
Mari Carmen con Dofia Rogelia, con la serie Dinosaurios, con disfraces,
marionetas, titeres colgando de hilos, mufiecos de guifiol, yo intentaba recrear
esos teatros desde casa. Disponia a mi familia enfrente del sofa tras el cual yo me
escondia y hacia moverse los mufiecos por el borde superior de este,
interactuando y creando diferentes historias cada vez. Siempre pensé que los
juguetes tenian una historia propia y que algun dia despertarian como lo hacian

los juguetes de Toy Story.

Me hubiera encantado a tan temprana edad poder crear peliculas con
ellos. Soy una cinéfila de nacimiento, adoro el cine, adoro contar historias y que
me las cuenten... Todo esto unido a mi amor por todos los cachivaches y mufiecos
pequefiitos hizo que cuando descubri la stop-motion me enamorara. Podria
decirse que desde entonces estoy enamorada de como se produce una pelicula
con esta técnica y con sus sub-técnicas. Una produccién en stop-motion necesita
mucha laboriosidad, mucho detallismo, mucho mimo... Me habia enamorado de

la plastilina, de los trabajos de Pablo Llorens y Sam, de Wallace y Gromit, La Oveja
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1.2.

Shaun, de cada uno de las marionetas de Tim Burton, pero entonces vi Los
mundos de Coraline y se paré mi mundo. Entonces empecé a investigar sobre el
tema, a ver making-of y millones de videos explicando cémo era posible tales
producciones. Descubri una de mis pasiones y estoy segura que la voy a llevar
siempre en mi corazon. Desde ese momento he investigado mucho la técnica y

siempre he estado atenta a nuevos proyectos.

Después de haber atravesado un periodo complicado a nivel personal no
sabia sobre qué tema realizar el TFM y entonces pensé que esta era la mejor
opcién. Ya en su momento con mi TFG Proceso de creacion de un personaje para
stop-motion tutorizado por Miguel Vidal Ortega, quien junto a Elias Miguel Pérez
Garcia co-tutoriza este trabajo, me sumergi en el mundo de la stop-motion

aunque de una manera mas superficial y practica.

Objetivos del trabajo

En este trabajo el objetivo mas importante que deseo alcanzar es la
creacién de una obra tedrica que pudiese servir como un guia introductoria para
los futuros creadores de contenido que quieran empezar a emplear la técnica

stop-motion.

Centrandome en la fase que considero mas laboriosa que es la

preproduccion y que es la estructura de toda la obra.

También realizar un recorrido desde los origenes hasta la actualidad, ver
como la técnica ha ido evolucionando y reflexionar sobre el posible futuro de

esta.
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1.3.

Presentar las diferentes sub-técnicas, como surgieron, quienes son sus
mayores representantes y como en cada una se lleva un proceso de

preproduccioén diferente.

Metodologia empleada y estructura de la investigacion

En referente a metodologia empleada he realizado una previa
investigacién de los procesos de creacion de la stop-motion investigando
diferentes técnicas y diferentes usos que se le ha dado a lo largo de la historia.
También he investigado los origenes de la técnica y como ha llegado a ser lo que
es ahora. Y por ultimo en la actualidad que proyectos estan en marcha y como se

estan produciendo.

Para todo ello he estado documentdndome mediante libros, trabajos
académicos, paginas web, visionando de documentales, muchos making-of de

las peliculas, testimonios y entrevistas con los artistas.

El trabajo estd seccionado en dos partes, la primera se trata de una
introduccidon a la técnica y sus usos desde sus origenes hasta la actualidad,
pasando por los primeros trucos cinematograficos con el stop-trick, los efectos
especiales en el cine, las diferentes técnicas que existen, como surgieron y hasta
donde han evolucionado incluyendo diferentes obras que ha habido a lo largo de

la historia.

La segunda parte, en cambio, se trata de una guia mas técnica de como
realizar la preproduccion de una obra audiovisual producida mediante la técnica
de la stop-motion. Se expondran las diferentes maneras y consejos para
produccion las marionetas, los escenarios, los props, animaciones e impresiones
en 3D entre muchos otros apartados, necesarios a tener en cuenta antes de

empezar la animacién bajo camara.

10
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2. PRIMERA PARTE: Stop-motion, desde los origenes a la actualidad

2.1. Como surgio la Stop-motion

No estd del todo claro cudl fue el primer trucaje cinematografico, puesto que en
1895, el mismo afio que los Hermanos Lumiere presentaban el cinematografo, Alfred
Clak dirigid The Execution of Mary, Queen of Scots [La ejecucién de Maria, reina de
los escoceses]. Se trata de un cortometraje de 18 segundos de duracion donde se
recreaba la ejecucion de Maria, Reina de Escocia, fue la primera escena del cine
donde se representaba la muerte. Muestra a la mujer con los ojos vendados siendo

dirigida hacia su muerte, en el momento justo en el que el verdugo levanta su hacha

la mujer es sustituida por un mufieco.*

FIGURA: 1. The Execution of Mary, Queen of Scots [La ejecucion de Maria, reina de los escoceses] (Alfred Clak, 1895)

Llegamos al afio 1896, Marie Georges Jean Mélies se encontraba grabando el
trafico en la Plaza de la Opera de Paris cuando sufrié un accidente filmico, el
obturador se detuvo al registrar el movimiento. Durante ese instante que la cdmara
no registrd imagen, la gente, los autobuses y los vehiculos que iban y venian, se
habian movido. Al proyectar la pelicula vio como un coche se convertia en un coche
funebre y los hombres en una mujer. Acababa de descubrir la técnica que utilizé en

todas sus peliculas a partir del momento.

! Las teorfas més recientes apuntan a que el trucaje se realizé en postproduccién, en el momento del montaje, donde
pudieron empalmar varias escenas consiguiendo un resultado similar a la técnica de sustitucion utilizada
posteriormente por muchos cineastas de la época.

11
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Esta nueva técnica consistia en parar la grabacion de la cdmara, cambiar algo en
el escenario y luego reanudar la grabacién. Llamamos a esta técnica stop-trick,
traducido literalmente “truco de Parar” y no stop-motion puesto que no se trata de
animacion fotograma a fotograma. A raiz de este descubrimiento utilizé este recurso
de forma habitual en sus rodajes, haciendo moverse, aparecer y desaparecer objetos
y personas. Georges Meliés introdujo en el cine la magia y la ficcion, y para ello, utilizd
innumerables efectos especiales de su creacién. Algunos de ellos fueron fruto de la
casualidad, otros de su imaginacion desbordante. El cine estaba recién inventado y se
desconocia todo lo que se era capaz de hacer con él. Asi que en las proyecciones
siempre habia sorpresa por parte de los espectadores, era magia a sus 0jos, y Méliés
era el ilusionista. Empezé a proyectar sus obras en el “Teatro Robert-Houdin”? donde
era director. Con espectaculos de ilusionismo cinematografico, dejaba a los
espectadores con la boca abierta transformando objetos, haciéndolos aparecer o

desaparecer convirtiendo asi a George Méliés en “el mago del cine”.

FIGURA: 2. Escamotage d'une dame au thédtre Robert-Houdin (Méliés, G., 1896)

2 Méliés comprd el teatro Robert Houdin en 1888 con la herencia paternay con la dote de su esposa. Pasd
de ser un visitante fascinado por el teatro a ser el director de dicho teatro, donde dio rienda suelta a su
desbordante imaginacion realizando espectaculos de ilusionismo, la mayoria creados por él, actuaciones
teatrales y proyecciones de linterna magica y sombras chinescas.

12
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Escamotage d'une dame au thédtre Robert-Houdin [Desaparicidn de una dama en
el teatro Robert Houdin] (Georges Mélies, 1896) fue el primer film conocido en el que
Georges Méliés utiliza el stop-trick intencionadamente. El film esta basado en un acto
de magia desarrollado por el mago francés Buatier De Kolta. Mientras que Mélies
interpreta al mago, su asistente es interpretada por Jeanne d'Alcy (su esposa desde
1925). El prestidigitador cubre a la dama con una tela y al quitarla, esta ha
desaparecido. Intenta hacer que aparezca pero en su lugar aparece un esqueleto,
entonces vuelve a posar la tela encima vy al retirarla la dama se encuentra dénde
estaba el esqueleto.

George Méliés fue uno de los pioneros de la historia del cine, innovador y creativo,
introdujo en el cine la magia de los efectos especiales. Cred la técnica del stop-trick y
usaba continuamente la sustitucion con tal de impresionar al espectador. Sus obras
estaban repletas de trucos de tramoya, en sus escenarios se encontraban decorados
con trampillas, cuerdas, fondos moviles, todo mecanizado para poder trucar el

espectdculo con facilidad y sin ser descubierto.

FIGURA: 3. Viaje a la Luna (Le Voyage dans la lune, Méliés, G,. 1902)

13
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También usaba el truco de filmar sobre negro con tal de poder conseguir
composiciones de varias escenas en una misma imagen. La camara solo grababa en
la cinta cuando se exponia a la luz asi que podia superponer tantas escenas como
quisiera si realizaba reservas. En 1909 fue donde proyectd por primera vez algunas
de sus peliculas a color gracias al empleo del sistema Cinemacolor?®, obra de George
Albert Smith, comercializado por primera vez en 1908. Mélieés no inventd el stop-
motion tal como lo conocemos en la actualidad pero sin duda fue él quien sentd sus

bases.

2.2. Primeras Animaciones bajo cdmara

La primera animacidon en stop-motion que se conserva se trata del corto de
propaganda militar de cerillas animadas Matches: An Appeal [Cerillas: Un

llamamiento] (1899) del inglés Arthur Melbourne-Cooper.

NB. OUR SOLDIERS | NB. OUR SOLDIERS NEED THER

FIGURA: 4. Matches: An Appeal [Cerillas: Un llamamiento] (Arthur Melbourne-Cooper, 1899)

Se trata de una pieza animada en stop-motion de unos 30 segundos de duracion
destinada a alentar a la audiencia a enviar cerillas a las tropas britanicas que luchan

en la Guerra de los Boers.*

Concretamente, en el film las cerillas articuladas escriben:

3 Este sistema utilizaba tan solo los colores verde y rojo, que se mezclaban de forma aditiva para dar color a la imagen.
En 1916 llegd el Technicolor que usaba el procedimiento tricromatico (verde, azul y rojo)

4 Dado que la animacion es muy sofisticada para 1899, es posible que la pieza se haya realizado durante la
Primera Guerra Mundial. Algunos historiadores fijan 1914-15 como el marco de tiempo mas creible.

14
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“Para una guinea, los Sres. Bryant y May enviardn un estuche que contenga suficiente
para suministrar una caja de fosforos a cada hombre en un batalldn con el nombre del

remitente dentro. NB Nuestros soldados los necesitan.”

Como ya hemos dicho anteriormente, stop-trick y stop-motion no es lo mismo.
Cuando hablamos de stop-motion nos referimos a una técnica de animacién que
consiste en crear lailusion de movimiento de objetos estaticos por medio de una serie
de imagenes fijas sucesivas. Segln donde nos encontremos la técnica puede llamarse
de diferentes maneras, Stop-motion, animacion cuadro a cuadro o paso a Manivela.
Aqui, en Espafia, uno de los precursores de la técnica fue Segundo Victor Aurelio

Chomodn y Ruiz, conocido como Segundo de Chomon.

Chomon conocid a Mélies gracias a su esposa, Julienne Mathieu que se encargaba
de supervisar un grupo de coloristas de las peliculas del cineasta francés. El espafiol
le propuso un sistema de coloreado por tramas con tal de ahorrar tiempo y trabajo.
Mélies rechazo el sistema, aunque lo contratd como su representante en Barcelona.

Poco tiempo después ambos trabajaban el mundo de la animacién.

Segundo de Chomon fue técnico de iluminacién y de fotografia, especialista en
trucajes y revelado y uno de los directores pioneros del cine mudo y de animacion. A
finales de 1905 volvid a Paris donde la compafiia Pathé Fréres le dio plenas libertades
y presupuesto para experimentar todo lo que quisiese dando lugar a la etapa mas
prolifera del cineasta. Esta etapa resulta estar llena de experimentaciones técnicos,
efectos especiales, trucajes y fantasmagorias®. De esta etapa salid una de sus
producciones mas conocidas: £/ Hotel Eléctrico (Segundo de Chomdn, 1908). En este
film hay objetos que se mueven aparentemente por arte de magia, eso era stop-

motion.

> Fantasmagoria, acentuado en espafiol, significaba originalmente "arte de hablar en publico con fantasmas". En este
contexto nos referimos a transformaciones, ilusiones, etc.

15
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FIGURA: 5. El Hotel Eléctrico (Segundo de Choman, 1908)

Es considerado como un pionero tanto en el cine de animacion stop-motion como
en los efectos especiales. Su enorme creatividad y habilidad técnica le permitieron
trabajar en muchas producciones cinematograficas como técnico y también como
director. A parte de inventar las disolvencias y lo que ahora llamariamos Dolly®,
también realizé cortos usando arcilla como en El escultor exprés (1907) anticipandose

a la técnica que mas tarde surgiria llamandose claymation o animacion con plastilina.

En Espafia durante la segunda republica no dejaron de surgir figuras que
producian cortos y peliculas en stop-motion como el productor Adolfo Aznar’ y el
animador Salvador Gijon, el cual hizo muchos cortos siendo el mas recordado
Villancicos (1969).En estados unidos Edwin S Porter le da vida a unas camas en Dream
of a Rarebit Fiend [Suefio de un demonio] (Porter, S., 1906). Un afio mas tarde J.

Stuart Blackton experimenta con el stop-motion manipulando objetos inmoviles para

5 En 1903 Segundo de Chomdn durante la produccion de Passion de Notre-Seigneur Jésus Christ [Vida y pasion de
Jesucristo] (Lucien Nonguet y Ferdinand Zecca, 1903) donde era técnico colocé una cdmara encima de unas ruedas
para realizar un travelling, precediendo a lo que ahora podemos llamar Dolly.

7 La obra Pipo y Pipa en busca de Cocolin (Adolfo Aznar, 1936) que animaé Salvador Gijon fue perseguida por el gobierno
fresquista debido a que el gorro del personaje protagonista fue elaborado con la portada de un diario republicano.

16
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recrear los fendmenos paranormales de una casa encantada en The Haunted Hotel
[El hotel embrujado] (Blackton, J., 1907). En Humorous Phases of Funny Faces [Frases
humoristicas de caras divertidas] (Blackton, J., 1906) experimenta con la animacién

2D sobre una pizarra metamorfoseandola en animacién cut-out.

Mientras tanto Emile Cohl, realizé el primer film donde se une imagen real y
animacion stop-motion: Les locataires d'a-cété [Los inquilinos de al lado] (Cohl, E.,
1909), poco después se divirtié haciendo bailar a unas cerillas en Bewitched Matches

[Cerillas Hechizadas] (Cohl, E., 1913).

Alexander Shiryaev, considerado por muchos el inventor del stop-motion.
Después de adquirir una cdmara durante sus visitas a Londres en 1904 y 1905 empez6
a construir un estudio improvisado donde recreaba cuidadosamente varios ballets
escenificandolos usando mufiecos hechos a mano que creaba con arcilla o papel
maché. Solian medir entre 20 y 25 centimetros de alto y sus partes estaban
conectadas mediante una estructura interna formada de un cable delgado qué les

proporcionaba movilidad.

Varios afilos mas tarde Starevich, otro influyente animador ruso a quién también
se le habia atribuido la invencidn de la animacion stop-motion produjo sus primeras
peliculas. En 1912 realizd la pelicula La venganza del camardgrafo (Mest
kinematograficheskogo operatora, Ladislas Starevich, 1912)., una historia de
escarabajos y relaciones extramatrimoniales. Los personajes son insectos aungue no
estd del todo claro si se trataba de cadaveres de insectos reales. Un componente
macabro la utilizaciéon de cadaveres de insectos en la elaboracién de este film,
actualmente cuesta imaginar la polémica que se generaria si hoy en dia alguien hiciera

un film animado con cadaveres reales.

Al trabajo de los pioneros se les unio la directora de cine aleman Lotte Reiniger
cuyo espectaculo de sombras animadas Las aventuras del principe Achmed (Die
Abenteuer des Prinzen Achmed, Reiniger, L., 1926) sigue siendo hoy uno de los
mejores filmes de la historia del cine. Se trata del primer largometraje de cut-out de

la historia que se conserva.
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En Argentina, Quirino Cristiani utilizd la animacion con recortes para la realizacién
de la pelicula El Apdstol (Federico Valle, 1917) 70’, se trata del primer largometraje

animado de la historia, y si, es cut-out.

El estreno se dio el 9 de noviembre de 1917, fue un éxito y permanecié casi un
afio en cartelera. Lamentablemente no existen copias de esta pelicula debido a los
incendios de 1957 y 1961 ocurridos en su estudio y a que en esas décadas el celuloide

descartado se reciclaba utilizdndolo en la fabricacion de peines y otros productos. &

: el inventor del
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FIGURA: 6. Numero 101 de la revista El periodista de Buenos Aires.

TL PERCOBTA OF BUENDS ARES W 101

Walt Disney viajo a Argentina en 1942 para conocer el trabajo de Quirino Cristiani

y ofrecerle un puesto en su compafiia pero Cristiani lo declind puesto que no queria

abandonar su estudio.

8 £l dibujante de historietas argentino Caloi, solia bromear con que “varias generaciones de argentinos se han peinado
con las peliculas de Cristiani”.
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Considerados grandes personalidades de la animacién checa encontramos a
Hermina Tyrlova, , Bfetislav Pojar, Karel Zeman o Jifi Trnka. Trnka es conocido sobre
todo por su trabajo en la animacion con marionetas, que inicié en 1946. La mayoria
de sus peliculas son adaptaciones de obras literarias y dirigidas al publico adulto. Obra
de Hermina Tyrlova y Vladimir Zastéra, Ferdy, la hormiga (Ferdy, Tyrlova, H. y Zastéra,
V., 1984), fue una serie fundamental en el cine checo de animacion stop-motion con
marionetas. Dirigida a nifios de entre 3 y 10 afios, estd basada en uno de los
personajes de libro infantil mas popular de Checoslovaquia, tan antiguo que forma ya
una parte insustituible de la cultura popular checa creado por el escritor Ondre;j

Sekora.

Alexandre Alexeieff y Claire Parker en Francia realizaron el primer film de la
pantalla de alfileres Una noche en el Monte Pelado (1933), mientras que en este
mismo pais se realizaba el primer film de animacion en plastilina a todo color fue

Barbe Bleue [Barba Azul] (Jean Painlevé y René Bertrand, 1936)

Tulips Shall Grow [Los tulipanes creceran] (1942) una produccion de George Pal
donde hace un alegato antibélico apoyando a los rebeldes en contra de los nazis,” que
se encuentra dentro de la serie Puppetoons que realizd entre las décadas de 1930y
1940. Son famosas por la animacion con marionetas hechas generalmente de madera

animaladas en buena parte por el método de sustitucion.

Jan Svankmajer, el artista de lo grotesco y lo surrealista. Sus Obras mezclan
mufiecos, figuras de arcilla, esqueletos de animales y hasta personas; mezclando la
animacion stop-motion con la imagen real con tal de contar historias que dan como
resultado obras de lo mds extrafio y surrealista. Una de sus obras mas conocidas es
una interpretacion del Poema sin sentido de |la novela Alicia a través del espejo (Lewis
Carroll, 1872), titulado Jabberwocky (1971), donde usa las técnicas de cut-out, puppet
animation, animacion con objetos e imagen real. En la serie Food [Comida]: Breakfast

[Desayuno] (Svankmajer, J., 1992), Lunch [Almuerzo]( Svankmajer, J., 1992) y Dinner

9 George Pal y su esposa Czoka huyeron de Holanda cuando vieron de primera mano los horrores infringidos por los
nazis a personas inocentes. En Estados Unidos, una de las primeras obras que realiz6 fue esta.
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[Cena] (Svankmajer, J., 1922), usa actores que en diferentes momentos son
sustituidos por figuras de plastilina con tal de reproducir acciones imposibles. En
Dimensions of Dialogue [Dimensiones del dialogo] (Svankmajer, J., 1983),
cortometraje dividido en tres segmentos, experimenta con la animacion bajo cdmara

de objetos y también con arcilla.

El Flautista de Hamelin (Krysar, The Pied Piper of Hamelin, Jiti Barta, 1985) fue una
de las mejores obras del animador checo Jifi Barta, se trata de una version malvada
con marionetas del cuento cldsico de los hermanos Grimm. En Na pidé aneb Kdo mad
dneska narozeniny? [Juguetes en el atico] (Barta, J., 2009) combina la animacion con

plastilina con la pixilacion.

Hablaremos mas adelante de Willis O’Brien y Ray Harryhausen, dos figuras
imprescindibles en el cine de animacién stop motion, en el apartado de “Utilizada

como efectos especiales en peliculas de accidn real”

2.3. Técnicas de la Stop-motion

Dentro de la animacion stop-motion podemos encontrar diferentes sub-técnicas
aungue normalmente en las peliculas no suelen aparecer solo una, suelen convivir
aportando riqueza visual al arte de la pelicula.

La primera que exponemos, fue mas bien la predecesora del stop-motion, llamada
stop-trick o truco de parar. Como ya hemos dicho antes la descubrié Georges Mélies
en 1896 accidentalmente y la utilizé en todas sus peliculas posteriores. Este
descubrimiento sentd las bases de lo que ahora es la stop-motion. Consistia en parar
la pelicula, alterar el escenario para luego seguir grabando y cuando la pelicula se
reprodujera viésemos un cambio en ella sin ver como ha sucedido. Se acababa de
inventar el cine y la gente no estaba acostumbrada a ver imagen en movimiento y
mucho menos lo que parecia para muchos magia. Poco a poco el espectador fue
acostumbrandose al truco pero los pioneros no paraban de investigar e inventar

nuevos métodos para sorprenderlo.
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La stop-motion (terminologia inglesa), el paso a manivela (llamada asi en sus
origenes en Espafia) o la animacion cuadro a cuadro se trata de una técnica de
animacion que da la sensaciéon de movimiento de objetos inanimados mediante la
sucesion de imagenes fijas capturadas.

Dentro de las técnicas stop-motion podemos dividirlas en dos subapartados, las

tridimensionales y las bidimensionales.

2.3.1. Técnicas tridimensionales:

2.3.1.1.  Animacion con objetos y pixilacion

En 1910 el dibujante y animador francés Emile Cohl, que ya habia experimentado
con la animacion 2D produjo Mobilier Fidele [Muebles Fieles] (Emile Cohl 1910). Se
trata de una de las primeras obras de animacién stop-motion con objetos, en el que
Emile Cohl da vida a unos muebles que entran solos en una habitacién y se colocan
en el sitio que les corresponde.

Animar proviene del latin anima que significa alma, por lo tanto animar no solo
trata de dar sensacion de movimiento sino que también consiste en dar alma a un
personaje de manera que este cobre vida y parezca que piensa y actla por si mismo.
Es lo que pasa en A Chairy Tale [Cuento de una silla] (Norman McLaren y Claude Jutra
1957), donde una silla se mueve por el escenario jugando e intentado evitar que el
actor que aparece (Claude Jutra) se siente sobre ella y finalmente solo después de
haber conseguido sentarse encima del actor deja a este que se siente encima suyo.
Una historia interesante, no solo anima a la silla en el plano tridimensional a través

de la cdmara sino que le da alma.

La pixilacion consiste en animar a personas como el sujeto de la pelicula mediante
la técnica de animacién cuadro a cuadro. En este caso se trata de animar personas

como si fueran mufiecos totalmente manipulables. Con esta técnica se pueden
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conseguir resultados sorprendentes que los actores si estuviesen grabados con
accién real no podrian interpretar. En 1952 Norman Mclaren dirigidé Neighbours
[Vecinos] (Norman Mclaren 1952) donde los protagonistas (los actores Jean-Paul
Ladouceur y Grant Munro) son vecinos que conviven en paz hasta que brota una flor
entre sus parcelas y por la que se pelean hasta sin quererlo destruirla. La moraleja se
escribe en diferentes idiomas al finalizar el corto: “Ama a tu préjimo”. Como dato
curioso Mclaren cred la banda sonora rascando el borde de la pelicula y luego
reproduciéndolo como sonido.

Hay hasta la fecha numerosos ejemplos de animacion mediante pixilacion y
animacion de objetos, incluso en la actualidad han surgido aplicaciones para realizar
stop-motion y diferentes efectos similares para los videos de los mas jovenes.°

En la actualidad es una de las técnicas muy utilizada para la creacién de contenido
audiovisual. Un ejemplo de ellos es la produccién de Adam Pesapane (conocido por
PES en su canal de YouTube) con el cortometraje Fresh Guacamole [Guacamole

Fresco] (Canal de YouTube PES, 2013).1

2.3.1.2. Animacién con marionetas

A pesar de que no se conserva la pelicula se cree que el primer corto de stop-

motion de marionetas es The Humpty Dumpty Circus [El circo Humpty Dumpty] (J.

Stuart Blackton y Albert E. Smith, 1898).

Albert E. Smith en su libro afirma:

10 Tik Tok, traducido literalmente del chino: sonido. Es una aplicacién de medios i0S y Android para crear y compartir
videos musicales cortos. Los mas jovenes emplean las técnicas de stop-motion y stop-trick sin siquiera conocerlas.
Juegan con el tiempo para crear efectos que parecen magicos, tal como hizo Méliés a inicios del siglo XX, lo hacen en
la actualidad del 2020.

1 Se convirtid en la pelicula més breve nominada a un Oscar en 2013.
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"Usé el conjunto de animales y artistas de circo de madera de mi pequefia hija, cuyas articulaciones
moviles nos permitieron colocarlos en posiciones equilibradas. Fue un proceso tedioso en la medida en
que el movimiento solo podia lograrse fotografiando por separado cada cambio de posicion. Sugeri que

obtuviéramos una patente sobre el proceso; Blackton sintio que no era lo suficientemente importante.

Sin embargo, otros rapidamente tomaron prestada la técnica, mejorando en gran medida " *?

Poco después el cineasta y animador Arthur Melbourne-Cooper tras dirigir el
corto de propaganda Matches: An Appeal [Cerillas: Un llamamiento] (Arthur
Melbourne-Cooper, 1899) donde animd una cerilla, dirigié Dreams of Toyland
[Suefios de la tierra de los juguetes] (Arthur Melbourne-Cooper, 1908) donde dio vida
a unos juguetes usando la misma técnica que habia usado Blackton. En los dos casos
se le dio una estructura interna o unas articulaciones de alambre a los juguetes en los
casos que fuera necesario para poder animarlos.

Y entonces llegd Starevich, Ladislas Starevich®. Cuando era el director del Museo
de Historia Natural de Kaunas en Lituania cred una serie de cuatro documentales
cortos. Para el cuarto queria dejar constancia de la batalla de dos escarabajos ciervos
volantes, pero por graves impedimentos técnicos recurrié a crear marionetas de
estos. Utilizd el cuerpo exanime del escarabajo donde unié con cera de lacre los
alambres que sustituian a las patas, asi consiguid crear un mufieco articulado del
insecto. Recred la lucha con animacién stop-motion y el resultado fue su primera
pelicula de animacién con marionetas, Lucanus Cerverus [Ciervo Volante] (Starevich,
L., 1910). A esta obra inicial le siguieron muchas mas creadas a partir de insectos,
alambre y cera, una de sus obras mas conocidas y fascinantes es La venganza del

camardgrafo (Mest kinematograficheskogo operatora, Starevich, L., 1912).

12 E. Smith, Albert. Two Reels and a Crank. Garden City, N.Y., Doubleday, 1952.
13 Tras emigrar de Rusia a causa de la Revolucién de Octubre de 1917, finalmente llegd a Francia donde cambid su
nombre Wtadystaw Starewicz a Ladislas Starevich.
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FIGURA: 7. La venganza del camardgrafo (Mest kinematograficheskogo operatora, Starevich, L., 1912).

Las palabras de Paul Wells describen de forma inmejorable su trabajo:

“El trabajo de Starevicz refleja el mundo mds oscuro y amoral de los cuentos de hadas europeos,

donde los animales son personajes muy seguros y melodramdticos con maéviles complejos, muy distintos

de los personajes de animales que aparecen en los dibujos animados tradicionales estadounidenses.”

Poco después de la Segunda Guerra Mundial Jifi Trnka, el mago del stop-motion
checoslovaco, se planted por primera vez la posibilidad de realizar peliculas de
animacion con marionetas y fundé en 1945 junto algunos amigos, como Bretislav
Pojar, el estudio de animacion llamado Bratfi v Triku.. En los siguientes veinte afios,
su estudio produjo docenas de peliculas.Su primer largometraje, la
pelicula Spalicek ("El afio checo", Trnka, J., 1947), est4 basada en un libro con mismo
nombre de Mikolad$ AlesS donde se recogen seis historias cortas independientes
basadas en tradiciones populares checas (El carnaval, La primavera, La leyenda de San
Procopio, La feria, La fiesta y El Belén).

Una década después produjo una de las obras mas importantes de su carrera, E/
suefio de una noche de verano (Sen noci svatojanske, Trnka, J., 1959) una adaptacion

de la obra teatral E/ suefio de una noche de verano (William Shakespeare, 1595). La

M \Wells, Paul. Fundamentos de la animacion. Parragén Ediciones,Barcelona,2007.
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mano (Ruka, Trnka, J., 1965) es la obra maestra del artista, donde mezcla animacion
stop-motion mediante mariones y una mano real que es animada conjuntamente

mediante la misma técnica.

Dentro de la animacion con marionetas podemos encontrar como si se tratase de
una categoria del género: Puppetoon. La palabra estd formada por puppet que
significa marioneta y toon, dibujo animado. Se trata de una serie de animacién con
marionetas creadas a partir de mufiecos de madera tallados a mano, no articulados,
donde la animacion se realizaba sobre todo mediante la técnica de sustitucion. The
Puppetoons fue una produccién realizada entre 1941 y 1947 por el genio de la
animacion con marionetas George Pal para Paramount. Tales son las caracteristicas
estilisticas que diferencian a esta serie, que actualmente si llamamos a una marioneta
puppetoon, sabremos que se trata de una marioneta rigida, generalmente de madera
tallada y pintada a mano donde se utiliza |a sustitucién de alguna de sus partes o de

toda ella para simular el movimiento.

Los hermanos Quay dirigieron el cortometraje de 21 minutos de duracién Street
of Crocodiles [Calle de cocodrilos] (Timothy Quay y Stephen Quay,1986) el que un

titere, recién liberado de sus cuerdas, explora la siniestra sala en la que se encuentra.

2.3.1.3.  Pastianimacién o claymation

éCuando se inventd la plastilina? Puede que fuese el aleman Frank Kolb,
farmacéutico de profesion, que en 1880 que dio una solucidn a sus amigos escultores
gue necesitaban un material parecido a la arcilla con la que poder trabajar durante
mas tiempo sin que se secase. O por el contrario, puede que se tratase de un inglés
profesor de arte llamado William Harbutt que en 1897 tuvo la misma idea que Kolb
creando un material similar pero fabricando en diferentes colores para que fuese mas
atractivo y posteriormente lo comercializd por las escuelas consiguiendo asi mas

distribucion.
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Pero la animacion con plastilina, claymation en inglés y traducido al espafiol como
plastianimacion, no solo emplea plastilina, sino cualquier material maleable para
realizar estas obras audiovisuales en stop-motion. Segun el resultado que quieras
obtener o como te gustaria interaccionar con la materia deberias usar un material u
otro. La ventaja de estos materiales resulta ser la gran plasticidad que puedes aportar
a los movimientos del personaje, usando el squash y stretch’® tanto como lo desees
puesto que se puede afiadir o restar masa cuando lo necesites. Con esta técnica es
mucho mas sencillo realizar metamorfosis!®, puesto que puedes ir remodelando el
objeto frame por frame mientras realizas la animacién. En estas producciones se
puede emplear usando una estructura interna si es un mufieco muy pesado o
delgado, que pueda deformarse por la gravedad u otros factores, o sin ella, si lo que
se quiere conseguir es el maximo dinamismo de la figura. Las plastilinas en este caso
tienen la ventaja de que no se secaran y siempre se podran continuar. Pero todas
ellas, algunas mas que otras dependiendo de su composicion,*’ sudan bajo los focos
y hay que retocarlo continuamente. Para solucionar este problema se puede emplear
un flash eléctrico puesto que produce menos calor ademas que la temperatura de

color es mas similar a la real y consume menos energia.

En este tipo de producciones es normal ir retocando la piel del personaje a cada
frame, los animadores tienen que ejercer continuamente de modeladores, ya que al
mover la pieza esta se deforma e incluso se quedan las marcas dactilares que hay que

corregir continuamente.

15 squash and stretch (en espafiol traducido literalmente: encoger y estirar) es la frase que se utiliza para describir uno
de los mas importantes de los 12 principios bdsicos de la animacion. Indica que Unicamente los objetos rigidos
permanecen inertes durante un movimiento, mientras los que no lo son aungue conservan su mismo volumen, tienden
a cambiar su forma dependiendo de su elasticidad.
16 En el campo de la animacidn se hace referencia a la metamorfosis como el transformacién de un objeto a otro
mediante una técnica de animacion.

17 sulfatos plastilina suda etc diferentes tipos de durezas plastilinas
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Segundo de Chomon el cual hemos expuesto anteriormente en el capitulo
“Primeras Animaciones Bajo cdmara”, se anticipd de cierta manera a lo que llamamos
actualmente Claymation o animacién con plastilina, realizando una de las escenas
mas conocidas y referenciadas del cine de animacion. En E/ escultor exprés (Sculpteur
Express, Chomén, 1907), Chomdn modela el rostro de un personaje el cual va
mutando. No se trata de Stop Motion puesto que no captura laimagen frame a frame,
sino que se trata de un video que realiza como si se tratase de una animacién en la

gue va modelando el rostro haciendo que realice gestos y metamorfosis.

The New Gulliver [El nuevo Gulliver] (Alekzandr Ptushko, 1935) es uno de los
primeros largometrajes donde se une la accion real con la animacién con plastilina.
Se trata de una version del cineasta soviético Alekzandr Ptushko de la novela de 1726
del irlandés Jonathan Swift llamada Gulliver’s Travels [Los viajes de Gulliver] donde a
diferencia de la obra original, un nifio suefia con una version de Gulliver que aterrizé

en Liliput sufriendo bajo la desigualdad y explotacion capitalista.

Se usaron 3000 titeres diferentes de plastilina con unas estructura interna de
alambre para realizar las escenas de stop motion de la pelicula. Entre ellos una
marioneta del nifio que sale en la pelicula para realizar algunas escenas en animacion.
Cada marioneta tenia una cabeza desmontable para poder obtener mediante
sustitucién una amplia gama de expresiones que dotaba a los personajes de mayor
personalidad, algunos de los personajes llegaron a tener de doscientas a trescientas

cabezas intercambiables de diferentes expresiones.

En 1967 Eliot Noyes realizé el cortometraje Clay or the Origin of Species [Arcilla o
el origen de las especies] (Eliot Noyes, 1967) donde expone de forma muy visual el
origen vy la evolucion de las especies. Fue realizado con arcilla y sin poner estructuras
internas a las figuras que salen en escena puesto que sufren una metamorfosis

constante.
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FIGURA: 8. El enigma del chico croqueta (Pablo Llorens, 2005) y Pos Eso (Samuel Orti Marti, 2014)

Actualmente en aqui en Valencia tenemos grandes animadores que utilizan
plastilina, como son la productora de Samuel Orti Marti (Sam), Conflictivos
Productions que realizaron en la pelicula Pos eso (2014) (seleccionada en festivales
como Annecy o Sitges) o Pablo Llorens con su productora Potens Plastianimation con
cortos como Caracol, col, col (1995) o El enigma del chico croqueta (2005), ambos
ganadores de un premio Goya a mejor cortometraje de animacidn en sus respectivos

anos.

2.3.1.4.  Brickfilm

Brickfilm es un término ingles que podemos traducir como “pelicula de ladrillos”,
fue acufiado por el fundador de Brickfilms.com'8, Jason Rowoldt. Una sub-técnica de
la stop-motion que consiste en la realizacion de animacion mediante ladrillos LEGO y
otros juguetes de construccion. El primer brickfilm conocido es Viaje a la Luna (En
rejse til manen, Lars C Hassing y Henrik Hassing, 1973). Henrik y Lars eran primos y a
la edad de 10 y 12 afios respectivamente se reunieron en la casa de sus abuelos y
como regalo de aniversario de bodas de oro de estos decidieron realizar una pelicula
en stop-motion. Durante las vacaciones de verano, de navidad y numerosos fines de

semana del 1973 se reunieron en el sétano de Lars y lo convirtieron a su estudio de

18 pagina web donde se comparten peliculas realizadas en Brickfilm con el objetivo de apoyar a esta comunidad y
proporcionar informacién sobre el proceso de produccion y sus aspectos mas técnicos.
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grabacion. Pidieron prestada una cdmara Eumig Vienette Super 8 y realizaron una
exhaustiva planificacion de la grabacion puesto que no tenian acceso a dispositivos
de corte o empalme para el montaje. Sobre una mesa de ping-pong realizaron el
cortometraje entre casas y vehiculos de LEGO vy paisajes de papel maché. La pelicula
fue presentada a sus abuelos el dia de su aniversario de bodas, el 16 de mayo de
1973.

Después de esto se ha realizado mucho contenido audiovisual empleando esta
técnica, incluso a dia de hoy hay canales activos en la red social de YouTube donde
continuamente suben videos experimentando con la técnica, un ejemplo de ello es
Lego Pizza - Lego In Real Life [Lego Pizza — Lego en la realidad] (Canal de YouTube

Bebop 2019)

2.3.1.5.  Strata-cut animation o animacidn de corte en estratos

El pintor, director de cine y animador aleman, Oskar Fischinger estuvo
experimentando con liquidos coloreados y materiales ductiles con su socio, el
cineasta Walter Rutmann, durante las décadas de 1920 y 1930. Experimentando con
ceras o arcillas acabd inventando una maquina que sincronizaba una cortadora
vertical con el obturador de una camara, obteniendo asi imagenes progresivas de las

secciones transversales del material modelado previamente.

FIGURA: 9. Frames de Buzz Box (David Daniels, 1985).

En la década de 1980 David Daniels perfecciond y dio nombre a la técnica y realizé

el cortometraje Buzz Box [La caja zumbante] (David Daniels, 1985). Realizaba con
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diferentes colores panes de plastilina que luego iba recortando por capas vy
fotografiando las imagenes que surgian, asi creaba la animacién. Esta animacion se
apodaba “en cuatro dimensiones” puesto que ya existe dentro del pan antes de ser

laminado para capturar las imagenes.

2.3.1.6.  Animacion de particulas

La animacidén de particulas es una sub-técnica de la stop motion donde se usan
materiales usualmente secos en grandes cantidades para formar las figuras que
posteriormente se van a fotografiar. Se suele animar sobre una mesa de luz en plano
horizontal para poder realizar el movimiento con facilidad y que las figuras formadas
gueden oscuras y el fondo mas claro a medida que haya mds o menos cantidad el
material y segun la separacion de sus particulas. Se suele utilizar materiales como la
arena o la glicerina, que permiten ser manipulados con gran facilidad y tienen una
textura muy adecuada para crear diferentes grados de opacidad segun lo que se
guiera conseguir. En el plano vertical enfocando a la mesa de luz se sitla la cdmara
con la que se capturara cuadro a cuadro la animacién. El lugar donde se realice la
animacion deberia de estar lo suficiente iluminado para poder trabajar pero siempre
dejando que la luz que mande ante la cdmara sea la de la mesa de luz. Es muy
importante también que no se encuentre cerca de ningln foco de ventilacidon puesto
gue esto puede hacer que se muevan las particulas sin ser lo deseado. Respecto a la
forma de animar el principio basico de esta técnica es cuantas mas particulas y mas
juntas se oscurece mas la imagen, asi con los dedos, pinceles u otros utensilios se

dibujan las formas sobre la pantalla de luz blanca.

Sand, or Peter and the Wolf [Arena o Peter y el lobo] (Caroline Leaf, 1969) fue el

primer trabajo que realizd en la universidad de Harvard (MA, Estados Unidos) la
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pionera en la técnica de animacién con arena Caroline Leaf.'® Poco después Leaf
trabajo con otro tipo de materiales como en The Street? [La calle] (Leaf, C., 1976)
donde utiliza una especie de mezcla de pintura con glicerina, material que permite

ser manipulado y proporciona una textura similar a la arena.

Otro ejemplo de animacion con arena es el cortometraje Ab obo [El huevo]
(Ferenc Cako, 1987), el cual comienza siendo una animacion realizada con arena en
plano un plano cenital pero que a mitad del cortometraje el plano cambia a horizontal
y el personaje se levanta mientras se rehace de arcilla (envuelta en arena para
conseguir esa textura). Poco después con Hamu [Despojos] (Cakd, F., 1996) Ferenc

Cako perfecciona su técnica consiguiendo mayor limpieza en las figuras.

Zepo (Cesar Diaz Melendez, 2014) es un inquietante cuento de terror que no deja
indiferente a nadie donde utiliza arena para conseguir mayor expresividad, este
mismo artista ha trabajado entre muchos mas proyectos realizando el Videoclip de la
cancion “No corras tanto “ del grupo E/ Combolinga realizado por el artista madrilefio

Cesar Diaz Meléndez en 2008 utilizando arena sobre cristal.

2.3.1.7.  Pinscreen o pantalla de agujas

En 1972 para la National Film Board de Canadd, Alexander Alexeieff y Claire Parker
crearon la pantalla de agujas. Es una de las técnicas consideradas mas complicadas
de animacion stop motion pero de la que se pueden obtener resultados muy vistosos.

Se utiliza una pantalla blanca con 240,000 agujas movibles de acero negro para

% £n 1968 Caroline Leaf acudié a una curso de animacién impartida por Derek Lamb en Harvard , donde descubrio
diferentes técnicas de animacién como la pixelacién, animacién con recortes, animacion con arena e incluso aprendio
a empalmar y crear sus propios carretes de video.

20 con The Street, versiéon conmovedora sobre el tema de como algunas familias cuidan de sus mayores enfermos
inspirado en los cuentos de La Calle (Mordecai Richler, 1969) desbancé a Walt Disney en el ranking de las mejores

peliculas de animacién de todos los tiempos quedando segunda en los Animation Olympics, los Angeles, 1984.
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conseguir que mediante la iluminacién que esta situada a los laterales se produzcan
sombras que sean las que crean la imagen que posteriormente se fotografiard. Se van
moviendo las agujas para crear el movimiento ante la camara, el resultado es similar
al carboncillo, se obtiene una gran gama de grises jugando con las luces y las sombras.

Mas tarde también trabajaron la técnica animadores como Jacques Drouin o la
ilustradora Michéle Lemieux. Esta ultima produjo su primer cortometraje en esta
técnica Here and the Great Elsewhere [Aqui y el Gran Mas Alld] (Michele Lemieux,

2012).

2.3.2. Técnicas bidimensionales

2.3.2.1.  Cut-out o animacidn con recortes

La animacidon con recortes o cut-out es una sub-técnica de la stop-motion que
utiliza elementos planos recortados para crear sus personajes, escenarios y
elementos que componen la anunciacion. Se utilizan diferentes tipos de papeles,
fotografias, fieltros, telas, cualquier elemento plano que admita la produccién. Se
suele jugar mucho con las diferentes texturas y colores segin lo que de desee
conseguir aunque dentro de esta sub-técnica encontramos una variante en la que no
es tan importante cuidar la gama cromatica de los recortes puesto que generalmente
seran negros, se trata de la animacion de siluetas. Los recortes negros de los
escenarios y de los personajes se sitlan encima de la mesa de luz blanca para
componer la imagen final en bicolor (siluetas en negro, fondo en blanco). En
ocasiones se puede incorporar una cartulina o acetato entre los recortes y la mesa de
luz para que el film adquiera una tonalidad diferente.

Ademas de ser la primera animaciéon de la historia registrada en pelicula
convencional en el film Homorous phases of funny faces [Frases humoristicas de caras
divertidas] (Blackton, J. 1906) encontramos las primeras animaciones con recortes.
Se compone de diferenciados fragmentos donde experimenta con la animacion 2D,

trucajes con sustitucion y cuttout. En una de ellas se dibuja a un hombre de perfil de
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cuerpo entero con tiza mediante animacién 2D donde, posteriormente se sustituyen
el sombrero, el paraguas y el brazo por recortes de papel con los cuales continua la
animacion. En otra de las escenas aparece en pantalla un payaso el cual se compone
de una parte dibujada con tiza sobre la pizarra y otra de recortes. La parte dibujada
es el tronco, una pierna y la cabeza mientras que las partes articuladas por recortes
son una de las piernas, los dos brazos y posteriormente entran a escena un aro y un
perro. En esta animacién el director quiere engafiar al espectador haciéndole creer
que todo lo que ve es animacién dibujada con tiza cuando realmente alterna

continuamente entre dibujo y cartulina mediante la sustitucion.

FIGURA: 10. Homorous phases of funny faces [Frases humoristicas de caras divertidas] (Blackton, J. 1906) donde
los recortes articulados del personaje se sustituyen por dibujo en 2D para poder borrarlo posteriormente.

En 1910 Emile Cohl, del que hemos hablado en el capitulo de “Animacién con
objetos y pixilacion”, realizé el cortometraje The neo-impressionist Painter [El pintor
neoimpresionista]( Cohl, E., 1910), donde se muestra un pintor que quiere vender sus
obras y para ello cuenta historias sobre ellas. Cohl intercala las escenas de accién real
de los personajes con la animacion con recortes que se muestra en los cuadros.

En esta obra el artista trabaja recortes en un formato monocromo con un contorno

negro que simulan dibujos sobre el papel.

FIGURA: 11. Fotogramas extraidos de: The neo-impressionist Painter [E|l pintor neoimpresionista]( Cohl,E, 1910)
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Mientras tanto en Argentina Quirino Cristiani, del que hemos hablado en el
capitulo de “Primeras animaciones bajo cdmara”, uno de los pioneros de la animacion
por recortes realizaba el primer largometraje de animacion de la historia, £/ Apdstol
(Cristiani, Q., 1917).

Para esta pelicula de 70 minutos de duracion Cristiani realizd 58.000 dibujos,
posteriormente los recortd y animd mediante animacién cuadro a cuadro. Los
mufiecos bidimensionales de una altura de unos veinte centimetros eran dibujados
en blanco sobre cartén negro. Esto hizo que fueran mas faciles de manipular puesto
que no ensuciaban tanto. Posteriormente se creaba una copia con los colores en
negativo y el resultado eran los personajes blancos de linea negra. Con esta técnica

tan laboriosa de animacion stop-motion mediante siluetas moviles planas y

articuladas realizd muchos cortos.

FIGURA: 12. Las aventuras del principe Achmed (Die Abenteuer des Prinzen Achmed, Reiniger, L., 1926)

Al trabajo de los pioneros se les unid la directora de cine aleman Lotte Reiniger
cuyo espectaculo de sombras animadas Las aventuras del principe Achmed (Die
Abenteuer des Prinzen Achmed, Reiniger, L., 1926) sigue siendo hoy uno de los
mejores filmes de la historia del cine. Se trata del primer largometraje de cut-out de
la historia que aun se conserva.

En 1919 Lotte Reiniger realizd su primera obra, Das Ornament des verliebten
Herzens [El ornamento del corazon enamorado] (Reiniger, L., 1919) y desde ese
momento hasta la actualidad se ha convertido en una parte fundamental de la
historia y un referente en el mundo de la animacion y sobre todo del cut-out.

Ya cuando era nifia estaba impresionada con las artes chinas del recorte de papel

de siluetasy cred su propio teatro de titeres para poder organizar obras para sus mas
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allegados. Disefid la primera camara multiplano, con la que realizd mas de 40
peliculas, para poder realizar diferentes efectos de animacion por capas en el plano
vertical, precediendo a Walt Disney. Esta estaba compuesta por una estructura
vertical en la que se colocaban varios planos de vidrio para lograr el efecto por capas

y arriba una camara con obturador manual.

Norman Mclaren a parte de la pixilacion ha trabajado muchas mas técnicas como
por ejemplo la animacién con recortes junto a Evelyn Lambart en el reputado
cortometraje Rhythmetic [Ritmico] (Norman Mclaren y Evelyn Lambart, 1956) donde
da vida a unos numeros que se mueven al ritmo del sonido realizando operaciones

matematicas.

Lambart es una de las animadoras mas reconocidas de todos los tiempos, siendo
la primera mujer que entro en la seccién de animacion de National Film Board of
Canada?!. Realizé6 en 1968 el cortometraje Fine feathers [Plumas finas] (Evelyn
Lambart, 1968) realizado con recotes coloreados. Actualmente sigue produciendo

obras con tanta riqueza visual como esta.

FIGURA: 13.Fotogramas extraidos de: Fine feathers [Plumas finas] (Evelyn Lambart, 1968)

El director de cine francés realizd con esta técnica varias de sus obras,
entre ellas la serie Principes y princesas (Princes et Princesses, Michel

Ocelot, 2000).

21 Organizacién publica canadiense que tiene el objetivo de producir y distribuir peliculas para
promover el pais alrededor del mundo
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La pelicula Sinna Mann [Hombre enfadado] (Anita Killi, 2009) esta basada en el
libro ilustrado Sinna Mann(2003) de Gro Dahle y Svein Nyhus. También es un
cortometraje realizado con la técnica cut-out pero en este caso la artista
también utiliza otros materiales, como telas para el vestido de la madre, un
collar de cuentas también para ella, metales, plasticos, cristales, incluso
pelo. Se trata de una emotiva obra sobre la violencia domestica donde se
retrata el sufrimiento del hijo al ver al padre maltratando a la madre. Esta
obra fue una de las mas premiadas en el afio 2010, y actualmente se usa en

el trabajo educativo para prevenir y detectar la violencia en el hogar.??

FIGURA: 14. Fotograma de Sinna Mann [Hombre enojado] (Anita Killi, 2009)

Otra variante de esta técnica la encontramos en la pelicula E/ cuento de los
cuentos (Skazka skazok y Yuri Norstein, 1979) donde se utilizan recortes con

numerosas texturas que consigue un resultado mas parecido al de la pintura.

22 En el afio 2010 obtuvo el Premio Especial del Jurado y el Premio de la Audiencia en el Festival de

Annecy, nominada al Oso de Oro y mejor cortometraje en la seccion Generacion Kplus en el Festival de
Berlin y participd en la seccién competitiva cortometrajes Anima't del Festival de Sitges entre muchos

otros.
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2.3.2.2.  Animacion grafica

La animacidn grafica consiste en animar figuras bidimensionales pero a diferencia
de la técnica anterior, cut-out, no se tratan de material grafico creado por uno mismo,
mas bien reciclado, usualmente se utilizan fotografias, y recortes de periddicos.
Ademads de que no suelen estar articuladas las figuras, la animacidn consiste en crear
movimiento a partir de las fotografias y de la propia cdmara para conseguir resultados
interesantes.

Frank Mouris Para su pelicula Frank film [Pelicula de Frank] (Frank Mouris, 1973)?3
utilizé mas de 500.000 recortables. En el plano vertical en lugar de usar vidrio para
separaba las capas de imagenes utilizé acetatos donde se encontraban adheridos los
recortes que animaba. A modo de collages abigarrados en movimiento narra la
historia sobre la vida de una persona con multitud de imagenes recortadas de
revistas. Utiliza la sustitucion al principio con fotografias de objetos recortados en
forma circular con imagenes de relojes, planetas, frutas aumentando
progresivamente la imagen hasta cubrir la pantalla completa. Entonces empieza con

las acumulaciones, de muebles animales, frutas, automoviles, partes del cuerpo,

pantallas, monedas, banderas, etc.

FIGURA: 15.Fotogramas de Frank film [Pelicula de Frank] (Frank Mouris, 1973)

23 £p 1973 gand el Oscar a Mejor cortometraje de animacion y el Gran Premio (actualmente llamado Le Cristal
d'Annecy) en el Festival de Annecy
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De 1971 al 1972 Charles Braveman hizo una pelicula de 12 minutos sobre la
historia de los Beatles llamada Condensed Cream of the Beatles [Crema condensada
de los Beatles] (Charles Braverman y Gary Rocklen, 1974). Fue visionada por primera
vez en el programa de televisién Buenas noches América de la cadena ABC. La pelicula
uso6 fotografias del grupo, graficos animados y también cortos de accién en vivo. La
pelicula aun se puede visionar en algunas proyecciones de cine y algunas bibliotecas
pero como todas las peliculas de 16 mm que aun se conservan, la edad les ha
afectado, convirtiendo muchos de los colores originales del arte pop en tonos
rosados. Ademas de que Braverman gand un Oscar en 1974, esta pelicula se
reprodujo mucho en escuelas de Estados Unidos en la década de 1970. Uno delos
profesores de una escuela de secundaria de Massachusetts elogio la pelicula como
“una introduccion seria a la cultura de los afios sesenta, el estudio de la musica rock,
la discusion sobre la Guerra de Vietnam y el Movimiento de Protesta. llustra el

concepto de montaje en la escritura creativa y demuestra técnica e idea en el cine”.

También en los cortos de Animato-Fashionation [Moda animada] (Mike
Jittlov , 1977) se utiliza esta técnica. Esta realizado con recortes generalmente de
revistas de moda que ilustran la letra de la cancién “/ Know a Place” de Petula Clark

que suena.

2.3.3. Técnicas mixtas

Las técnicas mencionadas anteriormente pocas veces suelen encontrarse solas en
las producciones, normalmente se emplean varias para realizar una obra en stop-
motion. Por ejemplo los efectos especiales se pueden realizar en stop motion, en
plastilina, o recortes, arena, etc, o también en animacion CGl y luego estos se
introducen en la escena en postproduccion. Normalmente se utilizan en diferentes

planos, por ejemplo cuando alguien suefia o se ve algo en la television se puede
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utilizar otra técnica para hacer entender al espectador que se encuentran en
realidades diferentes.

Cuando en una pelicula realizada en stop-motion consigue integrar otros tipos de
animacion vy live acction [accion real] se le llama animacién integrada. No solo se
pueden combinar técnicas bajo la cdmara, sino también en postproduccién,
integrando algln tipo de animacion digital, 3D, 2D, motion graphics, algin video de
accion real, etc.

En cambio cuando en una pelicula de accion real se integran animaciones en stop-
motion, se le llama model animation. En estos casos se busca que la animacion se
integre a la perfeccion con la filmacién con tal de conseguir un union homogénea
entre ellas. A continuacién en el apartado de “Utilizada como efectos especiales en

peliculas de accién real” veremos ejemplos de este tipo.

2.4. Trayectorias

2.4.1. Utilizada como efectos especiales en peliculas de accién real

Todo empezd con Méliés cuando cred la técnica y sobre todo cuando la introdujo
en sus espectaculos de magia. Pero ademas de muchos otros autores que hemos
explicado anteriormente que son base fundamental para la evolucién que tomo la
técnica, unos de los mayores y primeros referentes de efectos especiales es Willis
O’Brien y su discipulo Ray Harryhausen, no podemos hablar de los efectos especiales
sin hablar de estos dos genios.

Cuando hablamos del stop-motion para realizar los efectos especiales en las
peliculas de accién real llegamos a King Kong (Merian C. Coopery Ernest B.
Schoedsack , 1933). O’Brien construyd su propio universo repleto de animales
fantdsticos, monstruos prehistéricos y hombres de las cavernas. Se apropié como
herramientas bdsicas para sus obras de algunos de los descubrimientos de Georges

Meliés, tales como la fotografia trucada, modelos en miniatura, la proyeccion trasera.
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Produjo su primer cortometraje en 1914, llamado E/ dinosaurio y el eslabdn
perdido (The dinosaur and the missing link, Willis 0'Bien, 1915) donde experimento

creando figuras prehistoricas. *

O’Brien desarrollé su propia metodologia de trabajo como pionero en el campo
de los efectos especiales con peliculas como E/ Mundo Perdido (The Lost World, Harry
Hoyt, 1925) y mas tarde en 1933 King Kong (Cooper, C., y Schoedsack, E., 1933)
donde se encargd de producir los efectos especiales. Cred una figura tan real en
apariencia y emocion que el publico se sintid aterrorizado por aquellos novedosos

efectos.

Ademas de que muchos de los espectadores creian que se trataba de un gorila
real era la primera vez que un monstruo mostraba su compasién y el publico llegoé a

empatizar tanto que muchos no pudieron aguantar las lagrimas al final de la pelicula.

Se realizaron diferentes mufiecos a escala y se utilizaron diferentes técnicas para
lograr que las figuras stop-motion interactuaran con la imagen real donde se

encontraba la mayoria de los escenarios y los actores

Uno de los avances mas significativos fue unir en la misma pelicula cine de accién
real con animacién bajo camara. Como Mélies, utilizd la doble exposicion para
conseguir la integracion de dos fragmentos en uno solo. Realizaba mascaras negras
sobre un cristal situado entre la escena y la cdmara para posteriormente volver a
grabar encima de la pelicula otro plano. Este solo quedaria impreso en la zona negra
pues aun no habia estado expuesta a la luz por lo que seguia intacta. Asi conseguian

combinar dos imagenes mediante el uso de mascaras negras.

En 1918 el director de fotografia americano Frank D. Williams patentd una técnica
de creacion de mates o madascaras en movimiento Ilamada Proceso

Williams o Williams double matting processes. Con esta nueva técnica de mates se

2% Thomas Edison, al ver El dinosaurio y el eslabon perdido (The dinosaur and the missing link, Willis 0’Bien, 1915),
compro los derechos de la obra y la distribuyé.
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consiguid captar por fin a los actores en movimiento e incorporarlos en fondos
grabados previamente. La primera vez que se utilizo este proceso fue con la pelicula
Wild Honey [Miel Salvaje] (Wesley Ruggles, 1922) y mas tarde también la utilizd
O’Brien.

En El Hombre Invisible (The Invisible Man, James Whale, 1933) John Fulton, quien
se encargaba de los efectos especiales, recurrié a diversas técnicas para lograr el
efecto de invisibilidad del protagonista, tales como stop motion, doble exposicion y
el Proceso Williams. Para poner un ejemplo de cémo funciona la técnica, en esta
pelicula el actor principal y el fondo eran cubiertos de un terciopelo negro (se utilizaba
terciopelo puesto que era un material antirreflejante) y encima el actor debia llevar
la ropa del personaje. Posteriormente esta grabacion se uniria con la del fondo que
habria sido grabada de manera independiente. Para ello se requeria del proceso de
holdout matte (una copia de alto contraste que como resultado nos muestra solo la
ropa en blanco dejando en negro el resto). Después se hacia una copia inversa, con
el fondo blanco vy la ropa negra, cover matte. Entonces se unia la grabacién con el
fondo y otros actores con el holdout matte para que solo se imprimiera la imagen en
las zonas negras y asi se conseguia unir los otros actores y el fondo a la imagen de la
ropa. Finalmente se utilizaba la imagen del cover matte para revelar sola la ropa
moviéndose consiguiendo asi la imagen definitiva.

Poco después, en 1927, aparecid un nuevo método mas avanzado, se trataba del
Proceso Dunning o Dunning-Pomeroy Self Matting Process. Este sistema fue
desarrollado por C. Dodge Dunning y Roy J. Pomeroy vy fue el precedente para las
demas técnicas de eliminacién de fondo mediante croma azul. Se utilizé en muchas
peliculas en blanco y negro antes del desarrollo del procedimiento de
retroproyeccion.

El Proceso Dunning aprovechaba las caracteristicas de la pelicula pancroméatica??
por lo que en la realizacién el fondo se mantenia con un croma azul o iluminado por

luz azul, mientras que los elementos que se querian preservar eran iluminados con

25 Una pelicula pancromatica es aquella que contiene fotograffa en blanco y negro pero es sensible a todas las

longitudes de onda del espectro visible.
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una luz amarilla anaranjada. De este modo separando los colores se creaba un mate
de la zona anaranjada. Este procedimiento se podria considerar de automascara,
puesto que los propios actores al bloguear la luz azul reflejada detras de ellos
separaban la imagen creando una mascara de la zona naranja. Finalmente se unian
las dos imagenes cargando ambos carretes en la misma cdmara o en una impresora
Optica con la grabacion de fondo coloreada con el mismo tono anaranjado.

O’Brien gracias a las mejoras técnicas de la época perfecciond otro método que
ya existia, la retroproyeccién o rear projection que podemos dividirla en dos
variantes. La primera de ellas era grabar primero las escenas de accién real para
posteriormente proyectarlas fotograma a fotograma sobre un cristal o pantalla
translucida de fondo en el set de animacion bajo cdmara y grabar la animacién con el
fondo de la pelicula, consiguiendo asi la unidn entre ellas. 2°

En la pelicula de King Kong (Cooper, C., y Schoedsack, E., 1933), por ejemplo, se
utilizd para que Kong pudiese aparecer junto a los actores al mismo tiempo. Las
imagenes de los actores se proyectaban en el fondo del set de animacion de stop-
motion mientras se capturaba el conjunto fotograma a fotograma. Para la escena del
Empire State se hizo una pequefia retroproyeccion donde se incluyé a la actriz para
conseguir que a interaccion entre ambos resultara mas realista.

Por otra parte también se podia hacer al revés, animar primero los elementos
bajo cdmara para posteriormente proyectarlos tras una pantalla situada detras de los
actores y entonces proceder a la grabacién final a velocidad real con tal de conseguir
una imagen unida de los fragmentos. 2’

Estos son algunos de los métodos que O’Brien utilizd en los filmes en los que
trabajo con tal de conseguir hacer creer al espectador que los personajes animados
interactuaban realmente con los de accidn real, siendo los predecesores de lo que

fueron posteriormente los efectos especiales.

26 E| proceso se perfecciond durante la produccién de King Kong (Merian C. Coopery Ernest B. Schoedsack , 1933)
gracias a la ayuda de Sindey Saunders (jefe del departamento de pintura de la RKO Radio Pictures) que elaboré una
pantalla de celulosa con tal de evitar defectos en la imagen, y Linwood Dunn (cocreador de la impresora 6ptica Acmé-
Dunn).

27 Este método no habia sido Util puesto que hacian falta proyectores mas potentes para coordinar las camaras con tal
de evitar problemas en la proyeccién. Farciot Edouart (jefe del departamento de transparencias de la RKO Radio
Pictures) inventd el proyector de tres cabezas que permitié realizar este tipo de producciones.
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Ray Harryhausen, quedd prendado de lo que se podia conseguir con estas técnicas
y empezd a trabajar codo a codo con su maestro, Willis O’Brien en El Gran Gorila
(Mighty Joe Young, Schoedsack, E., 1949)%% convirtiéndose en su aprendiz.

Durante la produccion del segundo largometraje donde produjo los efectos
especiales: The Beast From 20.000 Fathoms [El monstruo de tiempos remotos]
(Eugene Lourié, 1953) desarrollé y perfecciond el proceso de técnicas de trabajo que
utilizaba O’Brien y posteriormente se enfrentd al reto de adaptar los trucajes para
que sirviesen también en peliculas realizadas en color, como The Animal World [E|
mundo animal] (Irwin Allen, 1956). A todo este conjunto de técnicas lo llamod
Dynamation.

Mejord la técnica de retroproyecciéon utilizada por su maestro, también se le
puede llamar proceso de “pantalla dividida”, debido a que la pantalla parece dividida
cuando se ejecuta la animacion en la capa intermedia. Para ello se empleaban tres
capas de accién: Se utilizaban mates en el cristal de la primera capa que permitia
opacar aquellas zonas de la pelicula que interesara preservar, el animador trabajaba
en la segunda capa y en la tercera la pelicula de fondo reproducida fotograma a
fotograma. Como las partes oscuras (reservadas en la primera capa) permanecian sin
desarrollar se podia grabar encima posteriormente. Esto requeria de un gran proceso
de planificacion previa de los planos, que iba a pasar en ellos y como iban a ser
montados.

El uso de este método de trabajo permitid a Harryhausen ahorrar mucho tiempo
y dinero, ademas que permitia de una forma mucho mas sencilla y efectiva a nivel
visual la insercién de accion real en la animacién bajo cdmara o inversamente.

El proceso de trabajar mediante Dynamation incluia ademds otras técnicas para
conseguir diferentes efectos, como la mezcla de escalas mediante la fotografia de
perspectiva o pantalla azul empleada en Los Viajes de Gulliver (The 3 Worlds of
Gulliver, Jack Sher, 1960). Harryhausen cred algunas de las escenas mas recordadas

del cine stop-motion, animando a personajes desde el ciclope de Simbad y la

28 E| Gran Gorila gand el premio Oscar a mejores efectos especiales en la 222 ceremonia de los Premios Oscar
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princesa® (The 7th Voyage of Sinbad, Nathan Juran, 1958), una especie de reptil
venusiano llamado Ymir de La bestia de otro planeta (20 Million Milles to Earth,
Nathan H. Juran, 1957), pasando por animar platillos volantes en La tierra contra los
platillos volantes (Earth vs the Flying Saucers, Fred F. Sears, 1956), La Isla Misteriosa
(Mysterious Island, Cy Endfield, 1961)%°, Hace un millén de Afios (One Million Years
B.C. Don Chaffey, 1966), hasta llegar a su Ultima obra donde animd a uno de los
personajes mas representativo de su carrera, la Medusa en Furia de titanes (Clash of

the Titans, Desmond Davis, 1981).

En 1963 animd la que sin duda estd considerada su obra maestra3!: Jasén y los
argonautas (Jason and the Argonauts, Don Chaffey), donde animé a Talos, la lucha
con la Hidray la escena mitica de la pelea con los esqueletos. En esta Ultima secuencia
gue tardd en rodarse casi cinco meses, Ray Harryhausen necesitd realizar 184.800

movimientos con las figuras para conseguir la fluidez necesaria de la animacion.

FIGURA: 16. Lucha de los esqueletos de Jason y los argonautas (Jason and the Argonauts, Don Chaffey, 1963)

Con Willis O’Brien, Ray Harryhausen y Phil Tippett, empezd la que fue la edad de

oro del stop-motion utilizado para efectos especiales. Con la llegada de la animacion

29 Fue la primera pelicula a color en la que colaboré Ray Harryhausen.

30 Todos los mufiecos, excepto el pajaro gigante (que fue reutilizado en la pelicula £/ valle de Gwangi (The Valley of
Gwangi, Jim O’Connolly, 1969)) aln existen.

31 pese a estar considerada la obra maestra del artista y actualmente referirnos a la escena de los esqueletos como
una secuencia cumbre de |a historia del cine, en el momento de su estreno no recaudo mucho en taquilla.
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CGl el publico cambio sus expectativas de las peliculas de fantasia y ciencia ficciéon de

la época. En 1984 con palabras de Ray Harryhausen:

“Lo que finalmente me persuadio para dejarlo fue que vi que la naturaleza del héroe estaba
cambiando. Cuando yo era nifio teniamos héroes como Cary Grant, Ronald Colman y David Niven,
verdaderos caballeros de la pantalla. Ahora todo lo que hay es Arnold Schwarzenegger, Sylvester
Stallone y toda esa gente que soluciona los problemas con los pufios. Es un mundo diferente y a veces

siento que no formo parte de él”.

A la edad de siete afios Phil Tippett al ver la pelicula Simbad y la princesa (The 7th
Voyage of Sinbad, Nathan Juran, 1958) quedd prendado del mundo de la animacion
y los efectos visuales y fue el detonante para que tomara este camino profesional.
Tras terminar sus estudios de arte se especializd en el disefio y animacién de criaturas

de fantasia o de ciencia ficcidn.

FIGURA: 17. Phil Tippett animando un AT-AT en Star Wars: Episodio V — El imerio contrataca (Star Wars: Episode
V - The Empire Strikes Back, Irvin Kershner, 1980)
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En 1975 George Lucas contrata a Phil Tippett y Jon Berg para integrar la plantilla
de Industrial Light & Magic? y realizar una escena en Stop-Motion de Star Wars:
Episodio IV — Una nueva esperanza (Star Wars: Episode IV — A New Hope, George
Lucas, 1977). Tres afios mas tarde durante la producciéon de la pelicula Star Wars:
Episodio V — El imerio contrataca (Star Wars: Episode V - The Empire Strikes Back, Irvin
Kershner, 1980) Tippett desarrolla un nuevo proceso de animacion bajo camara
parecido al stop-motion llamado go motion, el cual usa por primera vez para los

tauntaun vy los AT-AT de la pelicula.

El go motion es una variacion del stop motion que consigue dar mas realismo a la
animacion y se puede utilizar en casi todas las sub-técnicas. Consiste en mover el
objeto en el momento de fotografiarlo con tal de conseguir una distorsién o blur entre

las distintas posiciones de este.

Algunos de los trucos para conseguir este efecto era aplicar vaselina en la lente
de la camara antes de cada disparo con tal de crear un efecto borroso en el modelo.
Esta técnica se utilizd para el endoesqueleto metdlico de Terminator en Terminator
(The Terminator, James Cameron, 1984). También se agitaba la base donde estaba el
modelo durante el momento de la fotografia con tal de crear un ligero pero realista
desenfoque. Esta técnica también la utilizd Aardman moviendo la cdmara fisicamente
durante el momento de la exposicion para la persecucion en tren de Wallace y
Gromit: Los pantalones equivocados (Wallace & Gromit in The Wrong Trousers, Nick
Park, 1993) y en la persecucion en camion de Wallace y Gromit: Un esquilado apurado

(Wallace & Gromit in A Close Shave, Nick Park, 1993).

Poco después también trabajé en Star Wars: Episodio V — El retorno del Jedi (Star
Wars: Episode VI — Return of the Jedi, Richard Marqueand, 1983)33. Esta técnica serd
la que utilizara en las numerosas producciones de las que se encargara de los efectos

especiales de peliculas de accion real donde aparece stop motion.

32 Industrial Light & Magic (ILM) es una empresa fundada por George Lucas en 1975 dedicada a producir efectos
visuales y graficos generados por ordenador

33 En 1984 Phil Tippett recibié su primer Oscar por el disefio, la creacion y la animacién de las criaturas del Episodio VI
- El Retorno del Jedi de la saga Star Wars.
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Algunas peliculas donde desarrollé la técnica son: Pirafia (Piranha, Joe Dante,
1978), donde Tippett tras experimentar con diferentes maneras de hacer las pirafias,
como son las pirafias mecanicas o con cables y cuerdas se decidieron finalmente por
la animacion Stop-Motion con la que se conseguia mayor similitud con los films de

pirafias de la época.

También Furia de Titanes (Clash of the Titans, Desmond Davis, 1981), una
produccion britanica de la Metro Goldwyn Mayer presupuestada en 15 millones de
dolares. Pese a los gigantescos avances que habia acontecido el cine en los efectos
especiales, Desmond Davis y Ray Harryhausen produjeron esta pelicula de fantasia y
aventuras aportandole ese aire afiejo que le hizo triunfar en taquilla. Harryhausen
realizé a lo largo de un afio 244 planos animados diferentes que requirieron 202

escenarios para lo que fue su Ultima pelicula. 34

En 1981 ILM fueron nominados al Premio Oscar a mejores efectos especiales por
El dragdn del lago de fuego (Dragonslayer, Matthew Robbins. 1981), donde se usaron
hasta 16 modelos reducidos del dragdn y se construyeron partes del dragdn a tamafio
natural y por En busca del arca perdida (Raiders of the lost ark, Steven Spielberg,

1981), siendo esta ultima la finalmente ganadora.

La produccion de la pelicula Terminator (The Terminator, James Cameron, 1984)
sSupuso un gran avance para los efectos especiales de la época ya que el disefio del
endoesqueleto de Terminator fue realizado en metal y requeria de un mando a
distancia para controlarlo, mientras que cuando sale de cuerpo entero se realizdé un

mufieco para animarlo mediante la técnica go motion.

El primer cortometraje de Phil Tippett en el que se lanzd a explorar hasta donde
podia llegar su técnica go motion fue Prehistoric Beast [Bestia prehistérica] (Phil
Tippett, 1985). Se trata de un cortometraje de diez minutos de duracién sobre
dinosaurios que realizd en su propio garaje en asistido por los animadores Randi

Dutra (quien realizd los moldes y la piel de los dinosaurios) y por Tom St. Amand

34 Furia de Titanes fue un éxito en taquilla por lo que planearon hacer una secuela titulada “Eneas tras la Guerra de
Troya” pero no llegd a producirse
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(quien realizd la estructura interna articulada de los dinosaurios). Con este
cortometraje comenzd la produccidn de su estudio Tippet Studio, el cual produjo la
animacion en go motion de la pelicula Caravana de Valor: La aventura de los Ewoks

(An Ewok Adventure, John Korty, 1984 )

Tras inspirarse el corto de Prehistoric Beast [Bestia Prehistérica] (Phil Tippett,
1958), Robert Guenette requirié las habilidades de Tippett para hacer las animaciones
del documental televisivo Dinosaurios (Dinosaur, Robert Guenette, 1985)3°>. Poco
después el Studio Tippett empezd a producir la que iba a ser la primera pelicula
cinematografica cuyos efectos visuales fueran realizados por ellos: Howard el Pato
(Howard the Duck, Willard Huyck, 1986). A partir de ese momento Estudio Tippett
siguio colaborando realizando los efectos especiales mediante la técnica de go motion
en peliculas como E/ chico de oro (The golden child, Michael Ritchie, 1986), Robocop
(Robocop, Paul Verhoeven, 1987), Willow (Willow, Ron Howard, 1988),
Cazafantasmas 2 (Ghostbusters 2, lvan Reitman, 1989) o Carifio, he encogido a los

nifios (Honey | Strunk the kids, Joe Johnston, 1989).

En Carifio, he encogido a los nifios (Honey, | Shrunk the Kids, Joe Johnston, 1989)3¢
los efectos especiales corrieron de la mano de David Allen y de Phill Tippett, este
ultimo se encargd de animar en stop motion la lucha entre la hormiga y el escorpion.
En esta produccidn se utilizaron enormes pantallas azules combinadas con decorados
gigantescos para crear el efecto dimensional deseado, como el césped del jardin, que
debia simular una altura de 12 metros para los protagonistas y se fabricé con espuma
de poliuretano. Para ser practicos y reducir costes, en algunos escenas se recurrio a
trucos de camara como la perspectiva forzada, haciendo que los objetos parecieran
mas grandes. También se fabricaron varios objetos a una enorme escala, como un
bol de cereales que se rellend con 60.000 litros de leche artificial o una galleta gigante
cuya crema era auténtica. Para crear el efecto de los insectos gigantes el proceso fue

similar, fabricando una enorme abeja y una hormiga mds pequefia controlada por

35 Tippett gand un Emmy en 1986 por los mejores efectos visuales y especiales.
36 En 1991 Carifio, he encogido a los nifios (Honey, | Shrunk the Kids, Joe Johnston, 1989) consiguid un premio BAFTA a
los Mejores Efectos Visuales y 6 nominaciones por parte de la Academy of Science Fiction, Fantasy & Horror Films.
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control remoto y utilizando modelos a escala en miniatura de los nifios para crear el
efecto visual. Se fabricd una enorme hormiga gigante mecanica que tenia un
mecanismo interno para mover todos los controles mecdanicos de su interior mientras
gue para el movimiento de las patas una docena de operarios se vestian de negro
para poder manipularlas. Esta hormiga se construyé en 5 meses con espuma de latex
y pelo de caballo. Para poder grabar las escenas donde los nifios iban encima de la

hormiga se construyd una hormiga encima de un toro mecanico.

FIGURA: 18. Marionetas y escenario de Carifio, he encogido a los nifios (Honey, | Shrunk the Kids, Joe Johnston,
1989)

2.4.2. Contenido enteramente realizado bajo camara

La animacion stop motion ha evolucionado hacia dos vertientes muy
diferenciadas. Una de ellas es la realizacion de contenido de animacién para peliculas
o series dirigidas a un target infantil. Y otra de ellas |a realizacion de cortometrajes o
largometrajes mas dirigidas a un publico adulto critico y a festivales de animacién vy

cine.

2.4.2.1. Series para nifios y adultos

Todas las producciones tienen un gran desempefio a nivel artistico y de
realizacion, puesto que realizaciones de estas caracteristicas necesitan de una gran
escrupulosidad en todas las fases de la produccién, aunque se suele notar la
diferencia entre peliculas y series ya que estan producidas en un plazo de tiempo de

mas breve.
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Ya en la década de 1930 George Pal realizd The Puppetoons, una serie de peliculas
y cortos publicitarios teatrales para Philips Radio en los Paises Bajos. Como ya hemos
comentado en el capitulo “Animacion con marionetas”, utilizaba la animacién por
sustitucidon para cada movimiento o cambio de expresion de los personajes tallados a
mano en madera. Una de estas marionetas requeria 9.000 piezas para conseguir
expresiones mediante los remplazos. Cuando Pal llego a Estados Unidos en 1940
produjo docenas de animaciones para Paramount Pictures y en 1956 los costes de Ia
produccion habian aumentado de 18.000 ddlares por corto a 50.000 asi que fueron
vendidos al distribuidor de televisién UM&M. TV Corp National Telefilm Associates
compro UM&M y continué distribuyéndolos en las décadas de 1950 y 1960 como
“Madcap Models”.

Pero luego surgieron las series realizadas enteramente para programas de
television, generalmente para un target infantil. La mayoria de estas estaban
realizadas con una intencién didactica para ensefiar a los nifios mdas pequefios

mientras se divertian con imdagenes agradables, coloridas y dindmicas.

Gumby es una franquicia de animacién estadounidense que empezd con el
programa de television de marionetas de hilo y ventriloquia con publico en directo
llamado Howdy Doody?” (E.Roger Muir (creador), 1947-1960). En 1955, Art Clokey le
mostrd al productor de cine Sam Engel su corto Gumbasia (Art Clockey, 1955) y este
le animo a desarrollar su técnica animando figuras en cuentos infantiles. Por lo que
surgieron dos series con un protagonista llamado Gumby animado con plastilina: The
Gumby Show [El show de Gumby] (Art Clokey, 1957-1969)y Gumby Adventures [Las
aventuras de Gumby] (Art Clokey, 1987-1989). Mas tarde la pelicula Gumby: La

pelicula (Gumby: The movie, Art Clokey, 1995).

37 El nombre del programa de television proviene de la expresién estadounidense "howdy doody" o "howdy do", una
corrupcion comun de la frase "éCdmo estas?" utilizado en el oeste de los Estados Unidos.
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Una de las primeras creaciones de la productora Aardman Animations fue Las
asombrosas aventuras de Morph (The Amazing Adventures of Morph, Peter Lord vy
David Sproxton (directores) 1980) fue una serie de 26 episodios creado originalmente
como parte del show de television infantil 'Take Hart' de la BBC3® y que se acabd
concibiendo como serie propia cuando la aparicion de los episodios se convirtio en

algo rutinario.

En 1983 se realizd la pelicula E/ viento en los sauces (The Wind in the Willows,
Mark Hall y Chris Taylor, 1983) basada en la novela con el mismo nombre escrita por
el escritor escocés Kenneth Grahame en 1908. Aprovechando los escenarios de la
pelicula se realizé una serie de 47 episodios un afio después: E/ viento en los sauces
(The Wind in the Willows, Jackie Cockle, Chris Taylor y Francis Vose (Directores), 1984-
1990). Otra produccion realizada en stop motion con objetos y mufiecos realizados
con materiales de todo tipo y con plastilina fue The Gingerbread Man [Hombre de
Jengibre] (Martin Pullen, 1992). Pingu (Otmar Gutmann (creador), 1986-2006) es
otra serie de animacion realizada con plastilina de 157 episodios dirigida a los mas
pequefios. Es una serie donde el protagonista se enfrenta a retos del dia a dia

aprendiendo mientras cuida a hermano.

En la década de 1990 surgieron muchas series de television realizadas en stop
motion, Mr. Bogus (Peter Keefe (creador), 1993) era una serie que combinaba la
animacion 2D tradicional con la animaciéon cuadro a cuadro. Tambien Bumpy el
travieso (Bump in the Night, David Bleiman y Ken Pontac (creadores), 1994), serie de
animacion con plastilina de 26 episodios. Bob y sus amigos (Bob the Builder, (Keith
Chapman (creador), 1999) es una serie educativa para niflos realizada en plastilina

con un total de 560 episodios.

Rex the Runt [Rex el animalito] (Richard Goleszowski (creador), 1998) una serie de
26 episodios realizada en animacion con plastilina y con fragmentos de accién real

producida por Aardman Animations para la BBC. Otra de estas series es Los PJ (The

38 BBC: British Broadcasting Corporation [corporacién de radiodifusién britanica] es el servicio publico de
radio y television del Reino Unido.
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PJs, Eddie Murphy, Larry Wilmore y Steve Tompkins (creadores), 1999), en esta serie
de 43 episodios se utilizé tecnologia CGl junto a la stop motion requerida para animar

las marionetas de alambre recubiertas de espuma de latex. 3°

Cuentos animados del mundo (Animated Tales of the World, Christopher
Grace (creador), 2000) es una serie de 12 episodios que redne una coleccién de

cuentos populares de todos los rincones del mundo. 4°

Tras el exitoso estreno televisivo de Chicken Run: Evasion en la granja (Chiken Run,
Peter Lord y Nick Park (directores) 2000) Aardman Animations produjeron dos series
de animacién con los protagonistas: Los artilugios agrietados de Wallace y Gromit
(Wallace and Gromit's Cracking Contraptions, Loyd Price y Christopher Sadler
(directores),2002) de 10 episodios y El mundo de la invencion de Wallace y Gromit

(Wallace and Gromit's World of Invention, Nick Park (creador) 2010) de 66 episodios.

La Oveja Shaun (Shaun, the Sheep, Nick Park (creador), 2006) es una serie de 150
episodios sobre la alocada vida de una oveja que acaba siempre metida en lios
divertidisimos. Este es uno de los personajes que sale continuamente en muchos
cortos de Wallace y Gromit, apareciendo por primera vez en Wallace y Gromit: Un
esquilado apurado (Wallace & Gromit in A Close Shave, Nick Park, 1993). Aardman
Animations también ha producido Timmy y sus amigos (Timmy Time, Jackie Cockle,
2010-2013) es un spin-off de La Oveja Shaun (Park, N., 2006), de quien Timmy es

primo.

Actualmente podemos encontrar series extraordinarias como Clay Kids [Nifios de
plastilina] (Javier Tostado, 2013) de la productoras Clay Animation, Clay Angels, y

Television Espafiola (TVE). Esta serie de 52 episodios esta realizada con marionetas

3% Fue una serie muy reconocida ganando tres premios Emmy (En 1999 “Al mejor doblaje” por Ja'net
DuBois en su papel de Mrs. Avery. En 2000 “A la mejor actuacién en el campo de la animacién” por Nelson
Lowry en el episodio How The Super Stoled Christmas. En 2001 “Al mejor doblaje” por Ja'net DuBois en el
papel de Mrs. Avery en el episodio Let's Get Ready To Rumba.) y un premio Annie (1999 “A la mejor
direccion en una serie de television animada” por Mark Gustafson en el episodio Bougie Nights).

40 Ganadora de dos premios Primetime Emmy en 2001. Por “Logro individual sobresaliente en animacién”
y por “Sobresaliente interpretacion de voz en off’ para Peter Macon.
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con la dltima tecnologia en estructuras internas de articulacion esférica vy

recubrimiento de espuma de latex.

Dentro del mundillo de las series para television o internet también podemos
encontrar aquellas dirigidas a un publico adulto. Muchas de estas series suelen

contener altas dosis de humor absurdo, violento y macabro.

Junsto antes de entrar en los 2000 aparecio la serie de television Celebrity
Deathmatch [Combate a muerte de famosos] (Eric Fogel (Creador), 1998) donde
luchaban entre ellos personajes famosos construidos en plastilina al estilo
Wrestlemania en la MTV#. Actualmente la ingeniosa serie que tiene como
protagonistas a mufiecos de accidn de franquicias conocidas parodiando escenas del
mundo del cine, musica y videojuegos, Robot Chicken [Pollo robot] (Seth
Greeny Matthew Senreich (creadores), 2005) se sigue emitiendo en la actualidad

con sus 181 episodios. 42

2.4.2.2. Dirigido festivales y la gran pantalla

Ya hemos hablado de numerosos largometrajes y cortometrajes que se crearon
en los inicios del cine siendo algunos pioneros y otros desarrollando las técnicas.
Muchas de estas peliculas siguen siendo proyectados en numerosos festivales de
animacion y son grandes referentes de como se inicié la animacion bajo camara y
como evoluciond hacia diferentes vertientes. Actualmente los festivales de animacion
son un método efectivo de conseguir evolucionar hacia una carrera dentro del campo
o de lograr reconocimiento artistico. Entre algunos de los festivales de animcaoin mas

famosos e internacionales encontramos

41 MTV, del inglés Music Television, es una cadena estadounidense de televisidn por cable, fundada por Warner-Amex
Satellite Entertainment en 1981. Actualmente pertenece a ViacomCBS Domestic Media Networks.

42 Esta divertida serie para adultos ademas cuenta con las voces de Joaquin Reyes y Ernesto Sevilla, entre otros, para
realizar el doblaje en espafiol.
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Annecy International Animated Film Festival [Festival internacional de cine de
animacion Annecy] es el festival creado en 1960 en Annecy (Francia) donde compiten
peliculas de diferentes duraciones realizadas en numerosas técnicas, 3D, 2D, stop-
motion y todas sus sub-técnicas, etc. Actualmente incluye conferencias, mater class,
networkings, mercados para productores... Es también el caso de El Congreso
Internacional de Animacidn, Efectos Visuales y Nuevos Media, Mundos Digitales, es
el festival internacional mas grande de Espafia dedicado a animacién, VFX y nuevos
media. Este festival fundado en La Corufia ya va por su XIX edicién y ademas de
conferencias, master class, competiciones, etc, dispone de una importante feria de

empleo tanto para empresas como para candidatos.

El festival segoviano Weird, Mercado Internacional de Animacidn, Videojuegos y
New Media (Antiguo 3D Wire) es un festival con 12 ediciones a sus espaldas y es
uno de los mas importantes del campo de la animacién, videojuegos y new media que
se celebra en Espafia. Ademas de ser uno de los festivales mds importantes a nivel
europeo, en él se preseleccionan las obras para los European Animation Emile

Awards® .

En 2006 en Gran Canaria se cred Animayo: International Film Festival of
Animation, Visual Effects & Video Games, que actualmente quieren expandirlo en su
version “Animayo Itinerante” en Los Angeles, Madrid, Barcelona, Lanzarote, Mumbai,

Chicago, Portugal, Praga, Belgrado y Colombia.

Para conmemorar el 100 aniversario del cine, en 1996 en Lleida se creé Cinemagic
96, Festival Internacional de Cine de Animacion, actualmente conocido como Animac,
Festival Internacional de Cine de Animacion de Catalufia, donde se exponen
destacadas producciones de animacién internacional. En Barcelona se encuentra el

Stop-motion Barcelona Short Film Festival, se trata de un festival creado por La

43 Los premios son otorgados por la Asociacion Europea de Premios de Animacién, fundada en 2015 bajo el nombre
de “European Animation Pride Awards” en una ceremonia anual que celebra la excelencia y diversidad en la industria
europea del cine de animacién.
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Academia de Animacion**y dedicado exclusivamente al mundo de la animacion stop

motion.

Aunque hay muchisimos mas festivales de cine y de animacion importantes
concluimos este apartado con Prime The Animation! International Student Festival.
Fue creado en 2013 y se celebra cada afio a finales de octubre para conmemorar el
28 de octubre, el dia Mundial de la Animacion. Es un festival internacional de
animacion de estudiantes para estudiantes, donde se pretende generar un lugar de
encuentro entre estos y los profesionales promoviendo asi el establecer redes y dar

a conocer el trabajo de artistas emergentes.

2.4.2.3. Evolucidén técnica del largometraje de stop-motion

Legando a la década de 1980 surgieron grandes producciones animadas en stop-
motion, generalmente enfocados al publico infantil por ejemplo la obra noruega
Grand Prix en la montafia de los inventos (FIGklypa Grand Prix, Ivo Caprino, 1975) que
iba a ser un cortometraje termind siendo un largometraje de 88 minutos de duracion
gue se realizd en un periodo de tres afios y medio con un equipo de apenas cinco

personas.

Tim Burton colaboro entre otras productoras con Walt Disney Pictures para
Pesadilla antes de Navidad (The Nightmare Before Christmas Henry Selick 1993), la
cual no pudo dirigir puesto que estaba trabajando en la franquicia Batman®®. Esta
pelicula animada en plastilina de la que mas tarde hablaremos al principio no fue bien

recibida, pero con el tiempo ha llegado a considerarse una pelicula de culto. Burton

44 Escuela especializada en cursos de stop-motion en Barcelona.

43 Esta organizado por la Universitat Politécnica de Valéncia, la Filmoteca de Valencia, La Nau y el Master en Animacidn
UPV. También colabora con el Area de Actividades Culturales, la Facultat de Belles Arts, el Departamento de Dibujo y
Generacion Espontdnea de la Universitat Politecnica de Valencia.

46 Burton se encontraba dirigiendo la pelicula Batman vuelve (Batman Returns, Tim Burton, 1993) para la Warner Bros.
Pictures.
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colabord nuevamente con Selick tres afios mas tarde para James y el melocotdn

gigante (James and the Giant Peach, Henry Selick, 1996).

La productora de Tim Burton siguid realizando largometrajes excelentes en
animacion, guion y estética, que son reconocibles por cualquier cinéfilo. Como La
novia caddver (Corpse Bride, Tim Burton y Mike Johnson, 2005) producida entre otros
por Warner Bros y Laika Entertainment®’. Posteriormente llevo a la gran pantalla el
cortometraje del mismo nombre Frankenweenie (Tim Burton 2012) que habia sido

realizado en 1984,

Laika Entertainment ha realizado peliculas de una minuciosidad asombrosa
incorporando mejoras técnicas e innovadoras de las que mdas adelante
comentaremos. Los mundos de Coraline (Coraline, Henry Selick, 2009) fue su obra
prima y maestra convirtiéndose en la tercera pelicula de animacion realizada en stop
motion mas taquillera del mundo. Incorpord impresionantes avances técnicos como
laimpresion 3D para realizar las expresiones faciales que se animaban por sustitucién.
Sigue innovando en cada una de las peliculas que ha realizado, en El alucinante mundo
de Norman (Paranorman, Chris Butler y Sam Fell, 2012) se comenzé a realizar
impresiones 3D a color. Después vino Los Boxtrolls (The Boxtrolls, Graham Annable y
Anthony Stacchi, 2014), Kubo y las dos cuerdas mdgicas (Kubo and the Two Strings,
Travis Knight, 2016), donde se realizé papiroflexia y que incorporé muchos efectos
especiales realizados en técnicas de animacién bajo camara y CGl y finalmente Mr.

Link: El origen perdido (Missing Link, Chris Butler, 2019)

En 1972 Peter Lord y David Sproxton fundaron Aardman Animations, una exitosa
empresa de animacién con sede en Bristol (Reino Unido) conocida por sus peliculas
realizadas en stop-motion con plastilina generalmente. Tras haber realizado
numerosos cortometrajes y series para la television también cuentan con muchos

largometrajes que son conocidos en todo el mundo. El primero de ellos fue Chicken

47 En 2005 Will Vinton Studios cambid su nombre a Laika Entertainment.
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Run: Evasidn en la granja (Chicken Run, Nick Park y Peter Lord, 2000)*8 siendo también
la primera produccién en asociacion con el estudio de animacion estadounidense
Dreamworks Animation. Tras el éxito de la pelicula en taquilla han producido muchas
mas peliculas como Wallace y Gromit. La maldicion de las verduras (Wallace &
Gromit: The Curse of the Were-Rabbit Nick Park y Steve Box, ,2005). Mas tarde una
produccion donde cambiaron un poco la técnica de fabricacion de los personajes en
iPiratas! (The Pirates! In an Adventure with Scientists!, Peter Lord, 2012). Las dos
peliculas de Shaun: La oveja Shaun: La pelicula (Shaun the Sheep Movie, Richard
Starzak y Mark Burton, 2015) y La oveja Shaun. La pelicula: Granjagueddn (A Shaun
the Sheep Movie: Farmageddon, Will Becher y Richard Phelan, 2019). En 2018

realizaron Cavernicola (Early Man, Nick Park, 2018).

Wes Anderson no se quedd atrds y produjo dos peliculas fascinantes como
Fantdstico Sr. Fox (Fantastic Mr. Fox, Wes Anderson, 2009) e Isla de perros (Isle of
Dogs, Wes Anderson, 2018) utilizando muy diversos materiales y llevandolos al
extremo como algo que es muy caracteristico de estas peliculas, la estructura interna

y el pelo.

A parte de estas producciones de tan alto coste y renombre hay muchas otras
como la pelicula belga Pdnico en la granja (Panique au Village, Stéphane Aubier y
Vincent Patar, 2009), la australiana Mary and Max (Adam Elliot, 2009), la francesa E/
Principito (Le petit Prince, Mark Osborne, 2015), la estadounidense Anomalisa
(Charlie Kaufman y Duke Johnson, 2015), la noruega El bosque de Haquivaqui (Dyrene
i Hakkebakkeskogen, Rasmus A. Sivertsen, 2016), la suiza La vida de Calabacin (Ma
Vie De Courgette, Claude Barras, 2016) y la noruega Solan & Eri: Mision a la Luna

(Mdnelyst i Flaklypa, Rasmus A. Sivertsen, 2018) entre muchas otras.

Aqui en Espafia también hay grandes producciones de stop motion como son por

ejemplo El Apdstol (O Apdstolo, Fernando Cortizo, 2012) de la productora Artefacto

48 La pelicula recaudé en taquilla cerca de 224 millones de ddlares, convirtiéndola en la pelicula de stop
motion mas taquillera del género hasta la actualidad.
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producciones y Pos eso (Samuel Orti Marti, 2014) de las productoras Basque Films y

Conflictivos Productions.

3. SEGUNDA PARTE: Comparando la metodologia empleada en diferentes producciones

3.1. Preproduccion en la animacion fotograma a fotograma.

3.1.1. Tareas comunes en la preproduccién de animacién

3.1.1.1.  Brainstorming, ideay guion

Cuando se empieza la producciéon de un a obra se tiene una idea y esta tiene que
ir evolucionando, para ello hay muchos métodos de fomentar la creatividad para
comenzar a dar forma lo que serd la historia. Uno de estos métodos es el
brainstorming (brain (cerebro) + storm [tormenta]), en espafiol tormenta o lluvia de
ideas. Fue una invencion del publicista Alex Faickney Osborn en el afio 1939 cuando
gracias a un proceso interactivo grupal consiguio estructurar y generar mejores ideas

gue las que conseguia de forma independiente.

Consiste en eliminar todo juicio critico inicial con tal de producir una generosa
cantidad de ideas locas e imposibles. Tras haber conseguido el maximo de ideas, se
procede a una revision con tal de que evolucionen hacia algo mdas factible. Este
proceso de creacion se utiliza en muchas ocasiones aunque en otras el guion ya esta
dado, por ejemplo Tim Burton encargd a la Caroline Thompson redactar el guion de
Pesadilla antes de Navidad (The Nightmare Before Christmas, Henry Selick 1993) y
esta escribid en el plazo de 2 semanas el primer y ultimo borrador, del que solo hay
4 anotaciones de Tim Burton. Thompson hizo varios cambios a partir de la idea de
Jack, por ejemplo el personaje de Sally dejé de ser una especie de vampiresa sexy
para convertirse en un personaje sensible y fuerte con una historia muy profunda

detras.
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Como ya hemos dicho el guion es la base de la pelicula pero por ejemplo, en
palabras del propio Henry Selick, Burton le daba mucha libertad, cuando le pregunto
gue no sabia si hacer ciertas escenas de tal forma Burton le contesté: ”If it makes

sense, do it, if it doesn’t ignore it” [“Si tiene sentido hazlo, sino igndralo”]

3.1.1.2. Conceptart y disefio de los personajes.

Cuando ya se tiene el guion hay que hacer pruebas de cémo se verd en pantalla
por lo que se procede a realizar concepts arts. Bajo algunas directrices del director de
arte y de las descripciones del guion se elaboran ilustraciones donde se aportan ideas
de los colores que podrian aparecer en la pelicula, la forma de los personajes y los
escenarios. En el departamento de disefio a partir de algunos dibujos del directos o
del departamento de concept art se procede a realizar un disefio final de los
personajes, los escenarios y los props para posteriormente construirlos. Para ellos se
utilizan artistas especializados en disefio que sean muy cuidadosos con las
proporciones y anoten las medidas y totas las caracteristicas que posteriormente
sean necesarias. En el disefio de personajes es necesario dejar plasmada la apariencia
de éstos con diferentes dibujos desde diferentes dngulos de vista, en sus posiciones
mas comunes y expresiones faciales, esto son las hojas de modelos o model/ sheets.
Normalmente se realizan esculturas pequefias 0 maquetas para ver como se veria en

el set y que los creadores de personajes sepan como deben construirlo.

Por ejemplo en Pesadilla antes de Navidad (The Nightmare Before Christmas,
Henry Selick 1993) el artista Rick Heinrichs se encargd de hacer la primera escultura
de Jack a partir del concept art de Burton. Esta escultura fue la primera y definitiva

cerrando asi el disefio final del personajes Jack.
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FIGURA: 19. Disefio de Tim Burton y escultura de Rick Heinrichs para Pesadilla antes de Navidad (Selick, H., 1993)

En cuanto al disefio de personajes suele partir de una idea del director o del
departamento de concept art, pero también hay disefiadores especificos de
personajes, es el caso de Grangel Studio. Los hermanos Jordi y Carlos Grangel, ex-

dibujantes de comics lo fundaron en Barcelona.

Ha trabajado para Tim Burton y Steven Spielberg y grandes productoras como
DreamWorks, Universal, Warner Bros, entre otros, llevandose numerosos

reconocimientos por su trabajo.
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FIGURA: 20. Disefio de Grangel Studio para La novia caddver (Corpse Bride, Tim Burton y Mike Johnson, 2005) y
iPiratas! (The Pirates! In an Adventure with Scientists!, Peter Lord, 2012).
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3.1.1.3.  Story board y Layout

Cuando ya se tiene el guion y el disefio de los personajes se procede a realizar un
story board o guion grafico que es un conjunto de ilustraciones secuenciales que
sirven como guia para entender la historia. Suele contener los datos de detalle de los
planos, los personajes, el rodaje y una explicacién de lo que sucede en la vifieta. Este
ejercicio suelen hacerlo dibujantes expertos en la materia, cada uno tiene una técnica
especifica, hay storyboard mads largos, mas cortos, realizados con diferentes técnicas,

mas o menos especificos y artisticos, etc.

El layout es un término inglés que podria traducirse al espafiol como “disposicién”
o “plan”. Se suele utilizar en muchos campos tecnoldgicos como un esquema de
distribucion de los elementos que apareceran en el disefio final. Esta etapa comienza
una vez que el disefio se ha cerrado. Los artistas de layout determinan la posicion y
el movimiento que tendrd la cadmara y las principales poses que tendran los

personajes en cada escena.

Después e este proceso se hace una animatica o animatic con las imagenes de
story board y layout y con el audio que aparecera en el montaje final, como banda
sonora efectos sonoros y didlogos, se crea un montaje audiovisual para previsualizar
como serd la pelicula. Con este proceso se consigue tener una planificacion mas

precisa y asi reducir los errores en la produccién.

3.1.2. Escenariosy props

3.1.2.1. Atener en cuenta

El proceso de creacidn de los escenarios para stop motion muy diferente al de la
animacion 2d O 3d. En este caso se realizan a escala junto a las marionetas y se tiene
gue tener en cuenta muchos factores, como para qué se utilizara, si tienen que ser

animales o no, cuanto durard la produccion etc. Algunos de los escenarios son tan
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grandes que se tienen que disefiar de tal forma que los animadores tengan acceso
comodo a los mufiecos a los que animar, utilizando en ocasiones escenarios

desmontables o trampillas.

FIGURA: 21.En la primera imagen Phil Tippett animando los AT AT de Star Wars: Episodio V — El imperio
contrataca (Star Wars: Episode V - The Empire Strikes Back, Irvin Kershner, 1980). Escenarios en la segunda
imagen de Mary and Max (Adam Elliot, 2009) y en la tercera de Los mundos de Coraline (Coraline, Henry
Selick2009).

También es muy importante construir el escenario segun las necesidades de la
produccion. Si va a ser una produccion muy larga o si se van a utilizar en otras
producciones posteriormente necesitaremos un escenario suficientemente
resistente. Ademas hay que tener en cuenta que no haya brillos excesivos para que a

la hora de capturar las imagenes no salgan brillos en unas imagenes y en otras no.

A dia de hoy se pueden componer frames muy complejos utilizando soportes
digitales. Por ejemplo, podemos componer una imagen con el frame original del
escenario como primera capa y de fondo incorporar imagenes generadas por
ordenador o de otro escenario. Con este proceso de composiciéon digital no hace falta
hacer escenarios muy complejos puesto que en postproduccién se pueden incorporar

elementos.

3.1.2.2. Disefio de escenarios

El disefio del escenario es un proceso similar al de disefio de personajes y props.

Lo realizan artistas visuales a partir de concepts arts e ideas del director y
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departamento d arte. Tienen que tener en cuenta las ideas anteriormente descritas

para saber cdmo se compondrdn y que se realizara bajo cdmara y en CGl.

3.1.2.3. Materiales necesarios para diferentes utilidades

Una de las caracteristicas mds importantes en la realizacion de un escenario para
stop motion es que la base tiene que ser lo mas firme y sdlida posible. Puede ser una
mesa de madera a la que atornillaremos todo los elementos. El suelo se pude realizar
de madera donde se realizaran agujeros donde atornillaremos los pies de los
personajes o para conseguir mayor rapidez de acero perforado silas marionetas estan
construidas con iman en los pies. O incluso de mas complejidad realizandolo a simil

de una calle de azulejos, asfalto o césped.

Hay muchos materiales con los que realizar escenarios, se pueden utilizar
cartones, madera, poliestireno etc. La ventaja del poliestireno respecto al polietileno
es que es mas blanda y resulta mas facil tallar o lijar. Con el poliestireno podemos
crear escenarios ligeros pero bien resueltos donde podemos centrarnos en el
modelado. Por ejemplo, para una pared de ladrillos seria una opcién excelente.
Deberiamos cortar el material y tallarlo con una sierra térmica y posteriormente
seguir tallando los ladrillos y decoraciones de la pared y finalmente con un cepillo de

cerda metalica rasgar el material para darle porosidad y realismo.

Posteriormente se puede aplicar calor con una pistola de aire caliente para
endurecer la superficie, una capa de cola de carpintero diluida con agua para tapar el
poro o enmasillan las paredes con movimientos suaves reservando aquellas zonas
donde se aplicaran otros elementos como marcos de ventanas, puertas vigas, etc.
Después se pintaran conforme el disefio previo dandole usualmente la capa de
pintura base y a continuacién con un color de una tonalidad diferente, usualmente

mas claro para darle efecto de envejecido y también podemos realizar
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imperfecciones irregulares para conseguir mas realismo, como manchas, grietas o

roturas en las superficie.

La construccion de los escenarios depende del tipo de escenas que se realizaran,
en la escena cuando los zombis salen de la tierra de E/ alucinante mundo de Norman
(Paranorman, Chris Butler y Sam Fell, 2012), el escenario tenia una estructura interna
por la cual el suelo rompia y se podria abrir con tal de que aparecieran los zombis,
ademas que el suelo tenia una parte compuesta de plastilina animable para dejar las

huellas de las garras al trepar.

Durante la realizacion de Pesadilla antes de Navidad (The Nightmare Before
Christmas Henry Selick 1993) se construian 1 decorado y medio por semana durante
dos afios y medio que duro la produccion de la pelicula. Para las escenas de la colina
espiral se realizaron 3 versiones. La primera es la del escenario original para las tomas
mas abiertas y luego tenemos dos versiones Unicamente de la colina espiral. La
segunda de ellas estaba construida con madera, escayola y tela y en su interior

armazonada con alambre con tal de poder ser animada en la escena en la que se

estira y por la que baja Jack.

FIGURA: 22. Vista de la armadura y frame de la colina animada Pesadilla antes de Navidad (The Nightmare Before
Christmas, Henry Selick 1993).

La tercera era con la que se grabaron los planos mas cerrados que estaba
construida de madera, escayola y alambre. Y para la escena de la nieve esta se
recubrié de espuma de poliuretano con tal de simular la nieve. Con este material se

conseguia que cuando atornillaran una marioneta se aplastara se comprimiera no se
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levantara y pareciera nieve con ese aspecto brillante. Ademas el animador modelaba

la nieve con arcilla escarbando alrededor de la huella para dar mayor realismo.

FIGURA: 23. Colina original, recubierta de poliestireno y detalle huella. Pesadilla antes de Navidad (The Nightmare
Before, Christmas Henry Selick 1993).

Para Los mundos de Coraline (Coraline, Henry Selick, 2009) se tuvieron que crear
dos versiones de cada set, uno para el mundo real y otro para el otro mundo por lo
gue se construyeron 150 sets en 52 escenarios ocupando 17.000 metros cuadrados

para todos los decorados de la pelicula.

El jardin con la forma de la cara de Coraline se utilizaron 3.500 flores con
iluminacién propia y para el bosque de al lado de la casa de Coraline se utilizaron
palomitas de maiz pintadas de rosa, el resultado final es en aspecto similar a los

cerezos en flor.

FIGURA: 24. Frame de la pelicula y detalle de las flores de los arboles, Los mundos de Coraline (Coraline,
Henry Selick, 2009)

Para otros decorados como tuberias se pueden utilizar tubos de PVC*®, para
cristales se pueden utilizar metacrilatos, acetatos o resinas transparentes. Las resinas

transparentes junto a un material llamado Still Water o Aguas Tranquilas se pueden

4 Elcloruro de polivinilo (PVC) es el derivado del plastico mas versitii y es el producto de

la polimerizacion del monémero de cloruro de vinilo.

65



Estudio de la preproduccion en la animacién bajo cdmara. Técnica y legado de la stop-motion. Paula Montalva Ortiz.

utilizar para charcos o zonas mojadas. Estos materiales cuando secan quedan
totalmente duros y transparentes, dando un efecto de agua bastante realista. Juntos
a estos materiales o por separado se puede emplear glicerina que se utiliza en muchas

producciones para animar el agua resbalar.

En cuanto a props como curiosidad en Los mundos de Coraline (Coraline, Henry
Selick, 2009) hay un momento en el que se ve un billete de un ddlar con la cara de
Henry Selick en una escena y en otra la otra madre abre un huevo y la yema toma la
forma de la cabeza de Jack Skellington de Pesadilla antes de Navidad (The Nightmare
Before Christmas Henry Selick 1993). Los lirios del jardin son dedales de silicona
pintados a mano. Oliver Jones del departamento de rigging construyo a partir de unas

pelotas de perro el mecanismo de floracion.

FIGURA: 25. Construccién de una de las flores y frame final. Los mundos de Coraline (Coraline, Henry Selick,
2009)

3.1.3. Puppets

En la creacion de marionetas para animacion hay que tener en cuenta la escala en
la que se realizard y deben hacerse lo suficientemente resistentes para el tiempo de
realizacion de la pelicula. Es también importante crear un entorno adecuado para la

produccion con tal de que las marionetas se encuentren en perfectas condiciones.

Para la pelicula de Los mundos de Coraline (Coraline, Henry Selick, 2009) se
crearon 248 figuras de perros para la escena del teatro. Algo a tener en cuenta es que
en los mufiecos reflejen una historia o personalidad, es el caso del personaje Sergei
Alexander Bobinsky, el vecino ruso de Coraline, trabajé anteriormente en Cherndbil.

Esto se puede deducir por una medalla que lleva en el pecho que dice “4A3C”, que es
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un codigo que indica “Central nuclear de Chernobilskay”. Ademas, en la medalla se
puede leer: “Participante en la campafia de limpieza”. Por ese motivo haya estado
expuesto a la radiacion explica su tono de piel azul y su extrafia personalidad. Para
Pesadilla antes de Navidad (The Nightmare Before Christmas Henry Selick 1993) se

construyeron 227 marionetas sin contar los bichos que tenia Oogie Boogie dentro.

3.1.3.1. Estructura interna

Las marionetas empleadas en stop motion pueden o no contener una estructura
interna o armadura. Suele depender de los movimientos que vaya a realizar en las
escenas, de los materiales con las que estén construidas y de el tiempo de

produccion.

3.1.3.1.1. Con armadura

La armadura es la base del personaje, va a aguantar todo el peso de este y es la
gue va a permitir a la marioneta realizar unos movimientos u otros. Puede ser
completa o fraccionada en partes, en muchas ocasiones se crean remplazos de las
manos que se enganchan a la estructura general, ya que estas suelen romperse mas

comunmente.

3.1.3.1.1.1. Alambre trenzado

Las estructuras internas de alambre trenzado se realizan con alambre de aluminio
o un alambre especial para animacion que hace que pueda doblarse muchas mas
veces que uno comun sin romperse. Se puede utilizar tubos, masilla epoxi o0 madera

para componer las partes no moviles de la estructura.
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3.1.3.1.1.2. De articulacién esférica

Actualmente las grandes productoras no dudan en realizar las marionetas que
mas movimientos vayan a realizar con estructuras de articulacion esférica. Estas
estructuras internas suelen ser mas duraderas y aportan mas precision de
movimiento. El mecanismo interno contiene una serie de bolas, bisagras y
articulaciones giratorias que se pueden apretar y aflojar individualmente. Las barras
de metal se enroscan en esferas que actlan como las rotulas de la articulaciones

compuestas por dos piezas atornilladas que la presionan.

Si la figura pesa mucho se necesitara una mayor compresion de la esfera para que
no ceda al movimiento por la gravedad. Es el caso de la mayoria de personajes

creados por Tim Burton, tienen grandes cuerpos y pies pequefios.

Este tipo de armaduras suele combinarse con multitud de mecanismos inventados

para cada personaje segln los requerimientos de las acciones que realizaran.

FIGURA: 26. De izquierda a derecha, estructura interna de E/ alucinante mundo de Norman (Paranorman, Chris
Butler y Sam Fell, 2012), Pesadilla antes de Navidad (The Nightmare Before Christmas Henry Selick 1993) y Los
mundos de Coraline (Coraline, Henry Selick, 2009).

En muchas ocasiones se realizan varias versiones de los personajes realizando
diferentes marionetas para diversos momentos de la pelicula, en Los Boxtrolls (The
Boxtrolls, Graham Annable, Anthony Stacchi, 2014) se crearon los personajes en su
forma mas antropomorfica y después en su forma de caja para realizar una escena en
la que se aplastaban. Por lo que realizaron pruebas con origami para saber cémo
doblaria y posteriormente crearon marionetas mecanizadas por dentro para poder

realizar la accion de apastarse bajo camara.
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FIGURA: 27. Marioneta en el personaje version caja y pruebas de como se doblarian. £/ alucinante mundo de
Norman (Paranorman, Chris Butler y Sam Fell, 2012).

Ademas en esta misma pelicula dentro del mecanismo interno de los rostros de

los trols instalaron un mecanismo de luces para que en las escenas nocturnas se

FIGURA: 28. Mecanismo interno iluminacion facial. £/ alucinante mundo de Norman (Paranorman, Chris Butler y
Sam Fell, 2012).

iluminasen los ojos a voluntad del guion.

En La novia caddver (Corpse Bride, Tim Burton y Mike Johnson, 2005) Mike
Johnson habia visto un trabajo que habian hecho en The Fool of the World and the
Flying Ship [El tonto mds grande del mundo y el barco volador] (Francis Vose, 1990)
con caras mecanicas y queria utilizarlo en las marionetas mientras que Burton queria
realizarlo con reemplazos como en Pesadilla antes de Navidad (The Nightmare Before
Christmas Henry Selick 1993). Asi que realizaron una cabeza mecdanica de la novia
cadavery se dieron cuenta de que podian conseguir una mayor calidad expresiva con
esta técnica por lo que decidieron realizar asi el resto marionetas también. Como
faltaban de 200 a 300 mufiecos mas contrataron a un equipo de ingenieros y joyeros
gue realizaron estos mecanismos. Cada mufieco tenia un set con 50 o 60 pestafias,
estas se soldaban a los parpados realizados con laton y el parpadeo se animaba
mediante sustitucion. Posteriormente en £/ alucinante mundo de Norman

(Paranorman, Chris Butler y Sam Fell, 2012) Laika Entertainment perfecciond esta
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estructura mecanica facial construyendo las cabezas de los zombis que estaban

recubiertas con silicona.

FIGURA: 29. De izquierda a derecha y arriba abajo, mecanismos internos de engranajes animables. La novia caddver
(Corpse Bride, Tim Burton y Mike Johnson, 2005), £/ Apdstol (O Apdstolo, Fernando Cortizo, 2012) y £/ alucinante
mundo de Norman (Paranorman, Chris Butler y Sam Fell, 2012).

3.1.3.1.2. Sin armadura

La mayoria de las ocasiones donde un personaje no tiene estructura interna suele
ser en proyectos de animacidn cortos o tratdandose de movimientos muy exagerados
donde el personaje se deforma o metamorfosea por lo que es mejor que no contenga
nada en su interior. Pero si el personaje pesa mucho si deberia llevar estructura
porgue si no poco a poco veremos como va encorvandose hacia abajo por la

gravedad.

3.1.3.2. Materiales de relleno

3.1.3.2.1. A partir de resinas y productos sintéticos

Actualmente en numerosas producciones se suele emplear la espuma de Iatex

para rellenar el cuerpo de los personajes puesto que es un material flexible y rapido
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de producir. Desde Pesadilla antes de Navidad (The Nightmare Before
Christmas, Henry Selick 1993) hasta la serie Clay Kids [Nifios de plastilina] (Javier
Tostado, 2013). En esta Ultima se realizan directamente los personajes con el
vestuario por piezas positivado en espuma de latex. Pero para simular con mayor
realismo la estética de la piel se utilizan siliconas, por ejemplo en la productora de
animacion Laika Entertainment se suele recubrir las estructuras internas del cuerpo

con espuma de latex y posteriormente con silicona para dar un acabado mas realista.

Pero en proyectos de menor presupuesto se utilizan todo tipo de materiales
poniendo a prueba el ingenio con tal de conseguir el mejor resultado con el menor

coste, por ejemplo esponjas o espumas para el recubrimiento o telas.

3.1.3.2.2. Plastilinas

Dentro de las opciones para realizar una produccién en stop motion con menor
presupuesto se encuentra la plastilina. Es un material muy maleable y que permite
realizar todo tipo de movimientos. Hay muchos tipos de plastilinas, las que se suelen
encontrar en cualquier tienda que son de uso escolar son de las mas usadas pero hay que
tener en cuenta que al llevar sulfatos pueden crear reaccion con algunos materiales como
resinas o siliconas. Ademas que bajo los focos o con el calor ambiental pueden sudary

tener que ser retocadas con mayor continuidad.

Hay otro tipo de plastilinas de uso mds profesional, que tienen diferentes tipos de
durezas y colores, que al no contener sulfatos no crear reacciones. Ademas algunas de
estas plastilinas pueden fundirse y asi colarse a través del molde que contiene la
estructura interna ahorrandonos el paso de modelar la pieza tantas veces como

marionetas qgqueramaos.

Sea la plastilina que sea el trabajo del animador es siempre el mismo, animar,

remodelar y capturar. Al mover la plastilina solemos dejar nuestras huellas marcadas o
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deformar el material asi que es una técnica muy laboriosa, el animador ejerce un trabajo

de modelador continuamente entre cuadro y cuadro.

3.1.3.2.3. Otros materiales no moldeables

Muchas veces las producciones utilizan materiales duros para realizar los elementos
no moviles de los personajes, como resinas, epoxi, maderas y actualmente la impresion
3D de la que hablaremos con posterioridad. Con esta unién de materiales conseguimos
mayor expresividad en la marioneta y mayor acercamiento a la realidad, Muchas veces
estos materiales se utilizan para hacer rostros para animar por sustitucion o expresiones
faciales. También se pueden recubrir las estructuras de las marionetas con todo tipo de

materiales flexibles como hilo, fieltro, lana cardada, papel, etc.

3.1.3.3. Moldes

Para realizar una marioneta a partir de un molde debemos tener en cuenta los pasos
a seguir. Lo primero es realizar una escultura en pose de T en la escala que vamos a
animar a partir del disefio de personajes. Posteriormente realizaremos el molde, suele
ser en dos 0 mas partes. Se puede realizar de muchas maneras, la mayoria de ellas
consiste colocar al personaje en horizontal mirando hacia arriba o abajo y debajo del
colocar algiin material que permita reservar la parte de abajo y crear una marcas para
realizar el posterior ensamblado de moldes antes del colado. Colocarlo dentro de un
recipiente y verter el material del molde reservando con otro material la zona por donde
se colara el material para el cuerpo, en muchas ocasiones suele ser yeso o escayola pero
puede ser también algln tipo de resina o silicona. Es recomendable dar unas pinceladas
con este material si es posible al modelo para que penetre por todos los huecos y registre

correctamente todas las texturas.
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Posteriormente daremos la vuelta al molde y retiraremos el material provisional. Y
daremos una capar de desmoldeante del material que estemos utilizando. En el caso del
yeso o escayola también sirve una capa de vaselina para utilizarlo como desmoldante.
Procederemos al vertido de la segunda capa del molde y posteriormente solo falta retirar
el modelo y limpiar el molde para que el departamento de estructura internas pueda
colocar dentro la estructura para su posterior positivado. Para el positivado final depende
del material del personaje hara falta o no un desmoldante. En el caso de que el molde
este realizado con yeso y el positivado con silicona no haria falta puesto que la silicona

suele desmoldar facilmente sola con la mayoria de materiales.

FIGURA: 30. Imdgenes de construccion de moldes y positivado por piezas de El alucinante mundo de Norman
(Paranorman, Chris Butler y Sam Fell, 2012)

3.1.3.4. Rostros

El rostro viene determinado por la carta de disefio de personajes y la carta de
expresiones que se realizan al inicio, junto a estas debe de haber una carta de lip-sync

donde te muestre la posicién de la boca en cada conjunto de letras.

3.1.3.4.1. Materiales para creacién de rostros y elementos faciales

3.1.3.4.1.1. Rostro completo

En muchas producciones donde se utiliza en método de sustitucion para animar las
expresiones faciales se opta por hacer el remplazo de la cabeza entrera del personaje.
Empezando por Pesadilla antes de Navidad (The Nightmare Before Christmas Henry
Selick 1993) en la que se esculpieron 400 cabezas intercambiables con todas sus
expresiones para el personaje de Jack. Posteriormente en la En La novia caddver (Corpse

Bride, Tim Burton y Mike Johnson, 2005) Tim Burton queria realizar la animacién facial de
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la misma manera pero al final se optd por utilizar una armadura interna también en el

rostro.
3.1.3.4.1.2. Elementos faciales intercambiables

En Los mundos de Coraline (Coraline, Henry Selick2009)mediante la impresién 3D se
imprimieron las caras de los personajes que se intercambiaban entreras mientras que en
El alucinante mundo de Norman (Paranorman, Chris Butler y Sam Fell, 2012), la siguiente
pelicula de la productora Laika Entertainment, ya se utilizé una técnica mds avanzada en
gue gracias a dividir el rostro en dos partes partiéndolo justo por debajo de los ojos se
conseguia mayor expresividad. En Piratas! (The Pirates! In an Adventure with Scientists!,
Peter Lord, 2012). por ejemplo muchos de los rostros de los personajes estan realizados
en dos partes y el del protagonista por ejemplo divide el rostro en diferentes partes como
menton, bocas intercambiables, nariz, ojos, frente, y por encima los parpados vy la barba
que se colocan por encima del rostro en cada frame. Esta produccion esta realizada
mediante la impresién 3D de los rostros de algunos personajes y los elementos
intercambiables como bocas realizados en resina. En la mayoria de las producciones de
Aardman se utiliza plastilina y resinas para las partes fijas pero en esta ocasién se optd

por el 3D.

FIGURA: 31. De izquierda a derecha, de arriba abajo: Recambios de pestafias para los parpadeos y caras para
remplazar que no se llegaron a usar en La novia caddver (Corpse Bride, Tim Burton y Mike Johnson, 2005), Jack y sus
expresiones por reemplazo de Pesadilla antes de Navidad (The Nightmare Before Christmas Henry Selick 1993) y las

expresiones y elementos intercambiables de jPiratas! (The Pirates! In an Adventure with Scientists!, Peter Lord,
2012).
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3.1.3.4.2. Impresién 3D

La impresion 3D es el futuro de la industria de la stop motion. Para la pelicula de Los
mundos de Coraline (Coraline, Henry Selick2009) entre todos los personajes se crearon
mas de 10.000 caras con tal de conseguir las expresiones faciales necesarios. Sélo para
Coraline se crearon 6.300 caras diferentes que se podrian haber combinado de 207.000
maneras distintas. Pero no solo para los rostros se utiliza el 3D, en la escena en la que la
protagonista entra en la bafiera y abre el grifo sale un chorro de agua que en realidad es

impresion 3D animada por sustitucion bajo camara.

En Anomalisa (Charlie Kaufman y Duke Johnson, 2015) se utilizé una impresora 3D en
color de alta resolucion que conseguia reproducir con hiperrealismo miles de detalles

como arrugas y marcas de la piel.
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FIGURA: 32. Impresion en 3D de Anomalisa (Charlie Kaufman y Duke Johnson, 2015)

A partir del disefio final de los personajes se realiza una version del rostro en 3D del
que posteriormente se realizard un rigging facial para construir las expresiones que
posteriormente seran impresas. En £/ alucinante mundo de Norman (Paranorman, Chris

Butler y Sam Fell, 2012) Laika Entertainment incorpord el color en sus impresiones 3D.
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FIGURA: 33. De izquierda a derecha, de arriba abajo; Impresion caras, retoque y construccion para E/ alucinante
mundo de Norman (Paranorman, Chris Butler y Sam Fell, 2012), Los Boxtrolls (The Boxtrolls, Graham Annable y
Anthony Stacchi, 2014), Kubo y las dos cuerdas mdgicas (Kubo and the Two Strings, Travis Knight, 2016) y chorros de
agua impresos en 3D para Los mundos de Coraline (Coraline, Henry Selick2009).

3.1.4. Vesturario

Habitualmente el vestuario de los personajes de las peliculas de animacion stop-
motion, se pinta a mano y suele estar elaborado del mismo material con el que se fabrica
a los mufiecos. Es decir que si quieren tener dos vestuarios diferentes crean dos mufiecos
o piezas intercambiables. Pero luego hay otras producciones donde realizan el vestuario
qgue el mufieco llevara sobre él. Suelen contener una estructura bdsica interna para que
no se mueva involuntariamente y suele ser un material que permita el movimiento pero
gue no se mueva a cada frame cuando el animador mueve la marioneta, a veces se le

puede dar un tratamiento para conseguir un material mas invariable.

Althea Crome se encargd de realizar el vestuario de la pelicula Los mundos de
Coraline (Coraline, Henry Selick2009). Es la Unica persona del mundo que teje vy
confecciona vestuario en tan pequefia escala. Le lleva de 6 semanas a 6 meses producir

una de sus piezas.
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FIGURA: 34. Vestuario realizado por Althea Crome para Los mundos de Coraline (Coraline, Henry Selick2009).

En La novia caddver (Corpse Bride, Tim Burton y Mike Johnson, 2005) tuvieron que
crear un 14 réplicas exactamente iguales el vestido de la novia que tenia que ser
transldcido y llevaba una estructura interna alambre para poder animarlo junto con el
velo. Mientras que en El alucinante mundo de Norman (Paranorman, Chris Butler y Sam
Fell, 2012) para la ropa se usaron telas reales, recurrieron a la seda, punto, tela vaquera,

cuero, etc.

3.1.5. Pelo

El pelo de los personajes puede ser animable, por ejemplo en Pesadilla antes de
Navidad (The Nightmare Before Christmas, Henry Selick 1993) se construyd el pelo de
Sally con espuma de latex con un nucleo central de plomo que permitia la animacion.
Ademads para los personajes de Los mundos de Coraline (Coraline, Henry Selick2009) se
realizaron cabelleras animables fibra a fibra. Para el pelo del personaje de Miriam
Forcible, en la escena de la representacién teatral, se realizd una cabellera de 8

kildmetros de hilo de oro.

En El alucinante mundo de Norman (Paranorman, Chris Butler y Sam Fell, 2012) el
cabello de Neil esta hecho con fibras vegetales y fibras sintéticas que se enrollan haciendo

pequefias rosas y se pegan en la cabeza. Mientras que el pelo de Norman esta hecho con
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pelo de cabra tefiido agrupandolo en 275 mechones que se pegaran a la cabeza, el

proceso de construccidn de una de estas para cabelleras es de una semana.

FIGURA: 35. Pelo realizado en El alucinante mundo de Norman (Paranorman, Chris Butler y Sam Fell, 2012, Los
mundos de Coraline (Coraline, Henry Selick2009) y Fantdstico Sr. Fox (Fantastic Mr. Fox, Wes Anderson, 2009).

3.1.6. Ensamblaje final

Cuando ya se tienen todos los elementos mediante una serie de armaduras y
mecanismos se unen. Muchas veces los rostros sustituibles se acoplan con imanes a las

cabezas, en otras ocasiones se encajan.

3.2. Produccién

La produccion de cualquier tipo de contenido audiovisual animado siempre resulta
tediosa pero en el caso del stop motion se evidencia mas. En la produccion de Los mundos
de Coraline (Coraline, Henry Selick2009) cada segundo costaba de 24 frames y un
animador conseguia completar a la semana de 2 a 7 segundos de metraje. Pero hay
secuencias aun mas complejas, en la secuencia del circo de ratones necesitaban que las
61 figuritas estuvieran perfectamente coreografiados por lo que tardd en animarse 66

dias. En esta pelicula la preproduccién durd dos afios y el rodaje 18 meses.
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En Pesadilla antes de Navidad (The Nightmare Before Christmas Henry Selick 1993)
Selick queria hacer una pelicula utilizando las técnicas cinematograficas mas modernas,
como las cdmaras con control e movimiento. Con tal de conseguir un resultado parecido
en cinematica a la accion real se realizé el 80% de la pelicula con planos en movimiento

y se incluyeron numerosos efectos como humo, llamas, salpicaduras, etc.

Al igual que con una pelicula de accién en vivo, el rodaje muchas peliculas de
animacion stop-motion muchas escenas se divide por la ubicacién para el orden de
produccion. Es decir se graban todas las escenas en el primer escenario antes de pasar al
siguiente. También es muy importante tener una planificacién exhaustiva de la
iluminacién de la escena y de que elementos se compondran en la postproduccion. El
animador se guia del story board, del guion y de las instrucciones del director de
animacion para realizar las escenas. Siempre tiene que tener presente los didlogos del
momento ya que tendra que animar no solo las expresiones y movimientos de las

marionetas sino también el lip-sync de estas.

3.3. Postproduccién

En el momento de la postproduccion se procede a unir todos los elementos de la
pelicula. Las animaciones bajo camara, los fondos, las animaciones en 3D, los efectos
especiales, etc. Es el momento de ajustar el sonido y de proceder a la realizacion del

doblaje en otros idiomas, ya que el doblaje original se ha realizado al inicio.
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4. Conclusiones vy limitaciones del proyecto

Super agradecida de llegar a este apartado donde comento mis conclusiones en
relacién al trabajo aqui expuesto. Se trata de un trabajo de marco tedrico de investigacién

donde he podido indagar en la historia de la stop-motion.

Por otra parte he podido aprender y volcar mis conocimientos sobre la preproduccién

y las técnicas de la stop motion, algo que me apasiona y de lo que he disfrutado.

Lamentablemente el acontecimiento actual de crisis sanitaria, tan imprevisto para
todos, me ha entorpecido la investigacion. Aunque gracias a todos los recursos en linea
gue actualmente existen he podido seguir recopilando informacion no solo de material

fisico.
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