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Molde y Tiras surge a partir del estudio de las necesidades de personas
obesas dentro de una casa, “La casa genérica”, haciendo alusién al
término “ciudad genérica” acufiado por Rem Koolhaas. Esta idea es muy
importante por ser el concepto del que se parte, las casas que no guardan
las relaciones de espacio con la gente que las habita.

En el trabajo se realizan tres instalaciones de ambito cotidiano en las que
se adaptan distintos elementos caseros del dia a dia, no necesariamente
de manera funcional, pero si de una forma mas ergondmica. Esto se hace
con la intencién de generar espacios alternativos basados en una nueva
cotidianeidad que invite a la reflexién del espectador de lo que habia

anteriormente.

Ciudad — Casa — Obesidad — Ergonomia — Instalacién






Molde y Tiras rises up from the study of the needs of obese people inside
a house, "the generic house", making a reference from Rem Koolhaas
term: "the generic city". This idea is very important because it is the
concept from which it is based, the houses that do not keep the space

relations with the people who inhabit them.

This Project is based in the construction of three installations in which
different everyday household elements are adapted, not necessarily in a
functional way, but in a more ergonomic way. This is done with the
intention of generating alternative spaces based on a new daily life that

invites the viewer to reflect on what was previously there.

City — House — Obesity — Ergonomics — Installation
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Molde y Tiras es un trabajo que refleja una constante en mi vida, la
obesidad. Asi pues, trabajamos este concepto desde una perspectiva
personal o autobiografica, sin olvidarnos del mundo en el que vivimos, de
lo que nos rodea. En concreto, partimos de la idea que tienen algunos
pensadores de la ciudad contempordnea que, de alguna manera, nos ha
ayudado para entender la relacion que existe entre las personasy su lugar

habitado.

Para estructurar el trabajo hemos decidido dividirlo en tres apartados
principales, ideando un primer bloque en el que se habla de manera
general de las intenciones y motivaciones por las cuales hemos llegado a
desarrollar este estudio; seguimos con una segunda parte en la que
tratamos de manera tedrica los conceptos y las ideas de los que parte
Molde y Tiras, asi como los principales artistas y autores que nos han
influidlo de manera inevitable en nuestro quehacer artistico.
Al tratarse de un trabajo de corte conceptual, tiene notoria importancia
el proceso llevado a cabo hasta conseguir las piezas fisicas. Por ello damos
paso a un tercer epigrafe en el que se aborda la produccién artistica de
Molde y Tiras desde lo mas interno, del origen, pasando por el proceso
de creacion y terminando con las instalaciones dentro del espacio en el

gue se disponen.

El proyecto no necesita grandes requerimientos técnicos pero su
justificacion y desarrollo conceptual es tan importante que basicamente
lo tratamos a lo largo de todo este escrito. Hemos trabajado desde una
perspectiva cotidiana, inducida por la situacion social momentanea

pandémica.
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e Poner en valor situaciones complicadas a las que hacen frente

las personas obesas.

El objetivo principal que persigue este Trabajo Fin de Master es poner en
valor la dificil situacién a la que hacemos frente las personas obesas
dentro de una casa de medidas estandar. Lo hacemos por medio de
representaciones espaciales que se nutren de lo figurativo de la casa?!

para desembocar en algo mas abstracto y conceptual.
e Actuar a modo de terapia, para mostrar lo que solemos ocultar.

A pesar de ser un trabajo que se centra en un ambito personal,
inevitablemente se hace referencia al otro, a los otros. Es por ello que
consideramos que Molde y Tiras tiene como objetivo servir de terapia
para hablar de aquello que muchas veces ocultamos, como es el tema del
fisico y de lo que supone en nuestras vidas. El otro se intuye en el trabajo
desde una mirada externa, la que juzga, reflexiona o desemboca en una

pasividad ante actos preestablecidos.
e Reflexionar acerca de nuestra cotidianeidad.

Nuestras inquietudes presentes nos han llevado a reflexionar acerca de
un elemento en nuestras vidas tan importante como la casa, que en
muchas ocasiones se toma erréneamente como sello de identidad de las
personas que la habitan. Reflexionar acerca de esta concepcion ha hecho
gue nos demos cuenta de que esta afirmacion no es coherente, pues las
medidas de lo que configura una casa no son ergondmicas para ciertas

personas particulares.

1 Cuando hablamos de “lo figurativo de la casa” queremos hacer referencia a todos
aquellos muebles o utensilios que la conforman (escritorios, sillas, mesas o cazos, por
ejemplo).
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e Crear distintas piezas instalativas en las que se adapten algunos

objetos

La intencién de generar estas instalaciones no es que se adapten
necesariamente de manera funcional, se hacen para apoyar una nueva
cotidianeidad que vaya de la mano de las diferentes particularidades de

las que hablabamos anteriormente.

Durante todo este tiempo la metodologia llevada a cabo se ha basado en
la busqueda de informacidn acerca del tema a tratar, la relacidn entre la
casay sus habitantes, para después aplicarla de manera pldstica a algunas

piezas artisticas

Cursar el Master en Produccidon Artistica nos ha aportado una vision
general de este tema de la mano de autores como Zygmunt Bauman o
Rem Koolhaas, entre otros. Cada pensador trata el tema de una manera
diferente, y lo interesante ha sido encontrar puntos en comun y dar una

vision de sus teorias basandonos en nuestras inquietudes.

Todo lo expuesto anteriormente corresponde a la parte mas conceptual
del trabajo. Durante el curso habiamos tratado el tema de la ciudad desde
distintas perspectivas, pero es en este trabajo donde nos centramos en la
casa y el individuo. La parte prdactica nos ha venido totalmente
determinada por una situacién de pandemia mundial en la que hemos
estado en cuarentena. Por consiguiente, hemos estado en conexién con
nuestras casas 24 horas diarias, lo que nos ha permitido encontrar
distintos puntos de encuentro, casa-individuo, con los que crear obra.
Hemos entendido la casa como un espacio habitable sin separarnos de la

globalidad que la rodea.
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Esta situacion ha desembocado en una fuerte necesidad creativa, a pesar
de que no disponiamos de los materiales o los talleres que soliamos
utilizar. Hemos visto la necesidad de trabajar con elementos cotidianos al
alcance de todo el mundo. Estos elementos se encuentran en las casas de
practicamente todo el mundo y no son mds que telas, cuerdas, cojines o
imperdibles. En Molde y Tiras, estos materiales nos han servido de excusa
para llevar a cabo la parte practica del trabajo. La intencion era adaptar
diferentes muebles o partes de una casa para generar algo diferente a lo
gue habia anteriormente, y de este modo invitar a una reflexién acerca

del porqué se encuentran asi esos elementos del dia a dia.
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Para empezar a hablar de la parte mas conceptual del trabajo hemos visto

necesario incluir uno de los mapas conceptuales de los que parte. (Fig. 1)
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Fig.1 Mapa conceptual inicial, 2020
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Algo que nos viene dando quebraderos de cabeza desde siempre es el
cuerpo y la necesidad de entrar dentro de la media preestablecida. Al
parecer si no nos adaptamos a lo que la sociedad impone siempre
estaremos por detrds de los adaptados?. En cierto modo se pierde la
individualidad fisica y mental de las personas, convirtiéndonos en algo
que no nos define, y estamos constantemente siendo copiados. Se pierde
la originalidad, asi como la diversidad. Asi pues, Molde y Tiras aparece por
la necesidad de hacer frente a esta situacion. Es cierto que, aunque en
este momento estamos hablando en términos genéricos de la sociedad,

nos vamos a centrar mas adelante en algo mds intimo y personal, la casa.

Por tanto, estamos ante un proyecto que surge a partir del estudio de las
necesidades de personas obesas dentro de una casa, “La casa genérica”,
haciendo alusion al término ciudad genérica acufiado por Rem Koolhaas.
Esta idea es muy importante en el proyecto por ser el concepto del que
parte, las casas que no guardan las relaciones de espacio con la gente que

las habita.

La identidad es como una ratonera en la que cada vez mas y mds ratones
tienen que compartir el cebo original, que, inspeccionado de cerca,
puede llevar vacio siglos. La identidad mientras mas fuerte, mas
acorralada, mas se resiste a la expansién, la interpretacién, la

renovacion o la contradiccién?

Si todos los hogares son copiados, équé sucede con las particularidades?
Esta pregunta hace que se quiera adaptar distintos elementos cotidianos
de una casa, no necesariamente de manera funcional, para generar

espacios alternativos, basados en una nueva cotidianeidad que invite a
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la reflexiéon de lo que existia anteriormente. Creamos algo nuevo, mas
ergondmico, mostrando de manera adaptada todo aquello que se genera
en masa con unas medidas preestablecidas y que dificulta el dia a dia de
las personas con dimensiones particulares. Esta idea de ergonomia
vendra dada por la lectura del libro Hudertwasser: El pintor rey con sus 5

pieles.*

Para hablar de los referentes que han influido en nuestro trabajo hemos
decidido agruparlos en dos bloques principales. Un primer apartado en el
que se va a hablar de los autores o pensadores de corte filoséfico o
conceptual, y un segundo punto en el que se van a contemplar aquellos
artistas plasticos que nos han servido de referencia para Molde y Tiras. A
estos ultimos los vamos a ver divididos en dos, aquellos que nos influyen

de manera formal y los que lo hacen de un modo mds conceptual.

Los autores mas relevantes que nos han guiado por el camino en este
proyecto han sido principalmente Zygmunt Bauman, Rem Koolhaas, y

Pierre Restany.

Empezaremos hablado de Zygmunt Bauman, socidlogo y filésofo que ha
dedicado gran parte de su vida en estudiar y tratar temas sociales como
la modernidad, la postmodernidad o la globalizacién, entre otros. Resulta
muy revelador leer sus libros y descubrir cdmo se acerca a temas en los

gue todos nos podemos ver implicados.




. [ 4
La globalizacion
Consecuencias humanas

ZYGMUINT BAIMAN

Fig.2 Zygmunt Bauman: La

globalizacion: consecuencias

humanas, 2001.

Fig. 3 Zygmunt Bauman: Vida
liquida, 2005.
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Con relacién a Molde y Tiras, nos parece oportuno citar un fragmento del
libro La globalizacion: consecuencias humanas de este autor (fig. 2), en el

que se habla de las medidas del cuerpo de las personas:

Desde tiempos inmemoriales el cuerpo humano era “la medida de
todo”, no solo en el sentido sutil derivado de las meditaciones filoséficas
de Pitagoras sino también en un sentido mundano, literal y nada
filosofico. Durante toda su historia y hasta el reciente comienzo de la
modernidad, los seres humanos median el mundo con sus cuerpos -pies,
puifios o codos-; con sus productos -canastos y ollas- o con sus
actividades [...] Sin embargo, un pufiado no es igual a otro, ni un canasto,
tan grande como otro; las medidas antropomorficas y praxeomorficas
no podian ser sino tan diversas y accidentales como los cuerpos y las

practicas humanas que los aludian®

Encontramos una relacion directa con lo que Bauman dice en esta cita 'y
el trabajo que hemos desarrollado. Habla de medidas corporales de una
forma que nos hace ver que ni todo el mundo mide lo mismo ni todos
necesitamos cosas del mismo tamafio. De este modo y reinterpretando
su término “vida liquida” podriamos encontrar una similitud en esta
variabilidad necesaria de medida con relacién a los cuerpos y la manera
en la que todo nuestro alrededor estd en constante cambio. En nuestra
opinién, esto sucederia por vivir sumidos en un consumismo constante,
fruto de la globalizacién, que hace que las cosas pierdan su razén de ser
y su identidad. En el libro La vida liquida (fig. 3) el personaje doctor

Barefoot dice:

Fluyendo como el agua [..] avanzas veloz con ella, sin ir nunca
contracorriente, sin detenerte hasta estancarte, sin aferrarte a los

margenes ni a las rocas del rio —los objetos, las situaciones o las personas

5> BAUMAN, Zygumnt, (2001). La globalizacion: consecuencias humanas. Madrid: S.L.
Fondo de Cultura Econdmica de Espafia. Pag. 26
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gue pasan por tu vida—, sin ni siquiera tratar de conservar tus opiniones
o tu vision del mundo, sino simplemente sosteniendo ligera pero
inteligentemente lo que se te vaya presentando a tu paso para

inmediatamente soltarlo con elegancia, sin agarrarlo.®

De este modo tan sugerente y poético Bauman hace referencia a esta
idea que acabamos de nombrar en el parrafo anterior, la necesidad de
eliminar algo, antes de que se adapte a cualquier situacién,
desembocando en un persistente cambio sin demasiado sentido. De este
modo se elimina cualquier idea de solidez dando paso a un estado liquido

constante de las cosas.

Esta idea de liquidez de los elementos incitada por la sociedad consumista
en la que vivimos ha sido muy tratada en los ultimos tiempos. Muchos
pensadores han aportado sus pensamientos acerca de esta idea.
Podemos tomar como ejemplo a Marti Perdn, que dispone lo siguiente:
“La ciudad del capitalismo tardio es un escenario univoco de consumo.
No se contempla otra experiencia urbana distinta de aquellas que se
traducen en una transaccidn de mercancias o de tiempo con valor de

cambio” 7

Si pensamos en el proyecto que hemos desarrollado, quizd Bauman no
tenga una relacién directa con su discurso, pero es inevitable encontrar
conexiones con el tema que se esta tratando. A fin de cuentas, una casa
inadaptada a las particularidades de las personas es fruto de la
globalizacion. Esa globalizacién que, al unirla con la liquidez de la

sociedad, contribuye a que se fabrique todo con unas medidas
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establecidas para sacar el maximo de rentabilidad, olvidandose de

cualquier particularidad que rompa la regla.

Si hablamos en términos de lo marca un punto de inflexién para lanzarnos
a hacer este proyecto no podemos olvidarnos de La ciudad genérica de
Rem Koolhaas, que ofrece una vision de la urbe desde su perspectiva

como arquitecto.

Una vez mas aparece en el discurso de este autor la pérdida de la
identidad. En este caso hablamos de la identidad urbana, la ciudad pierde
su particularidad, puesto que todas son iguales, y si no lo son, lo serdn
tarde o temprano. “3.3. La Ciudad Genérica es fractal, una repeticién sin
fin del mismo mddulo estructural simple; es posible reconstruirla desde
su entidad mas pequena, una desktop computer [computadora de

escritorio], quiza incluso desde un diskette”. &

Molde y Tiras, tiene sentido gracias a la reinterpretacién del concepto de
ciudad genérica de Koolhaas. De la misma manera que el arquitecto se
refiere a las ciudades como elementos fractales® sentimos que las casas
de nuestros tiempos se configuran del mismo modo. Podemos encontrar
los mismos muebles en Esparia, Italia o China. Una vez mds nos hallamos
ante una situacion provocada por la sociedad global y consumista que nos
hace pensar Unicamente en ciudades genéricas y, por ende, en casas de
la misma indole. En consecuencia, ni las casas ni la arquitectura

responderian a una forma vernécula de construccidon?®.




Fig.4 Pierre Restany: Hundertwasser:
el pintor rey con sus cinco pieles,
2003.
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Fig. 5 Teoria de las 5 pieles de

Hundertwasser.
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Existe una cita en la que se habla de la identidad de una forma

interesante, y por ello queremos recogerla:

1.3. Laidentidad es como una trampa para ratones en la que mas y mas
ratones tienen que compartir la carnada original, y que, inspeccionada
mas de cerca, puede haber estado vacia desde hace siglos. Cuanto mas
fuerte es la identidad, mds encarcela, mas resiste la expansion, la
interpretacion, la renovacion, la contradiccién. La identidad se vuelve
como un faro -fijo, sobredeterminado: puede cambiar su posicién o

patron que emite solamente a costa de desestabilizar la navegacion. !

Una vez mas entendemos que siguiendo el mismo patrén para cualquier
aspecto en nuestras vidas eliminamos cualquier apice de diversidad. Por
ello, y como opinion, creemos que, si damos pie a una sociedad fractal,
entramos en una espiral de conformismo en la que estar dentro de la

media resulta cdmodo y no es necesario entender al otro.

Por ultimo, nos gustaria hacer referencia al artista Hundertwasser.
Realmente el libro que vamos a estar parafraseando en este documento,
Hundertwasser: el pintor rey con sus cinco pieles*? fue escrito por Pierre
Restany, al parecer amigo cercano del artista. A pesar de ello, tomaremos

como referente el pensamiento del artista y no el del escritor. (Fig. 4)

En el libro se habla de la figura del artista creador y de cinco pieles que
conforman a las personas. Se coloca al individuo en el medio del esquema
rodeado del resto de pieles (fig. 5) con las que tenemos que estar en

compromiso para ser felices.

Dentro del esquema hay una primera piel, la denominada como

epidermis. Esta nos ayuda a entender la fascinacién de Hundertwasser
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por la espiral, pues es lo que determina su discurso, rechazando la linea
recta que conduce a la ruina de la humanidad. En cierto modo es un
artista que, a nuestro modo de ver, se opone al racionalismo apoyando el
naturalismo. Habla del enmohecimiento personal, de romper lo
establecido y generar algo mas natural. Esta piel también guarda relacién
con la infancia. Es este enmohecimiento personal algo que nos llama
especialmente la atencién y sirve como referencia para nuestro trabajo,
puesto que enmohecerse implica un cambio, algo que puede entrar
dentro de nuestra perspectiva de crear una nueva cotidianeidad basada

en la adaptacién de distintos objetos.

Restany nos habla de una segunda piel que corresponderia a la ropa. En
el libro se expone que Hundertwasser, aparte de ser pintor, fabricaba su
propia ropa y segun él existian tres males en esta segunda piel que habia
que intentar erradicar: uniformidad- simetria - tirania de la moda. Como
podemos apreciar, era un artista que lejos de conformarse con lo
preestablecido aboga por la ergonomia de las cosas, término que tiene

gran importancia dentro de Molde y Tiras.

Llegamos a una de las pieles que mas ha influido en nuestro trabajo, y es
que nos estamos refiriendo a la casa. En ella se tratan diversos puntos. El
primero del que nos habla es del derecho a la ventana, dice que todo
aquel que viva en una casa puede modificar todo el espacio en el muro
exterior del edificio que pueda alcanzar al sacar la mano por la ventana
(fig. 6). Es algo muy revelador que nos permitiria ver los lugares ocupados
por las personas y cambiaria nuestro modo de ver los muros. De alguna
manera nuestra opinidén es que Hundertwasser apoyaba la diversidad y
gueria que cualquier muro de hormigdn austero se cargase de vida con la

participaciéon de las personas que vivian dentro del edificio en cuestién.
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Fig. 6 Friedensreich Hundertwasser: Hundertwasserhaus, 1985 (detalle)

Por otro lado, el pintor habla de casas enfermas, cuyos sintomas son los
planos con los que se construyen, la uniformidad que presentan y las
ideas fijas de las que parten. Llegados a este punto, cabe decir que la
relacion de su pensamiento con nuestro proyecto es muy directa. Del
mismo modo que Hundertwasser, consideramos que hoy en dia los

hogares albergan gente fria, andnima, vacia y sin identidad.

Las ultimas pieles serian el entorno social, cuarta piel, y la ecologia,
quinta piel. La primera de ellas responde a la idea de que la identidad
individual se conforma por todo lo que nos rodea y no hay que pensar
gue somos seres Unicos y aislados. Por ello, y una vez mds, Hundertwasser
es un artista que nos ha influido a la hora de crear el discurso de nuestro
trabajo puesto que muchos de sus pensamientos invitan a la reflexién del

artista en el momento de la creacidn de piezas.
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Del mismo modo que hemos hecho alusion a los referentes literarios
vamos a dedicar este epigrafe a los artistas plasticos cuyos discursos o
trabajos nos han influenciado a la hora de llevar a cabo nuestro proyecto.
La idea es agruparlos en dos bloques: uno en el que aparezcan aquellos
artistas que nos hayan aportado unas referencias mdas conceptuales y
otro apartado en el que se recojan los trabajos de distintos artistas que

puedan reflejar unas referencias mas formales.

Dicho esto, encontraremos, en un primer apartado, a Louise Bourgeois y
James Ostrer (influencias conceptuales), y en un segundo apartado, a
June Crespo y Erwin Wurm, de los que veremos algunas piezas

significativas.

Para hablar de la influencia de Louise Bourgeois en Molde y tiras vemos
necesario nombrar un libro clave, Louise Bourgeois, de Patricia Mayayo,
puesto que mucha de la informacidn acerca de la vida y obra de la artista

que ahora tenemos interiorizada se encuentra recopilada en él.

Entre otros muchos, hay dos puntos de inflexién interesantes en la obra
de esta artista, el arte confesional y los traumas, que me gustaria exponer
a continuacion. De algin modo, se muestra la manera autobiografica que
tenia Louise Bourgeiois de trabajar. En resumidas cuentas, nuestro
trabajo también parte de esta perspectiva autobiografica, y los traumas

tienen mucho que ver con la motivacion del proyecto.

A Louise Bourgeois, se la ha relacionado con el expresionismo abstracto
o con otros movimientos como el surrealismo. A pesar de ello,
consideramos que se nutre de varios movimientos mas, para crear lo que
se denomina el arte confesional. Todas sus obras tienen un trasfondo que
viene incentivado por los traumas a los que tuvo que hacer frente.

Bourgeois realizé obras de caracter curatorio, con ellas intentd expresar



Fig. 7 Louise Bourgeois: Mam, 1999. En el
Museo Guggenheim, Bilbao
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lo que le inquietaba. Es por ello, que veo esta faceta de la artista como

punto en conexidn con nuestro trabajo.

El propio término nos da pistas de lo que significa esta vertiente del arte
confesional, arte con el que nos confesamos, es decir, gracias a este tipo
de obras podemos mostrar a los demas lo que nos ha preocupado o nos

preocupa en vida.

Ligado por completo al tema tratado anteriormente, la obra de Louise
Bourgeois tiene un gran caracter psicoldgico, incentivado por todos los
traumas que surgieron en su infancia. “Digo ahora con mi escultura lo que
no fui capaz de decir en el pasado”?3 Esta frase hace alusion a los temas
que caracterizan su produccidn y por ello, creemos necesario dedicarle

un tiempo.

La madre protectora es una figura que se repite constantemente en sus
piezas, las arafias (fig. 7) han sido las que mas repercusién han tenido. En
estas piezas, Bourgeois ve reflejada a su madre, a la que denominaba
protectora y tejedora. La artista tenia una relacion muy estrecha con ella
y cuando fallecié solo tenia 21 afos. Este suceso dejaria marcada a la

artista de por vida.

TV . 1y \
TSR AEORA SIX
AR AR HEN

’

5 L) -
Wese ) (Sl O e A
) O N N e )
W) ‘),4’0.1 }0.0.0.0.0‘ i.‘.t.tl R O
PO 1)) R —
DN OOEOR N
O RRE LONN Y
A S e A S B 0 SN B ¢,
DGRODENE O] S —— LKA B | ONOSESEAN
BOBOY 0,-,.00{0.4 DR R AR 4 AR
DXRIOPOREY R RN AX g B
PODCAKXET g SR

A . !
0880 10K Key n DOO0000OO0CKERY
A " o

T CUOOUOUOORRE)
DO 4 A |
OB 0 AOOOON00
,f"J,:f‘\\_.(:n,:' AR SANPOTRONN

R ORCR !
i Y% QLOOOO00 A
W i
' AR
g

Fig. 8 Louise Bourgeois: Cell (the last climb,), 2008 (Detalle)

13 MAYAYO, Patricia, (2002). Louise Bourgeois. Guiptzcoa: Nerea. Pag. 10
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El padre infiel siempre ha estado presente en sus obras. Siempre tuvo una
relacion de amor odio con su padre. Esta situacidon deriva en las que seran
unas de sus obras mas interesantes, las celdas o jaulas (fig. 8). Piezas
cargadas de valor simbdlico y elementos cotidianos con significados
connotados. En ellas, se representaba el miedo y distintas formas del
dolor (dolor emocional, dolor fisico, dolor metal...) Todos los miedos que
tenia Bourgeois la hacian autoanalizarse y creaban esta dimensién

confesional en su obra que tienen conexiéon con Molde y Tiras.

James Ostrer es el segundo referente que queremos tener en cuenta.
Este artista britanico habla del tema de la obesidad de una manera muy
peculiar y personal. De algin modo se considera adicto al azlcar y se ve
como un producto de la sociedad en la que vivimos. Habla de la necesidad
obsesiva que tenemos algunas personas de comer y vivir por encima de

nuestras necesidades.

El trabajo de Ostrer es muy original y lo que mas nos interesa es el
concepto del que parte, las personas entendidas como un producto, a
pesar de ello no podemos negar que nos sentimos atraidos por estas
esculturas que consigue, en las que se puede vislumbrar un caracter de
mofa o grotesco, desembocando en lo abyecto. Wotsit All About?, 2014
es un proyecto fotografico pero que se nutre de la escultura (). Aparecen
una serie de figuras que se consiguen embadurnando a personas en
sustancias altas en azlcares y grasas, consiguiendo una plasta pegajosa y
aportando un caracter de monstruosidad a sus creaciones. Se elimina la

piel humana para dar paso a esta especie de cobertura de azucar y grasa.
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Fig. 9 James Ostrer: Wotsit All About, 2014.

Podriamos decir que James Ostrer toma la creacion de estos personajes
como algo terapéutico. En su propia pdgina web dice: “Nuestros
ancestros hubiesen sido acribillados por un enjambre de abejas si
hubiesen querido probar el sabor del azucar, nosotros, lo Unico que

tenemos que hacer es ir a la tienda mas cercana y comprarlo”.1*

Con esta cita podemos ver un punto de conexion claro entre sus piezas y
las nuestras. Este nexo recae en este discurso arraigado a la idea de que
es la propia sociedad la que nos facilita acceder a comida basura o
transportarnos en coche de un lugar a otro, olviddandonos de que existe
un suelo y unas piernas que utilizar. Resulta curioso y contradictorio que
se den este tipo de situaciones, pero después se nos ofrecen mil métodos
de adelgazamiento o fajas reductoras. Gracias a ello podemos apreciar
que, del mismo modo que piensa James Ostrer, somos un puro producto

social con el que conseguir dinero.

14 OSTRER, James, (2010). JamesOstrer. [Pagina web]. Disponible en:

<https://www.jamesostrer.com> [Consulta: 18 junio 2020].


https://www.jamesostrer.com/
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De una manera mas tdcita que en nuestro proyecto, este artista crea estas
piezas que nos podrian remitir a mascaras de tribus africanas, creemos
qgue con ellas pretende generar en el espectador una mezcla de
sensaciones, que irian desde algo grotesco, al asco y a la angustia. De
alguna manera esta extraineza que tendria que sentir el espectador al ver
sus piezas es lo que queremos conseguir con las obras que componen
Molde y tiras. El tiempo de reflexidén es algo que consideramos de gran
importancia en el mundo artistico y es por ello que queremos, al igual que
Ostrer con sus trabajos, destacar la necesidad de pararnos a pensar por

qué se hacen obras de este tipo.

Para empezar a hablar de los artistas que nos han influido formalmente
en el trabajo vamos a presentar la obra de June Crespo. Se trata de una
joven artista en activo, que trabaja a caballo entre las dos ciudades de
Bilbao y Amsterdam. El trabajo de esta artista es muy sugestivo y nos
interesa mucho la importancia que le da al proceso creativo. En una

entrevista de su web dice lo siguiente:

Tengo una intuicién de por dénde ir, también la experiencia pasada de
hacer otras piezas y, sobre todo, empiezo por el impulso o ganas de
hacer algo o juntar algo. La certeza es intermitente, hay muchos desvios,
accidentes, cosas que técnicamente no salen, cosas que hago con un
propdsito pero que terminan en otro lado. Soy bastante flexible para
adaptarme y trabajar con lo que si hay y no tanto con lo que me
imaginaba. Muchas veces hago mi trabajo juntando los restos fallidos.
Lo importante para mi es mantenerme en accion, aunque también me
estanco, claro. ©®

Esta afirmacion nos hace ver una realidad que sucede a los artistas a la

hora de trabajar. Aunque tengamos en la cabeza una direccién o camino



https://junecrespo.com/wp-content/uploads/2020/04/EREMUAK4-I%C3%B1aki-Imaz-y-June-Crespo-en-conversaci%C3%B3n.pdf
https://junecrespo.com/wp-content/uploads/2020/04/EREMUAK4-I%C3%B1aki-Imaz-y-June-Crespo-en-conversaci%C3%B3n.pdf
https://junecrespo.com/wp-content/uploads/2020/04/EREMUAK4-I%C3%B1aki-Imaz-y-June-Crespo-en-conversaci%C3%B3n.pdf

Molde y tiras Luis Utrillas 31

a seguir para realizar un proyecto, siempre hay algun punto de inflexién
gue hace que sigamos por otros derroteros completamente distintos.
Podemos sentirnos completamente identificados con esa adaptacion de
la que habla June Crespo.

No podemos pasar por alto que, tanto conceptualmente como
formalmente, el proyecto se ha desarrollado en un estado de cuarentena
en el cual ni siquiera teniamos acceso a los materiales que hubiésemos
necesitado en un principio. El principal punto en conexién entre nuestro
trabajo y el de la artista se encuentra en la utilizacién de materiales
cotidianos, como cuerdas, telas o muebles entre otros. Al tratarse de
obras de corte conceptual sus creaciones no suelen ir ligadas a grandes
requerimientos técnicos o a mucha manipulacién de los elementos que
participan. Esto se puede ver reflejado en una pieza de la artista, llamada

The same heat. (fig. 10)

Fig. 10 June Crespo. The same heat, 2018.
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El juego de tensiones que consigue al realizar sus piezas es algo que nos
interesa. Generalmente suele partir de varios materiales que va
conjugando para formalizar distintos discursos. Estos lenguajes que
encarnan sus piezas suelen ser algo herméticos y cuando le preguntan

por ellos responde lo siguiente:

Creo que depende mucho de quien mira. Para mi lo mds interesante es
cierto limite o ambigliedad en el que el objeto puede ser o remitir a
diferentes ambitos o tiempos, o que tenga algun tipo de “grieta” que
permita entrar a otro tipo de percepcidon o asociacion, y que siendo
reconocible quede extrafiado. Sin embargo, me encuentro a menudo
con aproximaciones muy superficiales que no atraviesan la primera
impresion o que intentan leer los diferentes elementos que junto como

si guardaran un mensaje.’®

En definitiva, creemos oportuno hacer referencia a esta artista porque, a
fin de cuentas, su trabajo se basa en la utilizacion de materiales similares
a los que utilizamos en nuestro proyecto y también por la forma que tiene
de disponerlos en el espacio, consiguiendo darles la vuelta y ofrecerles
una nueva vida.

Por ultimo, queremos hablar de Erwin Wurm que es un artista de origen
austriaco con una dilatada trayectoria artistica, que comienza en los afios
ochenta y se prolonga hasta el presente. Desarrolla su trabajo entre los

ambitos de la escultura y la fotografia. (Wurm, 2020)

Una de las series mas conocidas del artista y que nos llama la atencion
especialmente es One Minute Sculptures, 1997, en la que Erwin Wurm
crea imagenes en las que diferentes personas (anénimas, conocidas o
incluso la del propio artista) interaccionan de manera espontdnea con

objetos cotidianos, abarcando desde ropa o pelotas hasta marcos de




Fig.11 Erwin Wurm: Just about virtues
and vices in general, 2017. En el
pabellon austiaco de la Bienal de
Venecia, 57 edicidn.

Fig.12 Erwin Wurm: Warm me out,
2011. En el Middleheimmuseum,
Antwerp, Belgium.
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puertas o vehiculos (fig. 11 y 12). Estas practicas desembocan en un arte
gue roza lo provocativo, sin olvidarnos del toque humoristico que las
caracteriza. Creemos que lo importante de este trabajo no es solo la
imagen final, pues el acto performativo previo al disparo tiene un gran
peso en el concepto de su trabajo. Estos instantes no pueden durar mas
de un minuto y utiliza la fotografia para capturar lo efimero de sus

esculturas. (GALERIA Nacional de arte britanico Tate, 2016)

Tomamos a este artista como referente formal en gran parte por el uso
de objetos cotidianos para la realizacién de sus obras. A pesar de ello,
algo que nos interesa todavia mdas es este caracter performativo o
participativo que tienen sus obras. Como hemos expuesto anteriormente,
su trabajo no se basa Unicamente en una imagen final. Ese acto anterior
al resultado final es de gran importancia. Del mismo modo que Ewin
Wurn, en Molde y Tiras se utilizan objetos del dia a dia y las piezas vienen
acompafiadas de unos recorridos que nos motivan a llevarlas a cabo. En
cierta manera, las piezas de este TFM tienen un componente de
interaccidon implicito que invita al espectador a moverse entre los
distintos espacios adaptados para experimentar diferentes sensaciones y

reflexionar sobre nuevos lenguajes.

Ademas, Erwin Wurm ha trabajado con el concepto de la obesidad y del
peso corporal. Como ejemplo de ello podemos hablar de Fat cars, 2001-
2005 (fig. 13) o Fat houses, 2003-2016 (fig. 14). En estas piezas aborda el
tema de la obesidad como una critica social a nuestro sistema. Como
simbolo de ello afiade masa a elementos que estamos acostumbrados a
ver. Es por ello que encontramos un punto de encuentro entre el artista

y nuestro trabajo.
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Fig.13 Erwin Wurm: Fat car, 2001. Fig.14 Erwin Wurm: Fat house, 2005.

Recogemos la siguiente cita de la galeria Xavier Hufkens, en Bélgica acerca

de estas ultimas obras:

Increasing, remodelling or removing volume - the habitual interests of
many a sculptor - are given a new twist in Wurm’s work. Volume and
adding volume are treated as sociocrital issues. In 1993, Erwin Wurm
wrote an instructional book on how to gain two clothing sizes in eight
days. Eight years later, he made his first “Fat Car” by plumping up an
existing car with styrofoam and fiberglass, which resulted in a pitiful,
chubby version of the original sportsy model. By taking the question of
obesity, Wurm probes the link between power, wealth and body weight.
He also wants to offer a sharp criticism of our current value system, as
the advertising world demands us to stay thin but to consume more and

more.Y



https://www.xavierhufkens.com/exhibitions/2005-03-erwin-wurm
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Antes de entrar en detalles con respecto a las piezas que conforman
Molde y tiras vamos a explicar de manera breve al menos dos obras

anteriores a este proyecto que estan relacionadas tematicamente con él.

La primera pieza de la que queremos hablar es La pieza madre (fig. 15),
que, en lineas generales, se trata de un acuario lleno de agua y huevos de
hielo y pelo, siendo una obra autobiogréfica. Estas formas heladas
representan las fobias o el rechazo que la sociedad genera hacia las
personas gordas. Al tratarse de una pieza con un componente efimero
como es el hielo, cuenta con una documentacién videografica, en la que
se muestra el aspecto inicial de la obra y parte del proceso de desconge-
lacion. Se juega con el equilibro de cuerpos de distinto peso al sumergirse

en agua.

Fig.15 Luis Utrillas Pérez: La pieza madre, 2019. En |a sala de exposiciones de la Facultad de Bellas
Artes de Teruel
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La escala y el tamafo en esta obra eran de gran importancia. Se trabajé
con medidas corporales, el cuerpo pasa a ser participe de todo lo que
sucede durante el proceso creativo, utilizdndolo para formalizar la pieza.
Es por esto que todas y cada una de las medidas que se encuentran en el

conjunto responden a alguna medida corporal.

Cada uno de los elementos y materiales que la componen tienen un
significado especifico y diferentes lecturas. Los huevos (fig. 16)
representan las fobias o el rechazo que la sociedad genera hacia las
personas gordas. El agua que habria dentro del acuario puede simbolizar
esa sociedad marchita que repudia a los huevos de hielo y pelo, que

representarian la propia obesidad y a las personas que la padecen.

Fig.16 Luis Utrillas Pérez: La pieza madre, 2019. (detalle del proceso)

El agua facilitaria el deshielo de los huevos, el hielo derretido no podra
diferenciarse del liquido inicial que se encontraba en la urna. Esto, tiene
gue ver con la manera en la que la sociedad hace que algunas personas

nos derritamos.



Molde y tiras Luis Utrillas 37

Realizar todo esto dentro de un acuario no es azaroso. El acuario es un
lugar en el que habitualmente se generan ecosistemas en los que viven
peces y, por lo general, se cuida para que ellos se puedan desarrollar de
manera parecida a como lo harian en su habitat. Esta propia creacion de
un sistema dentro de un recipiente de cristal permite ver en todo
momento lo que sucede con los huevos y con su efimera descongelacién.
Entra en juego la mirada del otro, esa mirada que va a estar observando
desde fuera todo lo que sucedera dentro. Al tratarse de una pieza con un

componente efimero como es el hielo.

El cristal que da forma al acuario y su caracteristica como contenedor son
las razones por las se convierte en protagonista de la pieza. Se toma el
cristal como elemento de separacion, entendiendo que hace una
diferenciacién de lo de dentro con lo de fuera, y genera una especie de
limite. Los huevos de hielo y el agua pasan a ser elementos contenidos en
un acuario que delimita todo lo que sucede en su interior con la realidad

de afuera, el mundo que nos rodea.

El propio cristal, aunque responda a la idea de separar, nos permite ver
las dos realidades que diferencia. Aparte de este, otro de los materiales
gue destaca en este trabajo es el agua. Lo interesante de este elemento
es su fluidez y su capacidad de movimiento, no solo del propio material,
sino de los elementos que flotan en la misma. Si con el cristal hablabamos
de separacién de mundos, el agua, actuaria como nexo entre los distintos

elementos que entran en contacto con ella.

De algin modo, vemos una cercania entre esta obra anterior y lo
realizado ahora. Se trata el tema de la gordura desde distintas
perspectivas; en un caso de forma mas personal y autobiografica y en este
nuevo proyecto no nos centramos tanto en ‘el yo’, haciendo un
acercamiento a la idea de lo particular, pero con una mirada mas

colectiva. Lo mismo ocurre en el otro trabajo que queremos destacar,
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esta vez realizado a través de la xilografia, Perdibles (fig. 17). Es un libro
de artista que se realiza poco antes que Molde y Tiras. Se trata de un

trabajo con bastante relevancia porque nos ha servido como base para

empezar a construir Molde y Tiras.

Fig.17 Luis Utrillas Pérez: Perdibles, 2019.

Lo interesante en este trabajo, bajo
nuestro punto de vista, es el juego que
existia entre las imagenes que aparecian
y el papel vegetal que las ocultaba, las
descubria o las dejaba entrever. (Fig.
18). Con esta idea se quiere hacer
alusién a estas situaciones en las que
nos encontramos algunas personas

provocadas por lo que se considera

como socialmente correcto.

Fig.18 Luis Utrillas Pérez: Perdibles, 2019.
(detalle)
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Como hemos indicado con anterioridad Molde y Tiras es un proyecto que
surge de manera autobiografica. Nace y se desarrolla dentro del dmbito
cotidiano al que nos hemos visto abocados por la pandemia global que

hemos estado viviendo en los Ultimos meses.

Puesto que no disponiamos de demasiados materiales con los que
trabajar, quisimos hacer varios recorridos por la casa para encontrar
puntos de conexion entre ella y nosotros que nos motivasen a
desarrollar algo artistico. Estos recorridos desembocaron en darnos
cuenta de la necesidad de una nueva cotidianeidad. Una nueva
cotidianeidad en la que la casa estuviese dispuesta de manera mas
ergondmica, facilitando la vida a las personas particulares que las habitan.
Cuando hablamos de personas particulares en este caso, hacemos una
referencia directa a las personas obesas, pues el trabajo tiene un
componente autobiografico. A pesar de ello, no se quiere dejar atras a

otro tipo de particularidades (altos, bajos, discapacitados y demas).

Estos recorridos de los que estamos hablando dieron sus frutos, y durante
un dia entero fuimos apuntando puntos de conexidén entre nuestro
cuerpoy la casa. Estos momentos fueron los que nos ayudaron de manera
directa a construir las tres piezas que componen este proyecto. Por ello
hemos visto necesario hacer una seleccién de estos apuntes, que son los

siguientes:

Abrir la puerta de la ducha para sentarse en el vater se convierte en algo

necesario. Apoyar la pierna dentro de la ducha también.
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Sentarse al filo de la cama hasta despertar por completo hace que el

colchdn se hunda y se marquen las aristas de la madera en mis piernas.

Desayuno sin problemas. Quiza sea por llevar pijama largo. Si fuese corto

una vez mds me veria marcado, esta vez por la silla.

La ducha ha ido bien, pero salir de ella de frente es imposible. Me sobran

los brazos.

Esta vez la puerta del bafio me acaricia la espalda al cerrarse.

La altura baja del sofda hace que levantarse de él sea una tarea

complicada.

Algunas de estas afirmaciones hicieron que nos replantedsemos el
espacio y los objetos cotidianos que se disponian en él. Por medio del
uso de telas, imperdibles, pulpos de mudanzas y bridas se iban adaptando
algunos de los objetos y muebles de la casa. En concreto sillas, mesas y el
retrete. Estas adaptaciones no son funcionales en alguno de los casos. No
es lo que mas nos importa en el proyecto, lo que mas peso tiene para
nosotros es la reflexién posterior que se hace al ver estas instalaciones.
Nos gustaria que cuando una persona las viese se replantease el porqué
de su ejecucidn. Seguramente tendrd una lectura distinta a la nuestra,

pero esto algo que pensamos que enriquece el discurso de las piezas.
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Los bocetos fueron realizados de manera digital para poder construir los
muebles en el espacio y afiadirles los colores exactos que queriamos de

manera mas sencilla. La aplicacién utilizada fue procreate.

Las telas utilizadas eran de tonos carne haciendo una alusién, aunque de
manera indirecta, al cuerpo, puesto que al fin y al cabo se utilizan para

adaptar estos espacios por una necesidad corporal. (Fig. 19)

Fig.19 Luis Utrillas Pérez: bocetos para Molde y Tiras, 2020
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Nos encontramos ante un proyecto que no necesita grandes recursos
técnicos, pues se desarrolla dentro del ambito cotidiano. Por ello, parte
de los componentes de las distintas piezas vienen dados por los muebles
o algunos elementos de la casa que son intervenidos. Si la instalacion se
colocase en otro lugar seria necesario utilizar estos mismos, pues tienen
un significado connotado, se deberia de reproducir de manera mas o
menos fiel el contexto de una casa, de la casa habitada por estas personas
de grandes dimensiones.

Por este motivo se va a estimar aproximadamente el precio de los

elementos intervenidos.

S Retrete. i 160€
- Portarrollos de PAPel.....ccccciiiee e 5€
S MIBSA. it 250€
S SHIAS X B 60€

SESCIITONIO weviiiiiiiiiee e 70€
- Gastos para imprevistos (iluminacion u otros) ........ceeeeeevvvvevveeeeennn.. 50€
- Relleno para almohadas X 7.......eeeeeeeeeeeieee e 27€
= S8DANAS X B e 18€
= BIIOAS e 2€
- Pulpo eldstico con gancho X 5.......uuieeeiiiiiiiiierreee e, 20€

TOTAL presupuesto 662€ aprox.



Fig.20 Materiales para Molde y Tiras

Molde y tiras Luis Utrillas 43

Si tenemos que hablar del desarrollo espacial de las piezas que comprenden el
proyecto debemos de tener en cuenta que hemos estado trabajando dentro de
una casa sin poder acceder al exterior. Es por ello que las piezas han sido
dispuestas dentro de espacios cotidianos, en concreto, el bafo, la zona del
escritorio, dentro del dormitorio, y una parte de la mesa del comedor. Las

veremos mas adelante.

El espacio en este proyecto es algo de gran importancia, pues hemos estado
trabajando con la casa que pertenece a una persona en particular, una persona
con obesidad y este es el motor del mismo. Los espacios que se han ido
adaptando tienen un significado connotado®® que a su vez guarda relacién

directa con el discurso que se ha querido dar a las piezas en cuestion.

El montaje de las piezas ha sido relativamente sencillo dentro de lo que cabe,
pues las piezas no necesitan grandes recursos técnicos. Simplemente hemos

preparado los moldes que iban a ir adaptandose a los muebles.

Para hablar de los materiales utilizados (fig. 20) queremos hacer alusién a la
ejecucion, que se basaba en forrar distintos cojines y rellenos de cojin con tela,
la cual se iba agarrando a los mismos con imperdibles. Estas formas se utilizarian
para adaptar los espacios y para ello se usarian bridas y pulpos de mudanza
eldsticos. En definitiva, los materiales que hemos utilizado son elementos

comunes dentro de una casa (cojines, telas y pulpos de sujecion).

Las tonalidades han sido clave en estos trabajos, puesto que intentdbamos
seguir una misma paleta de color que engloba los distintos tonos de la piel,
haciendo alusién a la corporalidad que caracteriza al proyecto. Es por este
motivo por lo que las telas que se han utilizado responden a colores crema o

marrones (fig. 20) y se mezclan en las distintas instalaciones.
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Para entrar a explicar la disposicion de las piezas en el espacio hemos visto
necesario desarrollar unas perspectivas con el fin de dejar claro cdmo se

distribuye el espacio y cdmo se relacionan las piezas con su alrededor.

En estas perspectivas que hemos realizado (fig. 21, fig. 22, fig. 23) se pueden
observar los distintos puntos de iluminacidn que tendrian las piezas. Dos de las
instalaciones contarian con luz natural y artificial y otra contaria simplemente
con luz artificial. En las imagenes también se pueden observar en naranja oscuro

los posibles recorridos de las piezas.

En el caso de la instalacion del bafio (fig. 21) nos encontramos tres moldes de
distintas tonalidades en el pequefio espacio que queda entre la pared y el

retrete.’® La iluminacidn en este caso seria artificial y se encontraria en el medio
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de la estancia. El recorrido estimado seria corto y tendia su destino en el propio

inodoro.

La siguiente perspectiva (fig. 22) corresponde a la instalacion que se ha realizado
en la estancia del comedor-cocina. En ella han sido intervenidas tanto la mesa
como la silla que corresponden a la persona ejecutora. La pata de la mesa se
rodea con almohadas sujetas con bridas, mientras que en la silla se acolchan los
dos extremos del asiento. En este caso se dispone tanto de luz natural como
artificial. La luz natural entraria por una ventana situada a la derecha mientras

que la artificial se encuentra en la parte superior de la instalacion.

El recorrido se marca en naranja oscuro y tendria un sentido circular con Ila

intencion de que se rodease la mesa.
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La ultima instalacién que hemos realizado es la que se encuentra en la

habitacién, en concreto en el escritorio. En ella se adaptan dos partes del mismo,
por un lado, se rodea la pata metdlica con un molde y bridas y por otro lado, la
pata de madera de la derecha se rodea con tres moldes de almohadillados de

distintos colores y tres pulpos que los sujetan a la estructura.

Una vez mas la instalacidn tiene tanto luz natural, como artificial y el recorrido
responde a un movimiento de ida y venida, con el que entras a la habitacion por

la puerta hasta llegar al escritorio y sales por el mismo lugar.

En lineas generales, y haciendo alusién a las tres instalaciones, la iluminacién no
es algo determinante, de hecho, no se utiliza con un objetivo marcado, como
puede ser dar énfasis a algo o focalizar nuestra mirada en un punto concreto.
Simplemente hacemos uso de ella porque nos encontramos dentro de una casa

y, como hemos explicado con anterioridad, el proyecto se desarrolla dentro de
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un dmbito cotidiano. Es por esto que muchos de los elementos?® que se
encuentran en las instalaciones no estan pensados estrictamente para ir ahi, se
usan por formar parte de un hogar y de la cotidianeidad que intentamos

transformar con Molde y Tiras.

Si tenemos que hablar de los recorridos de las instalaciones tenemos que
matizar que los dibujados en las perspectivas y los bocetos no son mas que
simples posibilidades. Para nosotros la libertad del espectador es algo
imprescindible y por ello no nos importaria que estos recorridos fuesen distintos

a los estipulados.

Aungque las piezas no hayan sido adaptadas estrictamente de manera funcional,
nos resultaria interesante ver cémo las personas que las recorren se sumergen
en ellas y les dan uso a estos nuevos objetos. Por este motivo nos gustaria que
el espectador interactuase con las piezas y reflexionase acerca de esta nueva

cotidianeidad a la que estamos haciendo referencia en todo el trabajo.

Fig.24 Luis Utrillas Pérez: Molde y Tiras Ill, 2020. 80x 110x 55 cm. Instalacién.
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Fig.25 Luis Utrillas Pérez: Molde y Tiras Ill, 2020. 80x 110x 55 cm. Instalacidn. (detalle)
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Fig.26 Luis Utrillas Pérez: Molde y Tiras I, 2020. 80x 80 x70 cm. Instalacidn.
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Fig.27 Luis Utrillas Pérez: Molde y Tiras I, 2020. 80x 80 x70 cm. Instalacidn.
(detalle)
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Fig.28 Luis Utrillas Pérez: Molde y Tiras /I, 2020. 80x 100 x118 cm. Instalacion.
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Fig.29 Luis Utrillas Pérez: Molde y Tiras I, 2020. 80x 100 x118 cm.
Instalacidn. (detalle 1)

Fig.30 Luis Utrillas Pérez: Molde y Tiras I, 2020. 80x 100 x118 cm.
Instalacién. (detalle 2)
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A través de todas las investigaciones y las observaciones que hemos realizado
durante estos ultimos meses nos hemos dado cuenta de que las casas no suelen
guardar la relacidn espacial con las personas que las habitan, y es por esto por
lo que entendemos que su identidad no se puede ver reflejada en las mismas.
Consideramos que hemos tratado este tema en nuestro proyecto de una

perspectiva bastante sugerente y atractiva.

Una de las cosas que mds ha determinado nuestro trabajo ha sido la situacién
por la que hemos pasado en Espafia y en el resto del mundo. Pues nos hemos
encontrado encerrados en nuestras casas sin poder salir debido a una pandemia

mundial, Covid-19%%,

Respecto al tema de haber trabajado dentro del ambito cotidiano de una casa
nos gustaria decir que sentimos el proyecto como algo totalmente ampliable.
Creemos que se podria adaptar a distintos espacios expositivos, lo Unico que
tendriamos que conseguir seria habitar el nuevo espacio a adaptar, para asi
encontrar esos puntos de conexion entre el individuo y el espacio que nos
servirian para expresar esta necesidad de una nueva cotidianeidad mas

ergondémica.

Si echamos la vista atrds podemos recordar que teniamos cuatro principales
objetivos a cumplir con el proyecto; uno de ellos era poner en valor la situacién
complicada a la que hacen frente a las personas obesas dentro de un espacio
como es la casa. De algin modo consideramos que este punto se ha cumplido,
a pesar de que las obras no tengan una lectura literal, Molde y Tiras es un
proyecto que puede pecar de ser un poco hermético en cuanto a significado.
Este hecho nos resulta bastante interesante, pues el circuito artistico en muchas
ocasiones se nutre de esta libre interpretacién que el espectador puede tener al

ver las obras.

21
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El segundo de los puntos hacia referencia al uso del arte como terapia, para
mostrar lo que muchas veces ocultamos. Es complicado explicar si un proyecto
o un trabajo nos ha servido o no como solucién algin problema o situacidon que
hemos vivido porque engloba algo muy personal. Si que es cierto que
consideramos que es un aliciente para seguir tratando este tema con mas

naturalidad y sin tabus

Otro de los puntos que teniamos como objetivo era hacer reflexionar, tanto al
otro como a los a nosotros mismos acerca de la necesidad de crear una nueva
cotidianeidad adaptada a todo tipo de personas sin olvidarnos de cualquier tipo
de particularidad. Consideramos que el proyecto ha respondido a este objetivo
y nos ha servido como medio para entender un poco a las demds personas y las

necesidades que tienen dentro de una casa.

Por ultimo, nos habiamos planteado realizar diferentes instalaciones en las que
se viesen reflejados los anteriores puntos y a nuestro modo de ver lo hemos
conseguido, pese a las restricciones que hemos tenido. Estas limitaciones nos
han ayudado a desarrollar un proyecto casero en busca de diferentes lenguajes

para una nueva cotidianeidad con el que estamos satisfechos.
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