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Resumen

La finalidad de este proyecto consiste en el andlisis de la direccidon de fotografia de la serie
Euphoria y cdémo vemos potenciado el mensaje a través de su subjetividad. Para ello
estudiaremos en profundidad tanto la importancia narrativa de la seleccién de cada plano vy las
técnicas empleadas para lograr el resultado final, como la paleta de colores y su caracteristica
iluminacion.

Palabras clave

Direccidn de fotografia, Lenguaje visual, luminacidn, Subjetividad, Euphoria.

Abstract

The main purpose of this project is to analyze the cinematography of the Euphoria series and
how the spectator may perceive the message enhanced through its subjectivity. In order to
achieve it, the project carried is going to inspect in depth both the audiovisual narrative
importance of the selection of each shot and the techniques usedto getthe final result, as well
as the color palette andits characteristic lighting.
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1. INTRODUCCION

El arte siempre ha sido algo trascendental a lo largo de mi vida, conforme iba creciendo, la
escritura, la musicay la fotografiaiban ganando peso en mi dia a dia. Llegando a la adolescencia
comencé a apreciar el mundo delcine y de las series, puesto que aunaban todo aquello que me
fascinabay, después de muchas dudas, descubrila carrera de Comunicacién audiovisual, que se
me presentd como una gran ventana abierta.

Estudiar peliculas y series en clase me ayudé a tener una vision mas analitica de cada obra, y la
asignatura de “Direccidn de fotografia” fue un punto clave para miy para el desarrollo de esta
nueva forma de ver el cine que adquiri. Convertirse en un espectador que no se limita a
conformarse con aquello que puede ver facilmente, sino que, es capaz de valorar y apreciar lo
gue hay mas alla de la capa superficial de una imagen, es fundamental paradisfrutar este arte.

La motivacién principal de este trabajo nacié de mi predileccién por la fotografia, sabia que
gueria basar mi proyecto en algo estrechamente relacionado con ella, pero no tenia claro cual
podria ser mi objeto de estudio. Cuando llevaba un tiemplo planteandome todas estas
cuestiones, HBO estrend Euphoria (Levinson, 2019- ).

En los ultimos afios se ha visto un auge de las series o peliculas que ponen el foco en los
adolescentes y sus problemas, no solamente limitdndolos al &mbito amoroso, sino ahondando
ensustraumas, sus problemas de salud, las inseguridades, laincertidumbre sobre el futuro, etc.
Euphoria hace todo esto y ademds de forma sobresaliente, superd cualquiera de mis
expectativas y supe claramente que queria profundizar mas enella.

En un principio, mi andlisis se iba a limitar a examinar de manera exhaustiva su fotografia, la
estéticay la técnica. Pero después de unas primeras conversaciones con mi tutora, vimos que
podria serrealmente interesante hablar de la subjetividad dentro de ladireccién de fotografiay
de qué modo afectan las técnicas utilizadas a la manerade contar la historia, de entenderlay de
sentirla.

Por tanto, el trabajo realizado no solo analiza la fotografia desde un punto estilistico, sino que
lo hace, principalmente, a través de la perspectiva de esta como herramienta impulsora del
mensaje.

En referenciaa esto, estableceremos unaserie de objetivos e hipdtesis, las cuales, buscaremos
desarrollary justificar a lo largo del estudio

Elinterésde este trabajoresideen laimportancia de reconocerlalaboresencial que desempefia
la direccién de fotografia, no como acompaiiante, ni como elemento embellecedorde la obra,
sino como protagonistade su propia formade contar la historia.

A través de una breve contextualizacion sobre la serie llegamos al estudio de la imagen como
algo que va mas alld de lo facilmente apreciable y que gira en torno a la vision que tiene el



realizador sobre la obra y la forma en la que esta es ejecutada para llegar a un fin, por ultimo,
analizaremos todas aquellas decisiones técnicas, estéticas y las posibles huellas de autor
apreciables durante la temporada.

1.2 METODOLOGIA

La metodologia aplicada al trabajo se basa, primordialmente, en el visionado de la seriey en la
busqueda de documentacidn y el analisis. Para llevar a cabo el analisis de manera oportuna
estableciuna serie de fasesy tacticas de organizacidn de la informacion.

Realicé una primera fase de documentacion y de etiquetado de esta, a partir de la cual me di
cuenta de que gran parte de la informacidon mas facilmente localizable era aquella que hacia
referencia a los aspectos mdas comunes de la fotografia, en cuanto a materia de analisis
(movimientos de cdmara, lentes, planos, etc.). Este hechoy laimposibilidad de acceder a algunos
libros, hasta la reaperturade las bibliotecas, provocaron que esta fase se extendiese masde lo
esperado.

En segundo lugar, comencé con el visionado de entrevistas, making offs y demas contenido
visual que pudieraser de utilidad para el estudio.

La tercera fase se centré integramente en el visionado de la serie y en la elaboracién de una
tabla, compuesta por capturas y un breve analisis de cada una de ellas, en aras de facilitar el
proceso de redaccién posterior.

Por ultimo, la parte final del trabajé se basé en la unién de toda la informaciéon recogida a lo
largo de las fases anteriores, en la reflexién, el andlisis, posteriormente en la redacciéon de la
memoriay la realizacion de la bibliografia que agrupa toda esa informacién referenciada.

1.3 OBJETIVOS

Objetivo principal

La finalidad esencial de este trabajo reside en la exploracién de la subjetividad como
herramienta potenciadora del mensaje, a través del andlisis de la direccion de fotografia de la
serie Euphoria.

Objetivos secundarios

- Estudiar los aspectos técnicos, artisticos y los estilemas que podemos encontrar a lo
largo de estaprimera temporada.
- Realizar un analisis detallado delusode la luz y delcolor.



Hipétesis

Basandonos en los objetivos propuestos, estableceremos una serie de hipdtesis, que
encontraranrespuestaalo largo del trabajoy que reflejaremos en las conclusiones.

H (1): La direccién de fotografia se usa como herramienta para comunicar de manera visual el
mensaje

H (2): Podemos atribuir el uso repetido de ciertas técnicas fotograficas a situaciones concretas
gueviven los personajes.

H (3): El trabajo de multiples directores de fotografia dentro de la serie no impide el hecho de
gue existan huellas de autor.

H (4): La unidén entre la direccién de fotografiay el resto de los departamentos encargados de la
labor artistica es esencial para la creacién de la sefiade identidad de la serie.



2. CONTEXTUALIZACION

2.1 EUPHORIA

Euphoria es unaserie de la plataforma HBO? reescrita, co-dirigida y producida por Sam Levinson.
La serie se basa en una obra israeli con el mismo nombre creada en 2010 por Ron Leshem,
Daphna Levin y Tmira Yardeni. A pesar de que podriamos interpretar que se trata de una
adaptacion de la obra original, Marcell Rév (director de fotografia de la serie) nos cuentaenuna
entrevista realizada por la AFC? que Sam solamente quiso mantener el espiritu general de la
serie, abandonando la trama principal para podercrear una él mismo basadasobre todo ensus
vivencias como adolescente, por lo que entendemos que es mas bien una adaptacién de su
propia vida.

De esta forma Euphoria es un reflejo de la historia personal de Sam Levinson a través de las
vivencias de Rue Bennetyde un grupo deadolescentes que se enfrentan a las vicisitudes propias
de su edad y de la sociedad que los rodea. Adicciones, traumas, amor, salud mental,
empoderamiento, abuso de poder, sexoy las contrariedades de internet, son algunos de los
temas que se tratan en estatemporada. A travésde las palabras de Rue, como narradora, vamos
conociendo este entramado de personajes.

«Una vez fui feliz» asi da comienzo nuestra protagonista a la historia de Euphoria. Este es el
preambulo delcrudoy realrelato que nos mostrard la serie durante sus 8 episodios. Este primer
capitulo nos permitira conocer mas a Rue, desde sus trastornos mentales y su adiccién a las
drogas, hasta los efectos que estos hechostienen sobre las personas que le rodean y sobre si
misma.

En cada uno de los episodios conoceremos mediante un prélogo a los personajes que forman
parte de esta red de historias paralelas que se entremezclan y que resultan mucho mas
complejasde lo que pueden parecera simple vista. Como explica Levinson:

Queria hacer una serie sobre la ansiedad de ser joven, las inseguridades en las relaciones,
en el amor vy, al mismo tiempo, hacerlo en una forma que siento que no habiamos visto.
Queria hacer algo que no seapoyara en los personajes diciendo lo que sienten, porque uno

de los aspectos claves de ser joven, y uno de los mas dificiles, es no saber decir cémo te

sientes. (Contreras, 2019)

1 Home Box Office (Taquilla En Casa)es un canalde television por suscripcién estadounidense creado en
1956
2 French Society of Cinematographers (La Sociedad Francesa de Cinematoégrafos)

4


https://es.wikipedia.org/wiki/Televisi%C3%B3n_por_suscripci%C3%B3n

2.1.1 PERSONAJES PRINCIPALES

Rue Bennett

Interpretada por Zendaya. Es la protagonista y la narradora de la serie, nos cuenta todo desde
el punto privilegiado de quién todo lo sabe, también en muchas ocasiones maneja los hilos de
aquello que sucede y en qué momento lo hace.

Diagnosticada con diversos trastornos mentales desde temprana edad tuvo que lidiar con los
efectos que estos causaban en su dia a dia: ataques de ansiedad, déficit de atencidn, episodios
depresivos, etc. La enfermedad y posterior muerte de su padre con tan solo 13 afios acaban
siendo el desencadenante de su adiccidn a los opidceos.

La serie da comienzo con la salida de Rue de rehabilitacion, pero pronto vemos que su intencién
no es mantenerse sobria. Con la llegada de Jules, que se convertird en su mejor amiga y de la
gue luego se enamora, esto cambia y vemos a Rue durante cada episodio luchando con su
adiccién, manteniéndose firme y luego recayendo dolorosamente.

Jules Vaughn

Interpretada por Hunter Schafer. Vemos a una chica con una imagen aparentemente dulce y
anifiada que suele vestir de colores pastel, en cambio, debajo de esa dulzura hay una persona
atormentada por traumas pasados y presentes. Internada en un psiquiatrico con tan solo 11
afios por su propia madre que no aceptaba su identidad de género, sufre episodios de
autolesion, odio hacia su fisico e incluso depresién. Finalmente, a los 13 afos empieza a vivir
Unicamente con su padre e inicia su transicion.

Recién llegada al vecindario tiene un primer conflicto con Nate Jacobs, pero también conoce a
Rue, la que posteriormente se convertird en sumejoramiga.

Jules tiende a usar aplicaciones para ligar, quedar con desconocidos y practicar sexo con ellos,
una de estas citas sorprendentemente acaba siendo el padre de Nate (Cal), este sera el origen
de muchos de los problemas que vivird Jules a lo largo de toda la serie. Otro de los conflictos
internos que experimentara serd elde que sumejoramiga tenga unafuerte adiccidon alas drogas
y la responsabilidad de saber que parte de ese cambio a mejorpor parte de Rue es debido, en
gran medida, a su relacion.

Nate Jacobs

Interpretado por Jacob Elordi. Nate es un chico popular, quarterback del equipo de futbol
americano y novio de Maddy Pérez. Tiene comportamientos tdxicos muy arraigados, tanto



machistas como LGTBfobos, ademds de problemas de ira. Desde pequefo es victima de la
actitud estricta de su padre y también descubre multiples videos caseros manteniendo

relaciones sexuales extramaritales con gente joven. Cal se acuesta con Jules y ella también es
victima de unode estos videos, a raiz de esto, Nate desarrolla una especie de obsesién porella,
se hace pasaren internet poruna persona completamente diferente parahablar con Jules, esta
se acaba enamorando de él y se siente tremendamente engafiada cuando conoce la verdad.
Nunca llegamos a saber qué porcentaje de enamoramiento, cuanto de venganzay cuanto de
intento de proteger suimagen de familia perfecta hay despuésde todo eltiempo en elque Nate
establece esarelacion especial con Jules.

Es acusado de violencia de género despuésde que Maddy aparezca en el instituto con marcas
enel cuello. Aunsiendo culpable, Nate consigue su absolucién mediante extorsidny violencia.

Cassie Howard

Interpretada porSydney Sweeney. Parece eltipico estereotipo de serie americana: chica guapa,
animadora, populary que tiene mucho éxito con los chicos. En cambio, detrds de esta imagen
superficial vemos a unachica dulce y vulnerable que tiende aidealizar romanticamente atodas
sus parejasy que por desgraciaacaban convirtiéndose en relaciones toxicas en las que ellase ve
envuelta.

Unafamilia desestructurada con un padre adicto a las drogas que desaparecié y una madre que
siempre esta ebria, la difusién de material audiovisual de caracter sexual grabado por sus
exparejas, eljuicio publico al que se ve expuestadespués de esto y ladesconfianza por parte de

su nueva pareja Chris Mckay son algunos de los problemas a los que tendra que enfrentarse
Cassie.

Chris Mckay

Interpretado por Algee Smith. Mas conocido como Mckay, es una estrellaen potencia delfutbol
americano, fichado por unabuenauniversidad se enfrentaala problematica de tener que seguir
destacandoenunmundo lleno de deportistas de élite que luchan por el mismo puesto que él.

Amigo de Nate y de otros chicos de su antiguo instituto soporta las constantes bromas
vinculadas a su relacién con Cassie Howard. Influenciado por sus companieros, su padre yla idea
de lo que supone comportarse como un hombre en la sociedad, no se ve capaz de exteriorizar
sus sentimientos, esto le lleva a tomar una serie de malas decisiones y a llevar a cabo algunos
comportamientos verdaderamente cuestionables, sobre todo con Cassie.

Maddy Pérez

Interpretada por Alexa Demie. Maddy es una chica segurade si misma, populary que peleapor
lo que quiere conseguir, aunque estoseano tener que trabajarjamas. Encuentraen Natelo que



ella cree que es una pareja perfecta, hasta que empieza a vivir numerosos episodios de celos,
rupturas y agresiones tanto fisicas como verbales. Huye de forma desesperada de la idea de
familia que ha vivido, como consecuenciaintenta portodos los me dios que su relacién con Nate
salga bien, a pesarde que eso suponga soportar comportamientos abusivos y toxicos.

Kat Hernandez

Interpretado por Barbie Ferreira. Kat es una chica con sobrepeso que adiferencia de sus amigas
nunca ha tenido pareja o ha mantenido relaciones sexuales y que se siente en ocasiones mas
cdémodainteraccionando con gente porredes sociales que enlavidareal. Todo loimpopularque
es en su instituto se contrarresta con la cantidad de seguidores que tiene en Tumblr® araiz de
las historias ficticias que escribe.

Victima de la difusién del video de su primera vez manteniendo relaciones sexuales, Kat
comienza a explorar de forma involuntaria el universo de las paginas webs de pornografia,
llegando a crear un alter ego para llevar a cabo actividades de dominacién sobre hombres
adultos. Ella encuentra en el deseo sexual masculino una sensacién de empoderamiento,
enmascara su inseguridad con latex y cuero, pero todo esto se tambaleara al encontrar a un
chico al que parece que le gusta realmente por lo que ella es y no por cdmo viste, cdmo se
comportao si estadispuestaa mantenersexo sin compromiso o no.

2.2 EQUIPO VISUAL

Como hemos visto anteriormente, Sam Levinson podria considerarse el showrunner de la serig,
peroademads ha buscado rodearse de un gran equipo técnico y artistico. Sam escribié todos los
capitulos pero dirigid cinco de ellos, en el resto le pasa el testigo a tres directoras, Augustine
Frizzell (1x01 Pilot), Jennifer Morrison (1x05 03 Bonnie and Clyde) y por ultimo a Pippa Bianco
(1x06 The Next Episode), en una entrevista realizada por Fuerade Series el director nos explica
la razdn “Queria puntos de vista diferentes al mio, creo que las experiencias personales pueden
sermuy importantes a la hora de conectar con las historias, y las directoras pueden saber mejor
cdmo se sienten determinadas situaciones que yo.” (Such, 2019)

Analizando la parte fotografica vemos que la diversidad de puntos de vista no solo afectaa la
figura deldirector. Tenemos hasta cuatro directores de fotografiatrabajando paraestaserie, en
este punto estudiaremos de qué manera ha afectado este hecho a Euphoria tanto a nivel de
trabajo personalcomo a nivel de resultados visuales.

Lo que impulsé al director a empezaraescribir esta historiafue la necesidad de contar desde un
punto de vista propio el consuelo y la destruccién que provocan las drogas en la vida de una

3 Es una plataformade microblogueo que permite a sus usuarios publicar textos, imagenes, videos, enlaces
y citas



persona, como Levinson nos cuentaen una entrevista para El Pais, su objetivo mds deseado era
elde lograr la empatiadelespectador, que sinimportar necesariamente la edad todos fuéramos
capaces de comprenderporlo que estan pasando estos personajes (Fernandez, 2019).

Otro de los objetivos principales de Levinson era el de conseguir que la serie transmitiese el
realismo, pero node unaforma totalmente literal:

Establecimos desde el principio que cada escena debe ser una interpretacion de la realidad
0 una representacion de una realidad emocional. No me interesa el realismo. Estoy
interesado en un realismo mas emocional. Una pregunta de la que hablaron mucho Marcell
Rév, nuestro director de fotografia, y Michael Grasley, nuestro disefiador de produccién fue:
"¢ Como podemos crear un mundo que revele las esperanzasy deseos de los personajes que
existen en éI?". (Zoller, 2019)

Como aclara el director en estamisma entrevista para Vulture, le resulta dificil explicar de qué
forma consiguieron contestar a la pregunta anterior, sencillamente llegaron a la conclusion de
gue lo que necesitaban parallegara su objetivo eraencaminarse hacia un equilibrio entre todos
los aspectos que conforman una escena: vestuario, maquillaje, iluminacion, escenografia, etc.
Lograr que todos juntos ayudasen aalcanzar ese efecto no del todo realista.

Estas conversaciones entre Levinson y Rév surgieron mientras trabajaban juntosen un proyecto
anterior, Assassination Nation (2018) “Cuando terminamos con esa pelicula, ya estadbamos
hablando de Euphoria y tratando de averiguar cdmo se veria elmundo de la serie” el director de
fotografia aclara “Empezamos a prepararnos bastante pronto y es durante esos momentos en
los que compartesideas e imagenes, libros y otras peliculas [...] Cada vez que trabajo con Sam,
descubro mucho sobre mi mismo y también sobre el cine” (Bhavani, 2019).

A propésito de esta entrevista hablaremos a continuacién de la figura de Marcell Rév. Como
hemos visto en los pdrrafos anteriores, Rév y Levinson sentaron las bases de lo que seria la
identidad visual de la serie.

Marcell Rév es un director de fotografia hiingaro de 35 afios que ha trabajado en numerosos
videoclips, cortometrajesy largometrajes, Euphoria hasido su primera serie, donde ha dirigido
cuatro episodiosy de la cual estd muy orgulloso “Cuando estds filmando algo se convierte entu
vida, y Euphoria hasido una vida feliz" (Grobar, 2020).

En el cuarto episodio (1x04 Shook One Pt. Il) Rév tuvo que dejar el set debido a compromisos
anteriores, pero dejé la direccién de fotografia en buenas manos. Como nos explica en varias
entrevistas, no es nada facil llegar a una serie en la cual las pautas estan marcadas y aun asi
seguirsiendo lo suficientemente creativo como para brindar ideas nuevas e interesantes.

Rév se siente muy orgulloso del trabajo realizado por sus compafieros, y a pesar de que la
comunicacién directa entre todos fue muy escasa, piensa que sin duda aportaron un espiritu
esencialal mundo creado por Levinsony él durante esos primeros episodios.

André Chemetoff colaboré con Rév en el rodaje del capitulo 1x02 Stuntin’ Like My Daddy.
Posteriormente, vemos el trabajo de Drew Daniels, un joven director de fotografia nacido en
Texas que ha participado en numerosos videoclips, largometrajes y cortometrajes, por uno de



ellos fue galardonado con un premio del Festival de Sundance®. Daniels rodd dos episodios, el
quinto (1x05 03 Bonnie and Clyde) y el sexto (1x06 The Next Episode).

Por ultimo, el broche final de la temporada lo puso Adam Newport-Berra con los dos ultimos
capitulos de la temporada (1x07 The Trials and Tribulations of Trying to Pee While Depressed y
1x08 And Salt the Earth Behind You), al igual que algunos de sus compafieros es un director
joven, pero con un gran bagaje, ha realizado un gran nimero de proyectos, sobre todo
videoclips, cortometrajes y largometrajes. A pesar de que en algunas entrevistas comenta que
dudd sobre la decision de participar en Euphoria, debido a que eraalgo muy diferente atodolo
gue habia hecho antes, tomé la acertada decisidon de unirse al equipo. Adam asegura que,
aunque esperaba mas comunicacion entre los directores de fotografia, en retrospectiva lo ha
considerado algo positivo, de esa forma pudo ser mas fiel a su propio enfoque. También nos
cuenta que trabajar con Levinson resulté una experiencia tremendamente enriquecedora, ya
que este siempre le estabaempujando amejorary a reinterpretar cada decisién que tomaba.

Basandonos en la definicion de Wikipedia sobre lo que es la figura del director de fotografia,
vemos que se trata del jefe de cdmara y de los equipos de iluminacidn. De la misma maneraes
el responsable de tomar las decisiones artisticas y técnicas que se relacionan con la imagen
dentro de una produccién audiovisual. Pero si indagamos dentro de este campo, nos damos
cuenta de que esa definicién queda muy pobre para lo que realmente eldirector de fotografia
aporta a este terreno.

La profesion del director de fotografia es probablemente la inica que compagina de forma tan
equilibrada la técnica y la creatividad dentro del mundo audiovisual. Este ya no se dedica
Unicamente al manejo de la camara, sino que ademas lleva a sus espaldas el peso de todo un
equipo y también decide e interviene en las decisiones de composicion, de localizacion, de
movimientos de cdmara, etc. Tampoco es solamente un trabajo mano a mano con el director,
sino que existe una extensa trama de uniones entre los diferentes directores de fotografia
(Goodridge & Grierson, 2012).

4 Festival internacional de cine independiente, se celebra en Estados Unidos
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3. LA IMAGEN EN EUPHORIA, MAS ALLA DE SU VALOR FIGURATIVO

En primer lugar, debemos sefialar que en el presente trabajo categorizaremos Euphoria como
obra cinematogrifica, ya que la forma en la que ha sido creada y rodada se asemeja mas a las
teorias filmicas que a las seguidas en la grabacion y produccién de series, como nos explica Rév
“Trabajamos tanto como pudimos como si estuviéramos rodando un largometraje, es decir, de
manera muy cldsica, con una sola cdmara a la vez, utilizando una segunda cdmara en paralelo
en forma de un segundo equipo para todos los planos e ilustraciones secundarios” (Reumont,
2019).

En segundo lugar, como bien indica el titulo de este capitulo vamos a ahondar en la imagen de
la serie, pero fijandonos en de qué manerase narra visualmente. Como sefiala Marcel Martin:

Creemos que la imagen raras veces tiene el valor figurativo de reproduccion estrictamente
objetiva de lo real[...] Desde el momento en que el hombre interviene, por poco que sea, se
plantea el problema de lo que los cientificos llaman ecuacién personal del observador, es
decir, la visiéon particular de cada uno, las deformaciones vy las interpretaciones, incluso
inconscientes. (Martin, 2008/1955, p.35)

A continuacién, estudiaremos elcamino realizado por el arte para llegar a este tipo de expresion
y al manejo de la subjetividad como elemento comunicativo.

3.1 EVOLUCION DE LA MIRADA SUBJETIVA EN EL MUNDO AUDIOVISUAL

Entendemos por mirada algo abstracto y a la vez concreto, técnicamente es la
“Accion y efecto de mirar” (Real Academia Espafiola, s.f., definicién 1). Pero la mirada es el pilar
indispensable del arte en todas sus facetas “Una mirada amplia requiere senderos que, como
extensiones de sus brazos, le permitan no dejarde abrazar el mundo” (Palacios, 2017).

Parafraseando a Mar Marcos en su prologo, el arte siempre se ha realizado con dnimo de ser
mirado, pero estanecesidad pasé de ser meramente objetiva areclamarla subjetividad de aquel
al que llamamos espectador, sobre todo en el Renacimiento, dénde este hecho se convirtid
practicamente en un requisito, el espectador debia tener un papel activo en referencia al
cuadro. De la misma manera, elautor también nos muestrasu vision de las cosas a través de su
obra, esto se hizo mads llamativo con la llegada de la fotografia, esta nos indica donde mirar,
capta un encuadre y lo inmortaliza para los ojos del observador. A pesar de esto, el que mira
también tiene que saber no conformarse y mirar mas alld de lo facilmente perceptible. El
espectaculo cinematografico es nuestro punto culminante, como afirmé Morin “El cine como
toda figuracién, es la imagen de una imagen, pero como la foto, es una imagen de la imagen
perceptivay, mejor que la foto, es una imagen animada, es decir viva [...] el cine nos invita a
reflexionarsobre loimaginario de la realidad y la realidad de lo imaginario” (Morin, 1961, citado
por Marcos, 2019) (Carbonell, 2019).
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El sentido de realidad y la subjetividad van de la mano en todolo relacionado a la mirada y por
supuesto, ala imagen. Para sercapaces de ver con perspectivalos factores que han influido en
esta evolucidn de la mirada subjetiva, hablaremos de forma detallada sobre el arte precursor
del cine.

3.1.1 EL PUNTO DE VISTA PRE-CINE

A lo largo de todo este subapartado, seguiremos elandlisis realizado por Ricard Carbonell sobre
la evolucion de este punto de vista en el arte “estas configuraciones mentales, visuales y/o
lingliisticas, son decisivas para entendercdmo se llega en el cine a través del plano-espectador
primero, y del plano-cdmara después, al definitivo y especifico plano-subjetivo cinematografico”
(Carbonell, 2019, p.27).

Literatura

La base de la subjetividad en la literatura viene inducida por la creacidn de voces enunciativas
(mas tarde utilizadas también en el cine) tales como los narradores. A continuacion,
comentaremos las voces narrativas mas utilizadas y que son indicativo de esta mirada subjetiva:

La tercerapersona

Es la forma mas utilizada en la literatura, aquella que hace uso de multiples puntos de vista y
que lo sabe todo sobre la historia (omnisciente) también puede seraquellague puede estaren
diversos lugares de forma alternada o al mismo tiempo (omnipresente).

Por elcontrario, estaforma no se da contanta frecuenciaen las obras cinematograficas, yaque
se suele haceruso de unavoz mas equisciente®, va descubriendolos acontecimientos en tiempo
real, con acompafiamiento de vozen off.

5 Narradorequisciente uobservador, es aquelque solamente parece conocera un personaje,concebimos la
narracion como si se siguiese a la persona.
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Mondlogo interior

Del mismo modo, esta también es una forma muy recurrente en la literatura, pero también lo
es enelteatro, suele mostrarse en formade pensamientos envozalta. En el cine este monélogo
unido a los flashbacks, alucinaciones, suefios, etc. Tienen una connotacién subjetiva y
emocional.

Narrador-Editor

Aquel narrador que finge descubriry leer algln tipo de texto real, también es un recurso muy
utilizado en el mundo cinematografico, casi siempre da paso a un flashback o a alguna
ensofacion.

Pintura

Basaremos esta parte del estudio de la mirada en las obras pictéricas. Explicando algunos
cambios con respecto al espectador que se fueron gestando durante toda su historia, y que
resultaron ser un puntode inflexidén enla manera enla que se observabala pintura.

Ya los primeros humanos que habitaron la tierra hacian uso de la pintura para comunicarse,
encontramos cavernas repletas de diarios visuales que datan de la prehistoria y que han sido la
primera pieza de este extenso puzzle que es el arte. Las civilizaciones antiguas como la egipcia
o la romana aportaron numerosos avances a esta disciplina. La cultura egipcia se basabaen la
ruptura del espacio/tiempo, creando representaciones artisticas que solo se podrian disfrutar
una vez el difunto hubiera resucitado. Por otra parte, los romanos comenzaron ajugar, en sus
pinturas, con miradas efimeras al espectador, estas supondran otra pieza importante en la
consideracion del observadorcomo parte esencial de las obras.

El puntode inflexion llegd con el Renacimiento, dénde la idea de la mirada subjetivaempiezaa
sufrir un cambio progresivo, esta consideracién la vemos multiplicada en el Barroco. A
continuacién, veremos los conceptos que dotaron a las obras pictdricas de esa maxima
expresividad subjetiva.

El Retrato

Un antesy un después en el mundo del arte. La base del retrato reside en el punto de vista
frontal que nos sumerge enla obra y nos aporta una sensacién intima de conexién entre este y
aquelque se dedicaa mirarlo.
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El Autorretrato

Es un paso mas en el escalafon de la creacidn de una obra. Esta ya no solo lleva intrinseca la
subjetividad del retratado que mira dentro del espectador o de la obra que es realizada desde
el punto de vista imparcial del artista, sino que aportala subjetividad de aquelque nos muestra
su propia visién de si mismo, haciendo coincidir nuestro mirar con el mirar subjetivo del autor
entodoslos sentidos.

El plano-subjetivo

En esta parte del andlisis realizado por Carbonellse estudia el cuadrode Las Meninasy el juego
de miradas que plasmé Veldzquez en él. Filésofos como Foucault® han intentado dar explicacién
a estaintrincada red de perspectivasy miradas:

En el momento en que colocan al espectador en el campo de su vision, los ojos del pintor lo
apresan, loobligan aentraren el cuadro, le asignanun lugar a la vez privilegiado y obligatorio
[...] Ve que su invisibilidad se vuelve visible para el pintor y es traspuesta a una imagen
definitivamente invisible para él mismo. (Foucault, 1997, p. 22)

Nosotros no indagaremos demasiado en lo que al estudio del cuadro se refiere, pero no
ignoraremos el hecho de que la pintura ya buscaba el hecho de ir mas alla, se experimentacon
perspectivas enrevesadas, reflejos que muestran parte de la escena que no éramos capaces de
ver como espectadores de unaimagen fija, los autores buscaban emancipar al cuadro de la
limitacion de las dos dimensiones creando un mundo dentro de la obra que nos incita a querer
sumergirnos en ély descubrirasitodo lo que esconde.

Algunas de estas obras nos provocan una agradable sensacion de naturalidad, los sujetos que
aparecen en ellas no aparentan estar posando, sino viviendo, esta seralaesencia de lafotografia
casual mas adelante y después de muchas obras cinematograficas.

El espectadorteatral

Ya enel teatro griego se podian percibir sefiales de esta necesidad de romper con la légicay la
objetividad establecidas. Ya fuera mediante apelaciones directas hacia el publico o simples
miradas, entendemos esto como un acercamiento hacia la subjetividad y a la necesidad de un
observador participe y no meramente implicito. A continuacién, destacaremos dos de estas
muestras:

La cuarta pared

Entendemos por cuarta pared “un muro fisicamente inexistente pero psicolégicamente activo,
una pared invisible para los espectadores que paralos intérpretes representabala misma pared

& Michel Foucault, fue un filésofo, soci6logo, historiadory psicélogo francésnacidoen 1926.
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gue tendrian en unacerrada habitacidn. Un muro que separaba el espacio escénico delespacio
espectatorial (Marcos, 2009, p.128 citado por Carbonell, 2019).

Los avances que se realizaron en este campo, a cargo de dramaturgos como lo fue Brecht’
provocaron la inmersion total del espectadorenla obra.

La mirada a cdmara

Este recurso no se vivid de la misma maneraen la obrateatral que en la cinematogréfica. El cine
crea para el espectador un espacio imaginario, que no se encuentraen el mismo tiempo que el
observador. En el cine mudo la separacidén entre cine y teatro era mas difusa, por lo que las
miradas a camara, sobre todo, las de la figura del presentador de escena, no se veian como algo
fuera de lo normal. Esto cambia con la evolucién del cine y su potenciamiento de la ficcion
narrativa, en este momento como dice Carbonell (2019) “ver a un personaje mirdndonos en
cine, equivale a leer un mensaje escrito en una botella: el virtual contacto esta filtrado por el
tiempoy por el destinatario andnimo” (p. 49).

A pesar de esto el cine consigue que el espectadortenga esasensacion de realidad, aunque se
explore dentro de este con los saltos temporales y nuevos puntos de vista.

3.1.2 EL CINE Y LA SUBJETIVIDAD

Hasta ahoraen eldesarrollo de este capitulo nos hemos centrado en latesis realizada por Ricard
Carbonelly el plano subjetivo en el cine. Con la finalidad de explorar la subjetividad desde un
punto mas abstractoy posteriormente centrado enladireccién de fotografia nos basaremos en
partes especificas de las ideas de Marcel Martin® sobre el cine y su lenguaje visual.

Cémodice Simdn Feldman en su prélogo “Elcine a pesar de su realismo aparentemente objetivo,
permite expresar las mayores ilusiones, los suefios mas osados de la imaginacién” (Martin,
2008/1955, p. 12).

El caracter accesible del cine resulta un arma de doble filo, en la actualidad podemos
considerarlo una de las formas de arte mds influyentes, por no decir la que mas, pero esto
también conlleva ciertos inconvenientes paraeste mismo.

Una de las desventajas de la naturaleza del cine es su factor comercial, ya que en muchas
ocasiones lo que prima es lo lucrativo o rentable que vaya a resultar un proyecto en lugar de

7 De los dramaturgos mas influyentes del siglo XX, cre6 ademas el teatro épico (teatro narrativo, que
buscaba que el espectadorintentase racionalizar lo que veia sobre el escenario)

8 Critico de cine francésque naci6 en 1926 y que escribié El lenguaje del cine en 1955
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apostar por la calidad, por métodos de cine menos populares, etc. Pero, como aclara Martin
(2008/1955):

Por fortuna, esto no impide su instauracion estética, y la corta vida del cine ha producido
bastantes obras maestras como para que se pueda afirmar que el cine es un arte, un arte
gue ha conquistado sus medios de expresién especificos y que se ha desvinculado
totalmente de la influencia de las otras artes (en especial, del teatro), para desarrollar sus
propias posibilidades con total autonomia. (p.23)

Otro de sus contras es el menosprecio que sufren sus obras, parte del publico que consume cine
lo ve meramente como un entretenimiento o novaloran eltrabajo realizado para poder elaborar
el filme, Martin denuncia que “en ningun otro arte la coincidencia de la critica es tan dificil de
darse, porque todos se creen autorizados para erigirse como jueces, cuando se trata de cine”
(2008/1955, p.22).

El cine, en susinicios, al igual que aquellos autores que lo producian, eran desconocedores de la
transcendencia histdrica que tenia aquello que estaban llevando a cabo. Lumiére, por ejemplo,
simplemente buscabareproducirla realidad. En la actualidad, estudiamos esas pequefias obras
como precursoras del cine como productor de belleza. Las obras cinematograficas pasaron de
serun simple espectdculo que quedabainmortalizado y que mostrabalas cosas con objetividad
a convertirse en una forma de expresarideas propias del autor, un lenguaje Unico. En palabras
de Jean Cocteau, “una pelicula es unaescritura en imagenes” (citado por Martin, 2008/1955).

Si buscamos en la Real Academia Espanola lo que significa el lenguaje podemos encontrar que
se trata de la “facultad delser humano de expresarse y comunicarse con los demas a través del
sonido articulado o de otros sistemas de signos” (s.f., definicién 1), delmismo modo puede ser
un “conjunto de sefiales que dan a entenderalgo” (s.f., definicién 5). En ambos caso, tal y como
defiende Martin, podemos afirmar que el cine es un lenguaje, un modo de expresiény una
manerade comunicar mensajes, pensamientos o sentimientos. Quizas las personas que niegan
estanaturalezade lo cinematografico sea porque ellenguaje delque hace uso elcine no esuno
sistematico, ni tipico, y como dice Christian Metz® “las unidades significativas minimas no tienen
significado estable y universal” (citado por Martin, 2008/1955). A pesar de esto, los elementos
gue protagonizan estos filmes apelan a nuestro ingenio y a nuestra fantasia, lo que hace que
diferenciemos alcine de otros medios artisticos de expresion, eselhecho de que este funciona
basandose enla representacion fotografica de lo real de una forma potente y Unica.

Como recalca Martin, esa realidad que el espectador siente en el cine no es completamente
parcial, esta dualidad entre lo objetivoy lo subjetivo, de aquello que vemosen la pelicula esuna
de las particularidades propias de este arte (pp. 27-28). Mar Marcos detalla en su prélogo que
“elespectadoresladianadonde apuntan las emociones que provocaelfilme” (Carbonell, 2019).

Entendemos entonces que la creacidon de un buen filme no se debe basar necesariamenteenla
correccion técnica o en el uso de un lenguaje filmico perfecto, sino que debe primar el valor de
aquello que queremos ser capaces de expresar, aquello que debe llegar a nuestro observador.

9 Semiblogo, socidlogo y tedrico cinematografico francés nacido en 1931, que aport6 nuevas teorias al
analisis del lenguaje del cine
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AbelGance!®lo explica perfectamente, “noson lasimageneslas que hacen unfilme,sino elalma
de las imagenes” (citado por Martin, 2008/1955).

La imagen constituye elorigen delcine, “es el producto de la actividad automatica de un aparato
técnico capaz de reproducir con exactitud y objetividad la realidad que se le presenta, pero al
mismo tiempo esta actividad esta dirigida en el sentido preciso querido por el realizador”
(Martin, 2008/1955, p.31). Entendemos por realizador a aquel que tiene potestad sobre el
resultado visual del producto cinematografico.

Este resultado visual, como defendia Pasolini (citado por Deleuze, 1984, p.111), perteneceaun
discurso indirecto libre'! “se trata mas bien de una composicién que opera a la vez dos actos de
subjetivacidn inseparables, uno que constituye a un personaje en primera personay otro que
asiste a sunacimientoy lopone en escena” este es el caso que vemos con Rue, laacompariamos
como protagonista en primera persona, pero la vemos en escena y nos convertimos en
seguidores de su narracion y del manejo delmundo que la rodea, incluso mientras vemos como

ella misma nace.

Figura 1: Secuencia de fotogramas del nacimiento de Rue, extraida del episodio 1x01

El acto base de esta forma lingliistica ya no es en si la metdfora, sino este discurso del que
hablamos, como Pasolini recalca, se trata de una relacion directa con el estilo.

Un personaje actUa sobre la pantalla y se supone que ve el mundo de una cierta manera.
Pero al mismo tiempo la camaralo ve, y ve su mundo, desde otro punto de vista, que piensa,
refleja y transforma el punto de vista del personaje. (citado por Deleuze, 1984, p.113)

Deleuze cita a Pasolini y nos cuenta que este bautiza a esta duplicidad con el nombre de
subjetividad indirecta libre “estamos apresados en una correlacién entre una imagen-
percepcidny una conciencia-camaraque la transforma[...] Se trata de un cine muy especialque
ha tomado aficidn a «hacersentirla cAmara»” (1984, p.113).

Sabemos que la cdmara esta ahi y Rue sabe que nosotros estamos al otro lado (como
analizaremos en el siguiente punto) y a pesar de todo esto, la cdmara no nos molesta para
adentrarnos en los personajes o en la narrativa, sino que es un elemento catalizador de todos
estos sentimientos.

Para realizar el analisis de la direccidon de fotografia de Euphoria, ya no a nivel técnico (cémo
veremos en el capitulo cuatro de este trabajo), sino a nivel subjetivo, tendremosque analizar las

10 Cineasta francésnacido en 1889, pionero del cine mudo
11 Consiste en una enunciacién tomadaen un enunciado que a su vez depende de otra enunciacién
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sefiales de aquellos procedimientos expresivo-subjetivos y lingliisticos utilizados para potenciar
el mensaje, sobre todo emocional.

3.2 ANALISIS DE LA SUBJETIVIDAD EN LA DIRECCION DE FOTOGRAFIA A TRAVES DE
EUPHORIA

“Hay que aprender a descifrar el sentido de las imagenes como se descifra el de las palabras y
el de los conceptos, a comprender las sutilezas del lenguaje cinematografico” (Martin,
2008/1955, p. 39).

Para poderadentrarnos mas profundamente en la fotografia de un filme, debemos hablar antes

de la cdmara, ya que estaes la piedraangular de la creacidn cinematografica. La evolucion de su
uso ha sido fundamental parala concepcién delcine como arte. De una serendipia producida en
1896 durante un rodaje nacié el primer travelling, pero no fue hasta 1900 que vemos una
camara totalmente activa que se mueve de forma organica y no se limita a grabar desde un
tripode fijo, sino que forma parte de la narrativa. Como Dziga Vertov?®? dice:

La cdmara, entonces, se ha vuelto mévil como el ojo humano, como el ojo del espectador o
como el ojo del héroe de la pelicula. De ahora en adelante es una criatura movible, activa,
un personaje del drama. El director impone sus distintos puntos de vista al espectador.

Ala ecuacidondelempleo creadorde lacdmara a partir de la evolucién de su uso hay que afiadirle
elfactor realizador (director de fotografia), yaque en muchas ocasiones es este el que lamaneja
o da instrucciones de como hacerlo. Como explica perfectamente Ellen Kuras,!* “las imagenes
debentenerunsignificado. Tienes que contar una historia. Hay una gran diferencia e ntre crear
imagenes -es decir, simplemente filmarlas- y contar una historia con ellas” (Goodridge &
Grierson, 2012, p. 134).

A continuacién, a través de varias secuencias de Euphoria realizaremos un andlisis cualitativo y
cronoldgico, basandonos en la unidon de aquellos factores que pueden influir en la
representacion expresiva de la imagen filmica, principalmente nos fijaremos en los tipos de
planos, los dngulos de toma, los movimientos de cdmara, la ruptura de la cuarta pared, etc.

12 Esta evolucion del movimiento de la cAmarafue impulsada porelinglés G. A. Smith

13 Nacido en 1896, fue un director de cine vanguardista soviético

14 Es una directora de fotografia estadounidense nacida en 1959, que trabajo en peliculas como Eternal
Sunshine of the Spotless Mind (Gondry, 2004)
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3.2.1 SECUENCIA DE LA HABITACION GIRATORIA

Esta técnica ha sido utilizada como recurso estético tanto en videoclips como en actuaciones
musicales en directo, pero su primera incursion en el mundo cinematografico llega con Fred
Astaire®® en la pelicula Royal Wedding (Donen, 1951).

Figura 2: Fotograma de la pelicula Royal Wedding

Fred baila de forma magistral por cada parte de la estancia. Los muebles fijados, el decorado
creado como una habitacién y la cdmara unida a la propia estructura de esta, hacen que no
seamos capaces de percibir que estd girando, sino que él se dedicaa desafiara la gravedad. Fue
una técnica novedosa y una revolucion para la época. Tom, el personaje que encarna Astaire,
invadido por la felicidad y el sentimiento de enamoramiento comienza a bailar sin parar en cada
rincén del habitaculo.

Este mismo recurso lo utilizardn posteriormente, entre otros, Stanley Kubrick en 2001: A Space
Odyssey (1968) para dar la sensacidn de gravedad cero y Christopher Nolan Inception (2001)
para representarla inestabilidad dentro de un suefio.

El ejemplo de Inception es similar al que veremos a continuacién en Euphoria, en primer lugar,
por el uso de la cdmara, que no se limita a estar fija a la estructura, sino que penetra dentro de
la escenay sigue al sujeto, y, en segundo lugar, por hacer uso de unos angulos de tomay una
técnica cinematografica fuerade lo comun, ya no solo por un motivo meramente estético, sino
con la intencién de hacernos sentir en mayor medida aquellas sensaciones que tienen los
personajes.

Como ya hemos explicado anteriormente Rue es nuestra protagonista y narradora, en esta
escena perteneciente al 1x01 Pilot la vemos apenas recién rehabilitada de su adiccién a las

15 Nacido en 1899, fue un actor, cantante, coredgrafo, bailarin de teatro y cine, ademas de presentador de
television
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drogas, acudiendo a una fiesta y volviendo a consumir. Para Levinsony Rév lo mas importante
era encontrar el impulso emocional de cada escenao secuencia, y conseguir que a travésde la
fotografiase explorasen todos los sentimientos que viven los personajes (Grobar, 2020).

Primeramente, hablaremos del decorado, Martin lo clasifica como un elemento filmico no
especifico, ya que no pertenece Unicamente alarte cinematografico, peroen Euphoria muchos
de estos elementos no especificos tienen una labor indispensable en conjuncidn con la
fotografia, tales como el maquillaje, la musica, etc. En el siguiente capitulo de este trabajo
analizaremos la parte técnica de estaescena, incluyendoel proceso de construccion, pero ahora
nos centraremos en la importancia de la creacidn del decorado supeditado ala cdmara.

“Les dije que queria disefiarlo todo desde cero, para que todo se sintiera como una extension
de cada individuo y cada personaje que vive en este mundo” cuenta Levinson durante una
entrevista (Zoller, 2019). Rév explica, que en muchas situaciones iban construyendo los sets
alrededor del movimiento de la cdmara. En este caso el decorado se mueve, se desarma, se
amplia y se reduce segun las necesidades delrodaje de la secuencia.

Figura 3: Fotogramas extraidos del making off de HBO sobre la habitacion giratoria

Vemos como a diferencia de otros rodajes de habitacion giratoria la cdmara no se encuentra
fijadaa la estructura, sino que sigue aRue, laintencién no es enmascarar el giro de la habitacién,
sino sentirlo desde dentrojunto a la protagonista.

“Contamos la historia desde el punto de vista de una persona drogadicta, eso nos permite ir a
donde seaque su mente quierallevarla” reflexiona Levinson para HBO.

La secuencia da comienzo con Rue recorriendo el pasillo, se escucha musica de fondo vy risas,
hay gente a sualrededor, peroenel momentoenel que ella se encierraen el bafio dejamos de
escuchar todo ese barullo y apreciamos un recurso que serd recurrente durante la serie, la
musica extradiegéticay que en ocasiones parece que escuchemos dentro de la cabeza de la
protagonista, al igual que parece que escuchemos todos sus pensamientos (voz en off). «Sé que
seran buenos tiempos», esto eslo que nos dice la cancién que escuchamos atenuada hasta que
alcanza su momento algido, en el instante en el que ella se droga.

Ademas del cambio en la musica y la significacién, quizas irénica, que podemos extraer de su
letra, vemos un plano-espejo muy utilizado enlas secuencias relacionas con eluso de drogas, en
este caso incluso vemos a Rue duplicada, dando una falsa sensacién de alucinacién para el
espectador.
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Figura 4: Fotogramas de plano-espejo dentro de la secuencia de la habitacidn giratoria

La protagonista sale del bafio y aqui comienza un carrusel mediante el cudl todo el pasillo gira
con ella, la cdmara que se encontraba detrds, se coloca de perfil y vemos la expresion de su
rostro, algo esta sucediendo. Yano nos limitamos a ver objetos fijados enelsuelo o alas paredes,
sino que los elementos fijos son personas, nada ha cambiado aparentemente, toda esta
preparaciéon del set nos aporta una sensacion de realidad dentro de la irrealidad. Sin duda, la
protagonista esta bajo el efecto de las drogasy nosotros lo vivimos con ella.

Figura 5: Fotograma de Rue andando por la pared

VemosaunaRue confusa, miraa su alrededory nadie parece percatarse de que la estanciagira,
ni de que ella estd intentando no caerse, no la vemos feliz, ni disfrutando de la sensacién, la
desorientacion es el sentimiento principal que podemos percibir en ella, no solo lo notamos
mediante laimagen, sino que la musica también cambia, comienza a distorsionarse, amezclarse
con las voces de los jovenes que se encuentran ahi, teniendo un resultado desconcertante.
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Figura 6: Fotograma de Rue, ejemplo de angulo de toma excepcional

En este caso, como apunta Martin “Los angulos de toma excepcionales pueden adquirir un
significado psicolégico peculiar” de la misma forma, el encuadre inclinado “puede tendera
materializar ante los ojos de los espectadores una impresidon que siente un personaje”
(2008/1955, pp. 56-58). Estas tomas no son gratuitas, sino que intentan reforzar una sensacion.

Figura 7: Fotograma de Rue desorientada caminando por el techo

La cdmara sigue los movimientos de Rue muy de cerca, penetraen la estancia y la acompafiaen
sumomento desubida. Todo acabaenelmomento en elquetodo parade girar, lamusicavuelve
a serdiegética y a no sufrir ningun tipo de distorsion, vuelve elalboroto natural de una fiestay
cerramos la secuenciacomo la iniciamos, con el rostro de Rue denotando aturdimiento, en este
caso ante lo que acaba de suceder.

Lo mds especial de esta escena reside en la sensacidn de complicidad que sentimos con la
protagonista, los Unicos que estamos percibiendo este efecto somos los espectadoresyella, se
convierte en un secreto compartido. Durante el resto de la historia, Rue nos hara sentir
participes de muchas otras vivencias, ya que ella es consciente de que esta historia no la estd
contando sin mas, la estd contando para nosotros y sabe que estamos ahi deseando escuchar.
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3.2.2 SECUENCIA DE PANTALLA DIVIDIDA

Ni la pantalla dividida como recurso poético cinematografico, ni el efecto que este provoca en
el espectador han sido materias profundamente estudiadas en el mundo filmico (Bizzocchi,
2009, p. 2). A pesar de esto, si que podemos llegar a ciertas conclusiones interesantes con
respectoa ella.

La incursién de la pantalla dividida o split-screen en el cine comenzé en 1903 con Life of an
American Fireman (Porter & Fleming). Después de esto pasaron algo mas de dos décadas hasta
que volvimos a ver este recurso, en Napoledn (Gance, 1927), en esta pelicula se llegd a hacer
uso de hasta una particion de la pantalla entres. El ambicioso intento de Gance no transcendio
mas alla de su propia pelicula, al menos para el fin que él habia imaginado, que era el hecho de
que la pantalla dividida fuera crucial para la narracién del filme.

Figura 8: Fotograma de Napoledn de Gance Figura 9: Fotograma ejemplo de split-screen teleféonico

En los aios 50, como vemosen la figura 9, empezd a emplearse este recurso para representar
llamadas telefdnicas, con un objetivo meramente estéticoy practico, veiamos a los personajes
que participaban enla llamada, sus expresiones o reacciones. Desde esta época hasta nuestros
dias el uso de la pantalla dividida ha sufrido muchas fluctuaciones.

En la actualidad la split-screen es una técnica muy conocida por los jovenes, vivimos en un
mundo multipantalla. Tal y como sefiala Bizzocchi “un publico que es capaz de cambiar entre las
distintas pantallas de un ordenador, estd en el camino correcto para analizar de manera
narrativa cinematografica y poética una multipantalla bien elaborada” (2009, p. 8).

En relacidn con elcontexto que hemosexpuesto, examinaremos una secuencia del capitulo 1x03
Made You Look, en la que vemos un guifio a esas conversaciones telefdnicas representadas
mediante pantallas partidas de la década de los 50, pero llevadas a la actualidad y al mundo de
la mensajeriainstantanea.

La vozen off de Rue es el hilo conductorde la mayor parte de las secuenciasy de la historia en
general, escuchamos en la escena anterior que algo le preocupa, es su forma de introducir la
nuevasecuenciay lo que nos revelaraenella.
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Figura 10: Fotogramas de mirada a camaray travelling hacia atras para introducir la split-screen

En la figura 10, vemos como Rue nos mira y nos habla, otra vez tenemos esa sensacién de
complicidad y de nuevo nadie mas parece repararen ella, solo nosotros. Una caracteristica muy
notable de la serie es la importancia de los planos muy cortos, el perfilado de los rostros y la
captacidon del dramatismo de la secuencia a través de las expresiones faciales. En este caso la
cara de abatimiento de la protagonista mientras exterioriza que Jules, su mejoramiga, de la cual
esta enamorada, se haenamorado de otra persona, estonos catapulta a un travelling hacia atras
hasta el foco de la accién, que esJulesy su historia de amor.

El director de fotografia Michael Ballhaus detalla que “puedes crear emociones moviendo la
camara” (Goodridge & Grierson, 2012, p. 32), y no podemos estar mas de acuerdo con esta
afirmacion, los travellings rapidos que nos acercan hasta un plano asfixiantemente corto o al
contrario los movimientos que nos alejan del primerisimo primer plano mds intimo hasta
llevarnosa un plano generallleno de gente, reventando asiesaburbuja de intimidad creada con
el personaje, no son simples movimientos practicos, son movimientos con peso narrativo, con
tintes expresivos y porsupuesto, con valor subjetivo.

Al final de este movimiento de cdmara, provocado por la confesidon que nos hace Rue,
empezamos con la pantalla dividida. En el lado izquierdo de laimagenvemosalulesy enellado
derechovemos a Nate, el principal punto de interés narrativo de estasecuenciaes el hechode
gue Jules esta siendo engafiada, ya que él se estd haciendo pasar por otra persona.

Figura 11: Primer fotograma de la split-screen
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En la figura 11, vemos que la raya separadorade ambos espacios es un muro, que ademas fue
cortado adrede para poder realizar esta escena, una muestra mas de las modificaciones que
sufria el seta razén de beneficiara la cdmara y de la importancia del equipo técnicoyy artistico.

Haciendo una recreacién modernizadade las split-screen de los 50 (como ya hemos comentado
anteriormente),vemos como la historiade amorentre ambos comienza a gestarse, les seguimos
en sus momentos mas intimos y entendemos elpaso del tiempo a través de sus acciones o sus
vestuarios.

Jules: Vives cn & padrs?

Figura 12: Fotogramas de Natey Jules durante la escena de la pantalla dividida

La pantalla dividida dotade un ritmo Unico a la secuencia, peroya no solo esto, sino que ayuda
a manteneruna estructura dramaticay visual. Planos simétricos que nos muestran las dos caras
de una moneda, encuadresinclinados, la poca profundidad de campo, la cdmara pendiente de
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sus rostros e incluso una especie de contacto entre esos dos mundos que colisionan cuando
aparecen ambos en el encuadre del otro, todo esto nos provoca una inmersion en la relacién y

despierta en nosotros un comportamiento voyeur.

Figura 13: Fotogramas de Natey Jules, final de la pantalla dividida

En el final de la secuenciavemos que la divisidn de la pantalla ha estado tanto relacionada con
la trama principal como con el desarrollo de los personajes, dos personas que resultan casi
antagonicas desde el primer capitulo de la serie resultan ser tremendamente simétricas, tanto
en sentido literal como abstracto. Nunca dos mundos tan dispares habian estado tan unidos.
Todo finaliza con otro encontronazo entre estas dos dimensiones, ambos entran a la misma
clase, compartiendo el mismo encuadre, hasta que la raya que les separaba desaparece y la
protagonistavuelve aseresarealidad en la que practicamente se odian. Lafigura y el fotograma
final son claves, tanto por lo que nos aporta la expresién sombriade Nate, como por el dltimo
mensaje que este le manda aJules, y que podemos leer, «ojalad pudiera verte» escribe el falso
Nate mientras el verdadero la mira en la realidad objetiva, creando un efecto increiblemente
poético.

Figura 14: Fotograma llamativo de Nate y Jules durante la split-screen
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3.2.3 SECUENCIA DE RUPTURA DE LA CUARTA PARED

Ya hemos visto en apartados anteriores la evolucidn que supusola creacidon y en consecuencia
la ruptura de esta cuarta pared. Es el “recurso que permite a los personajes de una obra
interactuar de alguna manera con el espectador, poniendo en evidencia la ficcionalidad o
consciencia propia de la representacién” (Valero, 2018, p. 3).

Cémo reflexiona Carbonell, la creacién e instauracion de unos dogmas que afectaban
directamente a la manera de narrar las obras cinematograficas, provoco que las significativas
miradas a cdmara quedasen reducidas ala nada o evitadas en lo maximo posible, se convertira,
en palabras de Burch'® en La Mirada Prohibida (2019, p.63). Afortunadamente, este olvido
forzoso al que se tuvo que someter la ruptura de la cuarta pared fue desterrado con el
surgimiento de la necesidad de utilizarlo como herramienta de complicidad y de desarrollo de
una narrativa referida al espectador.

Es un procedimiento que tiene bastante presencia en la serie, pero Unicamente de la mano de
Rue que es la que se mantiene en constante contacto con nosotros, los demas personajes son
ajenosa la realidad de que estan siendo observados, incluso en ocasiones son indiferentesala
presenciade la protagonista que parece tener elpapelde figura espectral, como hemos visto en
el andlisis de las dos secuencias anteriores.

»
)

Figura 15: Fotogramas de Rue mirando a cdmara

P

En la figura 15, vemos un fotograma en el que Jules también nos mira, a raiz de que Rue nos
habla, ella adquiere el poderde ser consciente de nuestra presencia. Estas rupturas no solo se
limitan a miradas, sino que en la mayoria de los casos son miradas acompafiadas de algun tipo
de guifio o de confesidn. Lo podemos considerar un recurso subjetivo intensoy eficaz, yaque el
resultado de estatécnica son escenas que quedan para la memoria, que ademas provocan una
sensacion de intimidad con el personaje, inigualable.

Comenzando con elandlisis de la secuencia, vemos dos cosas resefiables, la primeraes que Rue
es una narradora que parece tener la capacidad de adelantar, rebobinar, congelar y de
adentrarnos en sus propias ensofaciones o alucinaciones, todo con el objetivo de hacernos
entendermejorlahistoriay ademas con la intencién de hacernos sentir las cosas desde su vision
subjetiva. En ocasiones, como espectadores nos surgen preguntas, «¢Cuanto hay de realidad en

16 Noél Burch, es un critico y teérico de cine estadounidense, nacido en 1932
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esta secuencia?», pero si miramos hacia nosotros y nos preguntamos «¢Cudanto hay de real en
las historias que contamos?» o «¢éCudnto hay de realidad objetiva en aquellas historias que
imaginamos dentro de nuestramente ?» obtendremoslarespuesta de que no hay nada mas real
gue estaren la piel de una protagonista que nos cuentasu relato de forma desordenada, que se
acuerda de un detalle en medio de otra parte de la historia y vuelve atras para explicarlo con
todo lujo de detalle y que nos muestra como suceden todas estas situaciones no solo en su vida,

sino en su mente, desde sus recuerdos o desde sus anhelos mas profundos. Como diria
Munsterberg'’, “Elcine funcionaidealmente parael espectador, estdinventado para dirigirse al
espiritu humano no existiendo nien la pelicula nien la pantalla, sino tan solo en el espiritu que
le da su realidad.” (citado por Marcos & Carbonell, 2019, p. 12).

Figura 16: Fotogramas de Rue congelando laimageny pasando a la siguiente secuencia explicativa

Conla explicacion de este primera observacion que hemos realizado, establecemos la base para
el inicio del analisis. En la figura 16 podemos observar que Julesy Rue estan manteniendo una
conversacion y esto desencadena el fotograma de congelacidn de la imagen por parte de Rue,
para darnos paso a la secuencia subjetiva a analizar, escuchamos lavoz en off y nos trasladamos
a lo imaginario dentro de sumente.

Figura 17: Fotogramas de Rue mirando a cdmara y dandonos una clase dentro de su imaginacion

Vemos que la secuencia estd grabada en analdgico, lo que nos transporta a los documentales
sobre concienciacién social, salud sexual y demas temas de interés educativo que hemos visto
en muchas series o peliculas sobre adolescentes.

17 Psicélogo v filosofo nacido en 1863, que asocio el cine y la experiencia cinematografica a procesos
mentales
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Rue se convierte en profesora de una clase llena de gente que aparentemente no le estd
prestando atencién, pero a ella tampoco parece importarle, ya que sus alumnos principales

somos nosotros.

Figura 18: Fotogramas de Ruey Jules dentro de la imaginacién de la primera

Nos mira, nos alude con preguntas retdricas y nos muestra otra dimensién deltema que estaba
hablando con Jules, esta también se encuentra en la clase, pero como el resto de los alumnos
no parece que sean conscientes de nuestra presencia. Esta escena demuestra lo potente que
puede llegar a ser el contacto visual con los personajes. Las formas narrativas asciendena una
nueva dimensidon mediante la utilizaciéon profundade la técnica de la mirada a cdmara.

Figura 19: Fotograma de Rue confidandonos un secreto

Volviendo atras en el texto, diremos que la segunda cosa que nos parece resefiable dentro de
este analisis, a parte del manejo que tiene la protagonista sobre la narrativa de la historia, es
como apunta Elena Valero, y como venimos hablando, el hecho de que “el romper la cuarta
pared permite una cercania emocional con el espectador, colocando ambos mundos al mismo
nivel” (2018, p.4). En la figura anteriorvemos como Rue sigue tratdandonos como a observadores
privilegiados, incluso haciéndonos participes de un pensamiento que no tiene planeado
compartir con nadie mads, es mas nos lo cuentasusurrando.
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Figura 20: Fotogramas finales de la secuencia ruptura de la cuarta pared

Sabemos que la secuencia esta finalizando cuando se encienden las luces de la clase y cuando
vemos el final de la cinta, por lo que entendemos que la charla y la ilusion que hemos estado
presenciando también han concluido. Después de esto volvemos al presente de Rue, que sigue
estando en la cafeteriacon Jules.

3.2.4 SECUENCIA FINAL MUSICAL

Euphoria no es un musical, pero es evidente que la musica tiene mucho peso dentro de su
narrativa visual. Parafraseando a Martin, podemos decir que la musica en el filme ha resultado
ser, sin ningun tipo de duda, uno de los recursos mas cautivadores que nos ha podido brindar el
cine hablado (2008/1955, p. 153).

Cohen-Séat!® aporta unareflexién muy interesante “cuando la musica realmente acompafia, la
imagen toma de la musica lo mejor de su expresion o mas bien de su sugestién. Entonces la
imaginacion vuela y desde el punto de vista de la lengua, el sigho se pierde” (citado por Martin,
2008/1955, p. 155).

Durante todos los episodios la musica desempefia unalaborindividual y a la vez conjunta, pero
no subordinada a la imagen. Esta tiene su propia fuerza y personalidad. En la secuencia que
estudiaremos a continuaciéon tenemos una de las canciones mas impresionantes de toda la
banda sonora, disefiada por el compositor y cantante britanico Labrinth, una pieza magistral
donde la voz de Rue sigue narrando, pero estavez de forma musical.

Algunos estudios realizados, como los de Wells y Hakanen (1991), determinan que la poblacién
jovensuele haceruso de la musica, sin importar el formato, con fines emocionales. (citado por
Sedefio, Rodriguez y Roger, 2016). Esto lo vemos reflejado en su uso como elemento
potenciadorde la imageny de susignificante.

Como afirma Levinson “cuando eres joven, te cuesta expresar tus sentimientos, y eso puede
hacerse mejora través de la musica y una narracién distinta” (Such, 2019). Esta es la esenciade
la serie, ir mas alld de lo estético. Levinson y Rév explican en varias entrevistas, que querian que
Euphoria fuerade laforma enla que los adolescentes imaginan que es o que podria sersu dia a
dia, se basa en lo que ellos denominan realismo emocional, lo que conlleva a crear el lenguaje

18 Periodista y fundadordel Instituto de Filmologia de Paris, nacido en 1907
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visual de la serie a partir de diversas decisiones técnicas y estilisticas, con el objetivo de
conseguirque todo parezcareal pero no realista.

All for us se convierte en un leitmotiv que casi de manera imperceptible nos alerta de lo que
puede resultarun desenlace fatal. Escuchamos sus primeras estrofas, atenuadas, como dentro
de la cabeza de Rue, como un coro angelical que nos da una sefial de alarma. Nos topamos con

ella tres veces, siempre ensituaciones comprometidas o peligrosas para la protagonista, hasta
que la escuchamos finalmente al completo en esta secuencia.

Figura 21: Fotogramas similares que enlazan para dar comienzo a la secuencia musical

A este final le precede un momento de maxima tristeza, Jules se va y Rue queda destrozada,
dando paso a una voragine de flashbacks, una mezcla ecléctica de sentimientos embargan a la
protagonista, la enfermedad de su padre, discusiones con su madre, el sufrimento de la familia
por sus problemas, peleas, lagrimas, momentos felices junto a Jules, la muerte de su
padre...Todos estos dolorosos recuerdos llegan asu fin con Rue volviendo a su habitacién, en el
pasado, despuésde verasu padre marchary empieza nuestra secuencia aanalizar con un plano
similar de la puerta, pero en laactualidad (como vemos en la figura anterior). La cancién empieza
a sonar ligeramente.

Nos da miedo lo que podemos encontraral otro lado de esa puerta, y sufrimos ante la idea de
gue vuelvaa recaer, lo que vemos es un plano cenital de Rue y una raya, que da pasoa un gran
primer plano de su rostro, nos observa agotada, sumiradanos duele. El planofijo de unamirada
que se clava sinceray de frente en el publico causa un efecto Unicoy provoca que nos unamos
al sentirmas intimo del sujeto (Carbonell, 2019, p. 62).

Figura 22: Fotograma de Rue mirando a cdmara con expresion inerte
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Nos mantiene la mirada durante unos segudos interminables en los que contenemos elaliento
y después, incdbmoda por nuestro posible juicio, desviala vista fugazmente hacia abajo, vuelve
a nosotros sin quererreparardemasiado ennuestra presencia. Siguiendo su movimiento, vemos
gue la raya desaparece junto con la lucha que habia librado durante esas tres semanas en las
que habia conseguido mantenerse limpia. La presencia de la cancién no es estable, nos deja unos
segundos de purosilencio e intimidad con Rue, para luego emerger con mas fuerza.

Aqui empiezaunade las sencuencias mas potentes, dolorosas, desconcertantes y simb élicas de
toda la serie. Un cliffhanger?®, que nos causara un gran desasosiego y que provocara el
nacimiento de multiplesteorias.

Figura 23: Fotogramas de Rue levantandose y moviéndose guiada por una luz

Vemos aRue tirada en la cama, All for us vuelve y una especie de luz celestial emerge al compas
de los coros de la cancién que va en crescendo, hasta que elcuerpoinerte de la protagonistaes
manejado por una fuerzasuperior. En este momento nos preguntamos si estamos asistiendo a
su muerte o sitan solo se trata de una alucinacidn y en esta dualidad nos debatire mos durante
toda la secuenciae incluso después.

Rue es escupida, por esta fuerza que la domina, hacia su cocina, dénde vivimos una especie de
dejavu. La madrey la hermanaocupan el mismo lugar que en una de las primeras escenas del
capitulo uno. La Unica diferencia es que ahora ambas parecen ser incapaces de verla, oirla o
sentirla. Ella les abraza desesperada mientras canta, hasta que una mano la arrastra con fuerza
hacia un abrazo. En la figura 24 vemos como su padre, con expresion preocupada es el Unico
capaz de verla.

19 Recurso utilizado para aumentar la tensién, se basa en poner a alguno de los personajes en una
situacion complicada al final de un episodio o en un momento importante de la historia
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Figura 24: Fotogramas de Rue intentando Ilamar la atencion de su familia, pero solo su padre le ve

La secuencia continta con la aparicién de una multitud que canta juntoa ella, la coge, la mueve
y la zarandeade maneraincesante, se convierte en lo que podria ser una danzade la muerte o

una lucha por mantenerse con vida.

Figura 25: Fotogramas de Rue en medio de la secuencia final musical

La unién de la musica, la danza, la narrativa y la técnica cinematografica dan paso a una
secuencia que nos sumerge, hasta dejarnos sin aire, en el sufrimiento de Rue, que exhausta
camina hacia una montafia humana que le tiende la mano y la anima a subir a lo mas alto,
mientras ella canta «espero que alguno de vosotros vuelva para recordarme quién era cuando
desaparezca».

Figura 26: Fotogramas de Rue escalando la montafia humana en la escena final
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Unavezarriba, vemos un plano sobrecogedor, un primer plano de Rue, que yano nos mira, sino
gue mira hacia una potente luz que brilla sobre su cabeza. Una reflexion de Balazs nos viene a
la mente en multiples ocasiones durante el analisis de Euphoria, pero en este momento se
vuelve tremendamente tangible, “cuando un rostro que acabamos de ver en medio de una
multitud se desprende de su entorno y se destaca, es como si de pronto estuviésemos cara a
cara con él.” (citado por Deleuze, 1984, p. 142).

Figura 27: Fotograma primer plano de Rue con poca profundidad de campo

Rue exhala un aliento frio y vemos como se deja caer hacia un lugar que desconocemos,
acompanfadadel redoble de la musica y de cientos de manos que se mueven alcompds de esta,
pero que caen al mismo tiempo que lo hace la protagonista. Vemos unos cortos segundos de
negro silencio hasta que aparecen los créditos finales y los que exhalamos ese aliento frio somos
nosotros, alnincapaces de pestafiear.

Figura 28: Fotogramas de Rue en la cumbre de la montafia humana antes de su caida
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4. ESTUDIO DE LA FOTOGRAFIA EN EUPHORIA

4.1 Equipo

Una de las labores mas importantes cuando se lleva a cabo un proyecto audiovisual es la
seleccion del equipo adecuado. En estas decisiones entran en juego multiples factores. Para
alcanzar el resultado deseadoes primordial que el equipo humano llegue a un consenso, de esto
nos habla Rév en una entrevistarealizada para LiteGearen la que afirma que, la idea inicial que
compartia con Levinson erala de grabar toda la serie en analégico, pero HBO se opuso, dejando
gue Unicamente filmasen con 16mm?° (se rodaron algunas secuencias con 35mm, pero no se
alejaba lo suficiente de la estética de su camara digital) algunos momentos puntuales
(flashbacks, ilusiones, etc.). Araiz de esto, se llegd a un acuerdo que consistia en acercarse todo
lo posible a esta estética, pero con camaras digitales.

Como ya hemos comentado anteriormentela serie fue rodadacomo una pelicula, todo se filmé
con unasola cdmara, por lo que la eleccidon de estafue de vital importancia. La escogidafue una
Arri Alexa 65, puede resultar inusual debido a que este tipo de cdmara se suele usar para
conseguir el mejorrendimiento enla gran pantalla, pero estosecunda la idea de que Euphoria
no ha seguido los patrones de grabacién de una serie tradicional.

Persiguiendo la estética analdgica el objetivo eraencontrar un tipo de lentes que aportasenalgo
especial y contrarrestaran la limpieza plastica de la imagen digital, Rév se decanté por las DNA
de Arri, este explica que le encantatrabajar con ellas, ya que gracias al tamafio de su sensor se
consigue el efecto de estar ofreciendo un primer plano y un plano medio al mismo tiempo. Son
lentes que brindan una imagen marcada, peroa la vez dan un contraste muy suave y que con el
sensortotalmente abiertotienen el poderde mostrar unaespeciede halo que embellecelo que
vemos en pantalla (Reumont, 2019).

Casila totalidad de la serie se rodd con un objetivo 65mm (f/1.6) y con el diafragma muy abierto.
Esto explica porque incluso cuando vemos planos muy cortos de los rostros no estan totalmente
enfocados, siempre hay detalles que quedan borrosos, esto aparte de ayudar a dirigir la mirada
delespectadorforma parte de una estética muy cuidada. Todas estas caracteristicas son las que
conforman la imagen de Euphoriay hacen que su fotografia nos resulte tan singular.

En cuanto a los movimientos de cdmara, la serie esta casi enteramente filmada con grday dolly,
ya que Rév defiende que no sentia que Euphoria tuviera que ser grabada cdmara en hombro.
Encontramos movimientos de cdmara vertiginososy casi un kilbmetro de railes alo largo de esos
ocho episodios. Jeff Kunkel, el key grip ?* de la serie, comenta que las grdas vy los dollys que
utilizaron fueron de Chapman?? y que fue fundamental el uso de cabezas estabilizadoras
remotas como las Maximus 7 y las Aurora.

20 Kodak 5219

21 Jefe de maquinistas

22 Empresa que se dedica desde 1945 a la fabricacion y el alquiler de equipo para la grabacién de piezas
audiovisuales
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Hablando del tipo deiluminacion, el resultado final surgié de una mezcla entre tungsteno, LED
y HMls. Rév afirma que parece que el uso predominante es el de los LEDs, ya que se usaron
numerosos SkyPanels y Softboxes, perolaverdad es que hay mucha mas presencia de otros tipos
de luz como el tungsteno, destacala utilizacién de focos como Redheads o Blondes.

Una de las caracteristicas mas significativas de la serie es el uso del color, para conseguir un
equilibrio perfecto, sobre todo en las cuantiosas escenas nocturnas, se emplearon gelatinas
como la Light amber, la Golden amber y la Cian 30. La idea principal era no tener que llevar a
cabo mucha correccién de color en la postproduccion, por lo que el Look Up Table (LUT) fue
tremendamente Util, ya que esta permite compensar las diferencias que pueda haber entre la
fuente de color y el resultado final, realiza una evaluacién y una calibracién, de esta forma el
resultado final es practicamente elque se ve durante el rodaje.

4.2 TECNICA FOTOGRAFICA

Alo largo de la temporadavemos como laimagen de Euphoria no se va construyendo en base a
una sucesion de decisiones estéticas y técnicas fortuitas, sino que, todas estas decisiones nos
ofrecen una informacién esencial sobre la serie. A continuacién, distinguiremos estas sefias de
identidad que acabaran determinando progresivamente su estilo Unico.

4.2.1 COMPOSICION

A través de la composicién y del uso que se hace de ella se pueden provocar multiples
sensaciones en elespectador. Vemos durante toda latemporada un uso cuidadoy ordenado del
encuadre, predominando la simetria y la regla de los tercios, con la intencion de dirigir nuestra

mirada hacia los puntos fuertes de la escena o aquellos en los que el realizador quiere que
detengamos nuestravista.
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Figura 29: Ejemplos de simetria dentro de la serie

La regla de los tercios se basa en la Proporcién Aurea para encontrar los puntos fuertes de la

imagen y de este modo, jugar con la colocacién de los elementos que aparecen en ella para
hacerla mas expresiva.

Figura 30: Ejemplos de regla tres tercios dentro de la serie

4.2.2 EL PLANO

El plano hace el papel de unidad basica de la obraaudiovisual. Ha evolucionado, en gran medida,
gracias a la exploracién de sus diferentes tipologias y al efecto que la utilizacién de cada una de
ellas provoca en elespectador. La mayoriade los aspectos enlos que se basa la fotografia acaban
estando estrechamenteligados entre si, por eso, la cohesién entre la composicién y el plano es
algo elemental. De igual forma, si hablamos de plano, necesariamente tenemos que hablar del
encuadre. El cine vivid un importante desarrollo gracias a la camara mdvil, que dio lugar a la
aparicion delcampo y por consiguiente del fuerade campo. A continuacién, analizaremos cada
uno de estos conceptos através de la serie.
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Desde el primer episodio vemos la preferencia por los planos cortos?® y con poca profundidad
de campo. Este tipo de planos son considerados los mds expresivos, ya que nos permiten
acercarnos al personaje yleer mejorla emotividad ensu rostro. Levinson explica que la mayor
parte de la serie se rodd con la lente muy abierta (f/1.6), por una razén muy clara:

La idea detrds de esto era buscar la creacién de un mundo que se sintiera rompible [...]
gueriamos que pareciera como si estuvieras respirando y viviendo con los personajes,
nuestro objetivo era que el espectador no se distrajera con lo que hay detras, sino que fuese

capaz de adentrarse en ese mundo y en esa perspectiva. (Andrés, 2019)

Figura 31: Ejemplos de primer plano y poca profundidad de campo

Plano espejo

Es una técnica muy utilizada durante el transcurso de la historia y en ocasiones muy importante
para el desarrollo de la narrativa. En este tipo de plano cobra especial importancia el fuera de
campo o espacio off, definido como aquel “espacio invisible que rodea lo visible y en el que
continda la vida de los personajes no presentes en elcuadro” (Fernandezy Martinez, 1999).

Ill

Como afirma Marcel Martin el espejo en el mundo cinematografico es una “ventana abierta a
un mundo” y asilo vemos en Euphoria. En algunos casos nos muestran planos reflejo meramente
estéticos, pero en otras secuencias se convierten en parte imprescindible para el seguimiento
de la accién.

Figura 32: Ejemplos de plano espejo dentro de la serie

23 Primer plano, Gran primer planoy Primerisimo primer plano
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Plano espia

Es aquelque nos hace pasar de espectadores a voyeurs. Gracias al encuadre nos hace sentir que
estamos situados dentro de la escena. En muchos casos la camara se coloca detras de objetos,
como si tuviera la necesidad de esconderse, o se acerca de manera cautelosa a la accién,
transmitiéndonos elmiedo a ser descubiertos porlos personajes.

Figura 33: Ejemplos de plano espia dentro de la serie

Angulo del plano

En el andlisis sobre la secuencia de la habitacidn giratoria hemos hecho referencia al peso
psicolégico que pueden tener los distintos tipos de angulacidn del plano, continuando con esa
ideavamos a estudiarlos mas utilizados en la obray el poderque aportaalaimagen la utilizacién
de uno u otro.

Plano picado

Es un plano tomado de arriba hacia abajo y suele emplearse para transmitir o apoyar un
sentimiento de inferioridad o de vulnerabilidad. La cdmara se situa de tal forma que convierte
al personaje en una piezaempequefiecidadentro de lasecuencia, enlaserie vemos este tipo de
angulo acompafiando a una narrativa esencialmente emocional.

Figura 34: Ejemplos de dangulos picados dentro de la serie
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Plano contrapicado

Es de forma bdsica lo contrario al plano picado, la cdmara en esta ocasion se coloca tomando la
imagen de abajo hacia arriba, de igual manera estotalmente contrario en su significado, ayuda
a representarlos sentimientos detriunfoy de supremacia, suele darnos unaimagen aumentada
delindividuo, que lo engrandece.

Figura 35: Ejemplos de dngulos contrapicados dentro de la serie

4.2.3 MOVIMIENTOS DE CAMARA Y TRANSICIONES

Los movimientos de cdmaraen Euphoria se caracterizan porser rdpidos e incesantes, pocas son
las veces en las que la cdmara se encuentra fija y da un respiro al espectador. Este ritmo tan
dinamico esta a la altura del dia a dia de los protagonistas y no permite que perdamos detalle
de sus vivencias. Largos travellings repentinos hacia el personaje, secuencias unidas por la
mirada, planos secuencia que conectan multiples partes de la historiay transiciones cuidadas de
manera excepcional. Cbmo afirma Rév “el movimiento de cadmara es el pegamento del
espectdculo, aquello que lo une" (Grobar, 2020).

Del mismo modo, las transiciones también forman parte del movimiento y es igualmente una
formade aportarle personalidad a la secuencia.

El uso de gruas y dollys hace que la cdmara se mueva cdmo un ser articulado que es capaz de
atraer a los personajes hacia una fusién casi coreogréfica, puede elevarse hasta llegar a un
carrito de noria o colarse entre decenas de estudiantes de forma increiblemente organica,
flotando por la escenahastallegar al puntode interés.

Las formas mas caracteristicas de movimiento son los travellings hacia el personaje o de
seguimiento, los cambios de plano justificados porla mirada, las panoramicas (verticales, desde
un plano cenital, etc.), las secuencias con cambio de ritmo y las transiciones a partir de
movimientos bruscos de cdmara.

Basandonos principalmente en el andlisis realizado por Martin, estudiaremos algunos de los
estilemas de la serie. Empezaremos por los travellings, sin duda una de las técnicas mas
utilizadas, podemos decir que la gran mayoria se representan como movimientos rapidos hacia
delante que acaban enun plano corto del personaje. Lafuncidn expresiva de este procedimiento
consigue ser muy variada, capaz de potenciar el relieve dramatico de un personaje y enmarcar
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la exteriorizacion de sentimientos o la tensién mental. La unién de este y la ejecucidn, a
posteriori, de un giro de cdmara justificado por la proyeccidon de la mirada del personaje o por
el cruce de historias debido a la coexistencia de uno o mas individuos en el mismo
espacio/tiempo, son laférmula mas personal de la serie en cuanto a movimientosy transiciones
se refiere.

Figura 36: Ejemplo de secuencia con cambios de cdmara justificados por la mirada

Comoen la figura 36, encontramos secuencias con abundantes cambios de plano causados por
la mirada. Resultaun enlace tremendamente vivo y dindmico para elensamblaje de la narrativa.

En segundo lugar, tenemos el travelling, pero sin el giro de cdmara, Unicamente con la intenciéon
de remarcarla expresividad delrostro. Normalmente lacdmara se mueve entre un gran nimero
de personas hastaalcanzar el punto de interés deseado.

Figura 37: Ejemplo de travelling hacia delante hasta acabar en plano corto con poca profundidad de campo

Merece la penasubrayar el travelling hacia detras. Solemos verlo dentro de la serie como forma
de ampliar el cuadro, mostrandonos algo de interés para el espectadory que se encontraba
fuera de este. Generalmente nace de un plano corto, punto en comun con el travelling hacia
delante.

Para concluir con esta parte observamos numerosas transiciones que llaman la atencion,
algunas de ellas, por ejemplo, vienen precedidas por giros de cdmara o movimientos hacia
arriba. La figura 38, que veremos a continuacidn pasa mediante un barrido vertical de ser una
ilustracién a la realidad.
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et
Figura 38: Ejemplo de transicion de dibujo animado a realidad

Por otra parte, tenemos una transicion en la que juega un papel crucial el movimiento de
camara.

Figura 39: Ejemplo de transicion mediante giros de cdmara y fundido encadenado

En esta secuencia vemos como la cdmara se acerca hacia la cara de Rue, podemos apreciar un
fundido encadenado que une lalinea de su nariz con la raya de droga que tiene preparadaenla
siguiente imagen. La cdmara sube como una pelota que eslanzada por los aires, hastadejarnos
con un plano cenital, nos situamos en la narrativa y la cdmara baja, se pone delante de la
protagonista, en una posicidn girada boca abajo, mientras esta esnifa la raya la cdmara
aprovecha el movimiento paratransportarnos a una nuevalocalizacién, una fiesta.

4.2.4 INNOVACIONES TECNICAS

Durante elrodaje de una pieza audiovisual pueden surgirideas espectacularesy porelcontrario
no sabercémo llevarlas a cabo o no realizarlas de la manera correcta, poreso es imprescindible
tenerun gran equipo técnico lleno de gente proactiva y creativa. Muchas de las escenas de
Euphoria consiguieron ejecutarse gracias a estas grandes decisiones. A continuacién, veremos
algunos ejemplos:

La secuencia de la habitacién giratoria, de la cual evaluamos su carga subjetiva en el capitulo
anterior, es sin falta una de estas ideas magistrales. A pesar de que se habian realizado
construcciones parecidas con anterioridad, es igualmente una eleccién técnica excelente. La
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estructura se cre6 desde cero en un estudio, erigida sobre un cardan?* que permitia que esta
girase completamente y que pudiera modificar su largaria en cualquier momento.

Figura 40: Fotogramas extraidos del making off de HBO explicacién de la construccion de la habitacion giratoria

Rue entraenelbafioyenelmomento enelque ellasale esaestructurasedesarmay desaparece
para que la cdmara pueda adentrarse sin problema y sea capaz de seguir sus movimientos, asi
lo explica Levinson para HBO, también aifade que no queria incorporar a los extras en la
postproduccidn, porlo que estaban en el set, anclados a la construccidny rotaban juntoa ella.

En cuanto a las escenas grabadas sobre hielo, se utilizaron principalmente dos métodos para
que el dolly fuese capaz de deslizarse sin problema, el primero fue poner en la base unas
cuchillas como las que usan los patines y la segunda técnica fue similar, solo que en lugar de
cuchillas se emplearon discos de hockey para ayudaral movimiento.

Por ultimo, otra de las grandesideas de la parte técnica fue la de fijar la cdmara al tren que sale
de la estacidn en el capitulo final y de estamanera crear el movimiento perfecto de separacion
entre Jules (dentro delvagdn) y Rue que se quedaenelandén.

Figura 41: Fotograma de una imagen del making off de la escenay el resultado final

24 Mecanismo que consta de dos circulos concéntricos que entre ellos forman un dngulo recto, hacen posible
la sujecidn y la orientacion constante de un eje de rotacién a pesar del movimiento de la estructura
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4.3 UsSO DE LA LUZ Y DEL COLOR

Sin luz no existe laimagen. Asu vezestay el color son conceptos que van naturalmente unidos,
ya que como define Loiseleux “el color es el resultante de la luz sobre la materia” (2008/2004,
p.9). Porlo que los estudiaremos de forma conjunta.

Euphoria sigue unas reglas luminicas y colorimétricas bastante clasicas, pero al mismo tiempo
vemos como se hace uso de técnicas como colores cambiantes, iluminaciones sin justificacion,
etc. Con el fin de contribuir a la atmésferaemocionalde la serie. Como Rév nos cuenta en una
entrevista para LiteGear “estuvimos buscando formas de iluminar que mas que ser realistas
acompafasen las situaciones, Euphoria nos ha dado la oportunidad de explorar conceptos que
resultarian demasiado para otros proyectos”.

La mayor parte de la obra fue rodada de noche a peticion de Levinson, ya que desde su punto
de vista la oscuridad resulta la pareja de baile ideal para esta historia y para sus protagonistas.
Este hecho le da especial importancia a la iluminaciéon, Rév asegura que “la noche y
especialmente elaire libre, es siempre elmomento en quelos cineastas pueden controlar lo que
hacenver al espectador” (Reumont, 2019).

En este mismo capitulo hablamos sobre la parte técnica de la luz y del color, exponiendo eluso
de cierto tipo de luces y gelatinas, las cuales son piezas fundamentales para la creacién de la
estéticaque vamosa examinar.

4.3.1 SECUENCIAS DIURNAS

Existen dos looks muy contrarios en la serie que van acordes con la narrativa, la estética matinal
y la estética nocturna, protagonizada por grandes fiestas y actividades ilegales. La base de la
iluminacién diurna esla utilizacion de la luz natural, en ocasiones potenciada o redirigida, sobre
todo en exteriores, y apoyada por la presencia de puntos de luz justificada en interiores,
normalmente fria. La presencia de estos practicals o puntos de luz justificados es continuay nos
brinda sensacidn de realismo.

Figura 42: Ejemplos de escenas diurnas en interiores
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Del mismo modo en muchas escenas vemos la presencia de iluminaciones expresionistas, como
focos unidireccionales, que resultan muy teatralesy potencian la carga dramatica de la escena.

Figura 43: Ejemplos de iluminacion teatral

En cuanto a los colores que predominan en este tipo de secuencias, podemos dividir el andlisis
en dos paletas de colores, la de exteriores y la de interiores, para asi poder asimilar mejor sus
diferencias.

Figura 44: Paleta de colores exterior diurna Figura 45: Paleta de colores interior diurna

En la figura 44 vemos que destaca la presencia de colores tierra, marrones, verdes muy
atenuadosy diferentes gamas de grises, también vemos presencia de verdes mds vivos cuando
aparece vegetacion en laescena. En cambio, en la figura 45 podemos observar diferencias como
los tonos cian, la idea inicial de la direccion de fotografia de la serie es que los interiores diurnos
se centrarian siempre en el azul ambiental del cielo y en la calidez del sol. El contraste en
interiores es una pieza fundamental de esta estética, pero no lo es la presencia de colores
saturados.

4.3.2 SECUENCIAS NOCTURNAS

En la escenas de noche es donde vemos enmayor medida la expresividad que se puedealcanzar
tanto con la luz como con el color, las escenas se llenan de practicals de distintos tipos de luz y
los colores se manifiestan en medio de la oscuridad. Hay innumerables secuencias que
podriamos analizar, pero elegiremos un pequeiio nimero de ejemplos que reflejen la esencia
de Euphoria. Las fiestas son una constante en el desarrollo de la historia, siempre estructuradas
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con el azul como base, ya que, como afirma Rév, para él essindnimo de brutalidad en pantalla
(Reumont, 2019). A esta base se le unen durante la serie colores como el rosa, el morado e
incluso el rojo, para potenciar el contraste. Yaen el primer capitulo vemos una escena realmente
llamativa enla quelaluz LED y el color son los protagonistas indiscutibles. Un monologo interior,

la musica de la fiesta se atenua, eltiempo se ralentizay comienza un baile luminico sobre la cara
de Rue.

> -

\

Figura 46: Ejemplos iluminacion cambiante

De la misma forma que hemos apuntado anteriormente, en las tomas nocturnas también hay
presencia de iluminacién teatral y no diegética. Un HMI anclado a un coche y enfocado hacia la
protagonista consiguen este efecto increible.

Figura 47: Ejemplo de iluminacidn teatral

El foco teatral se repite “nada estaba motivado en términos de iluminacién y tenia miedo de
llevar la estilizacion demasiado lejos” Rév afiade “me siento feliz de que nos atreviéramos a
hacerlo, queriamos crear un momento intemporal, uno que emergiera de su propio mundo
privado” (Reumont, 2019).

Otra parada obligatoria enla iluminacion de la serie es el capitulo 1x04, todo un despliegue de
técnica digno de mencién. Una feria construida de la nada y un lago apenas iluminado son el
diamante en bruto de este episodio. Vemos multitud de colores que se entremezclan creando
un espacio real y tangible para el espectador, desde pequefas luces en cientos de casetas de
premio hasta fuegos artificiales como colofén.
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Figura 48: Ejemplos iluminacién diegética exteriores

En el mismo capitulo vemos un lago lleno de blondes escondidos entre los arboles, detras de
pequeiiasladeras e incluso doce de ellos colocados alrededor del lago para emular la luz de las
farolas. A propdsito de esto vemos una de las caracteristicas esenciales de la fotografia exterior
y nocturnade la serie, la presenciade humo o bruma.

Figura 49: Ejemplos iluminacién diegética exteriores

Porlo que serefiere ala paletade color, haremos la divisién entre imagen interiory exterior, de
estaforma seremos capaces de advertir mejor sus similitudes o diferencias.

Figura 50: Ejemplos paletas de colores interior fiesta

La figura 50 son ejemplos de escenas de fiesta en interiores, somos capaces de ver los puntos
de luz diegéticay a su vezla mezcla de colores, siempre predominan, como habiamos apuntado
anteriormente, los azulesy los morados, a los que se les complementan otros colores. El efecto
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nedn es una técnica recurrente en las escenas nocturnas de la serie, tanto en interiores como

enexteriores.

Figura 51: Paleta de colores interior nocturna Figura 52: Paleta de colores exterior nocturna

La diferencia entre los interiores y los exteriores nocturnos es mas palpable, esto sucede
mayormente debido a que los puntos de luz justificados que ve mos en interior suelen ser
fuentes de luz célida, lo que aporta un tono anaranjado, se nota la utilizacion de colores
primarios y de la combinacién cian-naranja durante toda la serie. En la figura 52 vemos la
presencia de brumay las luces de nedn frias, también notamos el gusto por los reflejos en los
suelos mojados. En los exteriores nocturnos lafotografiase basa en elementoscomola luna, la
retroalimentacién de color azuly las farolas con luz amarilla o calida.

El verde no suele aparecer mucho durante el desarrollo de los capitulos, pero vemos escenas
puntualesenlas que se funde de forma excelente conlaluz cilida.

.

Figura 53: Paleta de colores inusual

Sin caer en un simbolismo elemental, el color puede tener un eminente valor psicolégico y
dramatico. Parece, pues, que su uso bien captado puede no ser solo una fotocopia de la
realidad exterior sino también cumplir una funcidon expresiva y metaférica. (Martin,
2008/1955, p.93)
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Podemos decir que la fotografia en Euphoria es un conjunto de buenas decisiones tomadas de
forma minuciosa. La huellas de Révy Levinson aparecen en cada uno de los capitulos, pero con
un aliciente, el de la diversidad que aporta trabajar con varios directores de fotografiay que
cada uno de estos a su vez quiera dejartambién su sefia o su esencia.

Se hace facilmente visible la existencia de unos patrones, unas pautas que se siguenalo largo
de la temporada y que crean un producto heterogéneo, a la par que eficaz. Una fotografia
dindmica, fiel a la personalidad de sus protagonistas y a su vez llamativa para los ojos del
espectador. Una paletade colores que por el dia respeta los tonos que residen en la naturaleza
y que cuando cae la noche saca su parte mas urbana y misteriosa, llena de colores nedn,
claroscuro, bruma y retroiluminaciones. En todo momento la fotografia es el combustible de
cada historia que se desarrolla dentrode Euphoria.
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5. CONCLUSIONES

Recordando los objetivos y las hipdtesis marcadas al inicio del trabajo, veremos si hemos
encontrado las respuestas que buscabamos alo largo de la realizacién de este.

Através de unacontextualizacién, nos adentramos en la significaciéon y la evolucion de lamirada
hacia el arte y damos comienzo al estudio sobre la subjetividad en las obras audiovisuales. Este
preambulo nos servira paraanalizar diversas secuencias de laserie, contestando conjuntamente
nuestro objetivo principal, nuestra hipétesis (1) “La direccion de fotografia se usa como
herramienta para comunicar de manera visual el mensaje” y de la misma forma, a la hipdtesis
(2) “Podemos atribuir el uso repetido de ciertas técnicas fotograficas a situaciones concretas
gue viven los personajes”. Ambas quedan confirmadas, ya que hay métodos que se repitenalo
largo de la serie para comunicar sensaciones o sentimientos concretos.

Observamos como se representan de manera continuada estados alterados de la consciencia a
partir de diversos procedimientos, como los primeros planos, que, debido asu gran aperturade
diafragma, se muestran borrosos, potenciando asila sensacidn de inestabilidad, desorientacion
o desasosiego, aligual que la cdmara que se mueve rdpidamente o gira sobre si misma.

Euphoria se centra en la idea de hacer sentir al espectador que esta dentro de la historia,
mediante el uso de la direccidn de fotografia y métodos como la mirada a cdmara, rompiendo
asi la cuarta pared, nos ayudan a profundizar en la mente de cadaindividuo, sobre todo de Rue,
entendemos todo aquello que esta sintiendo como si fuera parte de nuestras vivencias.
Podemos afirmar que efectivamente la direccion de fotografia sirve como instrumento
catalizador de esas experiencias.

Ya en el ultimo capitulo encontraremos las respuestastanto para los objetivossecundarios como
para las hipétesis (3) y la hipétesis (4).

La manera en la que se nos muestra la historia puede resultar, incluso, surrealista debido a su
hiperrealismo, “podiamos permitirnos todo dentro del reino emocional del personaje” nos
cuentaRév “de este modosialgo podiaimpulsarlas emociones, debiamos ser valientesy llevaro
a cabo, eso eslo que hicimos, perosi algo teniamos claro es que esta serie no funcionaria si no
se basaba enla realidad” (Bhavani, 2019).

A pesar de que la serie contase con cuatro directores de fotografia, podemos ver como todos
ellos siguen estas pautas establecidas por Rév y Levinson, por lo que encontramos numerosos
estilemas a lo largo de la temporada, creando asi, una obra heterogénea y haciendo
practicamente imperceptible el cambio de director. De este modo queda confirmada la hipdtesis
(3) “El trabajo de multiples directores de fotografia dentro de la serie no impide el hecho de que
existan huellas de autor”.

Referente a la hipdtesis (4) “La unidn entre la direcciéon de fotografia y el resto de los
departamentos encargados de la labor artistica es esencial para la creacién de la sefia de
identidad de la serie”, la excelente labor conjunta ha sido resefiada en diversas entrevistas, y
como hemosvisto a lo largo del estudio, secciones como el departamento de direccidn de arte
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o el equipo técnico, han sido otra pieza fundamental del resultado visual de la serie, desde los
maquillajes o el vestuario, hastalos decorados adaptables o el montaje de travellings infinitos.

Este hecho es el estimulante ideal para la simbiosis entre cada uno de los elementos que
conforman elequipo artistico de la serie y que de estaforma conforman un entramado brillante
entre estéticay poética, en el que cada detalle suma.

Los aspectos técnicos y artisticos de la serie aportan una nueva dimensién a la “tipica historia
juvenil”, una dimensién en la que los jovenes se enfrentan al dolor de la pérdida, a la
inseguridad, la autoexigenciay a un mundo descarnado en el que ellos mismos son victimas y
verdugos.

Las paletas de color diurnas basadas en los colores frios y atenuados, acompafiadas, ademas, de
una iluminaciéon naturalista, se encuentran en las antipodas de las paletas nocturnas, donde
predominala iluminacidn exterior que refuerzaese aspecto desamparado de lanoche, a través
del claroscuro y por el contrario potencia el sentimiento de calidez del hogar con puntos
diegéticos cdlidos.

Esto aumentala dualidad existente entre lavida de instituto y la noche, donde surgen todos los
miedos, se organizan todas las fiestasy se comenten los mayores excesos. Euphoria te provoca
tantas emociones distintas que parece que estd viva.

A lo largo del desarrollo de este analisis he podido llegar a la conclusiéon de que la imagen en
Euphoria esta construida en base a la experimentacion. Se adentra de manera voraz en la
psicologia de los personajesy ayuda a dramatizar la narrativa, desenterrando hasta los
sentimientos masintimos de cada uno de ellos.

El resultado en la pantalla es la recreacion de todo un universo, el de los jovenes en 2019,
cuya sed de vida, cuyas pasiones libres y a veces destructivas, no son tan diferentes de un
famoso retrato californiano pintado por el director Nicholas Ray en 1955. (Reumont, 2019)

Realizar este trabajome ha hecho ser mucho mas consciente de la importante labor que desarrollan,
tanto el director de fotografia, como su equipo, ya no solo para que el resultado de la obra sea el
deseado, sino para expresar. He aprendido que no solamente se cuenta a través del guion, o de la
actuacion, sino que también se hace a través de los distintos tipos de imagenes, a partir de la luz o
de la ausencia de ella. La imagen es poderosa y Euphoria hace constantemente gala de ello dentro
de su propio universo.
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