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Resumen

Tres son los grandes hitos de la mdsica desde el ambito educativo
conseguidos en los ultimos 70 afios. El primero, la importancia y
significatividad del contexto, el segundo es la importancia comunicativa de
la masica y el tercero, la naturaleza mediadora de los signos poseedores de
significado y sentido social. A partir de estos tres parametros nos
preguntamos de qué muasica hablamos, donde esta situada qué significa, a
quien o qué representa y qué efectos produce?Los resultados muestran las
percepciones de la musica de los partiipantes en diferentes contextos. Todo
ello considerado desde su posicion en la docencia como espacio de
innovacion e investigacion educativa en educacion superior.

Palabras clave: Educacién musical, Analisis de contenido, Didactica,
Métodos mixtos

1. Introduccién

La educaciéon musical ha ido evolucionando a lo largo del tiempo y actualmente nos
movemos, como el resto de areas de conocimiento, en un espacio sujeto a cambios
constantes. Uno de los maximos hallazgos de la educacién del S. XX fue colocar al sujeto
en el contexto dando asi un paso mas a los grandes avances logrados con la Escuela Nueva
(Giroux & Mur Ubasart,1998; Wertsch, Ramirez Garrido, Zanon, & Cortés, 1988)). Esta
posicion del sujeto que aprende inmerso en el contexto, no tiene un tratamiento sencillo, de
hecho estamos de manera permanente tratando de encontrar formas de dialogo.

El objetivo de este trabajo es analizar la percepcion de siete contextos musicales por
estudiantes de postgrado especializado en estudios de master a través de dos objetivos
especificos:
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1. Explorar y analizar diferentes entornos musicales por medio de visionados

2. Realizar un analisis de contenido y sus comparaciones con los resultados
obtenidos sobre el debate generado.

Todo ello realizado individualmente, en grupos de trabajo y como resultados de sintesis
finales de la accion en nivel de master

1.1. Marco Te6rico

Los cambios acontecidos en el ultimo siglo obligan a un movimiento hacia adelante en la
accion didactica del siglo XXI. Esta necesidad de avance sustantivo, con unos cambios sin
precedentes en la Historia de la Mdsica, requiere conocer cuales son sus espacios y
contenidos vivos en la accion educativa. Asi, hablamos del contexto social, académico,
digital, mediatico, de la produccién musical, la recepcién y la audiencia, el espacio de la
musica tradicional y culta, sus poblaciones, impulsores, la industria y otros muchos. Este
escenario hace necesario observar la masica como un gran territorio, utilizado y generado
desde distintos dominios, miradas y acciones. La aproximacion a este mundo complejo y
multifacético no es sencilla, necesita, para que sea veraz y eficaz, responder a la sociedad
de la que surge. Para ello se hace necesario utilizar una metodologia que, partiendo del
contacto directo, proporcione una serie de indicadores con los que operar de manera
representativa para definirla y analizarla. A lo largo de nuestra trayectoria hemos estudiado
las distintas formas de aproximacion desde la Musica, la Sociologia, la Psicologia
Cognitiva y la Semiotica. En este caso nos acercaremos a través del andlisis de contenido
de los diferentes sectores contextuales que queremos analizar (Porta, 2007, 2014, 2016)]

1.1.1.  Aproximacién meodoldgica

La forma de aproximacion requiere repensar, no tanto el concepto de musica como los
espacios que le dan soporte y vida, creando redes y enjambres que muestran por donde la
masica circula y se instala en la practica totalidad de los espacios culturales. De esta forma
el escenario se amplia a la practica totalidad de las actividades humanas. Por esa razon, los
entorno sonoros también lo son de aprendizaje, y la Didactica de la MUsica necesita ampliar
su cobertura para explorar sus territorios. Todo ello hace necesaria una triangulacion
metodoldgica cuyos grandes pilares son el Lenguaje de la MUsica porque la muasica habla
desde ella, la Sociologia porque se dirige a los espacios sociales, masivos en muchas
ocasiones, Yy, finalmente, la Semidtica porque tiene significacion para cada uno (Porta,
2007, 2014)
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1.1.2. El contextoy la Didactica de la Musica

El sujeto y su contexto han sido dos ejes de transformacion de la educacion en el S. XX en
el aprendizaje significativo ha tenido u (Ausubel, 1976) asi como con el estudio y
significado del aprendizaje escolar Coll (1988). Por todo ello, nuestra linea investigadora
se interesa por posicion del sujeto en el discurso disciplinar, académico, social, patrimonial
de la Didéactica de la MUsica. Y en ella se considera

El sujeto: aquel al que va dirigido o sufre sus efectos
El discurso: el conglomerado de signos (Talens, Romera & Tordera, 1978)
El sentido: la posicion del sujeto en su habitat sonoro.

Finalmente, destacamos como Gltimo elemento de nuestra fundamentacién tedrica, la
naturaleza mediadora de los signos poseedores de significado y el caracter social de la
conciencia (Vigotsky, Carrasco Iriarte & Ausin, 2008). A partir de estos presupuestos y
mirando los espacios profesionales, elementales y obligatorios de la musica desde la
formacion de su profesorado nos preguntamos en nuestra accion formativa de la Musica en
la Educacion Superior.

¢De qué musica hablamos? ;Donde esta situada? ¢Qué significa? ¢A quien o qué
representa? ;Qué efectos produce?

Para poder contestarlas, necesitamos del analisis e interpretacién de la masica desde una
posicion ampliada requiere para su comprension de: 1) Analisis de contenido, 2) Andlisis
del discurso y 3) la aplicacién de procesos inductivos basados en la Teoria Fundamentada.

2. Metodologia

2.1. Finalidad

Para dar respuesta al objetivo, 24 estudiantes de master con titulacién superior de
conservatorio estudiaron y debatieron a partir de secuencias musicales visionadas en Mp4.
Se grab el contenido de la sesidn en cuya discusion se les invito a hablar de musica desde
distintas vertientes: la propia musica, el publico, el escenario, la preparacion y la difusion.
Una vez transcrito dicho debate, se aplico el andlisis de contenido siendo sus resultados
tratados de forma estadistica y como analisis de texto con soporte informatico.
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2.2. Muestra

Los 30 estudiantes participantes tenian entre 24 y 55 afios con un 65,2 % de hombres y 34,8
65 mujeres. Fue realizado en una asignatura de master universitario de educacién musical.
Las secuencias fueron visionadas colectivamente y analizadas inicialmente de manera
individual, posteriormente en grupo y finalmente se recogieron los resultados finales. La
actividad se desarrollé precedida de una presentacion tedrica sobre la aproximacion al tema
“Dando visibilidad a los contextos en los estudios de la musica” en la asignatura “Lecturas
del Habitat sonoro”

2.3. Procedimiento

Se desarrollaron cuatro tareas en cuatro sesiones de dos horas de trabajo cada una :

Tarea 1. BUsqueda de elementos musicales en diferentes audiovisuales, codificacién de
elementos y creacion de categorias a través de procesos inductivos basados en la Teoria
Fundamentada (Strauss, A., & Corbin, J. M. (1990).

Tarea 2. Visionado y analisis individual de siete contextos musicales y analisis de cinco
categorias: Musica, escenario, publico, preparacion y difusién.

Tarea 3. Creacién de mapas colectivos por grupos de trabajo
Tarea 4. Andlisis de grupos, contextos y categorias

La tarea 1 tuvo caracter preliminar. En ella se realizo una exploracion introductoria en la
que los estudiantes tenian que clasificar en cédigos y subcodigos los indicadores o
conceptos seleccionados previamente, a partir del visionado de escenas musicales en
diferentes audiovisuales.

2.4. Preguntas y cuestiones clave

¢QUEé ves y escuchas? En la musica, en el escenario, en el publico

Qué piensas sobre la preparacion de lo que acabas de ver: personas, estudios necesarios,
medios econémicos y humanos, impacto social,...La difusién y cobertura
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24.1. Tablal.

Se muestra la Plantilla para la clasificacion completa con palabras que indiquen aspectos
sustanciales o caracteristicas (Tabla 1)

Tabla 1.

mc 1 mc 2 mc 3 mc 4 mc 5 mc 6 mc 7

Mdsica

Escenario

Publico

Preparacion

Difusion

Otros

Tabla 1l Plantilla para la clasificacion completa con palabras que indiquen aspectos sustanciales o
caracteristicas
Font: Elaboracién propia

3. Resultados

El analisis de contenido queda plasmado en una serie de mapas y graficas que muestran
cada una de las categorias asi como el andlisis de se presencia ponderada en cada uno de
ellos. Los resultados revelan la presencia de elementos de la misica y sus entornos que
pueden utilizarse en la docencia, la innovacién y la investigacién educativa como
indicadores. Estos elementos destacados no aparecen normalmente en las acciones
formativas en los ambitos universitarios. Este primer trabajo sobre los elementos
destacados del debate prepara las acciones necesarias para establecer estudios comparados
que pongan en relacion la vida social y curricular o académica de la musica.
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3.1. Resultados individuales por nubes de palabras

Para realizarlo se ha utilizado la aplicacion Word Cloud Generator

3.1.1. Mdsica

La percepcion del concepto musica por los estudiantes, todos ellos titulados superiores de
Conservatorio fue la de mayor nimero de aportaciones. Destacan la timbrica representada
por familias: cuerda, viento, voz, elementos estilisticos y objetos con significacion muy
especifica de la muasica como es el caso de la batuta. En la nube de palabras, destacan los
instrumentos acusticos; en los géneros y tipologias musicales aparecen la mdusica
tradicional, clésica y el pop y, finalmente, como elementos especificos del siglo XX, la
grabacion y el altavoz. En resumen los mapa mental construido por el conjunto de los
estudiantes de mdsica, por individualidades a partir del visionado de las cinco obras en sus
contextos muestran una percepcion, al menos docente, claramente inclinada hacia los
elementos acusticos de la misica y las familias instrumentales reconocidas, sin referencias
al lenguaje musical ni a los elementos o estructuras musicales, y apareciendo la musica de
los siglos XX y XXI con menor énfasis. (Figura 1).

Fig. 1 Musica
Font: Propia
3.1.2. Escenario

El escenario percibido incluye elementos mas modernos en lineas generales como son:
imagenes, pantallas, enchufes, cables asi como referencias a tamafios y condiciones de
iluminacién (Figura 2)

@®@@ Editorial Universitat Politécnica de Valéncia
BY NC ND

570


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Amparo Porta

% >
feSnantallas:§
SE'NaManas s ..
S 3 2

@

Fig. 2 Escenario
Font: Propia

3.1.3. El pablico

En relacidn al publico la nube de palabras grupal destaca una mayor referencia a los
sectores populares que a los entornos académicos y cultos de la midsica como pudieran ser
respetuoso, silencioso, arreglado, butacas, pelo blanco, en oposicion a multitudinario,
joven, agitado, informal, agitado, saltando.

3.1.4. Preparacién

Aparecen con una presencia similar los grandes polos referidos al tiempo de preparacion
de los conciertos clasicos con respecto a las grandes producciones y entornos del pop-rock.

3.1.5. Difusion

Finalmente la difusion percibida indica los grandes medios de comunicacion social con una
representacion alta, y en un grado mucho mas bajo las menciones a los sistemas utilizados
tradicionalmente por la muasica y otras manifestaciones hasta la mitad del siglo XX como
son los programas, carteles, con la familia, revistas y periddicos, el boca a boca y una
mayor presencia de los grandes medios como son radio TV (Figura 3)
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Fig. 3 Difusion
Font: Propia

3.2. Resultados obtenidos por grupos y categorias

Table 2. Resultados por grupos y categorias

Muestra | Mdsica | Escenario | Pablico | Preparacion | Difusion
Gl 6,6 10 0 42,4 9
G2 0 27,27 0 333 0
G3 14,28 8,33 0 37,5 12,5
G4 6,6 7,14 0 60 0
G5 6,25 8,33 0 50 0
G6 17,6 15,38 0 75 10

Fuente: Propia

4. Conclusiones

La mirada de la Psicologia Cognitiva, la Pedagogia Critica, la Sociologia de la Musica y la
Semiética han sido la disciplinas de las que nos hemos nutrido para este acercamiento que,
finalmente, ha dado lugar al recorrido que presentamos.

A través de todo ello nos hemos aproximado al perfil del estudiante de postgrado en Musica
y comprobado cémo lo que mas actda en €l a la hora de analizar la musica es lo que conoce
de ella. Por ello es necesario realizar aproximaciones analiticas a los contextos de la
musica como espacios de reflexion y aprendizaje con objeto de ampliar el foco de la
DidActica de la Msica.
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