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RESUMEN

Con el fin de crear un entorno que permita la interaccién del espectador
con la obra, y hacerle asi participe del discurso propio de la obra, se realiza
la exposicion de pintura Tres cavalls, compuesta por tres series pictdricas. El
presente trabajo recoge todos los factores que intervienen en la materializa-
cién de este proyecto pictérico expositivo. Donde, por un lado, se analizan
las series pictéricas que forman parte de la exposicion, definiendo su moti-
vacion, los referentes artisticos, sus aspectos formales y proceso creativo. Y
por otro lado se define el proceso de materializacidn de la exposicidn, aten-
diendo a la distribucién de los trabajos en la sala, a su montaje y difusién.
Realizando también, y como objetivo primordial, una valoracién personal, a
través del andlisis de las series pictéricas expuestas, que permita visualizar
el camino a seguir en la futura evolucidn persona en el ambito de la pintura.

PALABRAS CLAVE

Pintura, caballo, proyecto de exposicidn, técnica mixta, imagen técnica.

ABSTRACT

In order to create an environment that allows the interaction of the
viewer with the work, and thus make them participate in the discourse of
the work, the painting exhibition Tres cavalls is held, made up of three picto-
rial series. This final degree project collects all the factors that intervene in
the materialization of this pictorial exhibition project. On the one hand, the
pictorial series that are part of the exhibition are analyzed, thereby defining
their motivation, the artistic references, their formal aspects and the creative
process. On the other hand, the process of materialization of the exhibition is
defined, taking into account the distribution of the works in the room, their
assembly and dissemination. As the main objective of this project, a personal
assessment is also carried out through the analysis of the pictorial series ex-
hibited, in order to visualize the way forward in the future personal evolution
in the field of painting.
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Painting, horse, exhibition project, mixed media, technical image.



Proyecto expositivo de pintura. Nuria Ferndndez Puig 3

Agradecimientos a I’Ajuntament de Torrent,

especialmente a la Concejala de Cultura Susi Ferrer San Pablo,
y al Alcalde Jesus Ros Piles por creer en este

proyecto y hacerlo posible.

Agradecimiento a mi familia y amigos, por su ayuda
y apoyo. Siendo parte fundamental de este proyecto.

Agradecimientos a mi tutor, Alberto Gdlvez,
por atenderme, escucharme e instruirme.



Proyecto expositivo de pintura. Nuria Ferndndez Puig 4

Pag.

1. INTRODUCCION 5
2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA 6
2.1. OBJETIVOS 6
2.2. METODOLOGIA 6

3. PROYECTO PICTORICO. CARACTERISTICAS Y CONTEXTUALIZACION 7

3.1. SERIE RETRATOS ECUESTRES 7
3.2. SERIE EL SER CABALLO 12
3.3. SERIE EL CABALLO SIN NOMBRE 19
4. LA EXPOSICION 28
4.1. ANTECEDENTES Y DATOS GENERALES 28
4.2. LA SALA DE EXPOSICION 29
4.3. DISTRIBUCION DE LA OBRA EN LA SALA 29
4.4. MONTAJE DE LA EXPOSICION 31
4.5. CARTELERIA Y PUBLICIDAD 32
4.6. PATROCINADORES 34
4.7. INAUGURACION 35
4.8. REDES SOCIALES Y PRENSA 35
5. CONCLUSIONES 37
BIBLIOGRAFIA 38
INDICE DE FIGURAS Y TABLAS 39

ANEXOS



Proyecto expositivo de pintura. Nuria Fernandez Puig 5

1. INTRODUCCION

Este Trabajo de Fin de Grado consiste en un proyecto expositivo de pin-
tura que se materializa en una exposicién inaugurada el 15 de octubre de
2020 en la sala L’Espai de Torrent, y que consta de 12 trabajos pictéricos
de Nduria Fernandez Puig. El proyecto expositivo se titula Tres cavalls y se
despliega en tres series pictdricas de diferentes caracteristicas formales pero
con un elemento en comun: la figura del caballo. En la primera serie, titulada
Retratos Ecuestres, el caballo se retrata sin jinete tomando las riendas de la
composicion pictdrica, y se plantea asi una visién diferente a los tradicionales
retratos ecuestres. La segunda de las series, El Ser caballo, pretende inducir
a una reflexién sobre la relacidn Ser Humano — Caballo. Una reflexién que se
puede extrapolar a la relacidon y manipulaciéon que el Ser humano hace de la
Naturaleza. Y la tercera de las series, El caballo sin nombre, hace alusién a un
caballo libre, un caballo sin duefio y, por lo tanto, un caballo sin nombre. Y en
su representacion se busca la conexion caballo — paisaje mediante la fusion
figura — fondo.

Se desprende de las tres series que forman esta exposicién, un sutil men-
saje ecologista que pretende una reflexién sobre el futuro, en base a una mi-
rada al presente donde se pone de manifiesto el dominio y la manipulacion
del Ser humano sobre el resto de especies del planeta. Planteando las conse-
cuencias de la presencia del Ser humano tanto de modo aditivo como en la
serie El Ser Caballo, o bien de modo sustractivo donde no existe intervencién
alguna del Ser humano, como es el caso de las series Retratos Ecuestres y El
caballo sin nombre.

En la presente memoria se describe todos los pardametros que forman
parte de este proyecto expositivo de pintura. Definiendo en primer lugar los
objetivos a alcanzar y la metodologia a seguir. Seguidamente se expone el
cuerpo principal de la memoria que se articula en dos bloques: en el primer
bloque se realiza una descripcion de las tres series que forman el proyecto
pictdrico, donde se define la motivacidn, se contextualizan los trabajos aten-
diendo a los referentes artisticos, se describe el proceso de ejecucidn con sus
aspectos técnicos y formales, y se analiza el resultado final con una valora-
cion personal de cada serie. En el segundo bloque se describen los procesos
propios de la exposicién de pintura, como el estudio de la distribucion de los
trabajos en la sala, el montaje y la difusién de la exposicidn. Finalmente se
presentan las conclusiones y la bibliografia consultada.
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA
2.1. OBJETIVOS

El objetivo general es: la elaboracion de trabajos pictéricos agrupados
en series para el montaje de una exposicién monografica con un discurso
definido que logre una interaccién con el espectador. También es un objetivo
general la valoracion y estudio de los resultados obtenidos en las series pic-
tdricas que permitan determinar un camino a seguir en la evolucidn pictdrica
y el desarrollo personal.

Para la consecucidn de estos objetivos generales, se plantearon los si-
guientes objetivos especificos:

- Definir caracteristicas formales en los trabajos a realizar que los permita
clasificar en series pictdricas. Asi como un concretar un nexo de unién entre
las series que de sentido y coherencia a la exposicion.

- Aplicar convenientemente a la praxis pictdrica con los conocimientos ad-
quiridos y las capacidades disponibles.

- Resolver adecuadamente los problemas e inconvenientes surgidos du-
rante la realizacién de los trabajos.

- Estudiar los problemas contemporaneos para usar las estrategias comu-
nicativas de la pintura contemporanea (apropiacion, descontextualizacion,
fragmentacion, sintesis formal y cromatica, etc.)

- Documentar adecuadamente los trabajos realizados, definiendo la moti-
vacioén que los ha originado y la contextualizacion de los mismos atendiendo
a los referentes artisticos de los que se nutre.

- Planificar, desarrollar y presentar convenientemente la exposicion me-
diante un estudio del espacio expositivo y de la disposicion de los trabajos
para favorecer la comunicaciéon entre el espectador y la obra.

- Generar un discurso y plantear una meditacion social en busca de una
reflexién en el espectador sobre el discurso de la obra pictérica expuesta.

- Publicitar la exposicidn, mediante carteleria, redes sociales y prensa con
el fin de conseguir el maximo alcance posible.

- Extraer una valoracién personal del resultado de cada serie que permita
una conclusién general respecto a la continuidad en la produccidn propia.

2.2. METODOLOGIA

Para lograr los objetivos antes mencionados se ha seguido, en una prime-
ra fase, una metodologia historicista que permite el conocimiento de referen-
tes artisticos, mediante su lectura y estudio, con una clara inclinacién hacia
los artistas de la pintura contemporanea. Estudiando los problemas contem-
poraneos y definiendo las principales caracteristicas y claves pictdricas para



Fig. 1. Estatua ecuestre de Marco Aurelio.
Siglo Il a. C. Bronce. 424 cm. Museo Capi-
tolino, Roma.

Fig. 2. Jacques-Louis David, 1801. Napo-
leén cruzando los Alpes. Oleo sobre lienzo.
260 x 221 cm. Palacio de Charlottenburg,
Berlin.
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aplicar en la produccion de las series pictdricas.

En el proceso de ejecucion de los trabajos se ha seguido una metodolo-
gia empirica y experimental que parte de los conocimientos adquiridos y se
alimente mediante el estudio y la investigacién de nuevos procedimientos y
técnicas pictdricas, sin perder de vista los referentes artisticos. Estudiando y
aplicando material didactico y bibliografico.

Terminados los trabajos pictéricas se ha proseguido con una metodologia
descriptiva que permite describir y clasificar los trabajos para obtener una
visidn mas genérica, clarificando también de este modo el discurso que estd
patente desde el inicio del proyecto.

3. PROYECTO PICTORICO. CARACTERIS-
TICAS Y CONTEXTUALIZACION

En este apartado se describen las tres series que forman el proyecto pic-
torico Tres Cavalls. Definiendo en cada caso su motivacion, los referentes ar-
tisticos de las que se nutren, el proceso creativo, sus caracteristicas formales
y realizando una valoracion personal.

3.1 SERIE RETRATOS ECUESTRES
3.1.1 Descripcion.

La serie pictérica Retratos ecuestres consta de 4 trabajos pictéricos reali-
zados con pintura acrilica sobre loneta (figuras 3-6).

3.1.2. Motivacion.

Desde los inicios de la Historia del Arte, el caballo ha sido una represen-
tacién muy reiterativa. Durante la Roma Antigua, fueron muchas las estatuas
ecuestres realizadas para conmemorar a emperadores y lideres militares,
como la estatua ecuestre de Marco Aurelio (figura 1). Esta estatua sirvié de
referente a los retratos ecuestres del Renacimiento, que se realizaron tam-
bién en el Barroco, el Neoclasicismo y Romanticismo. Retratos ecuestres de
la realeza, la nobleza y jefes de estado realizados como una expresién de
poder. Y donde la representacién del caballo se realizaba con la intencidn
de transferir los atributos propios del caballo, como la fuerza, la nobleza, el
poder, la elegancia y la belleza, a la persona retratada, enfatizando asi la per-
sonalidad de esta.

Esta serie pictérica pretende una visidn diferente al tradicional enfoque
de los retratos ecuestres. Retratando al caballo despojado del jinete, recupe-
rando asi sus atributos naturales.
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Fig. 3. Retrato ecuestre I. Después de Ji-
tka Hanzlova, 2020. Acrilico sobre loneta.
140x140 cm.

Fig. 4. Retrato ecuestre Il, 2020. Acrilico
sobre loneta. 140x140 cm.

Fig. 5. Retrato ecuestre Ill, 2020. Acrilico
sobre loneta. 140x140 cm.

Fig. 6. Retrato ecuestre IV, 2020. Acrilico
sobre loneta. 140x140 cm.
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Figura 7. Chema Lépez (Albacete, 1969).
Retratos de magnicidas (no hay enemigo
pequeiio), 1996. Técnica mixta sobre tela,
9 piezas de 35x33 ¢cm. vy pintura plastica
sobre pared 227x775 cm. Publicado por
Chema Lépez.

b :
Figura 8. Morris Louis (1912-1962). Para Il
1959. Pintura acrilica sobre lienzo. 255x346
cm. High Museum of Art, Atlanta.

_J

Fig. 9. Martin Eder (1968). S/t, 2002. Acua-
rela y lapiz sobre papel. 28,6x23,2 cm.
Moma, New York.
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3.1.3. Referentes artisticos.

La serie Retratos de magnicidas (figura 7) de Chema Ldpez, realizados en
un Unico tono de pintura sobre un fondo blanco, han sido un referente plas-
tico para esta serie. Especialmente por la representacion monocroma de la
figura y por la magnitud del retrato. Aunque en este caso, el retrato del caba-
llo se realiza sobre un fondo a color realizado con pintura acrilica muy diluida
como los campos de color de Morris Louis (figura 8).

También las acuarelas de Martin Eder (figuras 9 y 10), artista vinculado
a la escuela de arte de Leipzig, son un referente formal para esta serie aten-
diendo a la superposicién de la figura en el fondo. Unas acuarelas donde em-
plea la fotografia como referente mediante transferencia fotografica sobre
un fondo de acuarela.

3.1.4. Aspectos formales y proceso creativo.

Los cuatro trabajos que forman la serie Retratos ecuestres tienen idénti-
cas caracteristicas formales: realizados con pintura acrilica sobre loneta sin
imprimar y sin carga matérica; dispuestos sobre un bastidor de 140x140 cm.;
El fondo de color se ha realizado con pintura acrilica diluida, en humedo so-
bre himedo, creando una composicion de manchas dispares en forma, cro-
matismo e intensidad en toda la superficie; y la figura con pintura acrilica
negra procurando una representacion naturalista.

Para su ejecucion (ver secuencia de figuras 10-15), en primer lugar se
ha realizado el fondo con pintura acrilica muy diluida en agua, dispuesta en
varias capas, manteniendo la tela en posicion horizontal. Una vez seca la tela,
se ha planchado y dispuesto en vertical para la realizacion de la figura del
caballo con pintura acrilica negra tomando como referente una imagen foto-
grafica. Por Ultimo la tela se ha dispuesto sobre el bastidor.

En esta serie las principales estrategias pictoricas empleadas son: descon-
textualizacion de laimagen y superposicién. Ademas en el Retrato ecuestre I-
Después de Jitka Hanzlovd , se ha realizado una apropiacion de una fotografia
de la fotégrafa Checa Jitka Hanzlova (1958), de su serie Horses, y la imagen
se ha descontextualizado para evitar quebrantar la ley de derechos de autor.
Realizando una cita especifica a la fotdgrafa en el titulo del trabajo. En los tres
trabajos siguientes no se ha realizado apropiacién de imagenes, siendo los
referentes fotograficos fotografias propias.
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Fig. 10-11. Proceso de ejcucion del fondo
en Retrato ecuestre |. Después de de Jitka
Hanzlovd, 2020.

Fig. 12. Fotografia de litka Hanzlova
(1958). Serie Horses, 2007-2014.

Fig. 13-14. Ejecucion de la figura del caba-
llo en Retrato ecuestre |. Después de de

Jitka Hanzlovd, 2020.

Fig. 15. Grapado de la tela en el bastidor.

3.1.5. Resultado y valoracion personal.

Una caracteristica relevante de esta serie es el impacto visual por el gran
tamafio de las imagenes. Pues las imagenes de los caballos estan realizadas
practicamente a escala natural. También la variedad del tono, la saturacion
y la luminosidad de las manchas heterogéneas de color del fondo ayuda a
agudizar este impacto visual. Con el uso del color se ha buscado el efecto,
descrito por Kandinsky (1911) ! que se produce cuando pasamos lo ojos por
una paleta llena de colores. Se trata de un efecto puramente fisico, pues el
ojo se excita por la belleza de los colores, y esto produce una sensacién de
alegria en el espectador. Pero, como dice Kandinsky, al tratarse de una sen-
sacion fisica, como tal, es de corta duracidn. Y si esta sensacion penetra mas
adentro, nos dice, despierta sensaciones mas profundas, y de este modo, la
visién superficial del color se puede convertir en vivencia. En esta serie, con
el uso del color, se busca en primer lugar deslumbrar al espectador, dejando
una impronta inconsciente, cuando el espectador no distingue o no se plan-
tea, si esa sensacién estd provocada por el color o por la imagen superpuesta
del caballo.

Por otro lado, teniendo en cuenta que en el fondo de color interviene el
azar creando manchas inesperadas, y que en cambio la figura monocroma
es el resultado del rigor minucioso de la pincelada, resulta al menos curioso,
como procedimientos y acabados tan dispares se entrelazan y complemen-
tan sin desacuerdo por superposicidn de la figura en el fondo.

1 KANDINSKY, V. 1911. De lo espiritual en el arte. 192 Ed. Barcelona: Paidos. Pag. 51.
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Fig. 16. Fotografia de la exposicidn Tres ca-

valls. Serie Retratos ecuestres, 2020.

Fig. 18. Detalles de Retrato ecuestre 1V,
2020.

Decir que la principal dificultad en el proceso de ejecucidén de esta serie,
ha sido realizar la figura en pintura acrilica negra sobre el soporte de loneta
sin imprimar. Pues debido a la falta de imprimacidn, la tela absorbe la pintura
y es necesario trabajar la figura en repetidas capas aumentando el tiempo
de ejecucién. Aunque por otro lado, el hecho de trabajar por capas permite
aumentar el abanico de la escala de grises dando a la figura mayor realismo.
En este proceso, al aplicar la pintura sin diluir sobre la tela, se deja entrever
la trama de esta dejando un registro que recuerda el pixelado de las fotogra-
fias (ver detalle en figura 17). También se ha aplicado la pintura negra diluida
en agua que permite realizar sombreados (figura 18). Este procedimiento no
permite la correccién de la figura mediante la superposicion de capas, te-
niendo que realizarla con cautela, dado que una vez seca la pintura acrilica ya
no se puede recuperar el acabado y color de la tela o el fondo.

En términos generales, la serie Retratos Ecuestres, es una serie que por su
tamanio, el color y la fuerza de la imagen del caballo resulta atractiva, convin-
cente y visualmente funciona muy bien en la sala de exposicidn al interactuar
unos trabajos con otros. Pero, por otro lado, es una serie que no permite
continuar experimentando con nuevos trabajos que aporten una evolucién
en este proceso y la continuacién de esta serie seria una reiteracion de lo
mismo.



Fig. 19. Caballo de potencia, 2020. Trans-
ferencias y pintura acrilica sobre loneta.
125x230 cm.

Fig. 20. Caballo balancin, 2020. Colla-
ge, tinta y pintura acrilica sobre madera.
80x120 cm.
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3.2. SERIE EL SER CABALLO

3.1.1 Descripcion.
Esta serie consta de tres trabajos: Caballo de Potencia (figura 19), donde
se representa un caballo de carreras en un contexto de imagenes dispares;

En segundo lugar el trabajo titulado Caballo balancin (figura 20), con la re-
presentacidn de un caballo, sobre un surtido de imagenes muy variadas, inte-
grando el caballo como si de un objeto ludico se tratara formando parte del
mundo del espectaculo y del ocio;

Y el tercer trabajo que cierra esta serie, recibe el mismo nombre que la no-
vela de Ledn Tolstdi (Yasnaia Poliana, 1828 — Astapovo, 1910), La historia de
un caballo (1886). Una conmovedora historia donde un caballo decrépito,
utilizado como bestia de carga, narra sus experiencias con los humanos. Una



Fig.21. La historia de un caballo, 2020. Pin-
tura acrilica y transferencia fotografica so-
bre lienzo. 97 x 124 cm.
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historia que nos confronta con algunos de nuestros prejuicios mas incorregi-
bles: el valor de las apariencias y el rechazo a cualquiera que no se adecue a
los moldes 2. Pero en este caso, este trabajo pictorico quiere ser un homenaje
al caballo: un reconocimiento por la ayuda prestada durante tantas historias
y tantos caballos.

En esta serie se ha empleado la imagen técnica, como la transferencia
fotografica y el collage, en combinacidon con la pintura acrilica.

3.2.2. Motivacion.

La motivacion que ha originado esta serie es inducir a una reflexién sobre
la relacion Ser Humano — Caballo. Reflexion que se puede extrapolar a todas
las relaciones del Ser Humano con la Naturaleza y que pone sobre la mesa la
manipulacién de esta por el Ser Humano. Una manipulacién que se realiza
mayormente sin conciencia individual. Por eso, esta reflexién pretende una
toma de conciencia a nivel individual. Pues para que se produzcan cambios
en nuestra sociedad en miras a un futuro sostenible y en armonia con la Na-
turaleza es necesario tomar conciencia del resultado de nuestras actuacio-
nes. No siendo suficiente una tradicién o una costumbre para justificar una
actitud.

2 Libros y literatura. 2020. La historia de un caballo, de Ledn Tolstdi [en linea]. [consultado:
15-09-2020]. Disponible en: https://www.librosyliteratura.es/la-historia-de-un-caballo-de-
lev-tolstoi.html
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Fig. 22. Robert Rauschenberg. Express,
1963. Oleo, serigrafia y collage sobre lien-
zo, 184x305 cm. Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid.

Fig. 23. Kurt Schwitters. Merz 460, Two
underdrawers, 1921. Collage sobre papel,
20x16,8 cm. Moma, New York.

Fig.24 Kurt Schwitters. Aerated VIII, 1942.

Collage y dleo sobre lienzo, 49,7x39,5 cm.
Art Institute Chicago.
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3.2.3. Referentes artisticos.

El principal referente artistico del trabajo Caballo de Potencia es Robert
Rauschenberg y en particular su obra Express (figura 22). Donde Rauschen-
berg transfiere imagenes fotograficas por la técnica de la serigrafia con la in-
tencién de incorporar todos los elementos que formaban parte de la realidad
del momento. Imagenes que luego completaba con trazos salpicados y zonas
pintadas con édleo.

En el trabajo Caballo balancin, el principal referente es Kurt Schwitters
(Alemania, 1887-1948), especialmente su serie Menz (figuras 23-24).

Como dice Diermar (2008)® Schwitters inicio su serie Menz, como un grito
de libertad, en el Hanover de postguerra, en 1918, terminada la primera gue-
rra mundial. Pare ello se sirvid de todos los desperdicios que encontraba, que
ademas le permitia ahorrar, pues eran tiempos dificiles. Con gran habilidad
Schwitters consigue, pegando y clavando objetos, fundir los multiplos moti-
vos hasta alcanzar una imagen unitaria en sus composiciones. El arte Menz ha
estado siempre abierto a diferentes interpretaciones, pero para Schwitters
no era mas que arte abstracto, con la diferencia que los materiales emplea-
dos cuentan con formas y colores que le son propios. Y para él la palabra
“Menz” designa el aprovechamiento de todo material y supone en la practica
la atribucidn de un valor artistico idéntico al del resto de materiales que for-
man el objeto artistico.

En cierta manera, este espiritu liberador en un entorno hostil de Schwit-
ters en su serie Menz esta patente en el trabajo Caballo balancin. Pues fue
realizado en el mes de marzo y abril de 2020, en pleno confinamiento im-
puesto por el estado de alarma en Espafia por la pandemia mundial Covid-19.
En esta situacion, los elementos que forman parte de este trabajo son subs-
traidos del entorno cercano, y son pegados al soporte como mancha. Aunque
con la diferencia de que, en este caso, si se busca un contenido semantico al
conjunto.

Volvemos a Robert Rauschenberg como principal referente artistico del
trabajo La historia de un caballo. En esta ocasion su obra Satellite (figura 25)
es la principal musa de este trabajo. Segun el Whitney Museum of American
Art 4, esta obra de Rauschenberg es una combinaciéon donde, como en otras
combinaciones, no le otorga un significado particular a los elementos que
forman parte de la obra, sino que el significado reside en la combinacidén de
elementos. Como una especie de bombardeo de objetos de la sociedad de

3 DIETMAR, E. 2008. Dadaismo. 12 Ed. Madrid: Thaschen. Pag. 62-64.

4 Whitney Museum of American Art. 2020. Robert Rauschenberg. Satellite.1955 [en linea].
[Consultado el 15-09-2020]. Disponible en: https://whitney.org/collection/works/7506




Fig. 25. Robert Rauschenberg. Satellite,
1955. Oleo, tela, papel y madera sobre
lienzo con faisan taxidermizado. 201,6 x
110 x 14.3 cm. Whitney Museum of Ameri-
can Art, EEUU.

Fig. 26-28. Proceso de ejecucién de Caballo
de potencia, 2020.

Fig. 19. Caballo de potencia, 2020. Trans-
ferencias y pintura acrilica sobre loneta.
125x230 cm.
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consumo estadounidense. Asi, en los afios 50 manifesto otra vision al expre-
sionismo abstracto cuando declard su intencidn de situarse en el espacio exis-
tente entre el arte y la vida (Guasch, 2004) ®. En el trabajo La historia de un
caballo, el bombardeo es mas sutil, pues se trata de imdagenes fotograficas, y
en este caso las imagenes si tienen un discurso directamente relacionado con
el titulo del trabajo. Por otro lado, a diferencia de la obra de Rauschenberg,
realizada con la incorporacidon de objetos que le otorgan una carga matérica
considerable, en el trabajo La historia de un caballo la materia queda practi-
camente desapercibida y Unicamente se advierte cierta rugosidad y textura
en las transferencias que le confieren un grado de envejecimiento y madurez
a las imagenes.

3.2.4 Aspectos formales y proceso creativo.

En esta serie, El Ser caballo, se ha empleado la imagen técnica en combi-
nacion con la pintura acrilica. Asi, Caballo de potencia, es un trabajo realiza-
do con transferencias de fotografia con latex y pintura acrilica sobre lienzo.
Como se puede observar en las fotografias del proceso creativo (figuras 26-
28), en primer lugar se ha pintado el fondo en blanco y con unas manchas
gestuales en negro y gris, dejando algunas zonas donde queda la loneta vista.
Posteriormente se han realizado las transferencias con latex y en ultimo lugar
se ha pintado el caballo y se ha intervenido con pintura en toda la superficie
con la intencién de crear una unidad donde conviven imagenes y pintura,
mediante pintura gestual, y también con los procedimientos de frottage y
dripping. Siendo las principales estrategias que se han empleado en este
trabajo: apropiacion de imagenes fotograficas, descontextualizacién de las
mismas, la fragmentacioén espacial, la superposicion y la sintesis cromatica.

5 GUASCH, Ana Maria. 2004. Symma Pictérica, volumen X, de las Vanguardias a la Postmoder-
nidad. Madrid: Editorial Planeta.Pag. 18.



Fig. 29-31. Proceso de ejecucion de Caballo
balancin, 2020.

Fig. 20. Caballo balancin, 2020. Colla-
ge, tinta y pintura acrilica sobre madera.
80x120 cm.
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Caballo balancin es un collage pictérico realizado con imagenes adheri-
das, tinta y pintura acrilica sobre un soporte de madera. En este caso la can-
tidad y variedad de imagenes es mayor: fotografias, imagenes de los medios
de comunicacion, carteles del art nouveau, planos e imagenes con signos
como partituras o literatura. Realizando la superposicion de imagenes en
dos capas. En la primera capa las imagenes han sido tintadas para conseguir
un fondo mds homogéneo (figura 29). En la siguiente capa las fotografias se
han afiadido buscando un equilibrio en la composicion (figura 30). Posterior-
mente se ha introducido la imagen del caballo (figura 31) y finalmente se
ha intervenido con pintura acrilica, realizando veladuras sobre las imagenes
mediante la mezcla de la pintura acrilica con resina acrilica para reducir asi
su opacidad y conseguir el efecto de superposicién, tratando de encontrar
un equilibrio del conjunto mediante el uso del color y la mancha, empleando
pinceladas para unir los fragmentos, como la obra de Kurt Schwitters Aera-
ted VIl (figura 24).

Las principales estrategias empleadas en este trabajo son: apropiacionis-
mo vago mediante un tratamiento procesado de las imagenes, superposi-
cidn, cita a Robert Rauschenberg ®, fragmentacion espacial y estilistica al em-
plear imagenes muy dispares (fotos, dibujos, partituras, etc.), pero todo ello
con una unidad formal mediante el uso color, la pincelada y el estudio de la
composicion.

6 La cita a Robert Rauschenberg la encontramos en la sefial de trafico. Un elemento que en-
contramos en muchas de sus obras. En este caso la palabra stop se ha substituido por la pala-
bra smile con alusion a la eterna sonrisa del mundo del espectaculo.
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Fig. 32-36 Proceso de ejecucién de La his-
toria de un caballo, 2020.

Fig.21. La historia de un caballo, 2020.
Pintura acrilica y transferencia fotografica
sobre lienzo. 97 x 124 cm.

El tercer trabajo de esta serie, la historia de un caballo, esta realizado con
transferencias de fotografias con latex y pintura acrilica. En este caso, la figura
central del caballo se realiza en primer lugar sobre la loneta sin imprimar (fi-
gura 32). Posteriormente, y tras un replanteo previo de las imagenes a incor-
porar (figura 33), se realizan las transferencias con latex en dos capas (figura
34). Seguidamente se tifie la loneta con pintura acrilica muy diluida (figura
35) para finalmente intervenir con una pintura gestual, realizando veladuras,
manchas, lavados y dripping hasta su conclusion (figuras 21). Siendo las prin-
cipales estrategias empleadas: apropiacidon de imdgenes fotograficas, des-
contextualizacion de las mismas, fragmentacidn espacial, y superposicién.

El principal aspecto formal que caracteriza a esta serie es el empleo de la
imagen técnica conjuntamente con la pintura en busca de una unidad. Donde
las imdagenes se despliegan por el lienzo como si fueran fragmentos aparente-
mente desordenados, pero que sin embargo se han dispuesto con un riguro-
so estudio de la composicidn, de la parte por el todo, en busca de una unidad
formal. Por otro lado, son trabajos que no presentan una carga matérica con-
siderable, pues la pintura acrilica carece de empastes y las imagenes, ya sean
collage o transferencias, se disponen superpuestas sin materia.



Fig. 37. Fotografia de la exposicién Tres ca-
valls. Serie El Ser caballo, 2020.
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3.2.5. Resultado y valoracion personal.

En los tres trabajos de esta serie, la experiencia de componer con image-
nes ha sido por una parte una liberacion de la razén (como reza el movimien-
to Dadaista), pero por otro lado una disciplina estricta dictada por las leyes
de la composicién. En este sentido comparto la idea de que Kurt Schwitters
expresé en 1921: “Libertad no es desenfreno, sino el resultado de una severa
disciplina artistica” 7. En este proceso, la seleccion de las imagenes ha sido
inducida por cuestiones de interés personal: utilizando las imagenes cercanas
disponibles e imdgenes sacadas de internet. Luego, se ha sopesado el peso
de las imagenes en la composicién: por un lado el peso formal y por otro lado
el peso emocional o semantico. Utilizado las imagenes como manchasy a la
vez como una llamada emocional. Intentando asi equilibrar la composicién
y darle dinamismo. Esta primera fase de juego de imdagenes ha sido sencilla.
La dificultad en el proceso de ejecucién se ha hecho patente a la hora de
intervenir con pintura sobre las imagenes, reservando y cubriendo. Asi pues,
algunas imdgenes, mas potentes, han condicionado la pincelada. Recurrien-
do en ocasiones al azar para romper el bloqueo. Dando lugar, a través del
azar, a manchas inesperadas, que han sido, algunas de ellas bienvenidas a
la composicién pictdrica, y otras desechadas y anuladas de un modo u otro.
Todo ello en busca de una unidad formal en un ambiente donde conviven
pintura e imagenes.

La incorporacién de la imagen técnica hace que esta serie presenta un
amplio abanico de posibilidades donde continuar trabajando e investigando
con multiples composiciones, técnicas y registros. Con independencia del uso
de la imagen del caballo. Mediante el ensamblaje de imagenes de diferente
procedencia dentro de un espacio ficticio, con o sin sentido narrativo, pero
en consonancia con el todo.

7 ADAMAR. Revista de creacién. 2020. Kurt Schwitters /Menz [en linea] [Consultado 10-02-
2020]. Disponible en: http://adamar.org/ivepoca/node/717#top




Fig. 38. Sin nombre I, 2020. Pintura acrilica,
carboncillo y transferencia fotografica so-
bre madera, 100 x 60 cm.

Fig. 39. Sin nombre I, 2020. Serigrafia y
pintura acrilica sobre lienzo, 80 x 100 cm.
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3.3. SERIE EL CABALLO SIN NOMBRE

3.3.1. Descripcion.

Esta serie estd compuesta por 5 trabajos donde se busca una conexidn
entre figura-fondo con la intencién de representar un caballo libre, un caballo
sin duefio, y por lo tanto un caballo sin nombre. Un caballo como parte cons-
tituyente del paisaje o del espacio que ocupa. Con libertad de movimiento,
como en el trabajo Sin nombre I ( figura 38); en mimesis con el espacio que
ocupa, como es el caso del trabajo Sin nombre Il (figura 39); o bien, siendo
lo mismo paisaje y caballo, como sucede en los tres ultimos trabajos de esta
serie Sin nombre Ill, Sin nombre IV y Sin nombre V (figuras 40,41y 42).

Trabajos realizados con pintura acrilica, donde también se ha empleado
la trasferencia fotografica en el trabajo Sin nombre |, y la serigrafia en Sin
nombre I, y donde el soporte de la pintura toma protagonismo quedando al
descubierto la tela, el aluminio o la madera, en los trabajos Sin nombre I, Sin
nombre Il y Sin nombre IV respectivamente.
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Fig. 40. Sin nombre Ill, 2020. Esmalte sobre
plancha de aluminio, 80 x 110 cm.

Fig. 41. Sin nombre 1V, 2020. Pintura acrilica
sobre madera, 80 x 100 cm.




Fig. 42. Sin nombre V, 2020. Pintura acrilica
sobre madera, 80 x 150 cm.

Proyecto expositivo de pintura. Nuria Fernandez Puig 21

v

M)
e '"\_’__/“¢
v/ &

3.3.2. Motivacion.

Porque como decia el poeta romano Virgilio (Virgilio, 70 a. C.-Brun-
disium, 19 a. C.) que luego repitid Friedrich Wilhelm Nietzsche (Rocken,
1844-Weimar, 1900): “Ya es hora de dejar libre los cuellos sudorosos de los
caballos”. Esta frase la repetian cuando exigian el fin de un poema u obra (De
Tena, 2017) 8. Y en ese intento es como Nietzsche considerado uno de los
fildsofos mas importantes de la filosofia occidental, perdid la cordura segun
relata Pedro de Tena Alfonso (2017), en la que es la versién mas extendida de
lo sucedido el 3 de enero de 1889 cuando Nietzsche caminaba por la Piazza
Carlo Alberto, y un repentino alboroto que causé un cochero al castigar a
su caballo llamé su atencidn. Nietzsche corrié hacia él y lanzé sus brazos ro-
deando el cuello del caballo para protegerlo, desvaneciéndose acto seguido
contra el suelo. En los dias siguientes, escribid breves cartas para algunos
amigos, en las que mostraba signos de demencia, y a partir de entonces em-
pezd a hundirse en un estado intelectualmente vegetativo.

Conmemorando esta historia, el porqué de la serie El caballos sin nombre
es lailusidn del caballo en libertad. La representacion del espiritu libre del ca-
ballo en plena conexién con su entorno. Tal como es. En busca de su esencia.
Por esta razdn, en esa busqueda en el interior del animal, en esta serie se ha
puesto en valor los materiales que forman parte de la estructura de los traba-
jos, es decir, el soporte de la pintura como la estructura sustentante original:
dejando vista la tela con su color caracteristico, como sucede en el trabajo
Sin nombre |l ; siendo el color gris antracita del trabajo Sin nombre Ill el aca-
bado propio del soporte de aluminio; y dejando vista la madera del soporte
en los trazos del trabajo Sin nombre IV (figura 43). Esta materializacién se ha

8 De Tena Alfonso, P. 2017. Libertad Digital. Nietzsche y los caballos [en linea]. [consultado el
08/02/2020]. Disponible en: https://bit.ly/2UxAkx
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Fig. 43. Detalle de Sin nombre IV. Donde se
ha dejado vista la madera del soporte.
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Fig. 44. Juliao Sarmento (Lisboa, 1948).
Literatura y critica, 2009. Acetato polivi-
nilico, pigmento, grafito, témpera acrilica,
y serigrafia sobre lienzo. 125x90 cm. Fo-
tografia propia, Arco 2020.

Fig. 45. Kurt Schwitters (1887-1948). Plate
| from Menz 3, 1923. Collage sobre papel.
55,5 x 44,3 cm. Moma, Nueva York.
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realizado con la intencién de ver y dar protagonismo al interior, a lo que no
se ve, en busca de la esencia. Y asi literalmente se hace visible lo inefable °-.

3.3.3. Referentes artisticos.

En esta serie, los referentes artisticos son variados. Todos ellos emplean
lenguajes abstractos. Posiblemente por este hecho es la serie que mas se
acerca a la abstraccion, sin perder el lenguaje figurativo y simbdlico.

En el primer trabajo de esta serie, Sin nombre |, el referente formal es
principalmente la obra Literatura y critica de Juliao Sarmento (figura 44). Con
influencias también de Kurt Schwitters (figura 45).

El trabajo con el titulo Sin nombre Il, con predominio de lineas verticales y
la imagen de una cebra, tiene como principal referente artistico las obras del
pintor Morris Louis. Aunque en este trabajo las lineas son mas estudiadas y
orgdnicas intentando la mimesis del fondo con la figura. En cambio las lineas
de Louis son mas casuales, pues realizaba vertidos directos de pintura sobre
la tela (figura 46).

Por ultimo, los ejercicios Sin nombre Ill, Sin nombre IV y Sin nombre V,
tienen como referente artistico al pintor y escultor abstracto Pablo Palazuelo
(ver figura 47).

Segun afirma Javier Madurelo (2010):

Aunque la obra de Pablo Palazuelo puede ser calificada de geométrica, sin
embargo, el artista se sirve de la geometria de una manera muy particular, tan-
to que, en buena medida, esa particularidad es la que la define desde el punto
de vista estilistico. El artista lo llama “transgeometria” (P. Palazuelo, Geometria
y visidn , p.34). La transgeometria de Palazuelo huye de la simetria evidente y
de la regularidad tediosa, se apoya en tramas que sirven al artista de pautas
para genera formas y siluetas, pero la obra no se configura como trama, de tal
manera, que en las obras aparecen pautas ritmicas que emergen de la trama,
perfiles rectos o curvos que son fragmentos de figuras regulares y que perfilan
contornos netos, pero ninguna de sus obras surge del empleo de una férmula
o de la aplicacién de una ley, sino que en su gestacion el artista ha ido tomando
una serie de decisiones que han sugerido otro tipo de pautas que no proceden

del mundo de la geometria o de la Iégica generativa. *©

9 Aqui se hace referencia a la frase de Paul Klee “El arte no expresa lo visible sino que hace
visible lo inefable”. KLEE, P. 1920. Confesion creadora. Tribline des Kunst und Zeit, XIII. Berlin:
Erich Reiss Verlage.

10 MADERUELO, J. 2010. Pablo Palazuelo, el plano expandido. Madrid: Abada editores. Pag. 85
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Fig. 4%. Morris Louis ( 1912-1962). Eta,
1961. Pintura Acrilica sobre lienzo,
258x404,5 cm. André Emmerich Gallery,
New York.

Fig. 47. Pablo Palazuelo (1915-2007). Noir
central 1963. Oleo sobre lienzo, 203,2 x
336 cm. Fundacién Pablo Palazuelo, Ma-
drid.

Fig. 48. Pablo Palazuelo (1915-2007). Tem-
po gris, 1958. Litografia sobre papel. 56,2
x 38,2 cm. Fundacién Pablo Palazuelo, Ma-
drid.
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Esa trama y ritmo de Palazuelo descrito por Javier Madurelo es lo que se
ha buscado en estos trabajos. Y mediante el empleo de una linea geométrica-
organica tan caracteristica de la obra de Palazuelo se hace una interpretacion
casi abstracta del paisaje. Una linea, que al interferir con la figura del caballo,
entra en él formando parte de su morfologia, unificando asi figura y fondo
con el mismo tratamiento de la linea. Una linea tratada como un canal, con-
siderada como una forma en si, como dice Palazuelo:

La linea para mi es un canal. En mis obras, el canal se ensancha o desa-
parece en una mancha de color. Durante mucho tiempo he considerado que
la linea y el dibujo no son en absoluto separables de la pintura: considero el
dibujo, aunque sea a lapiz, pintura. (...) Entre la linea y la forma se considera
siempre la linea como una frontera de la forma, como una delimitacién de la

forma, y es otra forma mas. La linea en si es otra forma.

3.3.4. Aspectos formales y proceso creativo.

En el trabajo Sin nombre I, tras un replanteo previo, se han realizado en
primer lugar las transferencias con latex vinilico sobre un fondo acrilico blan-
co. A excepcién de la imagen del caballo que es la imagen de una acuarela
propia, el resto de imagenes han sido apropiadas, siendo su procedencia in-
ternet 2. Con la ayuda de un acetato se ha logrado materializar la idea: tra-
zando sobre el acetato con rotulador permanente la sintesis de la imagen del
caballo y superponiendo el acetato sobre el soporte se ha realizado una fo-
tografia (figura 50). Esta fotografia ha servido de boceto para la evolucién del
trabajo. Las lineas se han trazado con carboncillo y se ha pintado con pintura
acrilica algunos detalles en rojo. Para fijar el carboncillo y como acabado final
se ha aplicado con pincel una pelicula de resina acrilica en dispersidon acuosa.

En este trabajo las principales claves pictéricas empleadas son apropia-
cidn, superposicion, fragmentacion formal y espacial, y sintesis cromatica.

Se ha empleado la serigrafia en el trabajo Sin nombre Il. Realizando en pri-
mer lugar la estampacion de la imagen de la cebra sobre la loneta sin impri-
mar con los procedimientos propios de la serigrafia: fotolito, cliché, emulsién,
insolacién y estampacion (figuras 52-54). Para la realizacion de un boceto que
sirviera de guia en la continuidad del trabajo, se ha realizado una fotografia
de la serigrafia realizada sobre la loneta, y tras su impresion en cartulina, se
ha dibujado con rotulador las lineas rojas y negras (figura 56).

11 PALAZUELO, P. y SOTELO CALVILLO, G. (Ed.).2018. Pablo Palazuelo. Geometria docente.
Cursos impartidos en el Circulo de Bellas Artes. Madrid: Circulo de Bellas Artes. Ediciones arte
y estética. Pag. 59.

12 Se trata de imagenes libres de derechos de autor.



Fig. 49-50 Proceso de ejecucion del trabajo
Sin nombre 1, 2020.

Fig. 38. Sin nombre |, 2020. Pintura acrilica,
carboncillo y transferencia fotografica so-
bre madera, 100 x 60 cm.

Fig. 51. Fotografia propia. Referente para
Sin nombre Il, 2020.

Fig. 54. Proceso en Sin nombre Il. Serigrafia
tras la estampacion.
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Con la idea definida, y una vez dispuesta la tela en el bastidor, se ha pintado
siguiendo el modelo del boceto realizado. La pintura empleada ha sido acrili-
co rojo y la misma tinta negra empleada en la serigrafia para evitar variacio-
nes de tono, quedando en el resto la loneta vista. Las estrategias empleadas
son fragmentacion espacial y sintesis cromatica.

Fig. 52. Proceso en Sin nombre Il. Fotoli-
to sobre acetato. Tratamiento previo de
imagen mediante el programa informéatico
Photoshop.

Fig. 55. Boceto sobre papel para Sin nom-
bre Il.

Fig.53. Proceso en Sin nombre Il. Cliché.
Emulsion de la pantalla (43 hilos x cm )
e insolacién (luz UV).

Fig. 39. Sin nombre I, 2020. Serigrafia
y pintura acrilica sobre lienzo, 80 x 100
cm.
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Fig. 56. Imagen procedente de internet
(Andénimo, 2020). Referente de Sin nombre
1.

Fig. 57. Boceto para Sin nombre lll. Lapiz
sobre papel DIN A4.

Fig. 58. Replanteo previo para Sin nombre
1ll, con barra conté blanca.

Fig. 59. Proceso de Sin nombre Ill . Reserva
de toda la superficie de la plancha con cin-
ta de carrocero y ejecucién del dibujo con
rotulador.

Fig. 60. Proceso de Sin nombre Ill. Median-
te cutter se elimina la cinta en las zonas a
pintar.

Fig. 61. Proceso de Sin nombre Il . Trabajo
preparado para pintar.

Fig. 62. Proceso de Sin nombre lll. Fase de
aplicacién de la pintura al esmalte. En dos
capas.

Fig. 63. Proceso de Sin nombre Ill. Elimina-
cién de la cinta de carrocero.

Fig. 40. Sin nombre Ill, 2020. Esmalte sobre
plancha de aluminio, 80 x 110 cm.

El trabajo Sin nombre lll, se ha realizado sobre una plancha de aluminio
color gris antracita, con una ligera textura y acabado mate, tomando como
referente una imagen de internet de la que se desconoce su autoria (figura
56) , y que se ha descontextualizado como se puede observar en el boceto
sobre papel (figura 57). Como replanteo previo se ha trazado el dibujo sobre
la plancha con barra conté blanca (figura 58). Este trabajo se ha realizado me-
diante el procedimiento de reservas, reservando gran parte de la superficie
de la plancha (figuras 59-60). La pintura empleada ha sido esmalte sintético
blanco con pigmento beige para lograr un color beige claro.

En el trabajo Sin nombre 1, al igual que en los trabajos Sin nombre IV y Sin
nombre V las estrategias empleadas son apropiacion, descontextualizacion
y sintesis formal y cromatica. En estos casos no hay fragmentacidn espacial,
pues la figura se sitla en un espacio fisico. Aunque tanto la figura como el
espacio son el resultado de una sintesis, buscando la fusién figura-fondo con
el mismo tratamiento de la linea y del color.
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Fig. 64. Referente del trabajo. Fotografia
procedente de internet.

Fig. 65. Boceto 1 para Sin nombre 1V, 2020.
Lapiz sobre cartulina DIN A4.

Fig. 66. Boceto 2 para Sin nombre 1V, 2020.
Gouache sobre cartulina DIN A4.

Fig. 67. Boceto 3 para Sin nombre 1V, 2020.
Gouache sobre cartulina DIN A4.

Fig. 68. Proceso del trabajo Sin nombre IV.
Soporte cubierto de cinta de carrocero.

Fig. 41. Sin nombre 1V, 2020. Pintura acrilica
sobre madera, 80 x 100 cm.
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La imagen del caballo del trabajo Sin nombre IV tiene como referente una
fotografia de una pieza escultérica china de la dinastia Tang ® (fig. 64). A
partir de esta fotografia se han realizado varios bocetos descontextualizando
laimagen (figuras 65-66). Este trabajo se ha realizado también con el procedi-
miento de reservas mediante el empleo de cinta de carrocero (Fig. 67). Pero
en este caso la cita se aplica directamente sobre la madera sin imprimar, de
tal modo que en las zonas reservadas queda la madera del soporte vista (ver
detalle en la figura 69).

También la imagen que ha generado el trabajo Sin nombre V procede de
una escultura. En este caso se trata de una fotografia de una pieza cerdmica
de Lladré (figura 69). El hecho de tomar referencias escultéricas para el tra-
zado de la figura en Sin nombre IV y Sin nombre V, se debe a la busqueda de
cierta deformacién expresiva que se encuentra en las esculturas, y que se
apropia y manipula, descontextualizando la imagen. Previa a la ejecucién del
trabajo se ha realizado un boceto (figura 70) donde se ha hecho un estudio
previo de la composicién y el cromatismo, que variard durante la materiali-
zacién del trabajo optando por realizar una sintesis cromatica. El proceso de
realizacién del trabajo Sin nombre V es también mediante reservas con cinta
de carrocero, en este caso se aplica la cinta en toda la superficie del soporte
sobre una base de pintura acrilica en rojo carmin, siendo este color el que se
reserva (figuras 70-73).

13 La dinastia Tang fue una dinastia imperial que goberné en China desde el afio 618 hasta
907. Disponible en: https://es.wikipedia.org/wiki/Dinast%C3%ADa_Tang [Consulta 30-10-20].




Fig. 69. Referente del trabajo.

Fig.70. Boceto para Sin nombre V, 2020.
Gouache sobre cartulina DIN A4.

Fig. 70-73. Proceso del trabajo Sin nombre
V.

Fig. 42. Sin nombre V, 2020. Pintura acrilica
sobre madera, 80 x 150 cm.

Fig. 74. Fotografia de la exposicién Tres ca-
valls. Serie El caballo sin nombre.
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3.3.5. Resultado y valoracion personal.

Como he comentado anteriormente, esta serie es la mas cerca a la abs-
traccién, sin perder el caracter figurativo. En todos los trabajo, la idea inicial
ha surgido del mensaje visual fruto de la motivacién descrita, donde figura
y fondo, caballo y paisaje, tienen la misma identidad. Para ello, se ha procu-
rado, mediante un proceso de sintesis, una fusién figura fondo. Esta fusion
esta especialmente patente en los tres Ultimos trabajos: Sin nombre Ill, Sin
nombre IV y Sin nombre IV. Donde el uso de la linea y el cromatismo eviden-
cian esta union.

También el protagonismo de los materiales de los soportes que quedan
al descubierto es una faceta a reseiar en esta serie. Asi, la tela, el aluminio
y la madera tienen la misma importancia, si cabe, que la pintura, quedando
perfectamente integrados en el conjunto pictorico.

Todas estas caracteristicas, con la dificultad que supone la sintetizacidn de
las formas con tendencia hacia la abstraccion y el minimalismo, hacen que
esta serie sea una firme candidata para la continuidad y evolucidn pictérica
de la autora.
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4. LA EXPOSICION

4.1. ANTECEDENTES Y DATOS GENERALES

El presente proyecto expositivo se presentd a la Concejalia de Cultura de
I’Ajuntament de Torrent (Valéncia) en enero de 2020. En esta fecha, la mayor
parte de los trabajos no estaban realizados, pero fue posible transmitir la
idea mediante un portafolio apoyada con trabajos realizados con anteriori-
dad. Tras su aprobacion por la Concejalia de Cultura de Torrent, se fijé la in-
auguracién para junio del 2020 en la Sala L'Espai. Pero unos meses mas tarde
y a consecuencia de la pandemia mundial Covid-19, que en Espafia provoco
el estado de alarma el 14 de marzo de 2020, se decidi6 retrasar la exposicion,
fijando la fecha de la inauguracién el 15 de octubre de 2020. Finalmente, se
realizé la inauguracion en dos dias, los dias 15 y 16 de octubre de 2020, para
evitar aglomeraciones en la sala y poder asi controlar el aforo, pues la pan-
demia del Covid-19 no estaba erradicada en octubre de 2020. Pero el hecho
de que en numero de afectados por el Covid-19 en la ciudad de Torrent era
bajo en la fecha prevista para la inauguracion 4, permitié que, con las medi-
das de seguridad y salud pertinentes, el evento se llevara a cabo con relativa
normalidad.

Los datos generales de la exposicién son:

- Titulo de la exposicion: Tres cavalls.

- Autora de los trabajos: Nuria Fernandez Puig.

- N2 de series pictéricas expuestas: 3

- N2 de trabajos expuestos: 12

- Sala de exposicién: Sala L’Espai, propiedad de I’Ajuntament de Torrent.
Avda. Al Vedat 103, planta 2, Torrent (Valéncia).

- Fecha de la inauguracién: 15 y 16 de octubre de 2020.

- Fecha de la exposicidn: La exposicion queda abierta al publico desde el
19 de octubre al 19 de noviembre de 2020.

- Horario: de lunes a viernes de 9:15 a 13:45 h. y de 16:15 a 20:15 h. Los
sabados de 10:00 a 12:45 h.

4.2. LA SALA DE EXPOSICION

14 El dia 16 de octubre de 2020 la incidencia de afectados del Covid-19 por cada 100.000
habitantes en Torrent (Valéncia) era de 59,60. Segun datos extraidos de la pagina de facebook
de I’Ajuntament de Torrent. Disponible en https://bit.ly/35zKIAE [Consulta el 02-11-2020,
requiere abrir Facebook]




Fig. 75. Fotografia del exterior del edificio

donde se encuentra la Sala L'Espai en To-
rrent.

Fig. 76. Acceso a la sala L'Espai. Vista fron-
tal de la serie Retratos ecuestres, 2020.
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La Sala L’Espai, se encuentra situada en la segunda planta edificio del Me-
tro (figura 75), en la Avinguda al Vedat n2 103, siendo propiedad del Ayun-
tamiento de Torrent (Valéncia). Es una sala con un Unico acceso, que cuenta
con una superficie util de 155 m2. y se encuentra con las instalaciones pro-
pias de una sala de exposicidn de pintura: con sus correspondientes guias de
anclaje, una iluminacién adecuada, ademas de equipo de audio con ambien-
tacion musical.

Aunque el proyecto expositivo Tres cavalls se puede adaptar a diferentes
espacios, se optd por esta sala debido a que, tanto su distribucién como su
superficie resultan muy adecuadas al proyecto. Pues teniendo en cuenta que
la sala cuenta con tres paramentos para poder exponer y el proyecto exposi-
tivo consta de tres series pictdricas, se plantea desde el inicio la disposicion
de cada serie en un paramento.

4.3. DISTRIBUCION DE LA OBRA EN LA SALA

Los trabajos se han realizado para su adaptacion al espacio expositivo
mediante una disposicion que facilita la comprension del conjunto por el es-
pectador. Situado las obras de la misma serie en el mismo paramento.

En la distribucion de la obra se ha jerarquizado el espacio, tomando pro-
tagonismo el paramento mds largo, de vista frontal en el acceso (figura 76),
donde se situa la serie con mayor impacto visual, Retratos ecuestres.

El estudio de la distribucién de las obras en la sala se realizd6 mediante en
alzamiento de plano de la sala y la disposicién a escala de las obras en los
paramentos abatidos con el empleo del programa informatico AutoCad. De
modo que segun se iban realizando los trabajos se colocaban en plano para
estudiar su distribucion y asi poder decidir sobre los siguientes trabajos a
realizar.

Siendo la distribucion definitiva de los trabajos en la sala, la definida en el
siguiente plano (figura 77):



Fig. 77. Plano de la Sala L’Espai con la dis-
tribucion de los trabajos sobre los para-
mentos abatidos de la sala. Estudio para la
exposicion Tres cavalls.

Tabla 1. Tabla con la ficha técnica de los
trabajos realizados para la exposicién Tres
cavalls. La numeracién de los trabajos co-
rresponde con la numeracion de estos en
el plano de distribucion (figura 77)
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Serie 1. Retratos ecuestres

VENTANAL

ACCESO

BN
>0

()9

aiquou uis ojjeqed |3 € L3S

FORMATO
N2 [SERIE |TITULO ARO [TECNICA em.
1| 1 |Retrato ecuestre | 2020 [Pintura acrilica sobre lienzo 140X140
2| 1 [Retrato ecuestrell 2020 |Pintura acrilica sobre lienzo 140x140
3| 1 [Retrato ecuestre lll 2020 |Pintura acrilica sobre lienzo 140x140
4| 1 |Retrato ecuestre IV 2020 [Pintura acrilica sobre lienzo 140x140
Pintura acrilica y transferencia
5| 2 |Caballo de potencia 2020 |fotografica sobre lienzo 124x230
Pintura acrilica, tinta y collage sobre
6|/ 2 |Caballo balancin 2020 [madera 80x120
Pintura acrilica y transferencia
7] 2 |La historia de un caballo 2020 [fotografica sobre lienzo 97x124
Pintura acrilica, carboncillo y
transferencia fotografica sobre
8| 3 |Elcaballo sin nombre | 2020 [madera 100x60
9| 3 |El caballo sin nombre Il 2020 [Serigrafia y pintura acrilica sobre lienzo|80x100
10| 3 |El caballo sin nombre Il 2020 [Esmalte sobre plancha de aluminio 80x110
11| 3 |El caballo sin nombre IV 2020 [Pintura acrilica sobre madera 80x100
12| 3 |El caballo sin nombre V 2020 [Pintura acrilica sobre madera 80x150




Fig.78. Estudio para la distribucién de la
obra en la sala. Alzados de los tres para-
mentos de la Sala L'Espai donde se sitGan
las tres series pictoricas.
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Serie 1. Retratos ecuestres

4.4. MONTAJE DE LA EXPOSICION

Teniendo clara la distribucién de los trabajos en la sala (figura 77), y con la
ayuda de dos trabajadores de la empresa de mantenimiento de |’Ajuntament
de Torrent, se realizd el montaje de la exposicién la mafiana del dia 13 de oc-
tubre del 2020. Durante el montaje de la exposicion se realizaron tres videos,
del montaje de las tres series, con fotografias secuenciales, por el fotégrafo
Manuel Garcia Forner (figuras 79-81), la disposicidn de titulos y musica fue
realizada por Nuria Fernandez Puig.

Fig. 79. Captura del video del montaje de la
serie Retratos Ecuestres, realizado por Ma-
nuel Garcia Forner, musica y titulos de Nu-
ria Fernandez Puig. Disponible en https://
youtu.be/dJx -MM61e8 [Consulta 01-11-
2020]

Fig. 80. Captura del video del montaje de la
serie El Ser caballo, realizado por Manuel
Garcia Forner, musica y titulos de Nuria
Fernandez Puig. Disponible en https://you-
tu.be/3iY37Z6tko5k [Consulta 01-11-2020]

Fig. 81. Captura del video del montaje de
la serie El caballos sin nombre. realizado
por Manuel Garcia Forner, musica y titulos
de Nduria Fernandez Puig. Disponible en
https://youtu.be/UeDbLghh4Do [Consulta
01-11-2020]



Retrat EqUestre Il, 2020

Pintura acrilica sobre lleng
140 x 140 cm.

nuriafernandez.es

Fig. 82. Cartela. Dimensiones reales 6 x 12
cm.

Fig. 83. Mupi dispuesto en la Avda. al Ve-
dat de Torrent (Valencia), fotografia del 19-
10-2020.
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Para el montaje de la exposicion se tuvo en cuenta lo dispuesto en el Ma-
nual basico de montaje museografico del Museo Nacional de Colombia (De-
ver Restrepo y Carrizosa, 2012)%.

Todas las obras se dispusieron con su correspondiente cartela informati-
va, con soporte rigido adherido al paramento con cinta de doble cara, don-
de figura en la lengua valenciana por indicacién de I'Ajuntament de Torrent,
la siguiente informacion:

Titulo, afio de realizacion.

Técnica y soporte

Dimisiones

Cdédigo QR con enlace a la pagina web www.nuriafernandez.es de cada
trabajo donde existe una descripcion mas detallada de la obra.

La maifana del 13 de octubre de 2020, a dos dias de la inauguracidn, la
exposicidn queda montada.

4.5. CARTELERIA Y PUBLICIDAD

Con un mes de antelacidn a la inauguracion, como es habitual en estos
eventos de |'Espai, se realizard el encargo de la maquetacion de los carteles
publicitarios y tripticos para disponer en la exposicion por I’Ajuntament de
Torrent, en este caso al disefiador grafico Eugenio Simé. Se facilita por parte
de la autora las fotografias de los trabajos, su ficha técnica y un texto donde
se define la motivacidn y mensaje de las series pictéricas. Se encargan un
total de 250 tripticos tamafio 45x15.6 cm. para colocar en el acceso a la ex-
posicidn, 30 carteles en formato A3+ para repartir por comercios, tres Mupis
16 (figura 83) para disponer en la ciudad de Torrent y uno para colocar a la
entrada del edificio donde se encuentra la exposicidn.

Para realizar el disefio de la carteleria, Eugenio Simd se decanta por las
imagenes de la serie Retratos Ecuestres al ser imagenes mas potentes que
logran captar la atencién del viandante. La propuesta de Eugenio es apro-
bada y se realizan los carteles (figuras 84-86). En la misma linea realiza la
maquetacion de los tripticos donde se incluye el texto con una descripcién
de las series de la exposicién con el discurso ecoldgico que encierra, tanto en
castellano como en valenciano (figura 87-88).

15 DEVER RESTREPO, P. y CARRIZOSA, A. 2012. Manual bdsico de montaje museogrdfico.
Division de museografia Museo Nacional de Colombia.

16 Los Mupis, acrénimo de Mobiliario Urbano como Punto de Informacion, son soportes pu-
blicitarios instalados en elementos de mobiliario urbano situados en los lugares mas concurri-
dos de los nucleos de poblacion.
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Foto portada. Retrat Eqastre 2, 2020. Acrlc sobro flen 140 X 140 cm

Tres cavalls,

El titol d'aquesta exposicid fa referencia a tres
séries pictoriques amb un element en comi:
Ia figura del cavall. La primera sarie, titulada
Retrats Egilestres, on a imatge monocroma
del cavall se superposa a un fons de colors
vius i espontanis, pretén una visic diferent
als tradicionals retrats equestros realitzats
on totala histria de I'art. Retrats, on la
representacid del cavall es realitzava amb

Ia intencio de transferir els atributs propis
del cavall, com la forga, la noblesa, el poder,
I'elegancia i la bellesa, a la persona retratads,
emfatitzant aixi la personalitat d'aquesta.
En aquesta sbrie, ol cavall os rotrata sense
ol gonet, tal com s, recuporant d‘aquosta
manera els seus atributs naturals,

La motivacié que ha originat la segona série
titulada Ser Caval, és induir a una reflexio
sobre la relacié Esser huma - Cavall. Reflexid
que es pot extrapolar ala relacid | manipulacic
de la Natura per nosaltres, els humans.

En aguesta série s'ha utilitzat pintura en
combinacié amb la imatge téenica mitjancant
ols procediments de transferéncia fotografica
i el collage; sent els principals referents
artistics de la que s'alimenta els collage
pictorics de Kurt Schwitters (Alemanya,
1887-1948) | de Robert Rauschenberg
(EEUU, 1925-2008)

El cavall sense nom és Ia tercera série que
completa aquest projecte expositiu. El titol
faallusi6 a un cavalllliure, un cavall sense
amo i, per tant, un cavall sense nom. Aixi, es
representa el cavall en libertat de moviment,
en mimesis amb I'espai que ocupa, 0 bé
sent el mateix, paisatge | cavall. En aquesta
serio, ols roforonts artistics son variats.

Tots ells utilitzen llenguatges abstractes.
Possiblement per aquest fet aquesta sério
65 la que més s'acosta a 'abstraccié sense
perdre el llenguatge figuratiu | simbolic.

En aquesta exposicid, Niria Fernéndez ens
mostra un espai protegit que interacciona
amb la realitat personal de cada espectador.
On, a través de la bella i potent figura del
cavall, ens trasllada a un viatge d'emocions
en un espai de contrastos. On, les dualitats
dialoguen i es complementen utilitzant
laimatge del cavall com a simbol de
transformacié, com a fora creadora d'una
realitat futura en harmonia amb la Natura.
Una realitat de la qual som part integrant i
que esta totalment subordinada a la nostra
actitud i respecte per la Natura

Acrilic sobre lleng
140 X140 c:

Tres cavalls
NuUria Ferna]

Tres cavalls.

El titulo de esta exposicion hace referencia
a tres series piotdricas con un elemento

en comin, la figura del caballo. La primera
serie, titulada Retratos Ecuestres, donde la
imagen monocroma del caballo se superpone
aun fondo de colores vivos y esponténeos,
pretende una vision diferente al tradicional
enfoque de los retratos ecuestres ralizados
en toda la historia del arte. Retratos, donde la
representacion del caballo se realizaba con la
intencién de transferir los atributos propios
del caballo, como la fuerza, la nobleza, el
poder, la eleganciay la belleza, a la persona
retratada, enfatizando as la personalidad

do osta. En esta serie, ol caballo s rotrata
despojado del jinete, recuperando de este
modo sus atributos naturales.

La motivacion que ha originado la segunda
serle titulada El Ser Caballo, es inducir a una
reflexion sobre la relacion Ser Humano —
Caballo. Reflexin que se puede extrapolar
ala relacién y manipulacién de la Naturaleza
por nosotros, los humanos. En esta serie se
ha empleado pintura en combinacién con la
imagen técnica mediante los procedimientos
de transferencia fotografica y el collage;
siendo los principales referentes artisticos.
de la que s nutre los collage pictdricos de
Kurt Schwitters (Alemania, 1887-1948) y de
Robert Rauschenberg (EEUU, 1925-2008)

El caballo sin nombre es la tercera serie que
completa este proyecto expositivo. Cuyo
titulo hace alusion a un caballo libre, un
caballo sin duefo y, por lo tanto, un caballo
sin nombre. Asi, se representa el caballo en
libertad de movimiento, en mimesis con el
espacio que ocupa, o bien siendo lo mismo,
paisaje y caballo. En esta serie, los referentes
artisticos son variados. Todos ellos emplean
lenguajes abstractos. Posiblemente por este
hecho esta serie es la que mas se acerca a la
abstraccion sin perder el lenguaje figurativo y
simbdlico.

En osta oxposicion, Nuria Fernandoz
Nnos muestra un espacio protegido que
interacciona con la realidad personal de
cada espectador. Donde, a través de la bella
v potente figura del caballo, nos traslada
aun viaje de emociones en un espacio de
contrastes. Donde, las dualidades dialogan y
se complementan empleando la imagen del
caballo como simbolo de transformacion,
como fuerza creadora de una realidad futura
en armonia con la Naturaleza. Una realidad
de la que somos parte integrante y que esta
totalmente subordinada a nuestra actitud y
tespeto por la Naturaleza.

Fig. 87-88 Diseio del triptico de la exposi-
cién. Con fotografias y un texto con la mo-
tivacion y discurso de las series. Disefio de
Eugenio Simé.



Fig. 89. Fotografia de la fachada de
I’Ajuntament de Torrent donde se publicita
la exposicion en la pantalla.

Fig. 90.

Fotografia de los Juegos de me-
moria regalados durante la inauguracion.
Donde se incluian tarjetas con fotografias
de los trabajos expuestos.
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Una vez abierta al publico la inauguracién de pintura se dispuso un ban-
ner Ypromocionando la exposicion en la pantalla interactiva situada en la
fachada de I’Ajuntament de Torrent (figura 89), donde se publicita conjunta-
mente con otros eventos de la ciudad.

Como regalo a los asistentes a la inauguraciéon se decide realizar un Jue-
go de memoria®® que contenga las imagenes de los trabajos expuestos y que
servira a la vez de recordatorio y promocidn de la exposicion. Realizandose
un total de 200 unidades, con tarjetas en formato 5.6 x 5.6 cm. dentro de
una caja de papel Kraft reciclado de dimensiones 6.2 x 6.2 x 3.5 cm. y con
un adhesivo donde figura la informacién de la exposicidn y los logos de
I’Ajuntament de Torrent y del patrocinador.

Las fotografias de los trabajos, tanto para la carteleria como para el juego
de memoria, se han realizado por la autora de estos con el empleo de tripo-
de y una camara réflex Canon EOS 4000 D en formato Raw. El tratamiento de
la imagen se realiza con los programas informaticos de Adobe Bridge y Pho-
toshop (versidn CS6), donde se ajusta principalmente el balance de blancos y
posteriormente el formato de imagen se ajusta y recorta.

4.6. PATROCINADORES

La disposicién de la sala y su mantenimiento, asi como los costes deri-
vados de la maquetacion e impresion de los carteles, Mupis vy tripticos en
imprenta especializada, y la disposicidn de los Mupis han sido sufragados por
I’Ajuntament de Torrent.

Para sufragar el gasto que supone la realizacidon del Juego de memo-
ria, se ha buscado el patrocinio de empresas conocidas en Torrent, con el
consentimiento previo de I’Ajuntament de Torrent. Consiguiendo que la
empresa de venta de materiales de construccion BigMAt Aldino colabore
en aportacién econdmica, apareciendo su logotipo en la documentacidn
publicitaria del evento como empresa patrocinadora junto al logotipo de
I’Ajuntament de Torrent.

17 Un banner (en espaiiol banderola o pancarta), es un formato publicitario digital. Es un tipo
de anuncio que generalmente es empleado paginas web o pantallas interactivas.

18 El juego de memoria al que se refiere, mas conocido como Memory, esta compuesto por
parejas de tarjetas. El juego consiste en intentar hacer todas las parejas de cartas que son
iguales con el minimo de intentos posibles. Se colocan todas las fichas cara abajo de manera
aleatoria. Empieza un jugador destapando dos. Si son iguales, las saca del juego, se las guarda
y vuelve a girar dos mas. Si son diferentes, entonces las deja como estaban y pasa el turno
a otro jugador. Y asi sucesivamente hasta completar todas las parejas. El objetivo es intentar
memorizar las imagenes que se van destapando para conseguir el maximo de parejas posible.
Gana el jugador que consigue aparejar mas tarjetas.



Fig.91. Fotografia del 15-10-2020, primer
dia de la inauguracién. De izquierda a de-
recha: Jose A. Castillejo, Asuncion Ferrer,
Nuria Fernandez, Jesus Ros y Francisco José
Arnau. Publicada en Infotorrent.
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4.7.- INAUGURACION

En la fecha fijada para la inauguracién, el 15 de octubre de 2020, toda la
poblacién se encontraba bajo laamenaza de la pandemia Covid-19, debiendo
de seguir unas pautas de seguridad para evitar contagios: el uso de la mas-
carilla, mantener distancia entre personas y evitar aglomeraciones. Por esta
razon, la inauguracion se realizé en dos dias, 15y 16 de octubre de 2020, para
poder controlar el aforo en la sala. Ademas, el evento de la inauguracion no
se hizo publico, sino que las personas invitadas a la inauguracion fueron fami-
liares, amigas y amigos de la autora que recibieron de ella una invitacion elec-
trénica a través del teléfono maévil. También fueron invitados al evento los
representantes de I’Ajuntament de Torrent, que asistieron a la inauguracion
del dia 15 de octubre, entre ellos el Alcalde de Torrent, D. Jesus Ros Piles; la
concejala de cultura y deportes, Dfia. Asuncién Ferrer San Pablo; el concejal
de atencidén ciudadana, solidaridad y transportes D. José A. Castillejo Durany
el regidor delegado de vivienda y sostenibilidad D. Francisco José Arnau Roig
(figura 91). Durante la inauguracién y como medida de seguridad para evitar
contagios, no se realizo el tradicional vino de honor que suele acompaiar
a estos eventos. Si bien, como detalle a los asistentes, se regald el juego de
memoria (figura 90) descrito anteriormente en el apartado 4.5. Carteleria y
publicidad.

4.8. REDES SOCIALES Y PRENSA

Unos dias antes de la inauguracion de la exposicion, el fotdgrafo de arqui-
tectura e interiores, Manuel Garcia Forner, propone realizar una visita virtual
de la exposicidn para poder promocionar su trabajo profesional dentro del
ambito de las exposiciones y galerias. La propuesta es bienvenida y la autora
le facilita las fotografias de sus trabajos pictéricos asi como una redaccion
sobre la exposicion. La toma de datos para el montaje de la visita virtual la
realiza Manuel Garcia el dia 14 de octubre de 2020, un dia antes de la inaugu-
raciéon, estando la exposicion montada. Realizando el mismo dia una graba-
cién en video donde la autora habla de las tres series pictdricas que contiene
la exposicion Tres cavalls, de su motivacidon y mensaje, que Manuel Garcia
introduce en la visita virtual. Tras varias pruebas y ajustes, la visita virtual
queda terminada el jueves 22 de octubre de 2020, y a partir de entonces se
publicita via digital con una gran repercusién en redes sociales y medios digi-
tales (ver figura 92 con enlace a la visita virtual).

Por otro lado, una vez abierta al publico la exposicidn, se realiza la difusion
de la misma en las redes sociales, principalmente Instagram y Facebook, tan-
to por la autora como por I’Ajuntament de Torrent, la Concejalia de Culturay
la Sala L'Espai. Y se publicita también en la Web de I’Ajuntament de Torrent.
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Fig. 92. Capltura de la visita virtual rl‘:la"zada La exposicidn se ha publicado en periddicos provinciales como Las Provin-
or Manuel Garcia Forner. Disponible en i . . . o
EttDS'//bit Iv/35xtuhO [cOnsuFIJta ol 02-11.  cias® (figura 93), ValenciaNews™y El Periodic.com® . Y en periddicos locales

2020] como Infotorrent?, L” Opinid de Torrent?®y Torrent al dia**.

La television local TeleTorrent, en su programa Kultura-t, realiza una en-

L[aSala Espai de Torrent inaugura . .. . . .
una exposicién de retratos trevista a NUria Fernandez, que se publica el 6 de noviembre de 2020, para

ecuestres hablar sobre la exposicién Tres cavalls (figura 94).
La artista Nuria Fernandez utiliza la imagen del caballo como

simbolo de transformacién y fuerza creadora de una realidad futura
en armonfa con la naturaleza

19 Redaccién de Las Provincias. 2020. La sala Espai de Torrent inaugura una exposicion de
retratos ecuestres. En: Las Provincias [en linea].[Consultado el 03-11-2020] Disponible en:
https://www.lasprovincias.es/horta-morvedre/sala-lespai-torrent-20201021212623-nt.html

20 Redaccidén de Valencia News. 2020. Se inaugura la exposicion de pintura “Tres cavalls”
de Ndria Fernandez En: ValenciaNews [en linea]. [Consultado el 03- 11 2020] Disponible en:

Fig. 93. Captura de la publicacién de la ex-
posicién en Las Provincias [en linea].

nuria-fernandez/

21 Redaccion de El Periodic. 2020. Se inaugura la exposicion de pintura “Tres cavalls” de
Ndria Ferndndez. En: El Periodic.com [en linea).[Consultado el 03-11-2020] Disponible
en: https://www.elperiodic.com/torrent/inaugura-exposicion-pintura-tres-cavalls-nuria-
fernandez_707023

22 Redaccidén de Infotorrent. 2020. Se inaugura la exposicion de pintura “Tres cavalls” de Nuria
Ferndndez. En: Infotorrent [en linea].[Consultado el 03-11-2020] Disponible en:
https://bit.ly/38SnCBX

X 23 Redaccion de La opinion de Torrent. 2020. S’inaugura I'exposicio de pintura “Tres Cavalls”
> b ) s @ o5 O de Nuria Fernandez En: L'Opinio de Torrent [en lineal]. [Consultado el 03- 11 2020] Disponible

Fig. 94. Captura del video de la entrevistaa  €n:
Ndria Fernandez en Teletorrent, noviembre ~ cavalls- de nuria-fernandez

de 2020. Disponible en
https://youtu.be/l4ijejuQQV0?t=288 24 Redaccion de Torrent al dia. 2020. Nuria Ferndndez expone «Tres Cavalls» en el Espai Jove.

[Consulta el 9-11-2020]. En: Torrent al dia [en linea].[Consultado el 03-11-2020] Disponible en:
https://bit.ly/2K7c2s1




Proyecto expositivo de pintura. Nuria Fernandez Puig 37

5. CONCLUSIONES

El proyecto expositivo presentado en este trabajo, y que consta de tres
series pictdricas, se ha materializado en una exposicion de pintura en la Sala
L'Epai de Torrent, inaugurada el 15 de octubre de 2020. La disposicion de la
obra en la sala se ha planteado para facilitar la interaccién del espectador con
la obra, disponiendo las series de forma que queden claramente definidas
y creando un ambiente donde las dualidades dialogan y se complementan,
generando un entorno de tensiones que despierta el intelecto del espectador
al tratar de identificarse en una de las series. Una exposicion con un discurso
ecologista, que pretende una reflexidon sobre el devenir, lamando a la impli-
cacion del individuo hacia una sociedad en armonia con la naturaleza. Este
mensaje se ha dispuesto en el texto explicativo de la exposicion, en el triptico
disponible al publico al acceso de la exposicion. De este modo, al reforzar
el mensaje, se refuerza también la interaccién del espectador con la obra.
Una interaccién que no se puede cuantificar, no siendo posible evaluar su
alcance, pero que de un modo u otro si se ha producido. Gracias también al
trabajo de difusidon de la exposicidn en carteleria, redes sociales y prensa. Al-
canzando, de este modo, uno de los objetivos primordiales de este proyecto.

Atendiendo a la ejecucidn de las series pictdricas, decir que se ha logrado
una unidad formal que identifique cada serie, empleando procedimientos,
técnicas y aspectos formales comunes en cada una de ellas. Con el uso de la
imagen del caballo como nexo de unién entre las series, dando asi coherencia
a la exposicidn. En esta praxis pictdrica se han empleado las técnicas y pro-
cedimientos aprendidos en los estudios universitarios de Bellas Artes, y las
estrategias comunicativas de la pintura contemporanea que tienen su causa
en el estudio de referentes artisticos, iniciados y promovidos también en los
citados estudios universitarios.

Finalmente, concluir con el resultado mas importante, y a la vez mds ar-
duo. Un resultado que es mds un principio que un fin, y que esta cimentado
por el estudio subjetivo de la produccién pictérica, analizando las fortalezas
y debilidades del proceso y del resultado, con el fin de lograr deslumbrar el
camino a seguir en la produccidn pictdrica propia. Un camino que permita la
investigacion para el desarrollo personal en el campo de la pintura. Con esta
finalidad, en este trabajo escrito, se ha realizado un analisis y valoracidn per-
sonal de cada una de las series pictéricas. Y llegado el momento de concluir,
sin necesidad de poner vallas al campo, es decir, sin encajonar los futuros
trabajos en un estilo a priori claramente definido?, la inclinacidn personal en

25 Considerando que un estilo definido y personal es el resultado de una larga evolucidn cam-
biante que progresivamente va acotando el camino.
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la produccidn pictdrica propia va encaminada al empleo de la imagen técnica
conjuntamente con el dibujo-pintura?® en un espacio imaginario de formas
amorfas y abstractas. Pues habiendo conocido el empleo de la imagen técni-
ca, en la serie El Ser caballo, se es consciente que es un campo con un amplio
abanico de posibilidades, donde se emplean las estrategias de comunicacion
contemporaneas y donde se puede conjugar la imagen técnica con el dibujo
y la pintura, con o sin sentido narrativo. Por otro lado, no se descarta la con-
tinuidad de los trabajos que tienen como referente la obra pictérica de Pablo
Palazuelo, pues también en este sentido existe un camino de investigacion y
desarrollo que resulta particularmente interesante a nivel personal. Consi-
derando que la primera de las series, Retratos ecuestres , es un camino que
ha llegado a su fin. Pues se trata de una serie que no permitir una evolucion
formal, siendo su continuidad una reiteracién de lo ya realizado. Si bien, co-
mentar que esta seria ha tenido una buena aceptacién por el publico asisten-
te a la exposicion y ha servido para llamar la atencién, por el notable impacto
visual que producen los trabajos de esta serie, ya sea en la carteleria como
en su exposicion en la sala.

BIBLIOGRAFIAY

DEVER RESTREPO, P. y CARRIZOSA, A. 2012. Manual bdsico de montaje
museogrdfico. Divisién de museografia Museo Nacional de Colombia.

DIETMAR, E. 2008. Dadaismo. 12 ed. Madrid: Thaschen. ISBN 978-84-
9815-583-9.

GUASCH, Ana Maria. 2004. Symma Pictdrica, volumen X, de las Vanguar-
dias a la Postmodernidad. Madrid: Editorial Planeta.

KANDINSKY, V. 1911. De lo espiritual en el arte. 192 ed. Barcelona: Paidos.
ISBN 978-84-493-0315-9.

KLEE, P. 1920. Confesion creadora. Tribline des Kunst und Zeit, XIlII. Berlin:
Erich Reiss Verlage.

26 Se ha empleado aqui el término dibujo-pintura al no poder establecer la frontera entre
ambos.

27 La redaccion de la Bibliografia se ha realizado segtiin norma UNE-ISO 690:2010 siguiendo el
estilo definido como sistema de nombre fecha.



Proyecto expositivo de pintura. Ndria Fernandez Puig 39

MADERUELOQ, J. 2010. Pablo Palazuelo, el plano expandido. Madrid: Abada
editores. ISBN 978-84-96775-97-8.

PALAZUELO, P. y SOTELO CALVILLO, G. (ed.).2018. Pablo Palazuelo. Geome-
tria docente. Cursos impartidos en el Circulo de Bellas Artes. Madrid: Circulo
de Bellas Artes. Ediciones arte y estética. ISBN 978-84-947752-0-8.

Enlaces Web

Adamar. Revista de creacidén. 2020. Kurt Schwitters /Menz [en linea]
[Consultado 10-02-2020]. Disponible en: https://bit.ly/2Uulivx

De Tena Alfonso, P. 2017. Libertad Digital. Nietzsche y los caballos [en
linea]. [consultado el 08/02/2020]. Disponible en: https://bit.ly/2UxAkxy

Libros y literatura. 2020. La historia de un caballo, de Ledn Tolstdi [en
linea]. [consultado: 15-09-2020]. Disponible en: https://bit.ly/3nr5CT5

Universidad de Alicante. Citar la informacion. Norma I1SO 690: 2010 [en
linea] [Consulta 18-09-2020] Disponible en: https://bit.ly/2IKALly

Whitney Museum of American Art. 2020. Robert Rauschenberg.
Satellite.1955 [en linea]. [Consultado el 15-09-2020]. Disponible en:
https://bit.ly/3|EeEf8

INDICE DE FIGURAS Y TABLAS%

Figuras.

- Fig. 1. Estatua ecuestre de Marco Aurelio. Siglo Il a. C. Bronce. 424 cm.
Museo Capitolino, Roma. Disponible en https://bit.ly/21ITxd4 [Consulta 04-
07 0 ) USSP Pag. 7
- Fig. 2. Jacques-Louis David, 1801. Napoledn cruzando los Alpes. Oleo so-
bre lienzo. 260 x 221 cm. Palacio de Charlottenburg, Berlin. Disponible en:
https://es.wikipedia.org/wiki/Napole%C3%B3n_cruzando_los_Alpes [Con-

SUItA 04-11-2020] . 0ccccceeeeeeeiiieeeeeiitee e e ectree e e estee e e e erteeeessbebaeeeesenraneaenans Pag. 7
- Fig. 3. Retrato ecuestre |. Después de Jitka Hanzlovd, 2020. Acrilico sobre lo-
QY] = T I 10D 7 0 o o o SRR Pag. 8

- Fig.4. Retrato ecuestre I, 2020. Acrilico sobre loneta.140x140 cm. ..... Pag. 8
- Fig. 5. Retrato ecuestre Ill, 2020. Acrilico sobre loneta. 140x140 cm. .. Pag. 8
- Fig. 6. Retrato ecuestre 1V, 2020. Acrilico sobre loneta. 140x140 cm. .. Pag. 8

28 Las figuras donde no se especifica su procedencia son propias de la autora.



Proyecto expositivo de pintura. Ndria Fernandez Puig 40

- Fig. 7. Chema Lépez (Albacete, 1969). Retratos de magnicidas (no hay
enemigo pequefio), 1996. Técnica mixta sobre tela, 9 piezas de 35x33 cm.
y pintura sobre pared 227x775 cm. Publicado por Chema Ldpez en http://
chemalopez.com/portfolio/retratos-a-sangre/ [Consulta el 15-1-2020] Pag. 9
- Fig. 8. Morris Louis (1912-1962). Para /I, 1959. Pintura acrilica sobre lienzo.
255x346 cm. High Museum of Art, Atlanta. Disponible en:
https://bit.ly/3pBg7hY[Consulta el 15-01-2020] .....cccovveeervreereeeereeenee. Pag. 9
- Fig. 9. Martin Eder (1968). S/t, 2002. Acuarela y lapiz sobre papel. 28,6x23,2
cm. Moma, New York. Disponible en:
https://www.moma.org/collection/works/95885 [Cons. el 10-2020] ... Pag. 9
- Fig. 10-11. Proceso de ejecucidn del fondo en Retrato ecuestre I. Después
de Jitka Hanzlovd, 2020. Pag. 10

- Fig.12. Fotografia de Jitka Hanzlova (1958). Serie Horses, 2007-2014. Pag. 10
- Fig. 13-14. Ejecucion de la figura del caballo en Retrato ecuestre I. Después

de Jitka HanzIovd, 2020. ..........cccueeeeecueereeeiiiiiseessiiieseessiieeeessisinaeesssens Pag. 10
- Fig. 15. Grapado de la tela en el bastidor. ......ccuveeevciieeeecciieee e, Pag. 10
- Fig. 16. Fotografia de la exposicidén Tres cavalls. Serie Retratos ecuestres,
2020, et e e et e e st e e e e te e e s ateeeaaeeennreeennes Pag. 11
- Fig.17. Detalle de Retrato ecuestre Il, 2020. .......cccceeevveeeeerccreeeeeennnen. Pag. 11
- Fig. 18. Detalles de Retrato ecuestre IV, 2020. .........ccccvvvvvveeeeeeeeeiccnnns Pag. 11
- Fig. 19. Caballo de potencia, 2020. Transferencias y pintura acrilica sobre
[0NEtA. 125X230 CM. coiiiieiiiiieiiieieee et e e e e e e e e e e e e e eeeeeeaeseesesenenes Pag. 12, 15
- Fig. 20. Caballo balancin, 2020. Collage, tinta y pintura acrilica sobre made-
(= TR <] 0) Y% 0L I ol s o PR Pag. 12, 16
- Fig.21. La historia de un caballo, 2020. Pintura acrilica y transferencia foto-
grafica sobre 1ienzo. 97 X 124 CM. ...oeeeieciiiee e Pag. 13,17

- Fig. 22. Robert Rauschenberg. Express, 1963. Oleo, serigrafia y collage sobre
lienzo, 184x305 cm. Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid. Disponible

en: https://www.museothyssen.org/coleccion/artistas/rauschenberg-
robert/express [Consulta 02-02-2020] .....ccoveeeeveeeieeeeiieeereeeereeeereeens Pag. 14

- Fig. 23. Kurt Schwitters. Merz 460, Two underdrawers, 1921. Collage sobre
papel, 20x16,8 cm. Moma, New York. Disponible en:
https://www.moma.org/collection/works/35198 [Cons.02-02-2020] . Pag. 14
- Fig.24 Kurt Schwitters. Aerated VI, 1942. Collage y 6leo sobre lienzo,
49,7x39,5 cm. Art Institute, Chicago. Disponible en: https://www.artic.edu/
artworks/9558/aerated-viii [Consulta 02-02-2020] ........ccovveeveevreernnnene. Pag. 14
- Fig. 25. Robert Rauschenberg. Satellite, 1955. Oleo, tela, papel y madera
sobre lienzo con faisan taxidermizado. 201,6 x 110 x 14.3 cm. Whitney
Museum of American Art, EEUU. Disponible en

https://whitney.org/collection/works/7506 [Cons.15-09-2020] ......... Pag. 15
- Fig. 26-28. Proceso de ejecucion de Caballo de potencia, 2020. ....... Pag. 15
Fig. 29-31. Proceso de ejecucidn de Caballo balancin, 2020. ............... Pag. 16

- Fig. 32-36 Proceso de ejecucién de La historia de un caballo, 2020. . Pag. 17



Proyecto expositivo de pintura. Nuria Fernandez Puig 41

- Fig. 37. Fotografia de la exposicidn Tres cavalls. Serie El Ser caballo, 2020. ..

.............................................................................................................. Pag. 18
- Fig. 38. Sin nombre I, 2020. Pintura acrilica, carboncillo y transferencia foto-
grafica sobre madera, 100 X 60 CM. .....ooeveeieiieeeeeiieeeeeieee e Pag. 19, 24
- Fig. 39. Sin nombre I, 2020. Serigrafia y pintura acrilica sobre lienzo, 80 x
00 ol o o DA UU PR Pag. 19, 24
- Fig. 40. Sin nombre 1ll, 2020. Esmalte sobre plancha de aluminio, 80 x 110
(o] 1.4 R Pag. 20,25
- Fig. 41. Sin nombre IV, 2020. Pintura acrilica sobre madera, 80 x 100 cm. ....
...................................................................................................... Pag. 20, 26
- Fig. 42. Sin nombre V, 2020. Pintura acrilica sobre madera, 80 x 150 cm. .....
....................................................................................................... Pag. 21,27
- Fig. 43. Detalle de Sin nombre IV. Donde se ha dejado vista la madera del
0] o Yo o o TR Pag. 22

- Fig. 44. Juliao Sarmento (Lisboa, 1948). Literatura y critica, 2009. Aceta-
to polivinilico, pigmento, grafito, témpera acrilica, y serigrafia sobre lienzo.
125x90 cm. Fotografia propia tomada en Arco 2020, Madrid. ............ Pag. 22
- Fig. 45. Kurt Schwitters (1887-1948). Plate | from Menz 3, 1923. Collage
sobre papel. 55,5 x 44,3 cm. Moma, Nueva York. Disponible en: https://
www.moma.org/collection/works/66295?artist_id=5293&page=1&sov

referrer=artist [Consulta 25-02-2020] ........coovvvrirrrrrrrieieieerererrvrernrnnennnns Pag. 22
- Fig. 46. Morris Louis ( 1912-1962). Eta, 1961. Pintura Acrilica sobre lienzo,
258x404,5 cm. André Emmerich Gallery, Nueva York. Disponible en : https://
www.christies.com/lotfinder/Lot/morris-louis-1912-1962-eta-5834739-
details.aspx [Consulta 26-01-2020] .....cccvvveeeeeeeeeeeiiiiirrreeeeeeeeeeeeennnenes Pag. 23
- Fig. 47. Pablo Palazuelo (1915-2007). Noir central 1963. Oleo sobre lienzo,
203,2 x 336 cm. Fundacion Pablo Palazuelo, Madrid. Disponible en: https://
www.fundacionpablopalazuelo.es/fondo-coleccion/pintura/noir-central/
[Consulta 05-04-2020] .....cooeeurrreeeeeeeeeeeiiiiirreeeeeeeeeeeeerrrreeerrereeeeeeesennns Pag. 23
- Fig. 48. Pablo Palazuelo (1915-2007). Tempo gris, 1958. Litografia sobre
papel. 56,2 x 38,2 cm. Fundacidn Pablo Palazuelo, Madrid. Disponible en :
https://www.fundacionpablopalazuelo.es/fondo-coleccion/pintura/tempo-

gris/ [Consulta 05-04-2020] ....ccueeerreeeireeeecieeesreeecreeeeireeeereeeereeeeneeeens Pag. 23
- Fig. 49-50 Proceso de ejecucion del trabajo Sin nombre I, 2020. ...... Pag. 24
- Fig. 51. Fotografia propia. Referente Sin nombre I, 2020. ................ Pag. 24
- Fig. 52. Proceso en Sin nombre Il. Fotolito sobre acetato. Tratamiento previo
de imagen mediante el programa informatico Photoshop. ................. Pag. 24
- Fig.53. Proceso en Sin nombre I1.Cliché. Emulsion de la pantalla (43 hilos x
cm ) €insolacion (IUZ UV). .....oooirieeeeeeeeeeeeeeeee e Pag. 24
- Fig. 54. Proceso en Sin nombre Il.Serigrafia tras la estampacion. ...... Pag. 24
- Fig. 55. Boceto sobre papel para Sin nombre |l. .............cccuvveeennee.. Pag. 24
- Fig. 56. Imagen procedente de internet (Andnimo, 2020). Referente de Sin
Lo aq ] o= | S Pag. 25

- Fig. 57. Boceto para Sin nombre Ill. Lapiz sobre papel DIN A4. .......... Pag. 25



Proyecto expositivo de pintura. Nuria Fernandez Puig 42

- Fig. 58. Replanteo previo para Sin nombre Ill, con barra conté blanca. Pag. 25
- Fig. 59. Proceso de Sin nombre Il . Reserva de toda la superficie de la plan-

cha con cinta de carrocero y ejecucidn del dibujo con rotulador. ........ Pag. 25
- Fig. 60. Proceso de Sin nombre Ill. Mediante cutter se elimina la cinta en las
p20 g b - T 011 ] - | AU URUURRN Pag. 25

- Fig. 61. Proceso de Sin nombre Ill . Trabajo preparado para pintar. .. Pag. 25
- Fig. 62. Proceso de Sin nombre Ill. Fase de aplicacion de la pintura al esmal-
LT L g o [o T or- o - - RSP Pag. 25
- Fig. 63. Proceso de Sin nombre Ill. Eliminacidn de cinta de carrocero. Pag. 25
- Fig. 64. Referente del trabajo Sin nombre IV. Fotografia publicada en http://
www.ancienteastantigues.com/items/399564/Dynamic-Tang-Dynasty-

Pottery-Horse [Consulta el 30-07-2020]. ....ccovveeeeeciieee e Pag. 26
- Fig. 65. Boceto 1 para Sin nombre 1V, 2020. Lapiz sobre cartulina DIN A4. ...
............................................................................................................. Pag. 26
- Fig. 66. Boceto 2 para Sin nombre 1V, 2020. Gouache sobre cartulina DIN
A oottt ettt e r s Pag. 26
- Fig. 67. Boceto 3 para Sin nombre 1V, 2020. Gouache sobre cartulina DIN A4.
.............................................................................................................. Pag. 26
- Fig. 68. Proceso del trabajo Sin nombre IV. Soporte cubierto de cinta de
(or: ] 4 o Lol=] o TR Pag. 26

- Fig. 69. Referente del trabajo Sin nombre V. Fotografia publicada en https://
www.lladro.com/es_es/figura-caballos-al-galope-es-es-01008682.html

[Consulta 11-08-2020] ....ccoeeeiurrrreeeeeeeeeeiiiirrreeeeeeeeeeeetrrreeesrereeeeeeeenans Pag. 27
- Fig.70. Boceto para Sin nombre V, 2020. Gouache sobre cartulina DIN A4. ..
............................................................................................................. Pag. 27
- Fig. 70-73. Proceso del trabajo Sin nombre V. ............ccccvuvvveveeeennnnnn. Pag. 27
- Fig. 74. Fotografia de la exposicion Tres cavalls. Serie El caballo sin nombre.
.............................................................................................................. Pag. 27
- Fig. 75. Fotografia del exterior del edificio donde se encuentra la Sala L'Espai
(<] T (o] (=1 ) AU PR PUR Pag. 29
- Fig. 76. Acceso a la sala L'Espai. Vista frontal de la serie Retratos ecuestres,
2020, i e e et e e e e aaas Pag. 29
- Fig. 77. Plano de la Sala L’Espai con la distribucién de los trabajos sobre los
paramentos abatidos. Estudio para la exposicion Tres cavalls. ........... Pag. 30
- Fig.78. Estudio para la distribucidn de la obra en la sala. Alzados de los tres
paramentos de la sala donde se sitlan las tres series pictoricas. ........ Pag. 31

- Fig. 79. Captura del video del montaje de la serie Retratos Ecuestres, realiza-
do por Manuel Garcia Forner, musica y titulos de Nuria Fernandez Puig. Dis-
ponible en https://youtu.be/dJx_-MM61e8 [Consulta 01-11-2020] ...Pag. 31
- Fig. 80. Captura del video del montaje de la serie E/ Ser caballo, realizado
por Manuel Garcia Forner, musica y titulos de Nuria Fernandez Puig. Dispo-
nible en https://youtu.be/3iY¥3Z6tko5k [Consulta 01-11-2020] .......... Pag. 31




Proyecto expositivo de pintura. Ndria Fernandez Puig 43

- Fig. 81. Captura del video del montaje de la serie El caballos sin nombre.
realizado por Manuel Garcia Forner, montaje de musica y titulos por Nuria
Fernandez Puig. Disponible en https://youtu.be/UeDbLghh4Do [Consulta

01-11-2020] cuvveeeireeeniieeeiieeesiteesieeesteessreessibeessaeeesaseesbsessbaeesseeesanes Pag. 31
- Fig. 82. Cartela. Dimensiones reales 6 X 12 CM. .....ccceeeeeeeeeeeeeennnnnn. Pag. 32
- Fig. 83. Mupi de la exposicién dispuesto en la Avda. al Vedat de Torrent
(Valencia), fotografia del 19-10-2020. .......ccccvvevveeerieeerree e e Pag. 32
- Fig. 84-86 Disefo de los carteles y Mupis de la exposicidn. Disefio Eugenio
Y110 TS SRR Pag. 33

- Fig. 87-88 Disefio del triptico de la exposicién. Con fotografias y un texto
con la motivacion y discurso de las series. Disefio de Eugenio Simé. .. Pag. 33
- Fig. 89. Fotografia de la fachada de I’Ajuntament de Torrent donde se pu-
blicita la exposicion en la pantalla. .......ccocceevvciieiiiiciiie e, Pag. 34
- Fig. 90. Fotografia de los Juegos de memoria regalados durante la inaugu-
racion. Donde se incluian tarjetas con fotografias de los trabajos expuestos.

- Fig.91. Fotografia del 15-10-2020, primer dia de lainauguracidn. De izquierda
a derecha: Jose A. Castillejo, Asuncién Ferrer, Nuria Fernandez, Jesus Ros y
Francisco José Arnau. Disponible en https://bit.ly/38SnCBX [Consulta el 01-
11-2020] «veeeee eeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeee e eee e e s e e et et eeee e ee e ee e eeeeee P4g. 35
- Fig. 92. Captura de la visita virtual realizada por Manuel Garcia Forner.
Disponible en http://destacatucasa.com/360/trescavalls360/ [Consulta el 02-
10 0] PRSP Pag. 36
- Fig. 93. Captura de la publicacion de la exposicién en Las Provincias. [en
linea Disponible en: https://www.lasprovincias.es/horta-morvedre/sala-
lespai-torrent-20201021212623-nt.html .[Consultado el 03-11-2020]Pag. 36
- Fig. 94. Captura del video de la entrevista a Nuria Fernandez en Teletorrent,
noviembre de 2020. Disponible en https://youtu.be/I4ijejuQQVO0 [Consulta el
(015 10 7. 0 SR USR Pag. 36

TABLAS

- Tabla 1. Tabla con la ficha técnica de los trabajos realizados para la exposi-
cion Tres cavalls. La numeracién de los trabajos corresponde con la numera-
cidon de estos en el plano de distribucion. .........cccceeeieeiciciieeeeeen, Pag. 30.



Proyecto expositivo de pintura. Nuria Fernandez Puig 44

ANEXOS

ANEXO |
Fotografias del proceso de ejecucién de los trabajos.

ANEXO Il
Fotografias de la Sala L’Espai con la exposicion Tres cavalls, 2020.

ANEXO III.
Fotografias del primer dia de la inauguracidn, 15 de octubre de 2020.

ANEXO IV.
Fotografias del segundo dia de la inauguracion, 16 de octubre de 2020.
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ANEXO |

Fotografias del proceso de ejecucidn de los trabajos.
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- Estudio de superposicién de imagen para Caballo balancin mediante Photoshop.

- Detalle. Inicio del trabajo La historia de un caballo.
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- Colocacion de listelos de madera
en los trabajos Sin nombre IV y Sin
nombre V, y preparacion de angu-
lares cortados en inglete y pintados
para los cuatro trabajos de la serie
Retratos ecuestres.
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ANEXO Il

Fotografias de la Sala L’Espai con la exposicidn Tres cavalls, octubre de 2020.
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ANEXO III.
Fotografias del primer dia de la inauguracidn, 15 de octubre de 2020. Realizadas por el fotégrafo de I'Ajuntament
de Torrent y cedidas por I'Ajuntament.
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ANEXO IV.

Fotografias del segundo dia de la inauguracidn, 16 de octubre de 2020.

. »
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