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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

Resumen

A lo largo del presente trabajo, se desarrolla una adaptacién actualizada
en forma de publicacién editorial ilustrada de la épera de W. A. Mozart “La
flauta mdgica” pensada para ser presentada en las aulas a la atencion de
alumnos de entre 9 y 11 afios. Con todo, se persigue el objetivo ultimo de
reforzar la ensefianza y divulgar el arte y la cultura musical.

Palabras clave: dpera, cultura musical, ensefianza, divulgacion, disefio
editorial, ilustracion.

Abstract

In this work, we will present the updated adaptation of W. A. Mozart’s
“The Magic Flute” in the form of an illustrated publication aimed to be shown
to students between 9 and 11 years at school. All in all, the final goal of this
project is to reinforce teaching and to spread the culture of art and music.

Keywords: opera, music culture, teaching, exposure, editorial design, illus-
tration.
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1. INTRODUCCION
1.1 JUSTIFICACION

Tras estudiar el problema real de la dificil comprension de la trama ar-
gumental de las dperas y zarzuelas clasicas entre el alumnado de entre 9y
11 afios en colegios, se propone la presente publicacién editorial ilustrada,
complementada con las animaciones de mi companera Irene Sanz Martin.
La propuesta incluye la maquetacién del texto adaptado por Beatriz Fuentes
Garcés, profesora de musica, que explica el argumento de la épera cldsica de
W.A. Mozart “La flauta magica”, compaginado con ilustraciones en un mismo
proyecto de disefo editorial, ademas de animaciones de escenas especificas
gue ayudan a comprender mejor la historia.

1.2 OBJETIVOS PRINCIPALES Y SECUNDARIOS

“éSeria posible concebir una educacion que permitiera evitar los conflictos
o solucionarlos de manera pacifica, fomentando el conocimiento de los de-
mads, de sus culturas y espiritualidad?” -J. Delors.?

El objetivo principal de este trabajo es aplicar los conocimientos adqui-
ridos en el Grado en Disefio y Tecnologias Creativas en el disefio de una pu-
blicacién editorial ilustrada y llegar, asi, a una conclusién viable y funcional.

Los objetivos secundarios son, por una parte, ofrecer a los profesionales
de la ensefianza una alternativa didactica que fomente la facil comprensién
de temas densos entre los alumnos y, por otra parte y en ultima instancia,
fomentar la divulgacién del arte y la cultura musical en las aulas.

1.3 METODOLOGIA

Para ello, se ha seguido la siguiente metodologia de trabajo: en primer
lugar, durante los primeros meses, hemos llevado a cabo un trabajo de inves-
tigacion y andlisis de referentes, del cual hemos extraido una serie de con-
clusiones que sirven como punto de partida de nuestro trabajo. Con base
en ello, durante los meses siguientes, hemos desarrollado conjuntamente el
apartado de direccién de arte, incluyendo el disefio de personajes; y, poste-
riormente, se han desarrollado paralelamente, por un lado, el disefio edito-
rial y las ilustraciones y, por otro lado, las animaciones. Finalmente, tienen
lugar las impresiones finales y el desarrollo final de las animaciones, asi como
la redaccion de la memoria y la presentacion.

1. DELORS, J. “Los cuatro pilares de la educacién” , p. 96.
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2. CONTEXTO
2.1. BRIEFING

Beatriz Fuentes Garcés, profesora de musica de primaria, observa durante
el ejercicio de su docencia que los nifios del alumnado de cuarto de edu-
cacién primaria, es decir, de entre 9 y 11 afios, encuentran dificil la com-
prensién global del argumento de las éperas cldsicas. Beatriz imagina una
solucién creativa y visual que esté hecha exclusivamente para los nifios de
hoy, que conecte con ellos y llame su atencién: quiere un libro escrito a la
medida de los pequefios respaldado con ilustraciones que ayuden a afianzar
los conceptos y también animaciones audiovisuales que llamen la atencidn
de los nifios y les ayude a relacionar el argumento con la musica.

Es de esta manera como se llega a la solucién del “libro enriquecido”:
una publicacidn editorial impresa que combina texto e ilustracion y que esta
conectada por medio de un cédigo QR a un enlace, al que se puede acceder
de manera digital por medio de un dispositivo con cdmara, en donde podran
visualizarse los clips animados. Los libros fisicos podran almacenarse en las
aulas y ser prestados a los niflos para que los estudien en sus respectivas
casas, mientras que los clips animados seran reproducidos por los maestros
en las aulas para, a continuacién, ser comentados y analizados. Este sistema
permite que todos los alumnos tengan acceso al contenido independiente-
mente de si disponen o no de medios para adquirir un libro fisico o de dis-
positivos electrdnicos y/o acceso a internet. Se escoge, de entre las éperas
clasicas estudiadas por el alumnado de cuarto de primaria, “La flauta magica”
de Wolfgang Amadeus Mozart por ser universal y reconocible. No obstante,
el proyecto contempla sumar mas titulos hasta crear una coleccion.

El desarrollo de este “libro enriquecido”, por su naturaleza, requiere pres-
tar especial atencién al cumplimiento de las siguientes caracteristicas:

- Fantastico: evocador, fuera de lo comun y de los limites, sorprendente.
- Expresivo: ilustrativo, que hable por si mismo, que se entienda.
- Didactico: indicado para la ensefianza, apropiado para nifos.

El proyecto ha sido concebido para ser abordado por un equipo multidis-
ciplinar de minimo dos personas en el que una parte desarrolla la publicacion
editorial ilustrada mientras que la otra desempefia las tareas relacionadas
con la animacién.

En el Grado en Disefio y Tecnologias Creativas se educa al alumno en di-
ferentes campos del sector creativo, entre ellos: disefio grafico, ilustracion
y animacidn; ademas de inculcar en él competencias transversales como el
conocimiento de problemas contempordneos, la responsabilidad ética y el
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trabajo en equipo. Por ello, este proyecto es perfecto para demostrar las ca-
pacidades y habilidades obtenidas en el grado.

2.2 LA FLAUTA MAGICA DE WOLFGANG AMADEUS MOZART

Wolfgang Amadeus Mozart (Salzburgo, enero de 1756 - Viena, diciembre
de 1791) fue un compositor austriaco, hijo de Leopold Mozart. Su estilo ha
sido definido como “un milagro de la sintesis”, pues presenta una inédita
comprension y asimilacién del material musical precedente: polifonia, barro-
co germano, épera italiana, musica francesa, clasicismo vienés y escuela de
Mannheim. Su musica; distinguida por su belleza melédica, su elegancia for-
mal y la riqueza de la armonia y las texturas; y la influencia total y definitiva
gue ésta ejerce sobre la musica posterior, le otorgan al musico la denomina-
ciéon de “el compositor mds universal de la historia de la musica occidental”.

Entre su extensa obra -que comprende hasta 626 obras, incluyendo sin-
fonias, conciertos, sonatas, musica de camara, divertimentos, serenatas, et-
cétera- se encuentran sus 22 titulos de produccién operistica. Una de sus
Ultimas grandes dperas, estrenada en 1791, es “Die Zauberfléte” o “La flauta
magica”.

Esta dpera fue compuesta durante el Gltimo ano de su vida, uno de los
periodos de maxima produccidon musical de su carrera. Mozart compuso la
musica a la par que su amigo personal Emanuel Schikaneder escribia el libre-
to. “La flauta magica” se estrend en septiembre de 1791 en el teatro popular
Freihaustheater auf der Wieden, ubicado en un suburbio de Viena, propie-
dad del mismo Schikaneder. La obra tuvo un éxito inmediato alcanzando el
centenar de representaciones en Viena y una notable difusién en el resto de
Europa antes de cumplir el afio.

La accidn de “La flauta magica” se desarrolla en Egipto en una época ima-
ginaria incierta. El primer acto, de caracteristicas que se asemejan a los cla-
sicos cuentos de hadas, presenta los personajes y el conflicto que tergiversa
la paz inicial: Tamino, el protagonista, es atacado por una serpiente mientras
camina solo por el desierto. Después de caer vencido, tres sirvientas de la
reina de aquellas tierras, matan a la serpiente y se retiran para dar parte
a su superior. Entretanto, Tamino despierta y se topa con Papageno, el pe-
culiar cazador de pdjaros personal de la reina, que le hace creer que fue él
quien lo salvé. Al regreso de las tres sirvientas, se esclarece el asunto y le
muestran a Tamino un retrato de Pamina, la hija de la Reina, de la cual que-
da perdidamente enamorado. Es entonces cuando hace acto de presencia la
propia Reina, que le comunica a Tamino la situacién en la que se encuentra
Pamina: estd secuestrada por un malvado personaje, Sarastro. Le pide que
sea él quien la rescate. Le concede una flauta magica y lo hace acompaiiar
por Papageno, provisto de unas campanillas también magicas. Emprenden,
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fig 1. Cartel original del estreno, 30 de sep-

tiembre de 1971.
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entonces, su mision. Es Papageno el primero en llegar al reino de Sarastro y
encontrarse con Pamina, que estaba siendo acosada por un sirviente de la
corte de Sarastro. Por su parte, Tamino es recibido por un sacerdote que le
da a conocer el mundo de Sarastro. Mas adelante, y por fin reunidos los tres
protagonistas gracias al sonido magico de los instrumentos, reparan en que
Sarastro no es el personaje malvado que creian, sino el custodio del reino en
donde se cultiva la verdad y la sabiduria.

El segundo acto, de naturaleza mas grave y simbélica, relata cobmo los pro-
tagonistas avanzan por el camino que les permitira acceder a la madurezy a
la soberania del reino de la sabiduria y la verdad. Asi pues, la primera prueba
a la que los sacerdotes someten a Tamino y Papageno es el voto de silencio,
gue causa un malentendido entre Tamino y Pamina. Mientras, la Reina de la
noche intenta persuadir a Pamina para que asesine con un puiial a Sarastro.
Pamina, sin embargo, amenaza con quitarse la vida con dicho pufial aun do-
lida por la confusidn con Tamino. Una vez disuadida por los sacerdotes de
Sarastro y esclarecido el malentendido, Pamina y Tamino unidos se enfrentan
a las ultimas pruebas: la prueba del fuego y la del agua. Papageno, por su
parte, es feliz junto a su recién conocida novia Papagena. La reina, como acto
final, intenta irrumpir en el templo de Sarastro pero ésta y su séquito son sor-
pendidas por una tormenta magica que las destierra al reino de las sombras
para siempre. De esta manera, Tamino y Pamina, habiendo demostrado su
valia, son coronados como soberanos del reino de la sabiduria.

Cerramos el argumento de la obra con esta conclusion del gestor cultu-
ral y escritor aleman Hubertus Franzen (1972)%: “La moraleja de la leyenda
es evidente: el constante contraste humano, que una vez mds nos ensefia la
diferencia existente entre el ser reflexivo y los que sélo piensan y viven egois-
tamente. En realidad, lo mds verdaderamente humano es amar al préjimo.”

A pesar de haber suscitado debate y dividir la opinidn publica entre quie-
nes piensan que es una obra plana o infantil y quienes piensan, por el contra-
rio, que se trata de una obra profunda y metaférica, lo que si es cierto es que
la reconocida y estudiada calidad musical de “La flauta magica” ha logrado
hacer de esta 6pera una obra maestra que ha trascendido hasta nuestros dias.

2. FRANZEN, H. Programa de mano del Gran Teatro del Liceo temporada 1972-1973, p. 19.
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2.3 ANTECEDENTES

“La flauta magica” es un topico que ha inspirado a numerosos artistas de
todos los ambitos a lo largo de los afios desde su estreno. A continuacion, se
enumera y analiza una seleccidn de aquellas manifestaciones artisticas grafi-
cas -tanto cémic, como animacién tradicional y video project mapping- que
nos han orientado e inspirado en nuestra labor ordenadas segun el siguiente
criterio: si el producto final va dirigido a un publico infantil, juvenil o adulto.

2.3.1 Adaptacion a la animacion por Valeriy Uganov

Comenzamos comentando la adaptacion a mediometraje de animacion
tradicional de “La flauta magica” de la mano del director Valeriy Uganov y el
guionista Jeremy Sams, bajo la produccién de Christmas Films BBC. La cinta
se estrend en 1995 y tiene una duraciéon de 28 minutos. Ello pertenece al
proyecto denominado “Opéravox”, una recopilacion de metrajes animados
mediante diferentes técnicas que homenajean seis de las mas grandes dpe-
ras adaptadas a un publico infantil con finalidades educativas. (Ver fig.2)

Para su realizacidn, colaboré la orquesta y coro de la Welsh National Ope-
ra, bajo la direccion de David Seaman. Las animaciones, por su parte, corren
a cargo del elenco ruso compuesto por Yuri Kulakov, Yuriy Kuzyurin, Elvira
Maslova, Igor Oleynikov, Andrey Smirnov, Yulia Tomokhova, lvan Verbitskiy y
Marina Vosakanyants. El equipo dotd a los personaje de un estilo naturalista
no muy convencional en comparacidn con otras representaciones animadas en
emisidn durante la década de 1990, de tendencia caricaturizada. Por su parte,
los escenarios y la ambientacidn general tienen un sentido analégico -acentua-
do por el uso de la acuarela- que aporta una sensibilidad artistica y calida.

Valeriy Uganov y el equipo consiguen, mediante este mediometraje ani-
mado, transformar la épera cldsica en un producto de divulgacién cultural
a la medida de los mas pequefios. El hecho de que las arias cantadas de la
dpera hayan sido traducidas del alemadn al inglés ceden el protagonismo a la
accion y hacen mas sencilla su comprensién. Ademas, su aspecto visual agra-
dable y dulce hace de la cinta un producto idéneo para los nifios.

2.3.1. Adaptacion a comic por P. Craig Russell

Seguidamente, comentamos la obra de Philip Craig Russell. Russell, quien
despuntd en el mundo del cdmic hacia 1972, ha llegado a ser un destaca-
do dibujante del panorama americano de finales de siglo XX galardonado
con Premios Eisner al mejor dibujante/entintador por “Legends of the Dark
Knight: Hothouse” (1993), al mejor dibujante/entintador por “The Sandman”
(1994) y al mejor album grafico por “Fairy Tales of Oscar Wilde Vol. II”; entre
otros. Parte de su carrera ha sido dedicada a la adaptacién al formato album
grafico de éperas clasicas como, por ejemplo, “Salomé” de Johann Strauss o
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“El anillo del nibelungo” de Richard Wagner; ademas de, pertinente para el de-
sarrollo del presente trabajo, “La flauta magica” de Wolfgang Amadeus Mozart.

“The Magic Flute” (ver fig.3) es una serie de tres volUmenes publicados
en el afio 1990 por la editorial de cdmic independiente estadounidense Dark
Horse. En ella, el autor consigue -con su técnica narrativa y de distribucién
de vinetas- que la publicacidon no pierda la esencia y la fluidez de la épera
original. Su estilo caracteristico es evocador, de coloreado antinatural, de
composiciones que recuerdan al art noveau y expresiones corporales y facia-
les dramaticas; y éste brinda a la obra un aire lirico, grave y preciosista que
concuerda con la naturaleza escénica de la 6pera.

Russell consigue, sin duda, un resultado memorable adaptando una na-
rracién a un formato para el cual no estaba pensada. Refresca y renueva la
dpera, tornandola actual y atractiva para el publico juvenil de la época y dé-
cadas en adelante.

2.3.3 Adaptacion a la animacion por Paul Bill Barritt

Finalmente, en el afio 2012, encontramos una manifestacion artistica no-
vedosa por parte de compafia teatral britdnica 1927 junto con el director
australiano Barrie Kosky. Se trata de una representacion teatral que combina
la tecnologia del video project mapping con la de la animacién 2D. El resul-
tado puede describirse en palabras de Vincenzo Sansone, doctorado en Es-
tudios Culturales Europeos e investigador en la Universidad Pompeu Fabra
de Barcelona y la Universidad Politécnica de Valencia (2017)3: “Analizando
el papel de los cantantes respecto a la animacion, se puede afirmar que can-
tante y animacion se integran a la perfeccion en el marco visual y, a pesar
de su tridimensionalidad, se convierten en parte de este experimento de live
animation, en el que parecen haber sido disefiados con un ldpiz.”

En esta linea, podemos comentar la estética que siguieron las animacio-
nes inspiradas por la obra de W. A. Mozart llevadas a cabo por el cofundador
de la compaiiia y reconocido animador e ilustrador, Paul Bill Barritt. Las ani-
maciones son 2D digital con dibujos hechos a mano, tal y como es habitual
en la obra de Barritt. Estas, ademas, presentan un segundo plano de signifi-
cado que excede su apariencia sencilla y divertida: esconden una sucesién de
referencias y guifios al cine mudo y los origenes de la animacién. (Ver fig.4.)

La compaiiia 1927 consigue representar el mundo madgico y fantasioso
gue enmarca “La flauta magica” a través de una escenografia rompedora y
enigmatica y una animacidn de concepcién sencilla y divertida. Su naturaleza
dual, sin embargo, hace que el resultado sea apropiado para un publico adul-
to, selecto y culto.

3. Sansone, V. Nuevas formas de llevar una dpera al teatro, p. 120.
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fig 5. llustracidon para el cuento “Laylad y
Manjun”, incluida en el libro “Edmund
Dulac’s picture-book for the French Red
Cross” (1906)

fig 6. llustracidn para el cuento “La prin-
cesa real”, incluida en el libro “Edmund
Dulac’s picture-book for the French Red
Cross” (1906)
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2.4 REFERENTES

A lo largo de este apartado de la memoria se enumeran los artistas que,
por su modo de hacer, nos han inspirado y guiado a la hora de conceptualizar
y elaborar las ilustraciones.

2.4.1 Edmund Dulac

En primer lugar, comentamos y analizamos la obra del ilustrador, pintor
y disenador Edmund Dulac. Dulac nacié en 1882 en Toulouse, Francia. Inicid
sus estudios artisticos en la Ecole des Beaux-Arts, seguido de estudios poste-
riores en la Académie Julian, Paris. En 1905 se trasladd a Londres para traba-
jar en varias publicaciones periddicas, incluida la revista Pall Mall. Consiguid
la ciudadania britanica y vivié en dicho pais hasta su muerte en 1953. Dulac
fue un artista polifacético que produjo disefios para vestuario y escenografia
teatrales, disefos para medallas, billetes y sellos. Por otra parte, cuenta con
series de ilustraciones editoriales para libros como “Las campanas y otros
poemas” de Edgar Allen Poe (1932) “Treasure Island” de Robert Louis Ste-
venson (1927) o “The Golden Cockerel” de Aleksandr Pushkin (1950), entre
otros. Su obra puede encontrarse en varias colecciones publicas, incluyendo
el British Museum de Londres.

La obra de Edmund Dulac en general, y sus ilustraciones editoriales en
particular, remiten a un mundo fantastico, calido y ensofiador. Su dominio del
espacio y de la forma, los detalles exdticos de inspiracidn oriental y su carac-
teristica gama de color y contorno fino (gracias a la introduccion de la técnica
de impresion por cuatricromia) hacen sus obras reconocibles y especiales.

Para el desarrollo del presente trabajo, la obra de Dulac ha sido estudiada
en calidad de ilustracion editorial para cuentos de hadas, siendo “Edmund
Dulac’s picture-book for the French Red Cross” la principal fuente de recursos
(Ver fig. 5y 6). En dicho libro, publicado por The Daily Telegraph en 1906, se
recopilan hasta una veintena de ilustraciones que acompafian sendos cuen-
tos populares. Las ilustraciones consiguen captar la esencia de la accidn del
cuento generando una atmésfera sobria y reflexiva. Nos llama la atencion,
también, el tratamiento de la perspectiva (aéreas, contrapicadas...) la con-
cepcion del fondo (mancha con textura) y la relacion fondo-figura.

2.4.2 Carmen Segovia

En segundo lugar, estudiamos la obra de la artista espafiola Carmen Se-
govia. Segovia nacid en Cerdanyola en 1978. Se especializé en Ilustracidn en
las escuelas Llotja y EINA de Barcelona. Desde 2002, desarrolla proyectos de
ilustracion narrativa compaginando colaboraciones en revistas y periédicos
con la creacién de libros ilustrados y otros proyectos personales. Su obra es
extensa y versatil: abarca los campos del cémic, la escenografia o la ceramica,



fig 6. llustracidn para la revista “Green Gar-
ten Magazine” (2020)

fig 7. Cartel promocional de la pelicula
“Song of the Sea” (2014)
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ademas de la ilustracidon editorial y narrativa.

La ilustracion de Segovia presenta un mundo de color y textura en donde
los recursos graficos (como la linea, la mancha o los puntos) aportan un to-
gue surrealista y distintivo. Sus personajes parecen comunicar sentimientos
de soledad y esperanza, a la vez que el conjunto visual sugiere siempre un
segundo plano de significado conceptual. (Ejemplo visual en la fig. 6)

Objeto de estudio para el posterior desarrollo de nuestro trabajo fueron
los siguientes puntos a destacar de la obra de Segovia: laidea de hacer que el
material utilizado para colorear, no sélo sea visible, sino que destaque y ten-
ga peso; el nivel de detalle de los fondos y el protagonismo que esto revierte
en los personajes y la forma de combinar los colores.

2.4.3 Estudio de animacion Cartoon Saloon

En tercer lugar, comentamos la filmografia del estudio de animacidn tra-
dicional irlandés Cartoon Saloon. Cartoon Saloon es un estudio fundado en
1999 por Paul Young, Tomm Moore, Nora Twomey y Ross Murray. Sus metra-
jes han sido reconocidos a nivel internacional con nominaciones en los Pre-
mios Oscar, Globos de Oro, BAFTA y Emmy. Entre los titulos de su filmografia,
encontramos los siguientes largometrajes: “The secret of Kells”, “Song of the
Sea” y “The Breadwinner”; ademas de las siguientes series: “Puffin Rock” y
“Skunk Fu!”, entre otras.

Cartoon Saloon origina un universo propio caracteristico. El disefio marca-
do de los personajes y los escenarios, caracterizado por el uso narrativo del
color y las texturas y las formas redondeadas y amables, habla de la esencia
de la compaiiia: cercania, misticismo y vinculo con el mundo infantil.

De Cartoon Saloon hemos estudiado como referencia, en particular, la
pelicula “Song of the Sea” (ver fig.7), prestando especial atencién a los si-
guientes puntos: las proporciones estilizadas o caricaturizadas de los cuerpos
y los rostros de los personajes, el peso de las texturas en el coloreado, y las
composiciones de intencién claramente cinematografica de las escenas.

Finalmente, mencionamos otros artistas que han influido quizds en me-
nor medida en la inspiracion para el desarrollo del trabajo: Arthur Rackham,
Ana Sebastian, Patricia Mufioz Elvira (Melvira), Maria Hesse.
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3. PROCESO

En este apartado se desglosan y estudian los pasos que se han seguido
desde la concepcidn del proyecto hasta el arte final.

3.1 CONCEPCION DEL PROYECTO

Una vez Beatriz Fuentes Garcés contacta con nosotras (Irene Sanz Martin
y Sara del Arco Arrufat) para llevar a cabo el proyecto comun de la publica-
cién editorial enriquecida sobre “La flauta magica”, repartimos las tareas.

Irene Sanz, especializada en animacion, realiza piezas audiovisuales ani-
madas que acompanan las arias y piezas mas representativas de la dpera;
mientras que yo me encargo de ilustrar las escenas mds relevantes y maque-
to y artefinalizo la publicacién editorial. Las tareas que llevamos a cabo de
forma conjunta son la busqueda de antecedentes y referentes, la conceptua-
lizacion y disefio de personajes y la toma de decisiones pertenecientes a la
direccién de arte.

Finalizado el reparto de tareas, comienza la fase de disefio de los perso-
najes y accesorios.

3.2 DISENO DE PERSONAIJES

El disefio de los personajes fue una tarea conjunta llevada a cabo entre mi
compafiera y yo, persiguiendo el fin Ultimo de encontrar un estilo con el que
ambas nos encontraramos cémodas, que contara con un nivel de compleji-
dad y detalle que se adaptara tanto a las exigencias de la ilustracién como a
las de la animacion, y que fuera atractivo y adecuado para el publico infantil.

Para el disefio de los personajes, se siguieron los siguientes pasos: en pri-
mer lugar, estudiamos el libreto original de Emanuel Schikaneder traducido al
castellano prestando especial atencion a las descripciones fisicas y psicoldgi-
cas de los personajes. Después de tomar los apuntes pertinentes, estudiamos
los antecedentes o manifestaciones artisticas precedentes inspiradas de igual
manera por “La flauta magica”, anteriormente comentados en esta memoria,
para entender como los diversos autores habian caracterizado a los perso-
najes. Seguidamente, estudiamos los referentes, también comentados con
anterioridad, y discernimos aquello que queriamos aplicar de sus métodos.
El siguiente paso fue llevar a cabo una lluvia de ideas conjunta acompafiada
de bocetos rapidos que ayudaron a acotar la naturaleza de cada personaje.
Tras una serie de decisiones pertenecientes a la direccion de arte, pasamos a
limpio los bocetos para poder poner en marcha un sondeo entre nifios de 9,
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10, 11 y 12 aiios. Este sondeo reveld que los personajes transmiten los con-
ceptos y la personalidad que pretendiamos, a excepcidn de unos detalles que
procedimos a pulir. Una vez cerrado el disefio de cada personaje, se inicia el
proceso de dibujo, coloreado y retoque digital hasta llegar al resultado final.
A continuacion, se indaga mas en cada uno de los pasos:

3.2.1 Estudio previo

El libro original no hace hincapié en la apariencia que debe tener cada in-
térprete a la hora de adoptar cada papel: solamente requiere que Papageno
cuente con cierta gracilidad en escena y Sarastro sea notablemente robusto y
con presencia. El resto, queda a la imaginacién del director de escena. Es por
ello que la lectura del libreto original tan solo proporciona algunas pistas acerca
de la naturaleza de cada personaje. Ejemplos de ello son los siguientes.

Sabemos de Tamino que es guapo y apuesto por este comentario de las
damas de la Noche:

PRIMERA DAMA (contemplando a Tamino) jUn joven apuesto, dulce y bello!

SEGUNDA DAMA jBello como jamds he visto a otro!

TERCERA DAMA Si, si! jTan bello que merece ser pintado!

También sabemos que es de la nobleza,

TAMINO Mi padre es Principe y reina sobre muchos paises y muchas gen-
tes; por ello, debes llamarme Principe.

Ademads de tenaz, valiente y determinado.

TAMINO Ninguna muerte podrd impedirme obrar como un hombre, ni me
apartard del camino de la virtud. Abridme las puertas del horror, y osaré con
alegria acometer la audaz empresa.

De Papageno, en cambio, podemos saber que esta cubierto de plumas, es
de constitucién fuerte y de caracter alegre y despreocupado.

TAMINO Por las plumas que te cubren, mds pareces un... (va hacia él)

PAPAGENO ¢Un pdjaro? jNo te acerques y no te fies de mi, pues tengo la
fuerza de un gigante!

(..)

PAPAGENO (toca...) Soy el pajarero, si sefior, siempre alegre, jaupa, va!

Sobre Pamina, Tamino se refiere a ella de la siguiente manera:

TAMINO Este retrato es de una belleza encantadora, la vista humana nun-
ca vio otro igual.

Y también contamos con una vaga descripcidn de su apariencia:

PAPAGENO Esto tenemos que aclararlo. (contempla el retrato que le dio el
Principe y que lleva al cuello colgado de una cinta) Ojos negros... si, negros.
Labios rojos... si, rojos. Cabello rubio... si, rubio.

La Reina de la Noche, por su parte, es descrita como un personaje malva-
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fig 8. Personajes caricaturizados del metra-
je “Opéravox: La flauta magica” (1995)

fig 9. Personajes del cémic “The Magic Flu-
te” (1990)
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do e iracundo:

LA REINA DE LA NOCHE jLa venganza del Infierno hierve en mi corazon,
muerte y desesperacion arden en torno! Si Sarastro no prueba de tu mano el
dolor de la muerte ya nunca jamds serds hija mia.

Mientras que Sarastro es presentado como un personaje venerado y sabio:

ESCENA XVIII (Sarastro en carro triunfal arrastrado por seis leones, hace su
entrada acompafado de su séquito.)

CORO jViva Sarastro, el divino sabio! El sabe premiar y castigar con justicia.

Ademads de justo y bondadoso:

SARASTRO En estas sagradas moradas no se conoce la venganza; y si un
hombre ha caido, el Amor lo conduce hasta el Deber.

Las diversas manifestaciones artisticas comentadas anteriormente como
antecedentes, dejan ver una aproximacion a la apariencia de los personajes
gue concuerda con las descripciones fisicas y psiquicas inmediatamente co-
mentadas.

En el caso de los personajes ilustrados por el equipo de animacién dirigido
por Valeriy Uganov (ver fig. 8), podemos decir que, en general, los personajes
son inspirados por el mundo de la épera y el teatro, pues son recurrentes las
alusiones a los telones, las mdscaras y los disfraces y ropajes tipicos del siglo
XVIII, aunque también se deja ver la influencia del mundo egipcio requerida
por la obra. En particular, cada personaje es fiel a las descripciones siendo
Tamino delicado y encantador; Pamina, esbelta y refinada; Papageno, disfra-
zado de pdjaro -aunque, por su constitucién, no parece demasiado fuerte-; la
Reina y las Damas, oscuras y tenebrosas y Sarastro, grande y majestuoso. La
leve tendencia a la caricatura -comentada en el apartado de antecedentes-
afianza dichas caracteristicas en cada personaje: Tamino tiene los dedos muy
finos, Sarastro es desproporcionadamente ancho, etcétera. En las imagenes
encontramos los ejemplos.

En el caso, por su parte, de los personajes disefiados por Phillip Craig Rus-
sell (ver fig.9), puede percibirse una inspiracién modernista que tiende prac-
ticamente al preciosismo. Por ello, sus personajes (tanto sus rasgos fisicos
como su atuendo) son verosimiles, realistas y contempordneos; alejados de
la caricaturizacion y de los atributos magicos. Con todo, se perpetian las des-
cripciones originales de los personajes: Tamino es apuesto, Pamina es rubia
y bella, Pagageno viste un disfraz de pajaro; la Reina es siniestra y Sarastro es
imponente. Encontramos el ejemplo visual en las imagenes.

Cabe comentar, por ultimo, el diseiio de los personajes de la adaptacion
a representacion teatral combinada con animacién 2D por parte de la com-
pafiia 1927. La compaiiia interpreta la obra de forma libre y novedosa. Se
aprecia una clara influencia del cine mudo de la década de 1920 a la hora de



fig 10. Personajes caracterizados para la
funcion de la compaiiia 1927 (2012)
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fig 11. Bocetos primarios de los personajes.

“La flauta magica” ilustrada. Sara del Arco Arrufat 17

concebir los personajes y sus atuendos. Aun asi, encontramos algunos dise-
fos que tienden a la fantasia mas surrealista, como es el caso de la Reina de
la Noche, transformada en mujer-arafia. Podemos afirmar que esta adapta-
cidon no sigue al pie de la letra las descripciones del libreto original, sino que
apuesta por la innovacién y la reinterpretacién. A continuacidn, imdagenes
que ilustran esta explicacion (fig. 10).

Una vez tomamos nota de como debia o no debia ser el disefio de nues-
tros personajes, procedimos a estudiar aquellos artistas que mas nos inspiran
para tomar referencia de ellos a la hora de disefar los personajes e ilustrar.

De los artistas analizados en el apartado “2. 4. Referentes”, para esta oca-
sién en particular, estudiamos como caricaturizar los personajes para hacer-
los adecuados al publico infantil y el uso de las texturas y color. En este sen-
tido, analizamos del estudio de animacién Cartoon Saloon las proporciones
estilizadas o caricaturizadas de los cuerpos, los rostros de los personajes y
como utiliza las texturas en el coloreado; y de la ilustradora Carmen Segovia,
prestamos atencién a su manera de combinar el color.

3.2.2 Aproximacion conceptual y bocetos

Cuando hubimos cerrado el estudio previo de los personajes, mi compa-
fiera lrene Sanz y yo, por separado, abocetamos una primera aproximacion
a lo que serdn los personajes. Seguidamente, comparamos dichos bocetos
para discernir cudles aspectos del disefio habian coincidido y/o eran mas
acertados, incluyendo la paleta de color de cada personaje, para asi generar
los bocetos finales a gusto de ambas. Este punto del proceso también incluye
la decision de ambientar la accidén en el Egipto del Imperio Antiguo, condi-
cionando, de esta manera, la ropa, los peinados, el tono de la piel, etcétera.
Ejemplos de bocetos previos de las dos, asi como los bocetos definitivos, pue-
den observarse en las imagenes (figs. 11y 12).

fig 12. Bocetos definitivos de los persona-
jes. De izq. a der.: Sarastro, Tamino, Pami-
na, Astriflamante, Damas, Papageno.
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3.2.3 Encuesta

Los bocetos finales nos permitieron llevar a cabo un sondeo via Goo-
gleForms que hicimos llegar a nifios de entre 9 y 12 ainos. El sondeo estd
formado por ocho preguntas de seleccion multiple: cinco en relacién a los
personajes a titulo individual y tres en relacidn al conjunto de estos. Para las
primeras cinco preguntas, se le presenta al lector la cuestidon “équé te parece
este personaje?” acompanada de la imagen del boceto del mismo, para que a
continuacion seleccione la/las opcidn/opciones que considere mas precisa/s.
Estas preguntas también incluian una casilla “otro” pensada cumplimentarse
con una palabra a eleccién del lector si las opciones predeterminadas no se
amoldaban completamente a su impresién. Para las Ultimas tres preguntas,
se pide al lector que seleccione el nombre/s de el/los personaje/s que, pri-
mero, le haya caido mejor; segundo, crea que es “bueno” y tercero, crea que
es “malo”. Comentamos a continuacion los resultados de la encuesta. Las
tablas de resultados pueden consultarse en el anexo.

En la primera pregunta, relativa a Tamino, los lectores podian elegir entre
las opciones simpatico, valiente, perseverante, egoista, cruel y cémico. Un
84,6 % de los lectores escogid la opcidn “simpatico”; un 30,8%, “valiente”; un
23,1%, “codmico” y hubo un lector que incluyd, a través de la casilla “otro”, el
concepto de “crédulo”. Esto indica que Tamino es un buen protagonista pues-
to que aparenta ser simpatico y valiente; sin embargo, debiamos evitar que
se le considerara un personaje comico, de modo que consideramos la opcion
de marcar mas sus rasgos y buscar una expresién menos risuefia.

Para la pregunta de Pamina, las opciones a elegir eran: dulce, sofiadora,
dramatica, sabia, infantil, despistada. Los resultados revelaron que un 76,9%
de los lectores consideré a Pamina “dulce”; un 30,8%, “sofiadora”; y otro
30,8%, “sabia”. Un lector sugirid el concepto de “inocente”. Esto nos lleva a
pensar que el disefio de Pamina era acertado y lograba transmitir aquello que
pretendiamos.

Sarastro contaba con las opciones: sabio, bondadoso, comprensivo, aloca-
do, dramatico e infantil. Los resultados muestran una preferencia de los lec-
tores por la opcidon “sabio”, con un 76,9%; seguida de la opcion “bondadoso”,
con un 53,8%; y de la opcion “comprensivo”, con un 7,7%. Estos resultados
nos llevaban a pensar que el disefio de Sarastro era éptimo, sin embargo, un
lector incluyd en la opcidn “otro” el concepto “malvado”, que es lo opuesto
de lo que queriamos transmitir, en atencién a lo cual decidimos dulcificar la
expresidn de su rostro arqueando las cejas y pronunciando su sonrisa.

Para Astriflamante se presentaban las opciones malvada, cruel, egoista,
cdmica, amable y tranquila. La audiencia prefirid la opciéon “malvada” con
un 92,3% de los votos, seguido de “cruel” y “egoista” con un 38,5% y 30,8%



fig 13. Imagen del proceso de coloreado de
una de las ilustraciones finales.
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de los votos respectivamente. Por ello, entendimos que el disefio de Astrifla-
mante era correcto y no fue sometido a una revision.

Por ultimo, la pregunta relativa a Papageno presentaba las opciones comi-
co, alocado, infantil, inteligente, sonador y aburrido. “Alocado” fue la opcién
seleccionada por un 69,2% de los votos, y con un 38,5% y 30,8% respectiva-
mente, las opciones “infantil” y “cdmico”. Un lector sugirid el concepto “ex-
trafio”. Consideramos, con base en estos resultados, que el disefio de Papa-
geno transmitia exactamente lo que pretendiamos de modo que tampoco
fue sometido a revision.

3.2.4 Proceso de dibujo y resultado final

Sometimos a ciertos personajes a una revision tras el sondeo y, después,
tomé la responsabilidad de llevar a cabo el dibujo, coloreado y retoque digital
de las ilustraciones finales de los personajes. Para ello, escogi las poses que
mas transmiten de la personalidad de cada uno y, siguiendo las pautas ana-
tdmicas que habiamos establecido -permitiendo cierto grado de distorsién-,
aboceté de forma esquematica los voliumenes principales de sus cuerpos con
lapiz sobre papel de 90 gr/m2. Después, enlacé dichos volimenes y afiadi
los detalles de la ropa, el cabello y, por Ultimo, los rasgos del rostro y la ex-
presidon. Con ayuda de una mesa de luz, redibujé lo obtenido sobre un papel
de dibujo de 130 gr/m? a fin de evitar errores o tachaduras. Fue entonces
cuando inicié el proceso de coloreado, haciéndome servir de los lapices de
colores policromos de la marca Faber-Castell. Para terminar, escaneé los di-
bujos acabados vy, utilizando la herramienta Adobe PhotoShop, los desprendi
del fondo blanco del papel, redondeé los contornos y afiadi algin elemento
especial como el brillo de los ojos o los detalles del vestido de la Reina de Ia
Noche. A continuacién vemos un breve comentario sobre el disefio de cada
personaje y las ilustraciones finales de cada uno.

Tamino es el protagonista de nuestra historia. Representa la fortaleza, la
valentia y la voluntad. Su constitucién es delgada y agil, su caja toracica es de
mayor tamafio que la pelvis, en contraposicion a la constitucién de Pamina, la
princesa. Su pose es heroica. Cuenta con unos ojos despiertos y una sonrisa
picara. Colores cdlidos y analogos que, una vez mas, se contraponen a los de
la princesa.

Pamina es la protagonista de nuestra historia. Representa la belleza, el
sacrificio y la dedicacién. Es de constitucidon delgada y agil. Su cadera es de
mayor tamafio que la pelvis, en contraposicién a la constitucién de Tamino,
su amado. Mejillas sonrojadas y sonrisa dulce. El color de cabello y de la piel
vienen dados por la descripcion del libreto original. Su paleta de color con-
trasta con la de Tamino: un turquesa frio que remite al parentesco que guar-
da con la Reina de la Noche, su madre.
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Papageno es el escudero de Pamino. Es infantil, espontaneo y algo es-
tupido. Es el pajarero oficial de la Reina, es medio pajaro, medio humano.
Aporta el punto cémico y despreocupado a la narracién. Constitucién fuerte
y corpulenta, pero de piernas cortas. Es el personaje mas bajito del elenco.
Comprende la gama de colores mas viva y vibrante del conjunto de persona-
jes, advirtiendo su naturaleza divertida y radiante.

Sarastro es el sacerdote de lIsis y Osiris, Rey del Sol - en contraposicién a
Astriflamante, Reina de la Noche-. Representa la bondad y la sabiduria. Su com-
plexién es cuadrangular para dar sensacion de estabilidad y seguridad; con bor-
des redondeados para dar sensacién de amabilidad. Viste tunica, joyas y porta
un cetro. Es el personaje mas alto y corpulento. Sonrisa afable. Colores célidos
y resplandecientes, que pueden recordar a un cielo que amanece.

Astriflamante es la Reina de la Noche y madre de Pamina. Representa la
maldad, el egoismo y la oscuridad. Constitucion puntiaguda y raquitica. Ojos
rasgados y sonrisa maliciosa. La serpiente que descansa en su brazo es uno
de sus secuaces. Viste de manera lujosa y elegante. Colores frios y oscuros;
tanto su pelo como su vestido terminan convirtiéndose en un cielo nocturno
estrellado.

Las damas de la Noche son los esbirros de la Reina de la Noche. Casi como
una prolongacion de ella misma, estas damas emergen de la cola del vestido
de la reina. Son liquidas y fantasmagdricas. No tienen personalidad, tampoco
nombres propios. Representadas como una suerte de cabezas flotantes, en
parte ocultas por un velo. Su paleta de color es igual que la de Astrifalmante.

fig 14. llustraciones definitivas de cada per-
sonaje. De izq. a der.: Tamino, Pamina, Pa-
pageno, Sarastro, Astriflamante y Damas.



fig 15. Daga de bronce encontrada en Egip-
to no fechada.

fig 16. Daga de bronce del periodo arcaico.
(3100 a. C.-2686 a. C.)

fig 17. Flauta de longitud moderada (~35
cm) con cuatro orificios laterales espacia-
dos irregularmente. (323 a. C.- 30 a.C)

fig 18. Sistro de bronce. El gato sentado en-
cima del sistro se asocia con la adoracién
de la diosa egipcia Isis. (30 a. C.-640 d. C.)
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3.3 DISENO DE ACCESORIOS

El disefo de los accesorios fue una tarea conjunta llevada a cabo entre mi
compafiera y yo, persiguiendo el fin Ultimo de encontrar un estilo con el que
ambas nos encontraramos cémodas, que contara con un nivel de compleji-
dad y detalle que se adaptara tanto a las exigencias de la ilustracion como a
las de la animacion, y que fuera atractivo y adecuado para el publico infantil.

El disefio de los accesorios siguié la misma metodologia que el disefio de
los personajes. En primer lugar, estudiamos qué accesorios relevantes descri-
bia el libreto original. Estos son: la flauta magica de Tamino, las campanillas
magicas de Papageno y el pufial de la Reina de la Noche. En segundo lugar,
estudiamos cdmo el libreto se referia a ellos:

PRIMERA DAMA (ddndole a Tamino una flauta de oro) jOh Principe, acep-
ta de mi este regalo! Lo envia para ti nuestra soberana. La flauta mdgica te
protegerd y ayudard en las peores desgracias.

(...)

TODOS Campanitas de plata y flauta mdgica necesitaréis para vuestra/
nuestra proteccion. Ahora adids, nos marchamos. Adids. jHasta otra ocasion!

(...)
LA REINA DE LA NOCHE {(...) éVes esta daga? La he afilado sélo para Sarastro.

Inmediatamente después, y a raiz de la decisidon de guardar una estética
inspirada en el Egipto antiguo, estudiamos con detenimiento cudl era el
aspecto de las flautas, las campanillas y las dagas en la época. Para ello,
investigamos en el cdtalogo en linea de la coleccién del Museo Britanico
atendiendo a las siguientes palabras clave: “egyptian flute”, “egyptian sis-
trum”, “egyptian dagge”.

Esta investigacién revela que, en la época en la que hemos ambientado
intencionadamente nuestra obra, las dagas y utensilios de corte en general
buscaban la practicidad frente a la estética, siendo comunes los filos lanceo-
lados y los mangos cortos sin florituras. (Ver figs. 15y 16)

Las flautas eran rudimentarios cilindros agujereados. (Ver fig. 17)

Las campanillas tal y como las conocemos no existian, pero si los sistros,
gue son unos pequefios instrumentos de percusion en forma de arco o he-
rradura que contienen unas varillas que sujetan unos platillos metalicos y se
hace sonar agitandolo. Por pertenecer los sistros a la familia de los instru-
mentos idiéfonos indirectamente percutidos, igual que los cascabeles, cree-
mos conveniente sustituir las campanillas magicas de Papageno por un sistro.
(Ver fig. 18)

A la hora de disefiar, las imagenes precedentes nos sirvieron de inspira-
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ciéon. Decidimos plantear ambos instrumentos (flauta y sistro) como si estu-
vieran fabricados en madera para hacerlos parecer mds cercanos, amables y
accesibles. Las pequenas hojas que florecen de los instrumentos son un gui-
fo divertido que, ademads, aporta una nota de color. En lo referente al puiial,
su disefio fue fiel a las referencias histéricas en su forma pero optamos por
incluir una media luna en la empufiadura que remitiera a su duefia, la Reina
de la Noche. El color fue seleccionado para parecer frio y metdlico, sumando
unos toques de color rojo que denotan peligro.

A continuacion, realicé los bocetos necesarios con lapiz sobre papel de
90 gr/m?, redibujé los mismos sobre un papel de 130gr/m? con ayuda de una
mesa de luz y, por ultimo, los coloreé con los lapices de colores policromos
de la marca Faber-Castell. Tras escanear los dibujos definitivos, con la ayuda

de la herramienta Adobe PhotoShop, los desprendi del fondo blanco. En las
imagenes, los resultados (fig. 19).

fig 19. llustraciones definitivas de los acce-
sorios. De izqg. a der.: daga de Astriflaman-
te, sistro de Papageno y flauta de Tamino.

3.4 ILUSTRACIONES

Una de las especificaciones del briefing era que existan menos ilustracio-
nes que paginas, pues los lectores a quienes va dirigida la publicacién (9-11
afios) ya son capaces de concentrarse leyendo textos extensos y, de hecho,
generan cierto rechazo por los libros excesivamente ilustrados. Finalmente,
se llegd a la resolucidon de acompafiar cuatro capitulos con ilustraciones de
pagina completa, dos con ilustraciones de apoyo que ocupan aproximada-
mente una cuarta parte de la pagina y se interrelacionan con el texto y una
ilustracion final de doble pdgina, restando asi ocho paginas de puro texto. El
proceso de ilustracion se llevé a cabo de manera individual.

Para el desarrollo de las ilustraciones se siguieron los siguientes pasos:
primero, tuvo lugar una lectura atenta del texto adaptado para escoger los
seis capitulos con mas carga argumental y/o mas susceptibles de ser ilustra-
dos. Una vez seleccionados los capitulos, tuvo lugar una lluvia de ideas para
decidir cdmo enfocar cada ilustracion acompafnada de los bocetos prelimi-



fig 20. Ejemplos de bocetos descartados.
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nares. Se estudian, también, los artistas referentes. Después, se llevd a cabo
un sondeo similar al ya explicado en el apartado “diseifio de personajes >
sondeo”, que evidencid si las ilustraciones lograban comunicar aquello que se
pretendia o, por el contrario, era necesario someterlas a revision. Por ultimo,
se elaboraron las ilustraciones definitivas y se digitalizaron para, posterior-
mente, incorporarlas en la maqueta de la publicacion editorial.

3.4.1 Estudio previo

El texto de la publicacién consta de aproximadamente 4000 palabras re-
partidas en 15 capitulos de extension equiparable. Aquellos capitulos que
se ha decidido ilustrar con ilustraciones de pagina completa han sido los si-
guientes:

- Capitulo 1 “La gran victoria”: Es el capitulo de inicio, en el que se
presenta a nuestro protagonista Tamino. En la escena, él es atacado por una
serpiente, abatido, y socorrido por las Damas de la Noche.

- Capitulo 6 “El reencuentro”: En este capitulo, Tamino y Papageno
buscan a Pamina en el templo de Sarastro. Cuando Papageno y Tamino se
separan, haciendo sonar sus respectivos instrumentos magicos pueden loca-
lizarse y encontrarse.

- Capitulo 9 “iMuerte a Sarastro!”: Capitulo de inflexién en la narra-
cién, pudiera ser el mas descarnado e intenso (comprende, ademas una de

III

las arias musicales mas relevantes de la épera), muestra el momento en que
la Reina de la Noche se descubre como villana entregando a su propia hija un
pufal para que asesine a Sarastro.

- Capitulo 14 “La hora de la verdad”: Penultimo capitulo de la narra-
cién. En él, Pamina y Tamino, unidos por la fuerza del amor y amparados por
la magia de su flauta, superan las pruebas que los conducen hacia el mundo
de la luz gobernado por Sarastro.

Asimismo, los capitulos que se han decidido acompanar con ilustraciones
de apoyo son:
- Capitulo 3 “ijLlega la Reina

177,

Es el capitulo en el que Tamino acepta
la misién que se le encomienda y en el que las Damas entregan los instru-
mentos magicos a Tamino y Papageno.

- Capitulo 12 “jQuiero una Papagena!”: Capitulo protagonizado por
Papageno, quien descubre a la que serad su amada pero que, por impaciente
y ansioso, acaba siendo castigado por los sacerdotes a caer al vacio antes de
abrazarla.

Por ultimo, el capitulo que cuenta con una ilustracién a doble pagina es el
capitulo final, titulado “Triunfd el bien y el amor”, que narra la resolucién de

los diferentes hilos argumentales y cierra el relato.

La eleccién de ilustrar dichos capitulos atiende a los siguientes criterios:



“La flauta magica” ilustrada. Sara del Arco Arrufat 24

gue todos los personajes principales aparezcan al menos una vez y no mas
de cuatro, que nunca haya mds de dos capitulos consecutivos acompafiados
de ilustracién, y que la ilustracién final coincida con pdginas par e impar con-
secutivas.

Este apartado incluye el estudio de los referentes ya analizados. De ellos
se estudid, en concreto en esta ocasion, la concepcion del espacio, el tra-
tamiento de los fondos y la intencidn de las composiciones. En este senti-
do, tomamos: del ilustrador Edmund Dulac, el tratamiento de la perspectiva
(aéreas, contrapicadas...) la concepcidn del fondo (mancha con textura) y la
relacién fondo-figura; de la ilustradora Carmen Segovia, tomamos la idea de
hacer que el material utilizado para colorear, no sdélo sea visible, sino que
destaque y tenga peso y el nivel de detalle de los fondos; y del estudio de ani-
macion Cartoon Saloon, observamos el peso de las texturas en el coloreado y
las composiciones de intencidn cinematografica.

3.4.2 Bocetos

A la eleccidn de los capitulos a ilustrar, le sigue una lluvia de ideas y los
consiguientes bocetos preliminares a fin de dar con la accién mads expresiva,
la mejor composicion, y la paleta de color mas acertada. Tomadas las decisio-
nes pertinentes, se descartaron algunas ideas y se redibujaron los primeros
bocetos para dar paso a los definitivos. Los bocetos se elaboraron con técnica
digital, lo cual hizo la comunicacién interna del grupo de trabajo mas agil e
inmediata.

En las imagenes podemos ver bocetos descartados asi como algunos de-
finitivos (figs. 20, 21y 22)

fig 21.Algunos bocetos finales.
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fig 22.Algunos bocetos finales..

3.4.3 Encuesta

Los bocetos finales permitieron generar un sondeo via GoogleForms que
hicimos llegar a nifios de entre 9 y 12 afos. El sondeo constaba de ocho pre-
guntas: cuatro acompafadas de los bocetos en las que se pedia al lector que
seleccionara la opcién que respondiera mas adecuadamente a la cuestién
“iQué estd pasando en esta escena?” -siendo una opcién correcta, una co-
rrecta con ciertos matices, y una incorrecta-, y cuatro de respuesta libre en
las que el lector podia contestar “éQué te hace sentir la escena anterior?”
con sus propias palabras. Ambos tipos de pregunta se presentaban interca-
lados (una del primer tipo seguida de una del segundo tipo). A continuacion,
se comentan los resultados:

El primer par de preguntas eran relativas a la ilustracién del capitulo 1 “La
gran victoria”. La primera de ellas, presentaba las opciones: “un chico estd
adiestrando una serpiente malvada”, “un chico esta luchando contra una ser-
piente malvada” y “un chico esta siendo derrotado por una serpiente malva-
da”. Un 69,2% de la audiencia respondid “un chico esta siendo derrotado por
una serpiente malvada”, que era la respuesta a esperar. Nadie respondio “un
chico esta adiestrando una serpiente malvada”, que era la Unica respuesta
incorrecta. Entre las respuestas a la segunda pregunta, los encuestados res-
pondieron “miedo”, “pena” o “nervios”, entre otros. Los resultados de este
primer par de preguntas dejan ver que la escena se da a entender y transmite
aquello que se pretendia.

El segundo par de preguntas se referia a la ilustracién del capitulo 6 “El
reencuentro”. Para responder a la primera de ellas, los encuestados debian
elegir entre las opciones: “los personajes estdn tocando y escuchando musica
en la misma habitacion”, “los personajes estan en habitaciones diferentes
pero oyen la musica que toca el otro” y “los personajes estan en habitaciones
diferentes pero no oyen la musica que toca el otro”. Los resultados mostraron
que los participantes no podian decidir entre la respuesta “los personajes es-

tan tocando y escuchando musica en la misma habitacién” y “los personajes



fig 23. Imagen del proceso de dibujo.
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estan en habitaciones diferentes pero oyen la musica que toca el otro”, pues
ambas respuestas recibieron un 46,2% de los votos. La opcién incorrecta, “los
personajes estan en habitaciones diferentes pero no oyen la musica que toca
el otro”, también recibié algun voto (7,7% del total). Este resultado evidencié
la urgencia de revisar la composicién de la ilustracién para marcar la separa-
cién entre los personajes. No obstante, la segunda pregunta del par, reveld
que la audiencia identifica la ilustracidn con los sentimientos de “felicidad”,
“armonia” y “alegria” entre otros, lo que lleva a pensar que tanto la paleta de
color como la expresion de los personajes si funcionan.

El tercer par de preguntas, relativas a la ilustracion del capitulo 9 “iMuerte
a Sarastro!”, permitia escoger entre las opciones “la mujer esta recibiendo
un cuchillo”, “la mujer estd entregando un cuchillo” y “la mujer estd mos-
trando un cuchillo”. Nuevamente, los participantes escogieron en la misma
medida las dos opciones correctas, pero la opcién incorrecta “la mujer esta
recibiendo un cuchillo” recibié algunos votos. Por ello, se procede a revisar la
ilustracidn en vistas de acentuar la accién del personaje principal. De todos
modos, la pregunta de respuesta abierta recibié comentarios como “miedo”,
“intriga” y “poderio”: se entiende que los colores y la expresidn del personaje
consigue transmitir los sentimientos que se pretendia.

Para finalizar, el cuarto par de preguntas, que se referian a lailustracion del
capitulo 14 “La hora de la verdad”, presentaba las opciones a seleccionar: “un
sefior gigante amenaza a dos personas tras las montafias”, “el sefior gigante
esta esperando a los dos personajes y los invita a seguir” y “los personajes no
se han dado cuenta de que el sefior gigante se encuentra tras las montanas”.
La audiencia selecciond con un 69,2% de los votos la respuesta correcta “el
sefior gigante esta esperando a los dos personajes y los invita a seguir” y nin-
gun participante selecciond la opcidn incorrecta “un sefior gigante amenaza
a dos personas tras las montafias”. Ademas de este resultado alentador, la
pregunta de respuesta abierta mostré que los participantes entendieron a la
perfeccion el mensaje que se pensaba transmitir, respondiendo con términos

”n u

como “paz”, “protecciéon” y “amor”.

3.4.4 Proceso de dibujo y resultado final

Al sondeo antes comentado le siguié una necesaria revisién de la compo-
sicion de, al menos, dos de las ilustraciones. Después, tomé la responsabili-
dad de llevar a cabo el dibujo, coloreado y retoque digital de las ilustraciones
finales de las escenas. Para ello, perfeccioné y redibujé los bocetos, con ayu-
da de una mesa de luz, sobre un papel de dibujo de 130 gr/m?a fin de evitar
errores o tachaduras. Fue entonces cuando inicié el proceso de coloreado
tanto de las figuras de los personajes como de los fondos, que se dibujaron
por separado y se combinaron posteriormente de manera digital. Para el co-
loreado de las figuras, se hicieron servir los lapices de colores policromos
de la marca Faber-Castell y, para los fondos, pasteles blandos de la misma
marca. Para terminar, escaneé los dibujos acabados de personajes y fondo y,



fig 24. llustracion para el capitulo 1.

fig 27. llustracion para el capitulo 9.
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utilizando la herramienta Adobe PhotoShop, los desprendi del fondo blanco
del papel y redondeé los contornos para, finalmente, combinar fondos vy fi-
guras. Se afiade, también, algiin elemento especial como el brillo de los ojos
o los detalles del vestido de la Reina de la Noche. A través de la herramienta
“capas”, se procura armonizar los colores de cada ilustracién con intenciones
diferentes (acentuando una luz mas célida, fuerte...). A continuacién, vemos
las ilustraciones finales de cada escena y un breve comentario sobre el disefio
de cada una.

llustracion para el capitulo 1 “La gran victoria”: |a ilustracidn representa
el momento en el que Tamino pierde la batalla contra un monstruo colosal, la
serpiente; en una composicion circular claustrofébica y agénica. Esta compo-
sicidn, aunque le cede protagonismo al personaje Tamino por encontrarse en
el centro, lo relega a un segundo lugar al verse comparado con la serpiente,
gue multiplica su tamafio y poder. La linea visual diagonal que se genera en-
tre las miradas de los personajes aporta la tension inevitable en una escena
de esta naturaleza. Por otra parte, los colores del fondo y la serpiente estén
pensados estratégicamente para recordar a la maldad: se emplea una paleta
de colorigual ala de la Reina de la Noche: azul rojizo, verde vivo y amarillo os-
curo. De este modo, los colores que luce Tamino brillan y destacan. (Fig. 24)

llustracion para el capitulo 3 “jLlega la Reina!”: se trata de una ilustracién
de apoyo, sin fondo, que escenifica el momento en que las Damas entregan a
Tamino y Papageno los instrumentos mdgicos. Las Damas, por su naturaleza
fantasmagorica y liquida, emergen del suelo y adoptan una posicién en esca-
lera ascendente. Mantienen una expresién expectante mientras dos de ellas
sostienen en sus manos abiertas la flauta y el sistro. (Fig. 25)

llustracidn para el capitulo 6 “El reencuentro”: |a ilustracién representa a
Tamino escuchando la musica que toca Papageno y viceversa. Es el momen-
to previo a que los enamorados se encuentren por primera vez, momento
en gue se palpa la emocidn y la alegria. La composicion estd pensada para
entenderse tal como se muestra o volteada 1802, de esta manera se acentua
la reciprocidad de la accidn representada y también se invita al lector a in-
teractuar con el libro fisico, tomdndolo y haciéndolo girar. Por otro lado, los
colores del fondo y la relacién que se genera con las paletas propias de los
personajes protagonistas da paso a una combinacién vibrante y llamativa,
gue transmite energia y felicidad. (Fig. 26)

llustracion para el capitulo 9 “iMuerte a Sarastro!”: la ilustracion mues-
tra el momento en que la Reina de la Noche entrega a Pamina un pufial para
gue asesine a Sarastro. Persiguiendo el fin de acentuar el poder y la supe-
rioridad de la Reina, ademas del dramatismo de la escena, se hace servir un
plano y una iluminacién contrapicados y una composicidon centrada, ademas



fig 28. llustracidn para el capitulo 12.
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de emplear los colores propios de la Reina, asociados con la maldad. (Fig. 27)

llustracion para el capitulo 12 “jQuiero una Papagena!”: se trata de una
ilustracion de apoyo que muestra el momento en que Papageno, por impa-
ciente, cae al vacio. Se busca indagar en la naturaleza cémica del personaje.
(Fig. 28)

llustracion para el capitulo 14 “La hora de la verdad”: en la ilustracion se
muestra el momento en el que Tamino y Pamina superan las pruebas y son
dignos de entrar al templo de la Sabiduria. Se presenta a Sarastro entrelazado
con las montafas escarpadas que separan a los protagonistas de su ultima
meta. El Sol corresponde con el pecho del sacerdote. Sarastro se muestra
pacifico, sereno, y esperando a la pareja con los brazos abiertos. (Fig. 29)

llustracion de cierre: esta ilustracion apaisada de doble pagina muestra al
conjunto de personajes abrazados de manera informal y divertida. Cada uno
de los representados adopta una expresion facial que concuerda con su per-
sonalidad. Hace referencia al momento final de las dperas en que los actores
y actrices se desprenden de sus papeles para saludar al publico. Atras, queda
el teldn. (Fig. 30)

fig 29. llustracion para el capitulo 14.

fig 30. llustracién para el capitulo final.

3.5. DISENO EDITORIAL Y ARTE FINAL

El siguiente escaldn en la elaboracion del trabajo fue el disefio editorial. La
magquetacion estaba sujeta a ciertas limitaciones especificadas en el briefing
tales como: que el formato fuera manejable y adecuado para los nifios -es
decir, del ancho de un folio estandar aproximadamente-, que la tipografia
escogida gozara de una alta legibilidad sin caer en las caligraficas escolares y
que el resultado final (acabados, cubiertas, encuadernacion...) encarecieran
el producto lo minimo posible.

Para desarrollar el disefio editorial, se siguieron estos pasos: esquema



Gapitulo 1: La gran victoria

fig 31. Pruebas tipograficas con Ruge Boo-
gie y Ruluko.
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fig 32. Titulo del librito antes y después de
ser retocada con Adobe lllustrator .
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inicial de la maqueta, pruebas tipograficas, disefio de cubiertas, prueba de
impresion, arte final e impresion de la maqueta.

3.5.1 Esquema inicial de la maqueta

Como las ilustraciones se elaboraron con la intencién de generar una di-
namica imagen/texto concreta, la maqueta vino dada por esta condicién. Se
llevd a cabo un esquema inicial de la maqueta utilizando los bocetos en lugar
de las ilustraciones finales, el texto a falta de revisar y una una tipografia pre-
determinada. De esta manera, se dio con la distribucidn casi definitiva de los
textos y las imagenes.

3.5.2 Pruebas tipogrdficas

La tipografia se escogié buscando la maxima legibilidad para los nifios de
entre 9 y 11 afos: debia ser clara, limpia y redondeada, preferiblemente sin
remates y sin ligaduras. “Ruluko” es una tipografia de libre uso diseifada por
las tipégrafas y disefiadoras graficas Ana Sanfelippo, Angélica Diaz y Meme
Herndndez, que cumple todas las condiciones. Ademas, en palabras de las
creadoras para GoogleFont: “Ruluko es un tipo de letra disefiado para ayudar
a quienes aprenden a leer. Las formas de las letras estdn relacionadas con la
escritura @ mano que se usa tipicamente en las escuelas. La intencion es que
aquellos que han aprendido a leer este estilo de escritura a mano pueden
reconocer este estilo de letra mds fdcilmente que otros tipos de letra que se
utilizan a menudo en este contexto. No obstante, como tipo de texto sans serif
cdlido y elegante, Ruluko puede usarse para cualquier propdsito.”

La tipografia se ajustd en peso regular, a 11 puntos, con un espaciado de
13,2 puntos y una justificacién en bandera a la izquierda para los bloques de
texto. Siempre que fuera posible, se ha procurado esponjar el texto de ma-
nera que los renglones no excedan las 16 palabras para asi facilitar la lectura.
Para los titulos de los capitulos, Ruluko se ajustd a 22 puntos, haciendo servir
la tipografia tipo display Ruge Boogie para la letra capitular “C”.

3.5.3 Disefo de cubiertas

A peticién del briefing, la portada debia contrastar con respecto a los in-
teriores y no tener una apariencia demasiado infantil que pudiera generar
rechazo a priori entre los lectores.

El disefio de la portada y contraportada se elabord, en pro de ello, a una
tinta con predominio de la tipografia por encima de la ilustracién. Ademas,
el titulo y subtitulo del libro aparecen en el centro de una composicién cir-
cular, acompafados de ornamentos florales y abstractos y las siluetas de los
protagonistas y los instrumentos magicos a pequefia escala. Para el titulo, se
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ha empleado la fuente Ruge Boogie, una tipografia caligrafica display de libre
uso disefiada por el tipdgrafo Rob Leuschke, retocada por vectores en Adobe
[llustrator. El subtitulo esta escrito con la misma fuente que los textos del
interior de la publicacidn, Ruluko, asi como el pequefio resumen que aparece
en la contraportada.

La guarda delantera forma, junto con la primera pagina del interior, una
doble pagina que combina ilustracion y texto que sirve como presentacién
de los personajes.

La guarda posterior, por su parte, se ha mantenido austera adornada por
un detalle ilustrativo que representa a los dos protagonistas enamorados bai-
lando. En las imagenes, el antes y el después del titulo, boceto y resultado
final de las cubiertas (fig. 32, 33 y 34).

fig 33. Cubierta y guardas.

3.5.4 Arte final e impresion

Una vez cerrado el disefio de los interiores y de las cubiertas, tuvo lugar
una prueba de impresion en blanco y negro que permitié corroborar la legi-
bilidad de la letra, la efectividad de la relacion texto-imagen y evidencié la
necesidad de llevar a cabo ciertos retoques.

Subsanados los fallos, se preparé el arte final: el archivo original, traba-
jado con el programa Adobe InDesign, se exporté a PDF en paginas, con un
valor de [PDF/X-1a:2001], en espacio de color CMYK y marcas de recorte y
sangrado. Se tuvo en cuenta que el nimero final de paginas fuera multiple
de 4 para favorecer la encuadernacion en pliegos y que ninguna pagina que-
dara en blanco. Antes de enviar el archivo a imprenta, se especificé que los
interiores fueran impresos a color en un papel satinado de 90 gr/m?, un papel
de calidad que resiste relativamente bien los desgarros y reproduce bien el
color de las ilustraciones y que las cubiertas fueran, de igual manera, impre-
sas a color pero en un papel satinado de 200 gr/m? cubierto por una capa
de glasofonado mate que pretende sumar perdurabilidad y proteccién a las
cubiertas. Se pidié también que la encuadernacion fuera grapada, ya que es
un procedimiento barato y funcional ademads de apropiado para el nimero
de pdginas resultante.
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3.6. RESULTADO

Después de muchas reuniones, busquedas, trazos y tachones, la publica-
cién estaba lista.

El resultado impreso es un librito manejable, ligero, de apariencia distin-
guida y de interiores legibles y atractivos. A continuacién, imagenes de la
maqueta impresa (fig.34).

Gapilulo 2: Las mentiras tienen 10S patas muy cong

Gapi(ulo 3: {Ulega la Reina!
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fig 34. Imagenes de la maqueta impresa.

3.7 PRESUPUESTO

El presupuesto del proyecto se elabora con la finalidad de ofrecer una
aproximacion mayor a una propuesta de publicaciéon y comercializacion del
libro. Cabe recordar que éste refleja tan solo la parte del proyecto perte-
neciente a la ilustracién, disefio editorial e impresién, comentada en esta
memoria. Para una mayor verosimilitud, se han consultado con la empresa
Multicopia los presupuestos correspondientes a una tirada de 300 ejempla-
res, que abasteceria unas 10 aulas de 30 alumnos en diferentes colegios.
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Sara del Arco, diseno e ilustracion

Factura £2020-001

Fecha de factura 1/11/2020

Descripcion Importe
Ilustracion
Diseno de personajes, accesorios y escenas 500€
Desarrollo de 8 ilustraciones finales sin fondo 600€
Desarrollo de 5 ilustraciones finales con fondo 500€

Diseno editorial

Maquetacion 1000€
Diseno de cubiertas y guardas 500€
Arte final 100€

Impresion y encuadernacion
Impresion en papel satinado de 90 gr/m?
Cubiertas en papel satinado de 200 gr/m?
Cubierta laminada mate a dos caras

Doblado y grapado de revista 580€
Subtotal sin IVA 3780 €
IVA (21%) 793.8€
TOTAL 4573 .8€
Sara del Arco, diseno e ilustracion = 46020 Valencia - sadelart@gmail.com

fig 35. Factura del proyecto.
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4. CONCLUSIONES

A modo de cierre, es pertinente sopesar el nivel de alcance de cada obje-
tivo propuesto al inicio del proyecto.

El objetivo principal de este trabajo, que era aplicar los conocimientos
adquiridos en el Grado en Disefio y Tecnologias Creativas en el disefio de
una publicacidn editorial ilustrada y llegar, asi, a una conclusidn funcional,
se considera logrado: en el plazo propuesto, se ha obtenido una publicacion
editorial completa lista para imprimir.

El primero de los objetivos secundarios era ofrecer a los profesionales de
la ensefianza una herramienta diddctica. Consideramos que nuestro “libro
enriquecido” es una herramienta didactica eficaz, pues cumple con los si-
guientes requisitos que, segun José Bernardo Carrasco (1991)*, debe cumplir
el material que se facilita en las aulas: aproxima al alumno a la realidad de
lo que se quiere ensefiar, ofreciéndole una nocidén mds exacta de lo que se
estudia; motiva a la clase; facilita la comprensidn de los hechos y conceptos
y contribuye a la fijacién del aprendizaje a través de la impresién viva y su-
gestiva que produce. Yendo mas alla, podemos decir que nuestro libro atna
las ventajas de un libro ilustrado de lectura (aprendizaje mediante la lectura
sin la pesadumbre o la obligacidn de leer, ampliacidn de la ensefianza) y de
una reproduccidn de material audiovisual (hacer sensibles ciertos datos im-
posibles por la palabra, se permite la dramatizacion), haciendo de éste una
herramienta doblemente ventajosa y util.

La vision a futuro del trabajo es muy positiva: se espera implementar el
producto final acabado (publicacién editorial y animaciones) en las aulas vy,
mas adelante, completar una coleccién de hasta tres ejemplares. Esta colec-
cidén podria presentarse como proyecto viable a diferentes editoriales espe-
cializadas en libros de texto e infantiles. Dado el caracter innovador y actual
de las publicaciones enriquecidas, adaptadas a los nuevos métodos de en-
sefianza, creemos posible esta via. De este modo, nuestro producto podria
llegar al mayor nimero de aulas y alumnos posible y dariamos asi por logrado
el ultimo objetivo: fomentar la divulgacion del arte y la cultura musical en las
aulas.

En definitiva, este trabajo no solo ha alcanzado los objetivos propuestos,
sino que ha puesto a prueba nuestras capacidades como profesionales de la
industria creativa, nos ha conectado como miembros de un grupo de trabajo
y nos ha dado un ultimo empujén para encaminarnos en nuestro futuro labo-
ral: toda una recompensa a nivel personal y profesional.

4. CARRASCO, J.B. Técnicas y recursos para el desarrollo de las clases, p. 156.
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Factura del proyecto.

7. ANEXOS

7.1. ANEXO I: BOCETOS DE LOS PERSONAIJES, ACCESORIOS Y
ESCENAS

Este anexo incluye la totalidad de los bocetos de los personajes, acceso-
rios, escenas y portada.
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7.2. ANEXO Il: PUBLICACION EDITORIAL ILUSTRADA
Este anexo incluye la previsualizacién de las cubiertas, guardas y paginas
del libro ilustrado.






(Gonoce a los personajes!

@aﬂa‘é"ﬁﬂo

El Rey del Amor y del bien, sabio y pacifico. ()/t 5‘ omarnthe
Suvoz es la de un bajo. ét)f"l E’Q 'G‘Td)
La Reina de la Noche, perseverante y
poderosa. Su voz es la de una soprano.

e; amiNo
El valiente principe, lleno de coraje y
valor. Suvoz es la de un tenor.

Epammrl

La dulce princesa, bella y delicada.
Suvoz es la de una soprano.

\ 3%5-\ ;

Qﬁ)aﬁ brees damas
Las sirvientas de la Reina, fieles y

obedientes. Sus voces son de
SOprano y mezzosoprano.

@qﬂ)@a@e‘i’(@
El escudero de Tamino, alocado y extro-
vertido. Suvoz es la de un baritono.




apitulo 1: La gran victoria

En un lugar muy lejano y misterioso, el principe Tamino estaba siendo atacado por
una enorme serpiente. Vencido por el cansancio y el miedo, Tamino cayé desmayado.

En ese preciso momento, tres damas que servian a la Reina de la Noche, que era la
reina de aquellas tierras, salieron para defender al principe y mataron a la serpiente.
Alver a Tamino en el suelo, tan guapo y tan delicado, se enamoraron enseguida de
él. Todas querian cuidarlo y protegerlo, pero sabian que alguna de ellas tendria que
marcharse para contar a su Reina todo lo que habia ocurrido.

-iAy, es tan mono! jLo que daria yo por quedarme aqui con éll- comenté una de ellas.
—Pues alguna tendra que ir a informar a Astriflamante, porque si no...

nos la cargamos.

iEsta histérica perdida! Puede que este chico sea quien le resuelva el papelén

que tiene encima y le devuelva la calma- advirtié la segunda.

-iSi, claro, lo que quieres es quedarte al principe para ti sola! ;No te fastidia?- dijo

la tercera.

-iBueno, a la de tres nos vamos todas a contarselo! Pero ni se os ocurra hacerme

el lio, que os conozco— propuso de nuevo la segunda.

—¢Es que no confias en nosotras?- preguntaron a la vez enfadadas las otras damas.

Como ninguna queria moverse de all, las tres decidieron marcharse con el
pensamiento y la promesa de volver a verle de nuevo.
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apitulo 2: Las mentiras tienen las patas muy cortas

Cuando el principe Tamino se despertd, vio que se acercaba un extrafo personaje cubierto de
plumas. Llevaba una gran jaula con pdjaros a la espalda, y en las manos sostenia un flauta. jEra
Papageno, el pajarero de la Reina de la Noche! Mientras caminaba, iba cantando y silbando una
divertida cancién.

—iEh, tu! squién estd ahi?- pregunté el principe Tamino.

-:Qué quién soy yo? Mi nombre es Papageno y cazo pdjaros para la reina Astriflamante,

la Reina de la Noche, a cambio ella me da cada dia comida y bebida- explicé Papageno al principe.
-¢Y la has visto alguna vez?— quiso saber Tamino.

-Verla? Ver a la reina? jNadie la ha visto nuncal- grité6 muy enfadado el pajarero.

De repente, vieron volar un pdjaro, y Papageno se preparé para cazarlo con sus propias manos,

ya que aseguraba que tenia una fuerza de gigante.

-:Una fuerza de gigante?- dijo el principe mirando a la serpiente muerta— jEntonces tu has sido sin
duda el que has matado a este bicho! Pero ;como has vencido a este monstruo? jNo llevas armas!
—iNo las necesito!- contesté Papageno presumiendo de su fuerza.

En ese momento regresaron las tres damas que servian a la Reina de la Noche y, furiosas,

fueron corriendo hasta donde estaba Papageno.

—iPapageno!- gritaron. - Hoy, en vez de vino, la Reina te envia agua- dijo la primera de ellas.

-Y, en vez de pan de azucar, esta piedra. jQue te aproveche!- aiiadio la sequnda.

—iY en vez de darte los higos, te cierro la boca con este candado! Todo por mentiroso!- exclamo la tercera.

Después hablaron con Tamino para contarle la verdad y ensefarle algo que traian de parte de la Reina:
—Nosotras fuimos las que te salvamos— confesé la sequnda .Entonces, la primera de las damas le
ensefi6 un retrato de la princesa Pamina. Le contaron que habia sido secuestrada por Sarastro, un
demonio muy poderoso y malvado, y que la Reina Astriflamante las habia enviado para pedirle que
fuese a liberar a la princesa. Sin dudarlo un momento, el principe accedié a salir a buscar a Pamina.
Pero, de repente...

—iLlega la Reina!- gritaron a la vez las tres damas.

Pagina ¢

apitulo 3: jLlega la Reinal!

Sono6 un trueno, se hizo de noche y las montanas se separaron dejando ver en una gran sala
iluminada a la Reina de la Noche, sentada en su trono de estrellas. Al ver al principe Tamino, se
dirigié hacia él para decirle en persona que le habia elegido para liberar a su hija Pamina.
Acto seguido, la Reina se retiré con sus tres damas.

Al poco tiempo, las damas regresaron de nuevo junto a Tamino y Papageno, enviadas por

la Reina Astriflamante.

—La Reina te perdona el castigo— informo la primera de ellas al pajarero, mientras le quitaba
el molesto candado.

—iY como vuelvas a mentir, prepdrate para el castigo que te espera, Pinocho!- le advirtieron las tres.

Después, la primera de las damas le dio a Tamino una flauta de parte de la Reina.
—Esta flauta magica te protegerd en tu viaje. Tiene el poder de transformar
las emociones: el triste se pondra alegre, otros se enamoraran...

- le explicaron.
.

La Reina de la Noche habia ordenado también que
Papageno acompaifiara al principe Tamino al castillo
del demonio Sarastro. Pero, como el pajarero tenia
mucho miedo, las tres damas le regalaron unas
campanillas mdgicas para que también estuviera
protegido. Antes de que se marchasen, Tamino
les pregunté cémo podrian llegar hasta el
castillo de Sarastro, a lo que todas juntas
respondieron:

—Tres muchachos que conocen bien el lugar

0s acompanaran, seran vuestros guias.
Son muy sabios y buenos, seguid sélo sus
consejos.



apitulo 4: Pamina

Mientras tanto, en una habitacion del palacio del demonio Sarastro, el sirviente Monostatos
no paraba de molestar a la princesa Pamina. Estaba siendo muy insistente y pesado con ella
porque queria conseguir su amor.

En ese momento, entré el pajarero Papageno, que habia logrado llegar al castillo, y asustoé
con su extraia apariencia a todos los sirvientes de Sarastro. El pajarero hablé de Tamino a
la princesa. Le dijo que su madre, la Reina, le habia pedido a Tamino que viniera a liberarla
y que, al enamorarse al instante de ella cuando vio su retrato, no habia dudado ni un
momento en tomar la decision de ir a buscarla.

Llena de esperanza por lo que acababa de contarle Papageno, Pamina le pidié al pajarero
que regresara junto a su mujer, porque ya se habia expuesto a grandes peligros entrando en
el castillo.

—iPero si no estoy casado, princesa! jNi siquiera tengo atin una Papagena que me quiera!-
se quejo Papageno.

Juntos se marcharon intercambiando palabras de Gnimo y hablando del amor.

Pdgina &

apitulo 5: Los tres templos

En medio de un bosquecillo podian verse tres impresionantes templos. El que estaba situado en
el centro, era el Templo de la Sabiduria; a su derecha, el Templo de la Razén; y a su izquierda, el
Templo de la Naturaleza.

Los Tres Muchachos llevaron al principe Tamino hacia los templos, como habian dicho las
damas de la Reina. Antes de despedirse, le aconsejaron que fuera firme, paciente y callado.
Lleno de valor, el principe fue directo hacia la puerta del Templo de la Razén,

pero la encontro cerrada.

—jAtras!- le grité un sacerdote desde dentro.

Probd, entonces, con el templo de la izquierda: el Templo de la Naturaleza.
Pero volvié a ocurrirle lo mismo.

Tamino decidié llamar por tltimo a la puerta del templo del centro, el Templo de la Sabiduria.
-:Ddnde quieres ir? ;Qué buscas aqui?- le pregunto el hombre que habia abierto

la puerta del templo.

—El Reino del Amor y del Bien— respondio el principe.

-¢Y cdmo vas a llegar hasta alli? Tt lo que quieres es muerte y venganza— aiadio el sabio.
—iSolo para Sarastro! ;No es el rey de este lugar?— quiso saber Taminio.

Al recibir un si por respuesta, el joven principe confesé que odiaba a Sarastro por todo

lo que le estaba haciendo a Pamina.

—¢Y tl te has creido lo que te han dicho? jAy, si supieras el verdadero motivo por el que
Sarastro tiene a la princesa...!- le dijo el hombre.

—iEsta clarisimo, blanco y en botella! ;D6nde estd ahora? ;La ha matado ya?- pregunté
Tamino con tono exigente.

—No me estd permitido decirtelo atn. Lo sabrds en su momento— anuncié el hombre
despareciendo en el interior del templo.
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apitulo 6: El reencuentro

Delante de aquel tempo tan grande, y al verse completamente solo, el principe Tamino pregunté a
los Dioses si Pamina seguia viva. Al recibir la respuesta y estar seguro de que la princesa no habia
sufrido ningtin dafo, quiso agradecérselo con el sonido de su flauta. Sacé el mdgico instrumento,
y tocd una dulce melodia que llevé hasta alli a una gran cantidad de animales de toda clase.

- jEsta flauta es la caial- exclamé sorprendido-. Pero la tnica que no aparece es Pamina.
iDonde estara?

De repente, desde dentro del Templo, Papageno respondié tocando sus campanitas al escuchar
el sonido de la flauta. Pero mientras el pajarero y la princesa Pamina trataban de reunirse

con Tamino, el sirviente Monostatos corria para atraparles.

-Veniais a uniros a la fiesta, sverdad, muermos? Nos falta la musica. jUn segundito, que ya va!-
dijo Papageno tocando de nuevo su instrumento madgico.

Acto seguido, Monostatos y el resto de sirvientes de Sarastro se pusieron a cantar y bailar.

—iCon campanillas como esas no hay enemigo que se resista!- aiiadié Pamina.

En ese momento, unas voces anunciaron la llegada de Sarastro, que llegé montado sobre

un carro arrastrado por seis leones.

-Lo siento, ha sido culpa mia- dijo la princesa arrepentida. —Es verdad que queria escaparme,

pero es que Monostatos no paraba de molestarme: que si soy muy guapa, que si me

quiere mucho...ja mi ese tio no me gusta nada!

-Tranquila, Pamina, no dejaré que vuelva a ocurrir. Pero no puedo darte la libertad— respondié
Sarastro convencido de que, si llevaba a la princesa con su madre, Pamina no podria ser feliz nunca.

En ese momento, Monostatos, que ya habia dejado de cantar y bailar, llevé al principe Tamino
hasta donde se encontraban Sarastro y Pamina:

—iSefior, menos mal que los he atrapado! Este tipo y su pajarraco querian quitarnos a la princesa.
iDeles su merecido!- exigié muy enfadado.

Pero el rey Sarastro no hizo lo que le pedia su sirviente. En vez de castigar al principe Tamino,
ordend que castigaran a Monostatos.
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apitulo 7#: ;Estardn preparados?

Antes de marcharse, indicéd que los dos visitantes fueran introducidos en el templo de las pruebas.
Sarastro y los sacerdotes acudieron a un bosque lleno de palmeras para debatir si debian acoger
entre ellos al principe Tamino y al pajarero Papageno.

—iServidores de los dioses Osiris e Isis! Nuestra reunion es una de las mas importantes de nuestra

época: Tamino, hijo de rey, estd en la puerta norte del templo y quiere entrar a formar parte del

Reino del Amor y del Bien. Hoy, nuestro deber es ofrecerle amistosamente la mano- comunicé
Sarastro a los sacerdotes.

—¢Es respetuoso, discreto, bueno?— preguntaron ellos.

—iConfiad! Pamina ha sido destinada por los dioses a ese joven. Esa es la razén por la que se la quité
a sumadre. La Reina Astriflamante tiene la esperanza de volver loca a la gente con engafios

y quiere destruir nuestro templo. jPero no lo conseguira gracias a Tamino!- les respondié Sarastro.
—:Conseguird superar las duras pruebas que le esperan?— volvieron a preguntar dudosos los
sacerdotes.

—iEstoy seqguro! Que lleven a Tamino y a su compaiiero a la puerta del templo.

Alli les quitaron los sacos que llevaban en la cabeza. Seguidamente, entraron los sacerdotes con
antorchas.

—Extranjeros, ;por qué queréis atravesar estos muros? Tamino, ste someterds a cada una de las
pruebas? Y ti, Papageno, iquieres también luchar por conquistar el amor y la sabiduria?- les
preguntaron los sacerdotes.

Papageno tenia miedo, pero se mostré muy interesado al escuchar que Sarastro le presentaria

a una mujer igualita a él llamada Papagena, si superaba las pruebas.

—-:Papagena? Ja, ja. Me gustaria verla por pura curiosidad...— dijo el pajarero.

—Podras verla, pero stendrds suficiente fortaleza como para no cruzar con ella ni una sola palabra?
También a ti, principe, te obligan a guardar silencio los dioses. jVerds a Pamina, pero no te estara
permitido hablar con ella! Ni con ella ni con nadie, porque podria estar bajo la influencia de los
engafios de la Reina de la Noche. As{ empieza vuestro tiempo de prueba- les comunicaron los
sacerdotes a Papageno y Tamino. Inmediatamente, salieron del templo.
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apitulo 8: Guardando silencio

Las tres damas surgieron inesperadamente del suelo

-:Como? ;Como? ;Como? Vosotros en este lugar horrible? jNunca, nunca, nunca saldréis
felizmente de él! jTamino, tu muerte es sequra! jPapageno, estds perdido! La reina esta muy
cerca de aqui, ha entrado a escondidas en el templo- les advirtieron las muchachas.

Papageno no conseguia mantenerse en silencio, y Tamino le recordaba continuamente la
promesa de no hablar con ellas.

- iTamino, escucha! jEstds perdido! jPiensa en la Reina! Se comenta mucho sobre la falsedad de
estos sacerdotes. Se dice que, quien se une a ellos, va al infierno— volvieron a advertir las tres
damas al principe.

Tamino se negaba a creerlas, porque estaba convencido de que todo era cosa de Astriflamante.
El principe siguié entonces tratando de evitar que Papageno rompiera la promesa. De repente,
se oyo decir a los sacerdotes desde dentro:

—iEl templo ha sido invadido!

Las tres damas desaparecieron, Papageno cayé al suelo, y dos de los sacerdotes fueron hacia
alli de inmediato con sus antorchas.

—-Tamino, tu comportamiento ha vencido. jPero atn te sequirds encontrando situaciones
dificiles y peligrosas en el camino!- dijeron ambos al principe.

—iLevantate, Papageno! jLevantate!- ordenaron después al pajarero.

Entre quejas y lamentos por lo que tendria que aguantar antes de estar junto a Papagena,
los dos sacerdotes pusieron el saco en la cabeza a Papageno y se lo llevaron para continuar
guidndole.
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apitulo 9: jMuerte a Sarastro!

Mientras tanto, Pamina se habia quedado dormida en un jardin, iluminada solamente por
la luz de la luna. De repente, la Reina de la Noche sali6 del suelo entre truenos.

—-iMadre!- exclamé la princesa asustada.

—-:Ddnde esta el muchacho que envié a salvarte?— pregunté Astriflamante.

—Estd intentando superar las pruebas para unirse a Sarastro y los Sacerdotes—

respondié Pamina.

—ijAhora si que Sarastro esta perdido! ;Ves este puiial? jMdatalo!- le ordend la Reina.
—iPero madre!- grit6 Pamina.

—iMi corazdn esta lleno de deseos de venganza, de muerte y de desesperacion! Si no matas
a Sarastro con tus propias manos, jamds volverds a ser mi hija, seras abandonada para
siempre. jEscuchad, Dioses de la venganza, esta es la promesa de una madre!

Alinstante, la Reina entrego el pufial a Pamina y volvié a hundirse en el suelo.
—iNo puedo matarle!- dijo la princesa llorando.

En ese momento, Sarastro, que lo habia visto y escuchado todo, fue hasta donde estaba
Pamina.

—iPor favor, no castigues a mi madre! Tiene miedo de perderme, de que nunca vuelva con
ella- le pidi6 al Rey.

—-Calmate, aqui no existe la venganza. En el Reino del Amor y del Bien se perdonan los errores
y a quienes nos hacen dafo. Es nuestro deber querer a esa persona, caminar junto a ella y
ensefiarle un camino mejor— afiadié Sarastro tratando de tranquilizar a Pamina, al tiempo
que salian del jardin.
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apitulo 10: Una extraifia mujer y un amor perdido

En el templo de las pruebas, un Sacerdote habia conducido a Tamino y Papageno hasta unas sala Los tres muchachos que les habian guiado hasta el templo, volvieron junto a ellos para

donde les dijo que estarian solos. Antes de marcharse, les record6 también que habian prometido devolverles de parte de Sarastro la flauta y las campanillas que les habian quitado al llegar.

mantenerse en silencio. También les dieron alimentos y bebida, les animaron (porque el final del tiempo de prueba ya

-Tamino- dijo Papageno llamandole. estaba cerca) y pidieron de nuevo a Papageno que mantuviera el pico cerrado.

—iShhhhh!- respondié el principe con el dedo indice sobre sus labios mandandole callar. —iBueno, qué! ;Comemos ya?— pregunté el pajarero impaciente. Como respuesta, Tamino

-iAy, qué feliz seria en mi casita de paja o en el bosque escuchando cantar a los pdjaros!- comenz6 a tocar su flauta.

suspiré el pajarero. -Tu toca, que yo ya me dedico a llenar el estémago. jQué vino tan bueno!- exclamé muy

—iShhhhh!-volvié a regafiarle Tamino. contento.

-:Qué pasa? Conmigo mismo si puedo hablar ;no?- se quejé Papageno.

—-iSHHHH! Atraida por el sonido del instrumento, aparecié Pamina aliviada por haberles encontrado.

—¢Y aqui nadie me va dar ni siquiera una gota de agua?- grité el pajarero enfadado. —iMenos mal que estds aqui! Vine corriendo al escuchar la melodia de tu flauta. ¢§Qué te ocurre,
estas triste? ;Por qué no me hablas? ;No me dices nada? ¢;Es que ya no me quieres?-

En ese instante salié del suelo una mujer muy anciana y muy fea que llevaba en la mano pregunté la princesa a Tamino, mientras el principe le hacia sefias para que se marchase.

una copa de agua. -iPapageno, dime algo!

—iVieja! ;Esa agua es para mi?- pregunté Papageno. Pero Papageno tenia la boca llena y le contesté con los mismos gestos que Tamino.

—Asi es, mi dngel- respondié la mujer. —¢Ti también? jMe quiero morir!- lloré la princesa.

-Ven, siéntate aqui conmigo, que me aburro. ;Cudntos afos tienes?— quiso saber el pajarero.
-Dieciocho afios y dos minutos.

-iJajaja! ;Si, claro...I- ri6 Papageno-. ;Y tienes novio y todo?

—iPor supuesto que si! Es diez afios mayor que yo y se llama Papageno—- respondioé ella.
-:Cémo? sEs que soy yo tu novio?

—Eso es.

—iDime cdmo te llamas!- dijo asombrado el pajarero.

Pero justo entonces soné un fuerte trueno y la anciana se marché rapidamente cojeando.
-iUf, ya se ha ido! jNo volveré a decir ni una sola palabra!- prometié Papageno.
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apitulo 11: Se acerca el final

Los sacerdotes volvieron a llevarse a Tamino y Papageno hasta otra sala del templo donde
estaba Sarastro. Pronto, Tamino tendria una vida nueva. Pronto demostraria que era
respetuoso, valiente, discreto y podria formar parte de ellos.

—-Hasta ahora tu comportamiento ha sido ejemplar, pero todavia te quedan por recorrer dos
caminos muy peligrosos. jQue los Dioses te protejan! jTraed a Paminal- ordeno el rey.

Los sacerdotes guiaron a la princesa hasta la sala con la cabeza cubierta por un saco,
que Sarastro le retiré nada mas entrar.

—-:Qué lugar es éste? ;Donde estd Tamino?- pregunté angustiada Pamina.
—Estd aqui, esperando para despedirse de ti— contesté el rey.

—:No voy a volver a verte, Tamino?

-Os volveréis a ver muy pronto— aseguré Sarastro a la princesa.

-Tengo el presentimiento de que morirds.

-Si asi lo quieren los Dioses que asi sea— afiadié Tamino.

—iSi me quisieras como te amo yo, no estarias tan tranquilo!

—Créeme, él siente lo mismo que tu, estd enamorado de ti y lo estard siempre—
intentd tranquilizarla Sarastro—. jEs la hora, Tamino! jTienes que irte!
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apitulo 12: jQuiero una Papagena!

Mientras se alejaban, Papageno fue corriendo hasta la
puerta por donde se estaban llevando a Tamino, pero
uno de los sacerdotes no le permitié continuar.

—iPor el comportamiento que has tenido hasta ahora,
nunca podrds unirte a nosotros!- le dijo
enfadado al pajarero.

—-Bueno, no me importa, yo lo que quiero de
verdad es algo de beber y una Papagena con
quien compartir mi vida.

Al instante, lleg6 de nuevo bailando la anciana
mujer que decia ser su novia.

-jAqui estoy, mi dngel!

-iMe has perdonado por cémo te traté antes?-
pregunté arrepentido Papageno.

=Si, y si prometes casarte conmigo, verds cudnto te voy
a cuidar y a querer. Si no aceptas, nunca encontrards
una Papagena y tampoco saldras jamas de este templo.
—Estad bien, de acuerdo, no tengo otra opcion...— accedié
el pajarero pensando que mejor seria quedarse con
aquella anciana que estar encerrado alli para siempre.

En ese momento, la mujer se transformé en una chica muy joven
igualita a Papageno.

-iPa- Papagena!- exclamé Papageno deseando darle un abrazo.
—jAtrds todavia no mereces que estéis juntos!- ordend el sacerdote.
-iNi hablar, antes preferiria que me tragase la tierra!

Y asi sucedio, acto seqguido el pajarero desaparecio6 bajo el suelo.
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apitulo 13:Sino lo veo, no lo creo

En un jardin en el que se encontraba Pamina, los tres muchachos cantaban alegres,
con la esperanza de que Tamino venciera.

—iMirad, es la princesa! Qué triste estd...— comenté uno de ellos.

Los tres decidieron ir a consolarla convencidos que se encontraba asi debido al principe.
—-Tamino me ha abandonado, ya no me ama- dijo Pamina llorando.

—Princesa, iquieres venir con nosotros?— le ofrecieron los tres jovenes sabios.

-iNo, no hay solucién, no hay nada que poddis hacer para ayudarme a conseguir que
me sienta mejor!

—iPero mira que eres cabezota! Si el principe te viera asi... jEsta loco por ti, enamoradisimo!
—iSi, claro! Entonces, ipor qué no me habla?- pregunté Pamina.

—Eso no podemos decirtelo, pero si que podemos llevarte con él y demostrarte que

te quiere y que no tiene miedo a enfrentarse a ningtn peligro por ti.

—iQuiero verle de nuevo!- exigio la princesa.

—Los dos os amadis, los Dioses os protegeran.

Entonces los tres muchachos salieron con Pamina para guiarla hasta donde se habian
llevado al principe.
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apitulo 14: La hora de la verdad

Tamino habia sido conducido por dos hombres, que llevaban puesta una armadura negra,
hasta dos grandes montafias. En una de ellas, se podia ver una cascada y la otra echaba una
enorme cantidad de fuego.

—Quien recorra este camino lleno de peligros y se enfrente al miedo a la muerte, serd acogido
en el Reino del Amor y del Bien— le explicaron.

-Yo no temo a la muerte, me atrevo a llegar hasta el final.

—iTamino, espera, tengo que verte!- le llamo la princesa, que acababa de llegar a aquel lugar.
-iEs esa la voz Pamina? jQué alegria! Ahora podra venir conmigo, ya nada nos va a separar.
iPuedo hablar con ella?- pregunté el principe a aquellos hombres.

-S{, ya te estd permitido.

—iPamina, qué feliz soy! Estoy a punto de comenzar el camino. ;Vendrias conmigo?- pidi6
Tamino a la princesa.

—Estaré a tu lado alli donde vayas. El amor nos guiard a los dos y si tu tocas la flauta
estaremos protegidos— respondio ella.

—iGracias al poder del amor y de la musica venceremos!- exclamaron juntos.

Tamino y Pamina fueron hacia la montafa que arrojaba fuego. Cruzaron las llamas
mientras Tamino tocaba su flauta, salieron del fuego y se abrazaron muy fuerte.
—Hemos sido valientes atravesando las llamas, que tu musica nos proteja también frente
al agua- aiiadio la princesa.

Tamino tocé la flauta de nuevo mientras se dirigian hacia la montafia de la cascada, bajaron,
y al poco tiempo volvieron a subir. Enseguida aparecié la entrada de un templo que brillaba
muchisimo.

—iGracias a los Dioses!- exclamaron los dos.
—-Habéis vencido el peligro. jVenid, entrad en el templo, sois bienvenidos en el Reino del Amor y
del Bien!- anunciaron los sacerdotes.

Pagina 21



apitulo 15: Triunfé el Amor y el Bien

Mientras tanto, Papageno, muy triste, se lamentaba en un jardin.
—iPapagena, Papagena! La he perdido. jSi es que soy un desgraciado! Claro, he hablado y eso
ha estado fatal, lo tengo bien merecido. jPapagena, Papagena!- gritaba desesperado el pajarero.

Viendo lo que ocurria, los tres muchachos corrieron a tranquilizar a Papageno.
—iAnda y toca tus campanitas, seguro que viene!
-Sonad, campanitas, jtraédmela, por favor!

i

Los tres jovenes se marcharon pidiendo al pajarero que mirase a su alrededor.
-iPa, Pa, Pa, Pa, Pa, Pa, Papagena!- exlamé muy contento.

-iPa, Pa, Pa, Pa, Pa, Pa, Papageno!

—Por fin podremos estar juntos, casarnos y tener muchos papagenos y papagenas
pequeflitos que serdn nuestra alegria— dijo muy emocionado.

Claro que no todos estaban tan felices. Cuando Papageno y Papagena se fueron, aparecieron la
Reina de la Noche, las tres damas y Monostatos, que querian entrar a escondidas en el templo.
—iSilencio, ya casi hemos llegado! Pero recuerda tu promesa: si os ayudo a entrar, la

princesa Pamina se casa conmigo— advirtié el sirviente, que habia hecho un trato con la Reina.
—Cumpliré mi palabra, no tengas duda— asegurd Astriflamante.

—iSilencio, oigo ruidos!- dijo Monostatos.

-Suena como si fueran truenos lejanos— afadieron las tres damas.

—Ya estamos en el templo. Vamos a sorprenderlos!- propuso el sirviente.

De repente, los truenos cayeron sobre ellos, y una tempestad enorme hizo que todo su poder
desapareciera. Todos se hundieran de nuevo en la noche.

—iGracias a los Dioses, el Sol ha vencido la oscuridad! Como recompensa, os entregamos las
coronas del Amor y del Bien, de la Belleza y la Sabiduria— anunciaron a la joven pareja
Sarastro y los sacerdotes.

Nadie en el mundo vivié mas feliz, con mas armonia y mas paz que ellos.
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‘La flauta mdgica” es una 6pera del siglo
XVIII compuesta por Wolfgang Amadeus
Mozart, que fue un famoso pianista, com-
positor y director de orquesta austriaco.
Descubre, en estas pdginas, las aventuras
del principe Tamino y la princesa Pamina.
iConsequirdan, con la ayuda de la magica
flauta, vencer el mal?




