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RESUMEN

Esta memoriaecogeuna diversidad deproyectas que ircluyenla realizacion de
distintas seriesde collageademas de préacticas artisticaglacionadascon la
performance llevadas a cabcen colectiv que, aln con &sgos o0 intereses
discursivos distintos,ejercen conjuntamente una mirada multidisciplinar y
calidoscoOpicaen torno a cuestiones tales com el excedente de material
procedente de una sociedad capitalista y neoliberal en la que vivimos, la
apropiaddn y posproduccibn omo paradigmas de la creacion artistica, el
cuestionamiento o redefinicion del concepto de originalidad y autgria inclusion
del artista creador como un eslabén mas en la cadena de apropiacion y
pogproduccién continua que implicéinalmente, lacoledivizacion de la propiedad
intelectual y de las formas estéticas.

Palabras clave: collage, autoria, apropiacion, postproduccioén, colectivizacion

ABSTRACT

Thisstudyincludes a diversity of projects that include the realization of different
series ofcollages as well as artistic practices related to perforocearried out in a
collective All these different practices jointly exercise a multidisciplinary and
kaleidoscopiwiew onissues such as ttexcesf material coming from a capitalist
and nediberal society in which we liveAppropriation and postproduction as
paradigms of artistic creatigrnthe questioring or redefinition of the concept of
originality and authorship, and the inclusion of thdist, as anotherstep in the
chain of continuousappropriation and posproduction whichfinally implies the
collectivisation of intellectual property arabsthetic forms.

Keywords: collage, authorship, appropriation, ppsbduction, collectivization
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RESUM

Aquesta memoria recull una diversitat de projectes entre les quals es troba la
realitzacd de diferents séries de collage i poduccié dana serie practiques
artistiques relacionades amb la performance que s'han dut a terme de manera
col-lectiva.

Encara que amb condicionaments o interessos discursius diferents, aquests
processos exerceireconjuntament una mirada multidisciplinaria i calidoscopica
entorn de questions com ara l'excedent de material procedent d'una societat
capitalista i neoliberal en la qual vivim, l'apropiacié i postproducci6 com a
paradigmes de la creacié artistica, elegtionament o redefinicié del concepte
d'originalitat i autoria, i la inclusié de l'artista creador com una anella més en la
cadena d'apropiacié i postproduccié continua que implica, finalment, la
col-lectivitzacio de la propietat intel-lectual i de lesries estéetiques.

Paraules clau: collage, autoria, apropiacid, postproduccio, coliteativ
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INTRODCCION

Los poyectosde estetrabajo se han iniciadosin haker estaldecido a priori sus
objetivos ysu marcoconceptual, dejando que la accién prederaa la reflexion y
quefuerael proceso creativauien lcs configurara

Inicialmente,la decision d partir de mateial encorrado y trabajar en papelfue
una soludén pradica acorde con nuestras precarias opciones logisticasde
infraestructuray presupuestaris. Compaginarestudios con trabajg una estrecha
economia,la necesidad de trabajar en un mEcio pegefo dentro del &nbito
doméstio, no poder accedea lostalleres enhoras libres fuera de clasg menos
aun endurante el encierronosha inducido a trahjar desde tales premisas.

Sin embargoasumir estoscondicionantes en nuesta producciémosha corducido
a algunasreflexiones ge han idoconstruyendoun marco concepial relacionado
con elexcedente de material fruto de una sociedad capitalistaeoliberal en la
gue vivimos la apropiacién y pdgroduccion como paradigmas de la creacion
artistica,el cuesionamiento o reckfinicion del concgto deorigindidad yautoria o
la inclusiéndel artista creador como un eslabémasen lacadena de apropiacion y
posproduccién conhuaque implica, finalmente, laolectivizacion de la propiedad
intelectual yde lasformas eéticas

La puralidad de propuestas e intereses qegpondremos tienenen comun la
aplicacion de dichas cuestiongwresentandoel reciclaje yel reprocesado como
matrices en nuestro trabajoad como la fragmentaén y la multplicidad €l yo
multiple). Veremos suformulacién en diferentes seriede collagey finalmente
abordarenos la resignificacion de obras iconicas de la HistorigAdel mediante su
deconstruccion y reapragcion como estrategias que vehiculen d labor
performéaticarealizadaen colecivo.
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2. OBJETIVOS

2.1. OBJEIVOS GEBRRALES

Iniciar un pra@eso creativo que asuma la funcion de sujeto de exploracién y que
permita descubrir yconformar los objetivos de este trabajo y los aspectos
concepuales o disculigos que,de algin modo, subyacen en eldesarrollo vy
resultadosdel proceso creativo.

Hallar los punis e interesescomunes dentro de nuestra prduccion para asi
elaborarun marco conceptual coherentgue nos ayude a entender mejor nuestra
metodologia ysirva degufa parala realizaionde los préoxmos proyectos

2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

A Realizar una serie deproyectos graficos a partir de material gréafico
encortrado en puntos de deshecho mediante la aplicacion de losejutos
de apropi&zion ypogproducciéndivulgads por NictAs Bourriaud yen el
intento de reflexionar aerca dé concepo de originalighd y evidenciar la
culturadel remix.

A Buscar y seleccionar esos objetos o material graficpumtos de desecho
de resduos urbang, conpreferencia amaterialfotografico.

A Utilizar unlenguge fruto de la utilizacion de las herraemtas provenientes
de la cultura del remiy las estrategiade cut-up.

A Halar estrategias de @acion que permitaser desarrolladas en urspacio
pequefio cyo coste seasumibley acordecon nuestaslimitaciones.

A Presentar las reciores «istentes etre la produccion individuatentrada
en el collage @n el trabajoperformaticorealizado en colectivo

A Consultar y estudiadiferentesfuentes bibliograficay referentes artisticos
gue nosproporcioren informacion &erca de los temas tratadoademas
de sugerimuevos campos denvestigacion quguedanderivaren nuevos
proyectos.

A Participar activamente en las actividad#esColectivo Clpula asumiglo su
programa objetivosy metodola@iaexpuestos erel apartado 65.



Comunién Damars Semperdlartinez 8

3. METODOLOGIA

La inquietud @ no saber, de encontraes un gran estimulo; te enfrentas al
proceder para ver lo wg ocurre, dejandte sorprender por el proceso y el
material. Se podia dedr que la obra hado entodo momento por delante de
nuestras certezassiendo el pato de partida para establecerposteriormenteun
marco tedico. Edableceremos una divisioentre el trabajo grafto realizadode
forma individual yas performancepuestoque fueron realizadas en lextivo.

3.1. METODOLOGIA DEIABRD GRAFICO

En prime término, hemos seleccionado dforma practicamente intuitiva el
material con el que procedebDesde objetos encatrados enpuntos ¢ desechaa
materiales provenientes de @nbitos no artistios. Consderanos beneficiosoevitar
el exceso depensamiento previo al procedgoues en nuestro caspuede indLcir a
un bloqueo.

Tras la seleccidn intuitiddemos buscadaelaciones entrdas imagenes, ya sea a
través de lasineas, I® colores, la fografia,etc. Cuandoencontramos unaelacion
satisfactoria, la desarrollamos ¢ta intentar agotar temporalmente sus
formuladones Llegadoese punto, por ejemploinvertimos el proceso sien un
primer momentorealizabamogoturas en el papelde forma organica gircuar, los
cortes pasan a ser cosy perpendicularesIntroducir estrategiaprovenientes del
pensamientoracionalnos ayuda atorgarun orden aas busquedas inigiles desde
el proceso intuitvo. Gracias aasignatuas como Estrategs de CreacioRictorica,
impartida por el profesoraVier Claramat, hemos desaollado herramiertas que
nos han permitido estableceuna metodologia queos ayude a gstionar nuestro
proceso creativo.

Nuesta manera @ procedervaindisoludemente ligadaal caos y el esorcen,
otorgando gran parte del pesodel proceso creativaal azar y su devenitun
desorden que intentamos dirigirmediante directrices encillasparano perdernos
entre las niltiples opcions abarcabls.

Los proyeats recogidos enesta menoria hansido desarollados de manera
simultdnea, retomandoblsquedasestancadase introduciendo elematos de
proyectos anteriores paraonjugar nuevas relacionesesdo dificil estdleceruna
cronologia.
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3.2.METODOLOGIA DEL TRMB PERFORMATICO

Las acciones querpsertamos en esta memoria han sido realizadamo parte
del Colectivo Cupulg por elo hemos considerado pertinente realizar unigision
en este a@rtado. Aunteniendo mucho en comun con la metodologia llevada a
cabocon las sries graficaspuesto qe sedesarrolarontambiénde formaintuitiva
y practicamente esptianea, trabajar en colectivo supusenfrentar el proceso
desde unpunto de vsta coal, partiendodel didlogo y la comunicacion entre los
integrantes intentando mantenerun sistema nojerarquico. Cada decision con
respecto a las acciones & sometida a debate y votacip de igual modo
remarcamosjue surgieron de una manera oégica y apeas premeditada

Gomo veremos m& adelante en el capitulo Bs accioes son de caracter
revisionista siendo uno de los nexos principales que poseen con el marco
conceptual de esta memoria.os autores citados en las acciolfiesron escogidos
en funciéna la localizaciénlonde se desencadenarplo cualdesarrollaremosn
dicho cayitulo.

4. POSTPRODUCGIY @LECTIVIZAQIO

En este apartado desarrollaremekeje conceptualvertebrador de los trabajosle
este proyecto Conenzaremos hablarawl de la cltura del sampley delremix, las
cuales hacen uso das estrategias cagivas propias de lapostproduccion como
ello nos llea a cuestionar la ation de atoria y por ende el conceptode
originaldad. A continuacién, introduciremos los concepds de apropiaion y
pogproduccdn divulgados por NicolasoBrriaud. Explicaremosad figuras del
prosumidor y el pogirosumidor, término acufiado por el Pncerg hablaremos
de la pogproduccién ysus anteedentesen el readymade y el hipertexto de
Bathes. A su ve incidiremos en suimplicacionesen el ambito artistica la
devalua@n y/o dmuerte del autoé (Barthes?!, y la colectivizacion de la propiedad
intelectual y de las formas estéas(¥ 2 NY I & RS & O2 Ydzy Aciui;2 ¢
Bourriaud)?

4.1. LACUOURA DELAMPLEY DEL REMIX

La incursiénde las nuevas tecnoldas en la vida cotidiaa haproporcionado a
los usuariosel acceso ain bancoprécticamente infinib de imagenes, sonidps
textos y datos.Esto ha propiciadcel surgimiento denuevos lengajes y la

!BARTHE,R (1987)dLa muete del adoré en El susurro del lenguajBarcelonaEdiciores
Paicss.

2 BOURRAUD, N(2004 Postproduccid. Lacultura cano escenariomodos en ge el arte
reprograma el mundo contemporandduenos Aires, dsiana Hidalgo editora



Fig.1.Viktor H $udio. S/N,2020.
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asimlacion denuevasestrategias reativasen la practicartistica El facil acceso a
las herramientas de ediciong Photoshop After Efects, entre otrosX incluso el

propio editorintegrac en eldispositivo mévik ha ensalzado etalor delcopia y

peda. La labor de copary pegar va mubo mas dh del meio hecho de apropiarse
de material ajeng, cono sefiala Juan Martin Prad@dNo tanto creaion, sino

diferentes formas creativas de alrsion, de asimilacion. O lagdistion como forra

de creacid, si & prefiere. Sus adones:cortar y pega, mezclar, fusionar, etivar,

filtrar, alterar, redabora material visual preexistenté 3

De estamanera, elusuarb deja de semun mero receptory se convierte enun
productor que ha asimido la informaciébn que dispone reformuldndola y
participandode forma activa enleecosistema cuitral.

En elcamp muscal podemos encontrda figura dédj, unconsumidorque realiza
una labor de busquedg €leccdn detemas musicaleo fragmentos ylos combina
generanad nuevos codigos conviriéndose enproductor de contenido. H dj
reactiva la historinadualizando composiciones de otragpocas e introduciéndolas
en el panorama actual.

En el sistemaweb 2.0podemos encontraun gemplo enel estalido de lacultura

meme, un lenguge nativo dgital que combna imagenes proceddns del

imaginario colectivocuyo sntido se ve alterado, manipulandolas afiadiend

textos cortos. Pariendo de unas premsas comicay con un altogrado deironia

representan las emociaes colectivagenerando un setimiento de union entre los

internautas/consumidores Presentan una nmada criica, utilizando personajes
procedentes de la esferasocial y politica como protagonistas en sus
composicioes? Induso pogmos acontrar memesque reflexionan agrca de la

construccion de la ppma imagen reflexionandosobreel memeen si mismo.

Once you've read the dictionary,
every other book you read is just a
remix

Fig2. Autor desonocido,Meme Via @reud.
intensifies

3 MARTINPRADA 1 (2009), éSampling-Collagé. RevistaEXITMadrid, pp. 120-143.
4 ROWAN, J(2018)dMemesy politica raraé, CCBLAB(EN lhea) Consultalo el 7 de
septiembre de 2020. Dismible enhttp://lab.ccch.orgles/memesy-politica-rara/



http://lab.cccb.org/es/memes-y-politica-rara/

Fig3. Marcel DuchampReady
made,rueda c bicicleta sobre
taburete,1913.
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A suvez losmemesse presentancomo un leguaje construdo de forma cdectiva y
organica puesto queno existen autores conietos ¢ la mayotiason anéninosc y el
memeno esnunca un producto fiito puesto que ensu transcurso pola red € le
van afiadiendo significso valiacionesgenerando nuevas propuestay vigones

Este caader interactivo esl que nosdespierta especial interés, pste que ayuda
a dluir los imites de la autoria y larigindidad, premiado lacreacién de nevas
relacionessobre contenido prexistente fomentando una culturale usodondelos
receptores aimilan la informaion que se és ofrece reformuldndola ygeneando
unarespuesi.

En definitiva, los conceptoperatvosRS I Sa i Sa A OF
son, no podian ser, el signo, el significante, el réfigado y la
connotacion sino la apropacion, & repeticion, b estereotipo,
animados siempre por el plrc que emana dela manipulacién del
cliché usado. Se opepordisscciones de imagenes encontradaas
gue se somete a configuraciones y estruatioaes otras, a
modulacimes adptativasT K | DISKLI A y Sle sieipey en A
efectuar movimientos seriadede desligami@tos, superposiciones y
variaciones entréos eementos apropiados. El resultado deegroceso
es, ante todo, la expresién entendich como sedimentEon
estratificada- de wa formade navegacion a@eambulacionriquisitiva
por un mar de imgenesdisponibés.®

4.2.EL ARTIRA COMO PAOBRODUCT®

Postproduccién s un término que originenente hace rdéerenciaa las estrategias
de mmtaje y edicibncinemabgrafico omusical,como elconjunto de procesos
aplicados a material previamente drado oregistrado. El tedrico francés Nicolas
Bouriaud aplica ese concepto &canpo de la prauccion artistica, pueto que
numerosos argtas contemporadneos tkmjan desde la reebboracion vy
reconfiguracion decontenidocultural preexisente. Esta tendecia ala reutilizaciéon
de contenido se ha vistanpulsada porla asimilacion & las herraientas digitles

y lademociatizacion ddnternet.

H arte de la postproducén respade ala multiplicacion de la oferta culturatiesde
un punto de vista aeto, generando nuevos itinerarios dentro de la cultura.
Teniendo sus atecedentesen d readymadede Duchamp la reproductibiidad del

S MARTINPRADA 1 (2009), éSampling-Collagé. RevistaEXITMadrid, pp. 120-143.
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arte pogproducidosuponeun estadio mas en el proceslesauatizadorde la obra
de arteanurciado porWalter Benjanin. ©

Laaplicadon del concepto de pagproduccion erel ambito artisticoimplica asumir
y normalizar que el &ista trabaja apartir de contenidoapropiadq no habiendo
ideado la totalidad dl producto.Es inevitable pues pensar q& nos encontramos
dentro deun procesode recorstruccion de la definiciéde autor.

La crisis déa autorialleva en marcha desdfnales de los 60 y principios de los 70
de la mano de pensadores conichel Faucault’ y Roland Barthes Para Foucatl
el auor se disielve en el texto y paréBathes cala obra esta constituida por un
tejido de citas dode el autor Unicamenteestable@ un nuew orden Barthes
sentencidasidLa muerte dehutoré®, arremetiendo catra la concepcion nmantica
del autory evdenciando que toda creacion esté relaamada conlo previamente
creado.

Las estrategias de pgmoduccionhacen visible el entrantb decitas existate, no
necesariamente desde un punto de vigtansgresor o critig, sino naturaliado.
Los postprductores se cesenvuelen en elcontexto culturallibre y activamente
ligandoy tejiendo nuevasconexiones reactivando el contenido y relegamda la
obra de su aracter finita Como sefala Bouriaud: GAtestiguan ura volurtad de
inscribirla obra de are en el interdr de ura red de signe y de signifiaciores en
lugar de considerad cono una forma auténona u original £°

Por consiguientegondgderar la figura del aista como un postproductgrcomo ura
espece dedj que selecciona fragmentade la culturanos nvita a reflexionar sobre
la fusién de los @nceptos de poduccién y consumo. Israel Ronc&aapuntaque
el artistase acerca ata \ezmasa la figua dd usuariodprosumidok que nav@a en
la redy genera catenido mediantereblogs, retwis, reposts etc. Este procesdo
anunciala Benjaminen ¢ autor como productar (1934),donde se establexla
relacion arteproducto y artistaproductor a modo de insertar la labor artistica
dentro de la cadena de produccion pri@ida, como defendian logpostulados
produdivistas soviéticos. |Enterés @& crea esta relacién era la de elimar el
caracter saal y mgico de la obra de arteninorizendo el carater gerial de la
figuradel artista

5 BENJAMINW. (1973)La obrade arte en la era de la reproductibilidad técnitaduccion

de Jesus Aguirrddadrid: Editorial Taurus

7 FOU@UILT, M. (1993)¢Qué es o autor?RevistaCreaciom®9, Madrid, p 4271.

8 BARTHE,R (1987)a [ | rt¥ deautoré  Blgusurro ddenguaje,BarcelonaEdiciores
Paidss.

9 BOURRIAUDN. (2004) Postproduccion. La cultura como escenario: modos en que el arte
reprograma emundo catemporaneoBuenos Aires: driana Hidalgo editora

10 RONCERO, (2011) Produccién,reproduccién pogproduccionLa culminacion de $o
procesos de desauratizaci@®e la obra artistica en el contexto de las nuevas tecnologias
Revistade laAsogacion Aagonesa de Criticos de Arte®16.
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El concepto de & LINE & dZYy AuBi@eNdue el usuarioes un déproductor que
consune¢ como sefiala Roncerayuién remarcaa su vezque realmente es un
opostproductor que consume y por ello acufiade modohipotético, el término
postprosumidorel cual podria referirsgambién alartista, en suspropiaspalabres:
osiquisiéramos prescindir de la distincion artistalisiog. Este término, quefrece
como un juego metadiscsivo (puesto quepara referirse a la edrategias de
reedicion esté reeditand@l vocabulario peexistentd, introduceun matiz que nos
transporta de los procesos de produccién a los de postpradancc

Pangamos como ejemplo el pceso de trabajo del disedor Viktor H Studio
Podemos ver cono s« apropia de una tografia de un edificio de Zaha Hadid y lo
corvierte en una imagen propjaompartiéndolo ademas con sus seguidores:

- X ° viktorhstudios 3t v ° viktorhstudios 3h

Q viktorhstudios 3h X Q viktorhstudios 3h

Enviar mensaje Enviar mensaje Enviar mensaje Enviar mensaje

Fig.4Viktor H StudioZaha Hadid Buildingrocess 2020.

4.3. REPROESADO Y COLEMTZACION

Mediante el reprocesado la®bras pa@an a pertenecer aoto el mundo,
proponiendo una colectivizaciéue la propiedad intéectual y de las formas
estéticas; permitiendo a su vez relegar a la obra de adesd caacter finito,
teniendo la posibilidad dees pogproducida infinitameng. Esta adtud frente al
contenidocultural leotorgaun caracter vivy accesible, corropible, organico.De
ede modola obradeja de seun producto indivdual y pasa a formar partge un
eslabon mas e la cadena, ya queomo hemos seflado arieriormente la cultura
funciona mediante unaerie de injertos que estableceun juego de referenciag

11 Témino que surge de la fusién entr@roductor y consumidorDicho conceptofue
antidpado por Mashall McLuhanen Take Today(1972) Sin enbargo, Alvin Toffler
introdujo formalmenteel término, en el likro La tercera ol41980).



Rompe tu (magen

E = ot

ENCUENTRA tu contenido
Fig.5Autor descorocido,meme Via
@semiotica_tumbada.

Fig6.Hanna Héch El palre,
1920.
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guifios culturales entrel consumidor y el artista, que saentifica a su vezano
consumdor, quedando sa@padas las dofiguras.

Remarcando la figura deitssta no Unicamente como productainotambién como
consumidor poderas contraatacar la normae la autenticidad, tramcando la
funcion creativa del arte gesmitificando a swez la fgura de artista ®@mo genio
creador, narmalizando su laboy mitigand los efectos del culto a la persaidad.
Igualar dichas figurasupone admitir quetodo artista o prodctor es tambén
espectador y consumidor. De esta manera podemos propiciar lecura de las
obras nmenos ligada laconcepto de originalidad/ alos vabres tradicionales del aat
generado a su ez un sentimierto de colectivdad entre los qie € dedican a la
practica artisticaPuestodo artistaconstuye su obra mediante injertoseferencias
y citasque ha asimiladpdigerido y reformulado pero cuyorigen no es propio,
tampoco de susaferentes No es peenenciade nadeg, lo cual sugierea su vez que
nos pertenece a todos.

5. REFERENTES

Nuestrostrabajosse encuentra proximos a una relacion deeferentes artiicos
gue se muestran acontinuaddn, tanto por su filosofia, tematica, procesos de
trabajo y materiales emplead, como r su resoluciéon formaHemosintentado
estaldecer conexiones con el marco conceptuglel desarrolh de la obrapara
vincula dela manera mas clanosible susportadonese influenciasDesde luego,
podrian halkerse citado muchoseferentesmas, pero hemos querido tratar aqui
aquelloscon los que hemos tenido una relacién mas directa y especifica.

5.1. DADAY SURREAMO

Las aportadonesque el dadasmo ha otorgadoa la concgcion actal que tenemos
del ate son muchas, comga se ha adelantadd.os ready-mades ideados por

Duchampsentaron labase para los discsos pateriores contra &s nociones €

autor y autoria,evidendando quelo artisticono es mas ge una atibucion mental
otorgada al objeto yjue para dlo no serequiere mas que el acudo entre artisa y

espectador. Las tendencias actuaedetrabajar desde lgpogproduccid podrian

ser entendido comouna fase mas a la evoluciérnde los postuladodadaétas en
cuantoal readymade.

Los esferzos dadaistas qr hallarun arte que nodependiera de la pericig@cnicay
no estuviera ligado aunos valores estéticos predtkecidos tuvo una de sus
formulacionesen el fotomontaje, la que masnos ta influido.

Degacamodos trabajosde Hannah Hch, Raoul Haussmary John Heartfield como
grandes influenciasn nuestra obra. De hecho, podriamos consideraHgatfield



Comunién Damars Semperdlartinez 15

como uno de los primers realizadore de memesde la historia con piezassomo
Adolfo ¢ supehomlre (1932) o No pasaran (1936), fotomontajes cbonde
ridiculizaba al lider del movimiento nazi y paai# las estratgias publicitarias del
régimen.

MADRID 1936\
®

NO-PASARANI | PASAREMOS!

',c kommen nicht éurcH Wir kommen durd]
Fig7 Raoul Haussmaiklcriticode Fig.8John HeartfieldAdofo el Fig9.John Heafield, No
arte, 19191920 superhombre1932 pasaré, 1936,

El pensamiemno surrealistaderiva de los pstulados dadaistasy muchosartistas
que son paa nosotros referentes postularon en ambp®vimientos Fente ala
destruccion de todo orderos surrealistas ofreian uno nuevo el autanatismo
psiquico B pensamiento surrealista liga a la improvisacigrel automatismoy lo
irracional nosha servich de insjracion tanto a niel te6rico como esdtico. Sus
investigaciones por conseguir un proceso de trabajo libre de cualquier
razonamiento dgicoy que estuviera ligado a un plarfantasticolos llevé a crear
imagenes deformadas, il6gisay con yutaposiciones que son para nos$ms un
referente fomal y estético Trabaps como los deMlax Ernst con sus criaturas
hibridas asi como las fotografias délan Rayy las composicionesle Francis
Picabiahansido signficativos en la consticcién de nuesty imaginario.

ATk R T |
Lt G e
LA

Fig.10Max ErnstEdipq de la Fig.11Man RayDora Maar Fig.12FranciPiabia. El ojo
seriedUna semana de bondéy 1936. cacodilab, 1921.
1934.
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Destacamos a su veaz fracticadel cad&er exquisito, obras grupalesnedante las
cuales se doblaba anhda de papel y cada participtn dibujaba una seccién
partiendo del final del anterip generando rmagenes hibrida y colectivas.Esta
técnica nosha servido de refemciapara realizar las obras de collage a partir de
material encontrad, tomando como punta de partida la intervencidel duefio
anterior.

5.2. ANNEGRET S@GILY

Annegret 8ltau? es unaartista visualalemana nacida en Lunelrgo en 1946.
Trabaja laperformance el collag y la fotografia cemandose en laexpresion del
cuerpo ysupropiaidentidad como nujer. Los vinculos familiareg la feminidad son

Fig.13Sdvador Dali, Adré recurrentes en su prodwon, as comolasalusiones ass vivencias personaleBn
Breton, Galy Valentine Hugp su obrapodemosencortrar reflexionessobre elaborto, el embaram, el pato y la
Cadavreexquis Cadaver maternidad Sutrabajo ha sido fuentede inspiracién sobre todo a ré¥ formaly

isi 1932. L, . . -
exquisi), 193 técnicq especialmentesus collgesen los quegeneracuerpcs hilsidos recortando

y siendo fotografias En su serieGenerativ (19942005) comhbna mediante
bruscas costuras fotografiate suabuda, de st madre, de su hija yde ella misma
simbdizando la uniéon de sororidad dre mujeres entre las geeraciones,en
contraposicion & sistema ptriarcal. Desacamostambién la serie Grima (1986
1997) dondecrea unosretratos hibridos entrehumanos yanimales también
mediante coturas.

Fig.14Annegret Solau, Grimag with lion and Fig.15Annegret SoHu. Kali-
son, 2691989 Daughter(Teethll), de la serie
Generativ2000.

12 yvéasenttps://www.annegretsoltau.de/(consultadoel 24 de ptiembre de D20)



https://www.annegret-soltau.de/

Fig.16 CarmenCalvo No esd
que parecel999

Fig.Z7.Bruce NaumanClown Torture
1987 Instala¢én de aiatro canales
de viceo, dos proyeciones cuatio
monitores, coloysonido.
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5.3. CARMEN CALVO

Camen Calo®® es una artista multidiscijmar racida en Valecia en 850. Su
produccion oscilaentre la fotografia, el mowaje, la pntura y la escultura,
generando un lenguaje UnicolLa diersidad de materiaks empleados enal
construccion de sus obras esa de sus rasgos mas caracteristicasilizando un
abanicode objetos encontrados o bien adiridos en rastos que combina con
cemento, marmol, crisfay barro eitre otros.

La manera tanpeculiar que Calvotiene de conceptalizar el fragmento ha
influido fuertemerte en nuestro trabaj, solre todo sus retratosenmascarads
donde combina imagergeencontradas con objetos que superpone@tendencia a
la acumulacion ya repeticionpresente @ su obrarecuerdaal trabajo deKuit
Schwitters®o Joseph Cornéh, influenciasnotables tambhén en nueto trabajo. U
imaginarioesth impregnado por una eseia de hallazgo, de encuentra b que
nosotros nos ermntramos proximos. Sus iAgenes grotescas a la paque
delicada, egdn impregnadas de una tifmgia arqueldgica con alusiones ala
reliquia, d coleccionismo y la memorm&; han servido de refereptpara desarrollar
nuestra obraanto conceptual como técnamente.

5.4. BRUCE NAUMAN

Brue Naumat® es wn artiga multidisciplinar estdounidense nacido en For
Wayne en 1941.Su variedad estilisa es muy diversahabiendo tabajado la
pintura, la escultura, la perfemance, larstalacion, el videoarte, etéNauman ha
influido en nueto trabajo princpalmente en elsentido conceptua) no tanto a
nivel técnico Suobra es mdltipley practicamenteinclasificabé, abarcando una
granpluralidad de onceptos. Enpiezascomo Art Make Up(1967) yClown Tontre
(1987) podemos observar un interpsr trabajarla mascara y la identidado que
se muestray lo que se ocultabien aplicando pintura sobre swstro o desck la
enigmaticafigura del payasdeEncornramostambiénuna tendencia a la repeticiéon y
a la reproducdin, cano se puede apreciar en sxtensa produccion de neones
donde reflexiona&ntorno a los limites del fguaje 100 Live and Di€1984)

Sus reliexionesen cuaro al proceso creativo y stsion ante @mo formular una
obra son para nosotros una fuente de inspiracidontinua que tenemos presente
en nuestroproceder.A continuacion,expondremos unos xractos de la entrevista

13Veéasehttp://www.carmencalvo.es/{consultado eR4 de gptiembre de 2020)
14yvéase la obra de KurtBwitters en
https://www.museothyssen.org/coleccion/artistas/schwittekurt (consultado el 10 de
noviembre de 2020)

15yéasda olra deJoseph Cormill en

https:// www.museothyssen.org/colecandartistas/carnell-joseph

(consultado el 10 de niembre de 2020)

16 yvéasenttps://www.moma.org/artists/4243(consultado eP5 de septiembre de 2020)



http://www.carmencalvo.es/
https://www.museothyssen.org/coleccion/artistas/schwitters-kurt
https://www.museothyssen.org/coleccion/artistas/cornell-joseph
https://www.moma.org/artists/4243

Fig.18 Bruce NaumanrArt Make Up:
No. 1White, No. 2Rnk, No. 3 Green,
No. 4 Black1968. Pelicula de @ mm
transferida a video, colpsonido, 40
min.

3
ANO LV
N AND UVE

AY AND LV
KiLLaNDUVE

3
COME ANOLIVL
Ao Y

O 440 VY
TELL ANDUVE

YEUOW ANO O

Fig19.Bruce Nauma. 100Liveand
Die 1984.

Fig20. Rogelio Lépe Cuenca
Bienvenidos1998.
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gue le concdi6 a Joan Sion y que amrecio en la Revist&reaciomumero 5 en
mayode 1992.

dLo que tiendo a hacer esnadgo, luego rehacerlo y rehacerloghacerlo e
intentar toda posibilidad de rehacerlo. &irsevero lo sufiente, vuelvo a
donde empecéQeo quefue Jasperlbhn quien dijo:GAlgunas veces es
necesario dedarar lo olvio£ AUn ahora el misterio es sigme como
procederMe recuerdo a mi mismo psando que algun dia resolveriénao
lo haces, émo hacer arte (algoasi como: ¢cud es el procedimnto,
amigos?) y stonces ya no seria nunca mas tahdmate. Mas tarde me di
cuenta de que jamas iba a ser aid,que siempre iba ser una lucha. Meid
cuenta de que nunca tendria un proceso especifujria que reinvetarlo
unay ota vez. Fue realemte derimenteg '

A&X) esusar la tensiénentre loque dices y lo que no dices coparte del
trabajo. Lo ge seda y lo qie se oculta conforman la obraod®ia decirse
gue si haces una afirmacie elminan bBsopciores; por otra parte, si eres
l6gico, lo catrario seconviertede inmediato en posibiladi. Intento hacer
obras que dejen alteativas o que tengan, de alguna manera, un final
abierto £

5.5. ROGELIOQOPEZ CUENCA

La Historia del Arte heg&nia proponey defiende un relato construido
a base @ artistas sigulares y de obras maestrdsn tano a esos hitos
pretendidamente geniales se abbra una jerarquia que oculta la
condicién forzosamente colectiva de la cultura y del.atta critica
feminsta ha s@alado esto claramente: mas all&da ircorporacién de
mujeres autoras al canon, de logse trata es de cuestionar la propia
existencia de ese olimpo de marcas de lujo, de impugnarlocopapleto

y plantear otros relatos posible®$

Rayelio Lfpez Cenca esun poeta y artista visualacido enNerja en 1%9. Su
obra, de un alto grado deniplicacion politica, abordauestiones tales como la
memoria historica, la critica poscolonial, |la instentalizacion del arte y la cultura
en favor de intereses espeulativos, etc. Su imaginario estgepleto de
apropiacones de indgenes dela alta y baja cultura, que descontextualiza y

17”NAUMAN, B. Ergvista con Joan SimoRevistaCreaci@ n°5, Madrid, mayo del992 36
46.

18 OPEZ CUENG Entrevista con isa Espino para la revisk @ltural, 29 de marzo de
2019.



Picture cannot be displayed
due to copyright restrictions

Fig.21Rogelio LépeZuenca
Copyight, 2012.

Fig.22 Maria Cafiad.os monstruo
de la opla IV 2011.
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combina generando un lenguaje critico que arret@econtra la autoridad
institucional.

El uso consciete que hace de lareutilizacion de elenentos se propone
evidencar la caregia de orignalidadque posee la obra de agt puesto queésta no
se podria entender sisu pasado ni su contextblos encontramos mugroximos a
su manera de entender laboa de arte como parte dana cad@a desucesionde
obras precedentegdesligandolade au carager singular, aitbnomo yunico.

Ensu textoJ § ¥coueé® argumentaque aquello que conocemos como
¢creacidnartistic& no es ma quela desviacion del uso de la norma linglistica
puesto quelos recursosen los que se basa dicliareaciérg no sonotros que la
parodia, la nmanipulacdn, la recontextualizacionla cita y el intertexto Lépez
Cuencase sitla dentro del dialogo permanente con la herencia cultural, a
sabiendas de que la obde arteforma parte de untejido, de una redde citas, de
un imaginario mlectivo. Defiende a su zguelos lenguajes quatilizamacs, ya sean
plasticos, literarios, te, conforman un patrimonio publicalado queen su origen
son todos actualizaciones de umismo cddigo comin. Nos encontramos mu
proximos aeste parecer puesto que como afirma el autor cada obra esun
resultado provisional de un procesple debemos consideratolectivo. En ktexto
apunta también los peligros que sesocenden dentro de lascknciascopyight,
puesto que lanayolia delos artistamno obtieneaperas beneficisy que su funidon
verdaderamente es proteger y asegurar las ganarggagradas por landustria del
ocio ¢ musicay cine comercialesg legitimandoel controlque poseerlas gramnles
corporaciones démercad de las comunicaciong

5.6. MARIA CANAS

Maria Cafias es arartista mulidisciplinar nacida en Sevilla en 1972. Ella misma
se autodenominaccanibal visuad?®. Sus fotomontajes y videocollages ©njugan
mediante estrategias g@ropiacionistasy de doblevinculo, generando sitaciones
comunicativas erlas que seaeciben mensajes contradictoripsomo podemos ver
en su piezadCopy is right dentro de su exposicioiNO NI NA! para Tenerife
Espacio de las ArtdSEAQue tuvo ligarde felrero a junio de R19.

Dirige Animalario TWProdicciones?, un espacio de eacién y formacion
dedicado a la ctura del reciclaje, al apropiacionismo y a la experimentacion

191OPEZ CUEN(Ret al.(2009)Hgas de RutaCatalogo posterior almuestra Valladok:
Museo Patio Herreriano.

20 VVeaseel statament de Maria Cafigglisponible online)

https:// www.fundacionava.org/files/SY Sentidades/Curriculum/dossiermayo010 sdgpdf
(corsultado el8 de noviembrele 2020)

21 VVéasehttps://teatenerife.es/exposicion/neni-na-contengamultitudes/187#(consultado
el 8 de noviembre de 2020)

22 \Jéaseel sitio wéb de Animalario TVittp://www.animalario.tv/BASEFRMESH 2.HTML
(consultado el 8 de noviembre de 2020)



https://www.fundacionava.org/files/SYSentidades/Curriculum/dossiermayo010_ca_as1.pdf
https://teatenerife.es/exposicion/no-ni-na-contenga-multitudes/187
http://www.animalario.tv/BASEFRAMESET_2.HTML
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Fig 23.Maria CafiaCopy isight,
2019.
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artistica. Presenta su trabajo a modo desisencia frente la cultura pasiva de
distraccion, fomentandauna cultura activa, mediante la asimilaciéndigestdn y
reformulacién del contenido nitimedia

Es defensorade la no privatizacion y la liberalizacién ldenemoria histéricae
iconografica,denominandoseadivista de la cultura como construccién colectiva.
Cree en la funén del archivo organico y ekttitus audiovisual como herramientas
de desarrollo culturaly en su capacidad para generar sagetriticosSu método de
trabajo recibe influencias de la disofiaddo it yoursefé proveniente de la filosofia
punk undergrourd y los movimientos contracultales, tan presentes en las
peliculas @ Serie B caracterizdas porser llevadas a cabo con ypresupiesto
minimo. Estasinfluenciasestan presentse tambiénen nuestraobra, qe se ve
influenciadapor la culturapospunklatente en \alenciay partena suvez de un
presupuesto ajustado.

5.7.WILLIAM BIRROUGHS Y BRION GYSIN

Works thank you for your collaboration,
but they can also create themselves onithe
own; thus
Came to freethe words
Tofree the words come
Freethe wordsto come
The words come tade
Words come to free thee!

The possible permutations are
5x4x3x2x1= 120 lines. Therefore a
120line poem without an author.

Where is the poet Brion Gg8

BRION GYSH

Brion Gy# (Taplow, Ladres 1916 ¢ 1986) fue un pintor, poeta escitor y
musicoexperimentalpréximo ala filosofia surealista conocido pincipalmerte por
su recescubrimiento y exploraadn del cut-up. Desarrolldla técricaen profundidad
junto con William Burraughs (San L, Misui, 1914 ¢ Lawrence,Kansas, 1997)
novelista y referente de la Generacion Baabvimiento contraculturakurgido en
EE. UUen los afi® 50.

El cut-up introduce en la literatura las thicas de deconstruccidnpropias del
collage, recortando las palabras de un texfmara posteriormente reordenalas

Z2BURROUGEH W GYSINB.(1978) The third mingdNueva York: Vking Pressp 9¢ 10.
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aleatoriamente.Gysn y Burraughs describen el praso en el libroLa Tecera
Mente?*, publicado en 1978 poWiking Pess Este libro ha sidain referente para
nosotros, sobre talo para el desarrollo de la se@mundn. Tan solo el nombre ya
nos sugierainareflexién en cuanto a la autoria se refiereediante la técnica el
recorte,una tercera menteirrumpe en el proceso decreacion de losextos

Veamos como esciben los créitos autorales de primer capitulo del librp
incluyendoa sus referentes

23 Stitches Taken

by | Gérard-Georges Lemaire
and | 2 Points of Order
by Brion Gysin '

with the help of Jean Chopin and the more
or less voluntary collaboration of Marcel
Duchamp, Franz Kafka, Philippe Mikri-
ammos, Jacques Derrida, William Bur-
roughs, Dada, Gertrude Stein, and several
others.

Fig24.Brion Gysin y William BurroughBEhe Third MindCapitulo 1, 1978.

A lo largo @ este capitulg entre otrascuestiones seexplicala neceidad que
tiene la literatura db adquirir un sentido colectivoy relegala de su condiciéon
solitaria y UnicaBxponen como ejemplta escriura colectiva que se llevaba a cabo
en el Japon Antigo, los poemas alaborativosdenominad® renga?s, cuyo objetvo
considean queera la disalcién de la unidadnedante la integraciénde varios
autores lo cual sponia simultdneamente su desiegracion. Citan tambiénlas
palabras qud.autéamont escribié enl86Q dPoetry shauld be made by all, not by
onet (dla pasia deberiale ser escritgpor todos, no por uno solé). Palabras que
ellos misma denominan unawerdadera consigriay apuntanque fueron tomadas
por Trstan Taray reinterpretadas por los suredistas mediante los cadaveres
exquisitos.

La aplicaciorde la técni@ cut-up sirvio de referente a suvez para mchos
artistas procedentes de la esfera musidigadosa la escera contracultural que
citan a Burroughs cmo una de sus mayores influenciafavid Bowié®, Kurt
Gobain lan CurtisiGenesis P. Orrigeo Patti $nith, entre otros

2BURROGHS, WGYSINB.(1978) The third mingNueva YorkViking Press
25 Véasehttp://mecanismospoeticos.blogspot.com/2018/064s0esiadel-rengaalberto-
silvahtml

26 How David Bowei used 'cut ups' to create lyricBBC Newprouube] (consultado e9 de
octubre de 2020
https://www.youtube.com/watch?v=6nIW4EbxTD8&ature=emb_logo&ab chmel=BBCN
ews



http://mecanismospoeticos.blogspot.com/2018/06/la-poesia-del-renga-alberto-silva.html
http://mecanismospoeticos.blogspot.com/2018/06/la-poesia-del-renga-alberto-silva.html
https://www.youtube.com/watch?v=6nlW4EbxTD8&feature=emb_logo&ab_channel=BBCNews
https://www.youtube.com/watch?v=6nlW4EbxTD8&feature=emb_logo&ab_channel=BBCNews

Comunién Damars Semperdlartinez 22

6.DESARRQ@IO DE LAEBRA

Las seies que descrilbemosen este capitulse presentan como un abanico de
posibilidades vertebradas por un mismo eje. De forma caleidoscomiGhiple,
abarcan las cuestiones de la autoria, la id#ad, la oiginalidad la image
sustrdda y la coéctivizacon del imagirario. Veremos diversas manifestaciones,
desdecollagea laperformance, del trabajo individual a la experienciatebajo
colectivo. Nose han desarrolladoomoun suceso lineal, 0 que harido creciendo
y congruyéndcse de formasimultanea sin rango hjerarquia.

En las series que se muestran cantinuacion se pueden vislumbrantros
recursos e interesealejados del maocconceptualfijado en esta memorigperono
desarrollaremos en profundidad H&lo a lanecesidad de mantenernos dao del
eje vertebradorde la memor en cuanto a la aprapcion, la posproduccion y la
colectivizadn de las formas estéticas/erema piezasentradhs en laconcepcion
de la identidac; ligadoestrechamente al cu¢isnamientode la autoriag asi omo
la fragmentacion, la rafra y el usade costuras como material de adhesioén dentro
de la disciplina de collage. También podremos observaun interés por la
reformulacion y reutilizacion de un mismo materigl dentro de las series
Identidades Compuesta3eveoy Doy gracias a laebolla por ecander mi dolor
destaca el uso repetido de un mismo carrete fotografico. Esta Ultima ademas se
vertebra en torno a un alburfamiliar encontrado en un punto de deshecho. Dicho
proyedo fue el gimer contacto con lautilizacién de material gréfo no origiml y
donde surgieron y se plantearon las primeras reflexiones en torno a si era licito o no
Su uso.

6.1. IDENTIDADECOMPW&ESTAS

Este trabajo sirvi6 como germen para deeHar la poduccion artistica que
hemos desarrollado en lados Gltimos &os tanto a nivel técnico como conceptual.
Es un tapicompuesto por gasas y vendas sanitariasalas con latex vinilictgtex
prevulcarizado, esmalte, parafinapintura acrili@; junto con fotografias analégicas
de retratos desfiguradodas cualesuferon también tratadas coparafina

Los elementos que lo conforman fueron cosidos entre si corytauja, al igual
gue las fotografias fuerotratadasa mano medhnte su fragmetacion y paterior
recomposicion con asturas. La motivaci@ principal deesta produccion fue la
reflexion en cuanto a lalentidad muliple y fragmentadaEl tapiz, fuedesarrollado
en la asignaura de Taller Interdisciplinar de Materialesmpartido po las
profesoras Sara Vilar y Pilar €po. En dicha asignatura de caracter practico
profundizamos en la introduccién y experimentacion controlada de materiales
cotidianosdentro de la péctica aristica. Durante el transcurso de la asigmatu
contamos co el accesal taller donde se impardi, dentro del cual se generé un
espacio de debate y trabajo en comlaspecto importante para el desarrollo de
este Trabajo Findkrado.
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Trabajando inultaneamente tres compafieros en un mismo espacidmfos
capaces deobservar céno nuestros proyectos il solapandose, utilizando los
mismos materiales o recursos similares. Automéaticamente se generd un debate en
torno a la autoria deidhasobras, ¢a qéin se & ocurrié primero? ¢ Quién tiene mas
derecho ausar cada mateail? ¢ Eranloras individuales o colégas? ¢Quién estaba
copiando a quién?

Aunque fuera dificil de asumir todos sentimos nuestra identidad mancillada, a
los tres se ne gaerd un sentimgénto de dida en cuanto a nosotros mismos y
nuestro rabajo. En ese mmento nos percatamos del impacto au existia en
nuestro inconsciete de la figura del genio creador, del artista como poseedor de
aun excedente de sgue perdura masli de la existenti K dzY; koyhb @punta
Donald Kuspit! Tal percepién, heredada engran pare por el impacto del
pensamiento romantico de finales del siglo XVIIl y cuyo prestigio ha fomentado el
sistema capitalista con la exaltacién de la individualigald propiedad pxiada,
establece unas bases competittvaque pueda llegar a ser ngvas Yy
contraproducentes para eljercicio artisticoe, inevitablemeng, para el desarrollo
personal.Todos habiamos participado activamente en el proceso creativatiael/o
realmente tods nosestabamosi O &rldké o, mejor dicho: influgndo.

Debido aeste deba¢ alrededor de la autorige fund6 en noviembre de 2018 el
Colectivo Cupula, cuya labor desarrollaremos con mayor profundidad en el
apartado 6.4.

Fig.26 Ddmaris Semperddentidades
Compuestagécnica mixta2019. 120 x 100 cm.

27 KUSPIT, BEl artista suficientemente bueno: mas alla ddista de vanguardid. Revista
Creacionn®s, Madrid, mayo de 1992, p 36.
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Fig26.27. 28. 291dentidades Compuestaslano detalletécnica mixta2019. 120x100 cm.



