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A la memoria de mi madre

A mi padre y a mi hermana



Cada momento de bulsqueda es un momento de
encuentro. Mientras busqué este tesoro mio, decubri
por el camino cosas que jamas habria sofiado
encontrar, si no hubiese tenido el valor de intentar
cosas imposibles para los pastores.

Cuando buscamos el tesoro, nos damos cuenta de que
el camino es el propio tesoro.

El Alquimista, Paulo Coelho
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RESUMEN

El despegue de la traduccion audiovisual (TAV) tuvo lugar dentro del
mundo académico con la aparicion de una edicion de la revista Babel
dedicada a la traduccion del cine en 1960. Desde entonces, esta
variedad de traduccion se va adquiriendo una innegable pujanza. A
partir de los afios ochenta, los traductélogos coinciden en dar
prioridad al aspecto comunicativo intercultural de la traduccion. A
principios de los noventa, se puso en marcha una perspectiva
culturalista de la traduccion denominada cultural turn o giro cultural
de traduccidn. Durante el siglo XXI, la traduccion audiovisual (TAV)
ha alcanzado su maximo desarrollo experimentando cambios
significativos gracias a los grandes avances tecnologicos y la eclosion
de nuevas formas de difusién audiovisual. A partir del altimo tercio
de la década de los afios noventa, esta area de estudio ha visto un
desarrollo vertiginoso en los circulos académicos. Sin embargo, los
estudios dedicados a analizar la traduccion de textos audiovisuales del
arabe al espafiol presentan un campo bastante escaso.

Con el presente trabajo de investigacion, pretendemos abrir el camino
para llenar un vacio en tales estudios. Partimos de un marco
metodoldgico descriptivo basado en el modelo de analisis elaborado
por Marti Ferriol (2006) que consta de tres parametros de analisis: las
restricciones, las normas y las técnicas de la traduccion audiovisual
para facilitar la posterior identificacion del método de traduccion para
la variedad audiovisual. El objetivo principal de esta tesis consiste en

verificar si las tipologias de estrategias traductoras existentes, y
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tradicionalmente basadas en combinaciones de idiomas con el inglés
son aplicables para analizar la TAV para el caso concreto de la
combinacion linguistica &rabe - espafiol. Para ello se realiz6 un
andlisis exhaustivo del tratamiento de los términos culturales
presentes en dos peliculas egipcias subtituladas en espafiol dirigidas
por Youssef Chahine Estacion Central (Bab al-hadid) (1958) y La
tierra (Al-’rd) (1969). La eleccion estuvo condicionada por razonas
traductologicas y cinematogréficas. La profusion de términos
culturales presentes, las marcas de oralidad que el traductor ha de
solventar en el proceso traductor y la distancia cultural entre las
culturas origen y meta suponian un gran desafio para el traductor.
Desde el punto de vista cinematografico, el director Youssef Chahine
se desmarcaba del resto con una identidad cinematografica propia y
las peliculas, objeto de estudio, recibieron el reconocimiento de la
critica nacional e internacional, siendo seleccionadas en la lista de las

mejores peliculas realizadas en la historia cinematogréfica arabe.



ABSTRACT

The advent of audiovisual translation (AVT) took place within the
academic world with the publication of a special edition of the
scholarly journal Babel in 1960 which was devoted to
cinematographic translation. Since then, this field of translation has
been growing rapidly. Since the 1980s, Translation Studies agreed to
give priority to the intercultural communication aspect of translation
by going beyond the translation’s purview of transferring texts or
languages to transferring cultures. A cultural approach to the study of
translation or “cultural turn” was launched in the early 1990s. During
the 21% century, the AVT has reached its maximum development
undergoing significant changes thanks to the great technological
advances and the emergence of new forms of audiovisual
dissemination. Since the late 1990s, this area of study has experienced
a remarkable development in academic circles. However, the studies
dedicated to analyze the translation of audiovisual texts from Arabic
to Spanish remain a limited field research.

The present dissertation is an attempt to open the way to fill a gap in
such studies. The methodological descriptive framework adopted in
the present dissertation is based on the analysis model developed by
Marti Ferriol (2006) which consists of three parameters: restrictions,
norms and techniques of AVT to facilitate the subsequent
identification of the translation method adopted by the subtitling
versions. The main aim of this thesis is to verify whether the existing

typologies of translation strategies, and traditionally based on



language combinations with English, are applicable to analyze AVT
for the specific case of the Arabic - Spanish language combination. In
order to accomplish our aim of study, we carried out an exhaustive
analysis of the treatment of the cultural terms in two Egyptian films
subtitled in Spanish directed by Youssef Chahine Central Station
(Bab al-hadid) (1958) and The land (Al-'rd) (1969). We chose our
corpus on translation and cinematographic basis. The abundance of
cultural terms in the selected corpus, the characteristics of verbal
communication and the cultural distance between the origin and target
cultures posed a great challenge for the translator. From the
cinematographic point of view, the director Youssef Chahine stood
out from the rest with his own cinematographic identity and the films,
object of study, received the recognition of national and international
critics, being selected in the list of the best films made in the Arab

cinematographic history.
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RESUM

L'enlairament de la traduccié audiovisual (TAV) va tenir lloc dins del
mon académic amb l'aparicio d'una edicié de la revista Babel
dedicada a la traduccio del cinema en 1960. Des de llavors, aquesta
varietat de traduccid es va adquirint una innegable puixanga. A partir
dels anys vuitanta, els traductolegs coincideixen a donar prioritat a
I'aspecte comunicatiu intercultural de la traduccid. A principis dels
noranta, es va posar en marxa una perspectiva culturalista de la
traduccié denominada cultural turn o gir cultural de traduccié. Durant
el segle XXI, la traduccio audiovisual (TAV) ha aconseguit el seu
maxim desenvolupament experimentant canvis significatius gracies
als grans avancos tecnologics i I'eclosio de noves formes de difusio
audiovisual. A partir de I'dltim ter¢ de la década dels anys noranta,
aquesta area d'estudi ha vist un desenvolupament vertiginds en els
cercles academics. No obstant aixo, els estudis dedicats a analitzar la
traduccio de textos audiovisuals de l'arab a I'espanyol presenten un
camp bastant escas.

Amb el present treball de recerca, pretenem obrir el cami per a
omplir un buit en tals estudis. Partim d'un marc metodologic
descriptiu basat en el model d'analisi elaborada per Marti Ferriol
(2006) que consta de tres parametres d'analisis: les restriccions, les
normes i les técniques de la traducci6 audiovisual per a facilitar la
posterior identificaci6 del métode de traduccié per a la varietat
audiovisual. L'objectiu principal d'aquesta tesi consisteix a verificar si

les tipologies d'estratégies traductores existents, i tradicionalment
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basades en combinacions d'idiomes amb I'angles son aplicables per a
analitzar la TAV per al cas concret de la combinacio linglistica arab -
espanyol. Per a aix0 es va realitzar una analisi exhaustiva del
tractament dels termes culturals presents en dues pel-licules egipcies
subtitulades en espanyol dirigides per Youssef Chahine Estacio
Central (Bab a el-Hadid)) (1958) i La terra (A el-'rd) (1969). L'eleccid
va estar condicionada per raons  traductologiques i
cinematografiques. La profusio de termes culturals presents, les
marques d'oralitat que el traductor ha de solucionar en el procés
traductor i la distancia cultural entre les cultures origen i meta
suposaven un gran desafiament per al traductor. Des del punt de vista
cinematografic, el director Youssef Chahine es desmarcava de la resta
amb una identitat cinematografica propia i les pel-licules, objecte
d'estudi, van rebre el reconeixement de la critica nacional i
internacional, sent seleccionades en la llista de les millors pel-licules

realitzades en la historia cinematografica arab.
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INTRODUCCION

El despegue de la traduccion audiovisual (TAV) tuvo lugar dentro
del mundo académico a finales de los afios cincuenta y a principios de
los sesenta con la aparicion de una edicion de la revista Babel
dedicada a la traduccion del cine en 1960. Desde entonces, esta
variedad de traduccion empieza a adquirir una importancia cada vez
mas notable.

Desde comienzos de los afios ochenta, muchos traductélogos
abogan por el estudio de traducciéon como fenémeno cultural mas que
simplemente linguistico. A principios de los noventa, se puso en
marcha una perspectiva culturalista de la traduccién denominada
cultural turn o giro cultural. Los estudiosos coinciden en presentar la
traduccion no como un proceso de transcodificacion de lengua a
lengua sino como “un acto transcultural” (Snell-Hornby); “un proceso
comunicativo que se desarrolla dentro de un contexto social” (Hatim
y Mason), “un acto intersistémico de comunicacion (Toury)”, “una
practica comunicativa y por lo tanto un tipo de comportamiento
social” (Hermans) (citado en Hurtado Albir, 1994: 35).

La traduccion no es sélo linglistica, sino también textual y
sociocultural y ademéas esta condicionada por el conjunto de
circunstancias que se dan en cada momento historico (Rabadéan, 1991:
28). La traduccion de los elementos culturales es una herramienta
esencial para establecer identidades y para facilitar (o dificultar) el

entendimiento intercultural (Igareda, 2011: 14).
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El siglo XXI marca el inicio del crecimiento exponencial de la
traduccion audiovisual (TAV). Se ve una progresiva decantacion
hacia los medios audiovisuales frente a los medios impresos haciendo
que la traduccion audiovisual sea “The most dynamic and fastest
developing trend within Translation Studies” (Orero, 2004), lo que
contribuye a que se convierta en un &mbito de gran interés para los
circulos académicos. Sin embargo, la mayoria de los trabajos de
investigacion se centran, mayormente, en el inglés, relegando otros
idiomas como el arabe.

Emprendemos el presente trabajo de investigacion orientados por
el afan de descubrir un campo poco explorado en la variedad de la
traduccion audiovisual que son los estudios dedicados a analizar la
traduccion de términos culturales en el par linglistico arabe-espariol,
sobre todo, las peliculas egipcias subtituladas en espafiol.

Tras un meticuloso visionado de varias peliculas, hemos
seleccionado dos peliculas muy meritorias dirigidas por Youssef
Chahine: Estacion Central (Bab al-hadid) (1958) y La tierra (Al-'rd)
(1969) por su alto nimero de muestras representativas, y ademas por
su importancia tanto en la historia cinematogréfica arabe como en la
egipcia.

Realizamos un primer acercamiento al area de estudio de los
términos culturales en el &mbito de la traduccion literaria en el trabajo
fin de master. Los resultados obtenidos nos animaron a seguir
investigando los aspectos culturales de la traduccion, aunque, esta
vez, abordamos los textos audiovisuales que “ademds de presentar

marcas de oralidad, representan situaciones de la realidad, por lo que
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persiguen una verosimilitud linglistica en la forma de hablar los

personajes que el traductor ha de conseguir en la lengua de llegada”

(Hurtado Albir, 2014: 581).

OBJETIVOS

El objetivo principal de esta tesis consiste en verificar si las
tipologias de estrategias traductoras existentes, y tradicionalmente
basadas en combinaciones de idiomas con el inglés son aplicables
para analizar la TAV para el caso concreto de la combinacion
linguistica arabe — espafiol, partiendo del analisis del tratamiento de
los elementos culturales presentes en los textos audiovisuales
seleccionados para esta investigacion. Para alcanzarlo se plantea los
siguientes objetivos especificos:

1. Realizar un somero panorama del cine en el mundo éarabe,
poniendo mas énfasis en el cine egipcio.

2. Determinar un marco metodologico para analizar la traduccién
de los términos culturales de nuestro corpus, tomando como
referencia las teorias traductoldgicas de caracter cultural, y la
revision teorica de las cuatro nociones centrales del anélisis:
las restricciones, las normas y las técnicas, junto con el
concepto del método traductor.

3. Estudiar las soluciones traductoldgicas propuestas por las
versiones subtituladas (VSs) para determinar su validez
basdndose en las definiciones de los diccionarios

especializados en arabe y en espafiol.



Introduccion

Identificar el método traductor empleado para llevar a cabo el
trasvase interlinguistico para el caso concreto arabe — espafiol.
Determinar los focos culturales de mayor conflicto cultural en

la traduccion arabe-espafiol.

HIPOTESIS

Partiendo de la distancia intercultural entre las culturas egipcia y

espafola, abordamos este estudio con los siguientes planteamientos

de partida:

1.

2.

Decantar hacia el método interpretativo-comunicativo para
solventar la cuestion de la barrera cultural entre la cultura
origen y la cultura meta.

Afadir nuevas técnicas y/o normas de traduccion a las
aportaciones tedricas ya existentes.

Recurrir por parte de las VSs, en la mayoria de los casos, a las
técnicas de omision y descripcidn, entre otras, lo que lleva a la
pérdida total o parcial de la carga cultural del término o de la
expresién en cuestion.

Existir unos casos de intraducibilidad a la hora de trasladar a
la lengua meta que podria resultar en imprecisiones, alteracion

de sentido o frases impropias de la lengua meta.

METODOLOGIA

El presente trabajo de investigacion se enmarca dentro de los

estudios descriptivos de traduccion. En la elaboracion de nuestra

metodologia hemos basado, en gran medida, en el modelo de Marti
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Ferriol (2006) constituido por tres parametros: las restricciones, las
técnicas y las normas de la traduccion audiovisual. Para el anélisis de
nuestro corpus, hemos adaptado el modelo de Marti Ferriol a los
problemas que nos surgen en nuestro caso concreto de la combinacion
linguistica arabe-espariol cambiando y afiadiendo criterios que hemos
considerado relevantes y elaborando asi nuestra propia propuesta de
modelo de anélisis.

El estudio se ha desarrollado en tres etapas:

1. La etapa conceptual: en esta etapa se determina el marco
tedrico e instrumentos de analisis. Llevamos a cabo una
revision del estado de la cuestion de las propuestas tedricas de
indole cultural, el tratamiento de elementos culturales en
traductologia, las teorias acerca de los tres parametros de
analisis y el metodo traductor. En cada uno de estos tres
pardmetros, elaboramos una revision de las propuestas de
clasificacion realizadas por distintos traductélogos empezando
con las aportaciones realizadas en la traduccion escrita, o sea la
traduccion literaria, como la Escuela de manipulacion, Toury
(1980, 1995) y Rabadan (1991), entre otros, pasando por las
teorias destinadas a la variedad de TAV: Goris (1993),
Ballester (2001), Diaz Cintas (2003), Chaume (2005), Marti
Ferriol (2006) y Rica Peromingo (2016).

2. La etapa metodoldgica: basandose en las aportaciones
revisadas en la etapa anterior, se propone una taxonomia o
modelo de analisis acorde con nuestro trabajo, tomando como

referencia la clasificacion de Marti Ferriol (2006). Se realiza el
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visionado de ambas peliculas y sus versiones subtituladas.
Dicha practica nos facilita identificar las muestras
representativas desde el punto de vista traductoldgico. Luego,
creamos una ficha de trabajo para el analisis cualitativo del
corpus.

3. La etapa analitica: se lleva a cabo el analisis cualitativo de las
muestras extraidas del corpus para su posterior analisis

cuantitativo.

ESTRUCTURACION DE LA TESIS

Este estudio consta de cinco capitulos, ademas de la presente
introduccion, las conclusiones y la bibliografia. En este apartado,
describimos de forma sintética cada uno de ellos, a fin de ofrecer una
vision general del contenido del estudio.

Inicia este estudio el Capitulo 1, titulado Aproximacién al cine
arabe: con especial atencion al cine egipcio, en el que, en primer
lugar, realizamos un esbozo de la cinematografia en el mundo arabe.
En segundo lugar, ponemos el foco en la cinematografia egipcia. Por
altimo, planteamos la presencia del cine arabe en Espafia.

El Capitulo 2, En torno a la traduccion audiovisual, consta de
seis apartados. En el primero, trazamos un somero panorama de las
modalidades mas populares de la traduccion audiovisual, y mas
concretamente, la subtitulacién que enlaza con el objeto de estudio. El
segundo apartado consiste en tratar el debate entre el doblaje y la
subtitulacién y las opiniones de los defensores y detractores de cada

una de ellas. En el tercero, trazamos un recorrido por la historia de la
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traduccion audiovisual desde el cine mudo hasta el cine sonoro y los
problemas del sonido y sus soluciones. Exponemos en el cuarto
apartado, una vision panordmica de los estudios sobre la traduccion
audiovisual. Luego, nos ocuparemos de la cuestion de la traduccién
audiovisual en Egipto. El sexto y Gltimo apartado, nos centraremos en
los origenes y rasgos del fendmeno de fansubs.

El Capitulo 3, Cultura, lengua y traduccion, comienza con una
presentacion de las diferentes definiciones del concepto de Cultura. El
proximo paso esta destinado a tratar la relacion entre la cultura y el
lenguaje. A continuacion, recogemos los distintos enfoques
traductoldgicos de indole cultural. Por dltimo, en este capitulo, nos
ocupamos de exponer las aportaciones tedricas acerca de los tres
parametros de nuestro modelo de analisis y el concepto del método
traductor.

El Capitulo 4, Presentacion del corpus y Metodologia del
analisis, se dedica a exponer los motivos por los que hemos elegido
nuestro corpus, ofreciendo una presentacion de las peliculas objeto de
estudio. Luego realizamos un esbozo de los aspectos mas destacados
de la trayectoria del director Youssef Chahine. Por dltimo,
exponemos la metodologia seguida en el presente trabajo de
investigacion haciendo uso de las aportaciones tedricas que hemos
revisado en el capitulo anterior.

Con el Capitulo 5, Discusion y Analisis del corpus, Ilegamos al
nucleo central del trabajo. Realizamos el analisis de las peliculas
arabes con sus traducciones correspondientes. Exponemos el

fragmento seleccionado en el que aparece el término cultural en
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ambas versiones original y subtitulada, resaltando la expresion o el
término estudiado en negrita. Posteriormente, identificamos las
normas Yy técnicas propuestas por las VSs para trasladar los términos
culturales a la lengua meta. Para determinar la validez de las normas y
técnicas utilizadas, recurrimos a las definiciones proporcionadas por
los diccionarios arabes y espafioles consultados.

Por dltimo, en las Conclusiones recopilamos y estudiamos los
resultados obtenidos tras el analisis cualitativo realizado en el capitulo
anterior. Exponemos las restricciones que resultan mas problematicas
y las técnicas y normas mas utilizadas por las VSs y evaluamos como
estas técnicas muestran el método traductor adoptado por las mismas.
Ademas, ofrecemos una cuantificacion de las ocurrencias de los tres
parametros de nuestro modelo de analisis.

Al final del trabajo, incluimos la Bibliografia consultada a lo largo
de este estudio de investigacion.

Por Gltimo, agregamos un anexo que se puede consultar en formato
digital (CD) que contiene el corpus alineado, constituido por las

transcripciones originales de las peliculas y sus subtitulos en espafiol.
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Capitulo 1. Aproximacion al cine arabe: con especial atencion al cine egipcio

1. APROXIMACION AL CINE ARABE: CON ESPECIAL
ATENCION AL CINE EGIPCIO

En el presente capitulo abordamos tres temas. En primer lugar,
pretendemos realizar un sucinto recorrido por la historia del cine en el
mundo éarabe. En segundo lugar, trazamos detalladamente la
cinematografia egipcia a lo largo de su fecundo historial, pero antes
de comenzar, arrojamos luz sobre el papel femenino en los inicios del
cine egipcio. Luego, planteamos la presencia del cine &rabe en

Espafa.

1.1. Lacinematografia en el mundo arabe

1.1.1. Los paises del Magreb

A diferencia de Egipto, el Unico pais arabe que puede desarrollar
una industria cinematogréfica, la creacion de una industria propia en
los paises del Magreb sufre cortapisas, 1o que explico la tardia fecha
del comienzo de la produccidn nacional en esta region. EI predominio
de las producciones extranjeras, especialmente las norteamericanas,
obstaculiza la creacion de una industria autdctona. En el periodo
colonial, esta region se convierte en plat6 de numerosos filmes
europeos y norteamericanos, sin dejar huellas tangibles en la industria
cinematogréafica. El nacimiento del cine en los paises del Magreb se

produce en “la resaca postcolonial” (Elena, 1999: 211).

1.1.1.1. Argelia
El cine argelino lideré la aparicion y el desarrollo del cine

magrebi. Fue el motor del Nuevo Cine Arabe. Segun Sadoul (1991),
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el periodo entre 1920-1950 se caracteriza por la abultada presencia de
producciones norteamericanas o francesas, donde la explotacion de
las salas “estaba sobre todo reservada a la clientela europea” (Sadoul,
1991: 443). EIl cine argelino nace durante la guerra de liberacion,
como una forma de resistencia y lucha por la independencia que
empezo6 en 1957 con una unidad dirigida por el cineasta francés René
Vautier.

Tres afios mas tarde, un comité cinematogréafico dependiente del
GPRA (Gobierno Provisional de la Republica Argelina) produjo
abundantes documentales y cortometrajes sobre la guerra de la
independencia que prevalecen hasta mediados de los setenta. En ese
contexto, se realizd Yasmina, en 1961, un cortometraje ambientado en
los campos de refugiados argelinos en Ténez, obra de Yamal
Chanderli y Mohamed Lajdar-Hamin, considerado el representante y
el personaje fundamental del incipiente cine argelino. A él deben
mucho las obras principales de esta cinematografia.

Con la independencia, se crearon numerosas instituciones
cinematogréaficas como el Centre National du Cinéma (en 1967 se
transformé en el Centre Algérienne de la Cinematographie), la
Cinématheque Algérienne y el Institut National du Cinéma, que a
pesar de su efimera vida, contribuy6 a formar a algunos de los mas
destacados realizadores como, Merzak Allouache, Faruk Beloufa, Sid
Ali Mazif, entre otros.

En 1967, se cred la Office National pour le Commerce et
[’Industrie Cinematographie (ONCIC) que tenia casi el monopolio de

la produccion y distribucion hasta mediados de los ochenta.
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En los afios sesenta hasta principios de los setenta, el tema
principal de la mayoria de peliculas fue la guerra de liberacion.

Aunque no fue el primer largometraje realizado después de la
independencia, en 1966 el cine argelino alcanz6 resonancia
internacional por la pelicula Assifat al-Aurass (El viento de los Aurés)
de Mohamed Lajdar- Hamina, ganadora del premio a la primera obra
en Cannes en 1966 y del premio al mejor Guion en Moscu en 1967.

El periodo (1967-1970) se caracteriza por una estable produccion
cinematografica de 16 largometrajes cuyo objetivo es ilustrar la
epopeya de la guerra de liberacion, aunque habia intentos de
diversificacion tematica.

La primera etapa del cine argelino se caracteriz6 por la politica de
coproducciones con lItalia, Francia, Egipto, Tunez y la OLP, aunque
tales producciones no producen los frutos esperados. La segunda
etapa del cine argelino empezd con la promulgacion de la reforma
agraria en 1971 y la proliferacion de las peliculas rurales.

A mediados de los afios setenta, se emprendié la tercera etapa de
un cine menos conformista y mas rico e innovador. La cumbre de esta
fase, y la Unica pelicula arabe galardonada con la Palma de Oro del
Festival de Cannes es Wagai sanawat al-yamr (Crénicas de los afios
de brasa, 1975) realizada por Mohamed Lajdar- Hamina.

En 1976, sobresali6 Omar Gatlato de Merzak Allouache que
retrata los problemas de la juventud, el paro y la relacion entre ambos
sexos obteniendo enorme éxito tanto nacional como internacional, lo

que animd al gobierno a producir peliculas de la misma orientacion

-11 -



Capitulo 1. Aproximacion al cine arabe: con especial atencion al cine egipcio

que abordan los problemas sociales del publico argelino. Ambas
peliculas fueron seleccionadas entre las cien mejores peliculas arabes.

La inestabilidad politica en los afios ochenta lleva a una
degradacion progresiva del sector cinematografico.

La época de la guerra civil argelina que abarca desde 1991 hasta
2002 ha supuesto un estancamiento del sector del cine. Después de la
guerra, se observa una timida mejora del sector con obras tales como,
Rachida (2002) de Yamina Bechir-Chouikh y al-Manara (2004) de
Belkacem Hadjadj, entre otras.

El escaso fomento estatal lleva a la excesiva financiacion
extranjera pero sin contribuciones resefiables hasta 1994 con la obra
de Allouache Bab el-Oued que obtuvo el Premio Internacional de
Criticos en Cannes 1994. En 1996, Allouache participd en la 69
edicion de los Premios de Academia (Oscar) con jHola, prima! pero
no fue nominada. En 2011, gano el premio de la Mejor Pelicula en el
Festival de Cine de Doha Tribeca con Normal.

Entre 1991 y 2002, Argelia sufrio lo que se conoce como su
decenio negro, fue un blanco de muchos atentados que se cobro la
vida de unas tres mil personas en esta lucha antiterrorista entre el
gobierno argelino y los grupos rebeldes islamistas. Entre estos
atentados terroristas, el cometido en el afio 1997 frente a una sala de
cine que puso fin no solo de este arte sino de la produccion cultural en
Argelia. En una entrevista con el director Allouache en 2014, indica
que las 350 salas del cine que existian en el pais se habian convertido
en salones de video, por lo cual los jovenes argelinos prefieren

quedarse en casa o descargar las peliculas de la red.
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El responsable de la filmoteca de la capital argelina Salim Hamdi
sefiala que el otro obstaculo, ademads de la falta de salas y
distribucion, es la falta de formacion, ya que en la universidad no se

ofrecen programas destinados al arte cinematografico.

1.1.1.2. Tunez

El cine tunecino hizo su debut en 1925 con la pelicula Ain al-
ghazal (Ojos de gacela) por el tunecino Albert Samama Chikly. En
1935, se realizé Tergui un filme francoarabe rodado en los oasis del
sur, pero no llegd a estrenarse. Dos afios més tarde, J.A. Crenzi filmo
El loco de Kairuan que tuvo mejor suerte que Tergui consiguiendo un
éxito considerable entre el pablico tunecino.

Después de 1945, se crearon los Estudios Africa en un intento de
erigir una produccion nacional, aunque disponian de un solo pequefio
escenario modesto y equipamiento rudimentario.

Segun la UNESCO, el pais contaba en 1954, en visperas de su
independencia, con 71 cines (Sadoul, 1991: 442).

Por el afan de hacer un cine nacional, el gobierno cre6 la Société
Anonyme Tunisienne  de  Production et  d’Expansion
Cinématographique (SATPEC) y después de haber producido varios
documentales o semidocumentales, el esfuerzo del gobierno tunecino
fue fructuoso, y asi en 1957 Goha de Jacques Barahier vio la luz. Sin
embargo, su actividad se redujo a cortometrajes hasta 1965, en el que
se realizan Hamida de produccion totalmente tunecina aunque

realizado por el francés Jean Michaud-Milland.
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Es de destacar que en 1964, Tunez tratd de aplicar cuotas de
pantalla para frenar a las grandes multinacionales y proteger al cine
nacional, aunque este intento fracasd6 por la presion de tales
multinacionales.

En 1966, nacen las Jornadas Cinematogréaficas de Cartago -sigue
funcionado hasta la actualidad- celebrado cada dos afios proyectando
la produccién cinematogréfica africana y &rabe y algunos filmes de
otros paises extranjeros.

Los afios setenta estan marcados por presentar peliculas politicas
sobre la ocupacion francesa como Bajo la lluvia del otofio (1970) de
Ahmed Khechine, una pelicula de corte social.

Los afios ochenta fue la década mas importante en la historia
nacional. En los noventa destaca Ferid Boughedir con Halfaouine
(1990) y Un verano en la Goulette (1996) que devienen un éxito
imprevisto entre el puablico arabe y europeo, y obtuvieron un
reconocimiento critico. En 1994, irrumpe en escena la gran
montadora Mofida Tlati con su opera prima como directora El
silencio de palacios (Samt al-qusur) una fabulosa aproximacion a la
situacion de la mujer en la época previa de la independencia de Tunez
en 1956.

En los afios 2004 y 2005 se observa un ligero cambio de
orientacion a través de dos largometrajes: Hiya wa huwwa (Ella y €l)
de Elias Baccar y Al-amir (el principe) de Mohamed Zran.

La aportacion del Estado se considera muy poca, lo que conduce a
que los inversores privados poseen una importancia vital en esta

industria, y en algunos casos, los directores se ven obligados a
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producirse total o parcialmente sus trabajos. Sin embargo, el papel del

Estado esta ultimamente mas activo.

1.1.1.3. Marruecos

La produccién no comienza hasta 1967. Se graban bastantes filmes
extranjeros aprovechando su paisaje y ambientacion oriental por la
estabilidad politica, pero no existe el cine nacional propiamente
dicho.

En un intento por competir con Egipto, se crearon los Estudios de
Souissi con el apoyo de un banco francés en Rabat en 1945 y otros
vastos estudios en Casablanca en 1946. Casi 16 titulos, marcados por
el tipo musical escapista, estaban rodados en arabe o, algunas veces,
en arabe y en francés. Por no lograr las ganancias esperadas, el canto
de cisne de esta iniciativa fue en 1950.

En la década de los sesenta el Centre Cinématographique
Marocain desempefia un papel vital al sacar a la luz los cortometrajes
realizados por algunos cineastas como Abdelaziz Ramdani, Larbi
Bennani, entre otros. En el decenio 1955-1965, debido al predominio
de la produccion extranjera, el pais no contaba con ninguna
produccidn resefiable.

En el afio 1968, se produjeron dos peliculas Intasir li taish (vencer
para vivir) y Indama tanduyi at-tumur (cuando maduran los datiles)
que aungue no fueron brillantes, abrieron el camino para una nueva
generacion de directores que sobresalen en los afios setenta.

A partir de 1980 empieza la segunda fase del cine marroqui, la del

apoyo gubernamental al cine animando a los nuevos directores a
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debutar su carrera, lo que produce su fruto esperado y casi una
treintena de largometrajes vieron la luz en el lustro 1980-1984.

A pesar de que en la actualidad apenas se producen veinte cintas
al afio, Marruecos se convierte en un destino de muchos directores
gracias a su escenario orientalista y talento técnico con precios

accesibles.

1.1.2. Los paises del Oriente Medio

1.1.2.1. Siria

La primera exhibicién cinematografica tuvo lugar en Alepo en
1908 a cargo de extranjeros llegados de Turquia con una camara
portatil poniendo dibujos animados, luego en 1912 en Damasco. En
1914, se establecié la primera sala de cine en Alepo, en 1916 en
Damasco. Un afio después del inicio del cine en Egipto, nace la
produccion cinematografica en Siria en 1928.

La produccion cinematogréfica experiment6 varias fluctuaciones y
restricciones de condiciones de trabajo, entre ellas, la censura
impuesta por las autoridades francesas.

En 1948, se reanudd la actividad cinematografica con Nur wa
Zalam (Luz y tinieblas), el primer filme sonoro sirio, obra de Nazeih
Al-Shahbandar. Desde 1950 hasta 1960, se realizan documentales
entre ellos destaca El agua y la sequia de Salah Dehni. Hasta 1963,
fecha de la creacion de la Organizacién General del Cine, se habian

realizado otros seis largometrajes.
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Pero pronto estas compafiias privadas se retiraron del campo de
produccidn, ya que su objeto principal fue lograr rentabilidad rapida
con poca inversion.

La segunda fase del cine sirio empez6 en 1963 con la fundacion de
la Organizacion General del Cine y el fomento estatal de la
produccién cinematografica y el apoyo a realizar filmes destacables.
Aunque, al mismo tiempo, en esta etapa se veia un aumento de
producciones comerciales de compafiias privadas.

El primer filme producido por la Organizacion General del Cine no
se dio hasta 1966 pero vio la luz en 1970 con Riyal taht as-shams
(Hombres bajo el sol) dirigido por Nabil al-Malah, uno de los
importantes cineastas sirios con casi 150 cintas de largometrajes,
cortometrajes y documentales. La pelicula esta basada en la novela
homonima del escritor palestino Ghasan Kanafani sobre la lucha del
pueblo palestino a través de cuatro modelos de diferentes
generaciones, narrando los efectos de Nakba de 1948, el afio en el que
el pueblo palestino fue expulsado de sus hogares y tierras a favor del
establecimiento del Estado de Israel. Su segundo filme Al-fahd (El
leopardo, 1972) también producido por la Organizacion General del
Cine, basado en una novela de Heider Heider, obtuvo varios premios
en los Festivales de Damasco, Lucarno, Karlovy Vivery, entre otros.

A lo largo de su carrera, Al-Malah tuvo dificiles momentos con la
censura, lo que le llevaba, en algunos periodos, a suspender sus
trabajos unos afos.

Otra figura que bregd en el recrudecimiento de la censura, fue

Omar Amiralay, director y realizador de documentales y un ilustre
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activista que desempefio un papel fundamental en los eventos de la
efimera primavera de Damasco que fue testigo de una apertura
politica, intelectual y social, aunque duré solo siete meses (julio 2000-
febrero 2001).

En los afios setenta, la Organizacion General del Cine experimento
muchos altibajos que acaba en un rotundo fracaso en 1979 con la
produccion de una aventura comercial La trampa, llevando a empezar
una nueva etapa en los afios ochenta, considerada el periodo mas rico
del cine sirio, donde sobresale una nueva generacién de realizadores
formados en Moscu como Samir Zikra, Usama Mohamed y Mohamed
Malass que abrieron el camino del cine de autor.

Desafortunadamente, més tarde, la censura, la burocracia y el
escaso presupuesto de la organizacion cinematografica se erigen
como obstaculos para la proyeccion de numerosas peliculas ante un

gran publico sirio.

1.1.2.2. Libano

Los primeros intentos de la produccion cinematografica en Libano
comenzaron durante el mandato francés del Libano desde 1923, la
primera ley de licencia de proyeccion cinematogréafica en Libano tuvo
lugar en 1926. En el periodo comprendido entre 1930 y 1943, el afio
de su independencia, se habian realizado tres peliculas de directores
extranjeros. Hasta los afios cincuenta, la produccién fue muy escasa.

A mediados de los 50, el pais contaba con una cincuentena de

cines llegando en el periodo de 1963-1966 a mas de 10 cintas anuales.
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En 1956, el padrino del cine libanés Georges Naser dirigio lla ayn
(Hacia donde) de estilo neorrealista y el filme “tenia verdadero valor”
(Sadoul, 1991: 439) que arroja luz sobre los inmigrantes libaneses a
los Estados Unidos y Brasil. Fue el primer filme libanés presentado
en Cannes.

Desde 1963, la produccion cinematografica iba espectacularmente
en aumento, llegando en 1965 a 50 largometrajes. Esta creciente
prosperidad industrial del cine —aunque cuantitativa- atrae a algunos
cineastas egipcios en pos de mejores condiciones de trabajo a rodar
sus filmes en Libano. El sector cinematogréafico contaba con 180 salas
de exhibicion, ademas de una treintena al aire libre en zonas rurales.

Como apunta Elena (1999), la renovacion del cine libanés se debio
a dos factores fundamentales: el impacto de la guerra y la aparicion de
una nueva generacion de cineastas formados en el extranjero, sobre
todo, en Francia.

La obra mas prominente de los afios setenta y la pelicula mas
emblematica de la causa palestina durante mucho tiempo es Kafr
Qassem del director Burhan Alawiya coproducida por Siria sobre la
masacre cometida en esta localidad por el ejército israeli en octubre
1956 que se cobr6 la vida de una cincuentena de personas
desarmadas, entre ellas, nifios, mujeres y mayores. El estallido de la
guerra civil y el conflicto palestino llegaban a ser uno de los temas
centrales de esta época, con muy escasas excepciones, incluso tras

acabar la guerra.
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Durante la posguerra “se ha desarrollado un innovador, vibrante e
independiente movimiento artistico y cinematografico” (Shafik, 2008:
101). En 1977, se establecié la Fundacion Arabe de la Imagen por los
fotografos Fouad Elkoury, Samer Mohdad y Akram Zaatari que, con
el paso de tiempo, gano reconocimiento regional e internacional como
el instituto fotografico lider en el Oriente Medio. Como apunta Shafik
(2008), Mohamed Soueid, escritor, critico y director de documentales
es el verdadero padrino del cine independiente libanés. Hizo su debut
en 1990 y su documental més exitoso fue Anochecer (2000) sobre la
guerra civil libanesa.

En 2007, irrumpié en escena Caramel de la directora Nadine
Labaki que constituye un buen ejemplo de una nueva tendencia que se
alejé de la politica y la guerra. Una pelicula sensual que se estreno en
Cannes 2007 en la Seccion “Quincena de los realizadores” y fue
candidata al Premio Cémara de Oro del Festival de Cannes,
recibiendo resefias positivas de los criticos y fue muy bien acogida

por el pablico.

1.1.2.3. Palestina

En 1968 Al-Fatah (Movimiento Nacional de Liberacion de
Palestina) fundo la primera Unidad del Cine Palestino que pudo rodar
casi quince documentales y cortos de testimonio y propaganda. La
Unidad pronto fue secundada. A pesar de los intentos realizados
desde 1968, la produccion cinematografica palestina se limitd a los

documentales que mostraban la lucha contra Israel.
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En la conferencia, celebrada en la primera edicion del Festival del
Cine de Damasco (1979) sobre las peliculas palestinas, uno de los
pioneros del cine de revolucion palestino Mustafa Abu Ali apuntaba
que “El cine palestino es una pertenencia a la lucha no la geografia, el
cine palestino es todas las peliculas que narran el caso palestino”
(Alkasan, 1982:142)".

Alkasan (1982) indica que al hablar del cine palestino, nos
referimos a las peliculas cuyo tema se rodea en torno a la causa
palestina, las ambiciones y expectativas de los palestinos y su lucha
contra la violacion sionista dividiendo el cine palestino en tres
categorias: a) La produccion de las organizaciones palestinas; b) La
produccion de los paises arabes; y c) La produccion de los amigos,
aliados o simpatizantes extranjeros con la causa.

Entre los cineastas de fuste que prepararon el terreno al desarrollo
del cine palestino, sobresale Michael Kleifi que debut6 en 1980 con el
documental La memoria fértil sobre la situacién de la mujer en los
territorios ocupados. Siete afios después, en 1987, realizd su primer
largometraje de ficcién Bodas en Galilea, el primer filme realizado
por un palestino tras muchas obras rodadas por arabes o extranjeros a
favor de la causa palestina. Fue rodado en una localidad palestina,
coproducido con Francia y Bélgica. Fue un hito fundacional tanto por
sus cualidades artisticas como por su repercusion internacional en los

Festivales de Cannes y San Sebastian donde recibié la Concha de
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Traduccion propia del arabe.
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Oro, maximo galardon del certamen donostiarra. Continud su carrera
en los afios noventa y la década de 2000 con peliculas como El
cantico de las piedras (1990), Cuento de tres joyas (1995) y Zindeeq
(2009), entre otras.

Como sefiala Shafik (2008: 102), “el cine palestino también goz6
de una considerable prosperidad y un sorprendente éxito internacional
a pesar del estancamiento del proceso de paz y del deterioro constante
de la situacion en los Territorios Ocupados™.

Kleifi abrié el camino a una nueva generacion, que sigue dejando
huellas en el cine palestino hasta la actualidad, como Hani Abu
Asaad, Elia Souleiman, Rashid Masharawi, Annemarie Jacir, entre
otros.

1.1.2.4. Irak

En 1901 fue la primera exhibicién. En los afios 20 y 30, las salas
ofrecian filmes extranjeros norteamericanos y algunas compafiias
extranjeras intentaban establecer productoras cinematograficas en
Irak.

En 1949 existian 71 cines e iban incrementando hasta llegar a 200
cines en 1960. Desde los inicios del cine iraqui, el realismo es la
caracteristica de este cine, por tanto, la mayoria de los directores
lanzan sus cémaras a las calles en busca de un cierto realismo
cotidiano.

A partir del afio 1979, el cine iraqui se decantd hacia las
superproducciones ejemplificadas, sobre todo, en peliculas como: Los
muros (1979) de Mohamed Chukri Gamil, Los largos dias (1981) del
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director egipcio Tawfig Saleh, y Al-gadisyya (1981) del director
egipcio Salah Abu Seif.

El periodo entre 1946 y 1949 ha visto dos coproducciones con
Egipto, una con Libano, y una del francés André Chatan. Hasta los
afios cuarenta, el sector privado sigue jugando su papel como
distribuidor de peliculas sin entrar en el campo de produccién. Se
paraliza el cine iraqui a principios de los cincuenta interrumpido por
una iniciativa de unos cineastas unidos por el afan de hacer un cine
distinto.

La década de los sesenta, representa el comienzo de la produccién
estatal a través de la Organizacion General de Cine y Teatro. El clima
politico que sigui6 el derrocamiento del Coronel AbdelKareem
Qassem en 1963 y el control del poder por el Partido Baaz en 1968
llevo, practicamente, a la desaparicién de la industria privada.

Aunque el Centro Iraqui del Cine Independiente tiene un papel
fundamental en el nacimiento del cine iraqui después de 2003, la
invasion estadounidense de Irak se retiro en 2011 con un lrak
inestable, dejando la financiacién europea como la Unica alternativa

que les queda a los cineastas arabe-iraquies.

1.1.2.5. Jordania

En 1940 existian solo cuatro cines. Once afios después, se
cuadruplicé a 16 cines. En 1960, ya existen 24 salas (6 de ellas al aire
libre). Jordania carece practicamente de produccion, adolece del
apoyo estatal, pero fue escenario de varias peliculas como Lawrence
de Arabia (1962) e Indiana Jones (1999). La Organizacion del Cine y
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la Television solo produce cortos turisticos. En 2002 se fundo la
Cooperativa de Cineastas de Aman que es una institucién cuyo
objetivo es promover el cine independiente de Jordania y Palestina.

En 2006, la Royal Film Commission se ha convertido una antigua
casa construida en 1919 en el primer centro de artes audiovisuales en
Jordania llamada La Casa del Cine que ofrece talleres educativos,
seminarios y proyecciones del cine.

En 2007, irrumpe en el mundo del cine jordano el largometraje
Capitan Abu Raed dirigido y escrito por Amin Matalga que obtuvo

premios en numerosos festivales del cine.

1.1.2.6. Los paises del Golfo

La aportacién de los paises del Golfo al desarrollo de la
cinematografia arabe es casi nula. Arabia Saudi fue el Unico pais en el
mundo arabe en el que los cines estaban prohibidos. Solo existian
salas para los extranjeros residentes en el pais. A partir de 2017, el
pais paso por grandes cambios culturales. En 2018, y después de méas
de tres décadas de prohibicion, se inaugurd lujosas salas de cine
empezando a ofrecer peliculas al publico.

Como indica Elena (1999), la produccion cinematografica nace en
los Emiratos Arabes Unidos y Bahréin a finales de los afios ochenta
pero casi sin aportaciones significativas.

Hasta de la década de los sesenta, en Yemen, Qatar y Oman casi
no abrieron salas de proyeccion.

Al contrario, Kuwait representa una cierta excepcion, gracias al

importante cineasta Jalid al-Siddiq, considerado el pionero del cine
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kuwaiti, que debut6 en 1972 con la magnifica pelicula Mar Cruel en
la que plasma la vida de los pescadores de perlas de la region del
Golfo antes del descubrimiento del petréleo. En 1976, realiza La boda
de Zayn, una adaptacion de la novela homonima del escritor Tayeb
Saleh. En 1985, su pelicula El halcén no tuvo ningun éxito y fue su
canto del cisne. Ademés de estos largometrajes, ha realizado

numerosos documentales.

1.2 Lacinematografia en Egipto

1.2.1 La participacion femenina en los inicios del cine egipcio

Uno de los rasgos especificos de la industria cinematografica
egipcia es la participacion efectiva de la mujer, sobre todo, en los
albores de dicha industria. En un articulo publicado en febrero de
2017 con ocasion de la celebracion del primer Festival Filmico
Internacional de la Mujer en Asuan, al sur de Egipto, Atef Bichai,
guionista y escritor egipcio, hizo hincapié en el hecho de que “El cine
egipcio es el tnico cine en todo el mundo cuyo pionero es la mujer”.

Cabe mencionar una anécdota relatada por la cineasta egipcia
Amal Ramsis que en la undécima edicion de la Muestra Internacional
del Cine Realizado por Mujeres en Zaragoza (2008), donde se
reunieron, en una mesa redonda, algunas realizadoras arabes y
espafolas para plantear las dificultades con las que se enfrenta cada
grupo, a las espafolas les resulta arduo acceder a la industria
cinematografica. Al contrario, el problema que afrontan las

realizadoras arabes reside en el tipo del cine y la imagen de la mujer

2 https://www.elwatannews.com/news/details/1848386
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que pueden presentar y no en el acceso a la industria, ya que desde los
inicios del cine hasta el momento, las mujeres tienen un papel
efectivo como actrices, directoras, productoras o montadoras.

En los inicios del cine egipcio, sobresalen algunos nombres de
mujeres pioneras en este campo, a continuacion exponemos de
manera sucinta la biografia de estas figuras cuyas aportaciones han
dado un fuerte impulso al séptimo arte en Egipto:

1. Aziza Amir (1901-1952): Fue una actriz, productora, directora
y guionista egipcia. La primera mujer que actudé y produjo
peliculas en el mundo arabe. Formo su propia compafia de
produccion que llevaba el nombre Isis. En 1928, establecio un
gran estudio llamado Heliopolis en El Cairo. Su filmografia
incluye 25 titulos, desde Laila (1927) hasta Amint bil-allah
(Creo en Dios, 1952).

2. Bahiga Hafez (1908-1983): Nacida en wuna familia
aristocratica. Era polifacética: actriz, compositora, directora,
productora, editora, disefiadora de vestuario y guionista. La
primera mujer que compone la banda sonora de peliculas
egipcias. Viajé a Paris para formarse en la composicion
musical. Fue la protagonista, productora y compositora de
musica de Zainab 1930, pelicula que cosecho gran éxito en la
época del cine mudo. En 1932, fundd su compafiia de
produccion Fanar Films. Su ultima pelicula fue en 1966 en Al
Qahirah talatin (El Cairo en los afios 30) dirigida por Salah
Abu Seif.
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3. Fatima Rochdi (1908-1996): Fue actriz, productora y
directora. Formo su propia compafia teatral que llevaba su
nombre. Uno de sus papeles mas importantes fue en la pelicula
Al-azima (La voluntad, 1939). Apreciando sus aportaciones en
el cine egipcio y su ingente produccion artistica, el gobierno
egipcio ordend que una de las calles cairotas lleva su nombre.

4. Asia Dagher (1912-1986): Fue egipcia de origen libanés, nacio
en Tannourine, Libano y luego emigr6 a El Cairo y en 1933
obtuvo la nacionalidad egipcia. Desde un principio, trabajé
como autora, y luego destacd6 como productora, formando su
compafiia de produccion Lotus Films, hasta el final de su vida.
Flora Lobato, doctora en Filologia Hispanica en la
Universidad de Salamanca y experta en el mundo arabe y en la
relacién entre literatura y cine, publicé en 2013 un libro
dedicado a esta excelente productora que “consiguid éxitos
que no habian logrado varones™,

En 1935, produjo la primera pelicula histérica, Shagaret El-
dor sobre la Unica mujer que gobernd Egipto en la época
islamica, en el periodo de transicion entre la dinastia ayubi y
la era de los mamelucos. Entre las peliculas que produjo Asia,
destacan Rod Qalbi (Devuélveme mi corazdn, 1956) basada en
una novela de Youssef Al-Sebaai que narra los
acontecimientos de la Revolucién Egipcia de 1952; la otra
pelicula del mayor presupuesto del cine egipcio es An-Nasir

3http://ocio.laopiniondezamora.es/agenda/noticias/nws-173675-la-actriz-assia-
dagher-fue-una-gran-productora-cine-egipcio-pasado-siglo.html
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Salah ad-Din (El victorioso Saladino, 1963) sobre las
Cruzadas de Jerusalén. Ambas se proyectaban en colores,
aungue la mayoria de las peliculas en esas fechas se ponian en
blanco y negro.

5. Mary Kwini (1916-2004): Su verdadero nombre es Mary
Younis. Nacida en Libano en 1916. En 1923 se traslado a El
Cairo con su tia Asia Dagher. Empez6 su filmografia con la
pelicula Ghadat as-sahara (La bella del desierto, 1929).
Participaba en casi todas las peliculas producidas por la
compafiia de su tia, ademas trabajé como montadora en la
época 1929-1942. En 1940 se casd con el famoso director
Ahmed Galal y formaban juntos una compafiia de produccién,
independiente de la de su tia, que llamaba Galal Films.
Después de la muerte de su marido en 1947, fund6 su
compafiia de produccion que llevaba su nombre. En 2003,
murié después de mas de 40 afios de grandes aportaciones no
solo en el cine egipcio, sino también en el cine arabe.

6. Rachida Abdel Salam (1922-2008): La mejor y mas famosa
montadora en el cine egipcio y una de las mas importantes en
el mundo arabe. Su trayectoria, que durd 58 afios, incluye mas
de 160 largometrajes. Ha montado casi todas las peliculas del
renombrado director Youssef Chahine.

7. Nadia Chukri (1933-2012): Una de las montadoras mas
importantes en el cine egipcio. Trabajo en mas de 65

largometrajes ademas de tres series televisivas. Ha colaborado
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con grandes directores que sobresalen en los afios ochenta
como, Mohamed Khan y Atef Al-Tayeb.

8. Atiat Al-Abnoudi: Nacié en el sur de Egipto en 1939. La

directora y escritora egipcia méas famosa de peliculas
documentales y cortometrajes. Después de culminar su carrera
universitaria en la Facultad de Derecho, Universidad de El
Cairo en 1963, entr6 en el mundo artistico como actriz teatral.
Continu6 sus estudios en el Instituto de Artes Teatrales y
luego en el Instituto Superior del Cine en 1972. En 1971,
realizd su primer cortometraje Hosan Al Teen (Caballo de
barro) que tuvo mucho éxito y gand diversos premios
internacionales, entre ellos, el Premio del Festival de jovenes,
Damasco, Siria (1972); la Medalla de Oro del Festival de
Manheim, Alemania; y el Premio de mejor documental del
Festival de Grenoble, Francia (1973). Obtuvo una beca de la
Escuela Internacional de Cine y Television en Gran Bretafia en
1976.
En todas sus obras, se interes6 en mostrar la vida social
cotidiana de la clase baja y el proletariado. Asimismo, dedicd
gran parte de sus peliculas a tratar los problemas y retos con
que se enfrentan la mujer egipcia, arabe o africana, como las
mujeres que se ven obligadas a encargar sus familias en
ausencia de sus maridos en Mujeres Responsables (1994), el
matrimonio a una edad muy joven en Suefios de chica (1995),
y la lucha contra el analfabetismo en Heroinas egipcias
(1997), entre otras.
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1.2.2. Panorama histérico del cine egipcio

El arte cinematografico egipcio es el méas veterano e influyente en
el mundo &rabe, considerado como el paradigma para los cineastas
arabes. Los inicios del cine en Egipto coinciden con el surgimiento
del cine en Europa. Su enorme produccion cinematografica ha llegado
a proclamar a Egipto como el “Hollywood del Oriente Medio”.

Egipto fue el Unico pais &rabe que podia establecer una industria
cinematografica nacional durante el periodo colonial. En cambio, por
ejemplo, no podemos encontrar ningan filme realizado por los nativos
antes de la independencia en 1962 y 1956 en Argelia y Marruecos,
respectivamente, ya que el entorpecimiento de los esfuerzos nativos
de produccioén fue la estrategia principal adoptada por las colonias,
especialmente, las francesas. Desde el primer filme egipcio en 1927
hasta la actualidad, la producciéon cinematografica egipcia alcanzé
casi los 3000 filmes lo que representd alrededor de tres cuartas partes
de la produccidn total arabe.

Los origenes de la industria cinematogréafica egipcia datan de los
afios treinta, junto con el establecimiento de Estudio Misr. Desde
1936, Egipto empez6 a participar en los festivales internacionales, lo
cual ha hecho que ocupe una posicion destacada como representante
auténtico del cine arabe.

El éxito de la industria cinematografica egipcia se debe a varias
razones, entre ellas, destaca la dindAmica multicultural vida en el pais y
la convivencia de los egipcios con diferentes culturas vy
nacionalidades sin someterse, en aquel tiempo, a las autoridades

coloniales. A pesar de que la ocupacion britanica termino en 1952, la
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resistencia a la dominacion extranjera y el interés de los egipcios por
establecer su propia identidad llegaron a ser mas tangibles en muchos
campos, sobre todo, después del establecimiento del partido politico
Al-Wafd en 1918 y la Revolucién de 1919. En 1937, el gobierno
egipcio estipuld la abolicion de las Capitulaciones que suponia dar
derechos legales especiales para los europeos.

En la década de los cuarenta, la produccién cinematogréfica vivio
sus afios dorados hasta el punto de que El Cairo se considerd la
capital cinematografica del mundo é4rabe y la industria
cinematografica se convirtié en la segunda fuente de riqueza tras el
algodon. Sin embargo, la industria se vio afectada por distintos
factores sociales, econémicos y politicos, pasando por altibajos como
ocurrié en muchos lugares del mundo.

Samir Farid* (2011), uno de los historiadores mas destacados e
informados del cine egipcio y é&rabe, ademas de ser jurado en
numerosos festivales internacionales, apunta que “El mercado del
cine en Egipto es uno de los tres Gnicos mercados en el mundo donde
las peliculas nacionales obtienen la mayor cuota, gracias a leyes que
protegen la produccion nacional™. Y como veremos mas adelante que
el apoyo gubernamental ha contribuido, de una manera u otra, al

fortalecimiento del cine local.

* Fue honrado en el Festival Internacional de Berlin en la 67 edicién en 2017 por ser
uno de los criticos cinematograficos prominentes en el mundo &rabe, un experto
cuyas opiniones constituyen un punto de referencia, con una trayectoria de mas de
38 afios. Ademas ha escrito y traducido mas de 50 libros sobre la cinematografia.

5 http://www.festival-cannes.com/es/infos-communiques/info/articles/introduccion-
al-cine-egipcio
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El gran historiador, Samir Farid, explicaba los motivos por los que
Egipto ocupa este puesto tan peculiar y prestigioso entre los paises

arabes durante la primera mitad del siglo XX:

El florecimiento del cine fue el resultado de un desarrollo cultural
que comenzo con el descubrimiento del teatro en época del jedive
Ismael, quien ordend construir la Opera de El Cairo en 1896 y
encargo a Verdi la composicion de Aida [...] La inauguracion de
la Facultad de Bellas Artes, en 1908, la de la Universidad de El
Cairo tuvo lugar ese mismo afio [...] La produccion del primer
cortometraje de ficcion mudo, en 1917; la del primer largometraje
mudo, en 1927; la inauguracion del primer instituto de formacion
de actores y actrices, en 1930 y la inauguracion del Instituto de
Musica Arabe, en 1932 (Farid, 2007: 17)

Abdelrahman (2005) indica que el surgimiento del cine egipcio
casi simultdneamente con el cine en Europa, o Francia en concreto, se
debe a dos razones. En primer lugar, la campafia francesa de Egipto
(1798-1801) llevada a cabo por el general Napole6n que durd
solamente tres afios y acabd en fracaso pero gracias a ella Europa
redescubre las maravillas del Antiguo Egipto, asimismo los egipcios
conocieron los pros y contras de la cultura occidental. En segundo
lugar, Egipto fue colonia inglesa desde 1882 hasta 1952 (70 afios) lo
que llevo a crear una comunidad occidental a lo largo del siglo XIX'y
la primera mitad de siglo XX.

Shafik (1998/2000) apunta que la introduccién del sonido Ilevo a
un boom en la industria cinematografica egipcia y la profusion de
peliculas musicales de cantantes famosos como Mohamed Abdel
Wahab y Om Kulzum. Esta autora ofrece una clasificacion del cine
egipcio por décadas: 1) En los afios cuarenta se mezclaban los
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géneros; 2) Los cincuenta y los sesenta: el realismo melodramatico y
adaptaciones exitosas de Hollywood; 3) Los setenta y los ochenta:
drama social que critica la situacion social y politica del pais y
reaparicion de los géneros de farsa, comedia y el melodrama de los
principios.

Hotait Salas (2006) clasifica el cine egipcio en tres géneros
predominantes: 1) Los musicales de estrellas ya conocidas; 2) Los
melodramas o historias truculentas; y 3) Las comedias.

A continuacion, pretendemos aprovechar el planteamiento
genérico de la clasificacion de Alkasan (1982: 22-76) que distingue
siete etapas de la historia del cine egipcio, segun las tendencias, desde
el cine mudo hasta los afos setenta, y continuamos hasta la primera
década del siglo XXI.

1.2.2.1. El cine mudo

Egipto fue el primer pais en Africa y Oriente Medio y el segundo
del mundo tras Francia que conocia el arte cinematografico. A
principios del afio 1895, la humanidad conoce una de las invenciones
mas importantes en su historia: el cinematografo, obra de los
hermanos Lumiére.

En diciembre del mismo afio, tuvo lugar la primera exhibicion con
publico en Paris donde se proyectaban diez cortometrajes de duracion
total de unos 20 minutos. En 1896 en un café alejandrino se mostro la
primera exhibicion de las peliculas de Lumiére, y pocos dias después,

se proyectaban en El Cairo. En 1897, la casa Lumiére envio al
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operador Promio a Egipto a rodar unos cortos sobre las imagenes
exoticas y los monumentos situados en varias ciudades egipcias.

En 1900, se inaugurd la primera sala de exhibicion estable en El
Cairo. En 1907, se proyectaba un cortometraje, producido por Aziz y
Doris®, titulado Visite du khédive & la mosquée EI Morsi Aboul Abbas
(la visita del jedive a la mezquita EI Morsi Aboul Abbas), el cual
algunos criticos consideraban como la primera pelicula egipcia. En
1908, el pais contaba con once o trece salas en varias ciudades,
pertenecientes a compafiias extranjeras como las francesas Pathé y
Gaumont, donde se proyectaban peliculas europeas Yy
norteamericanas.

En 1912, se rod6 el primer filme en tierras egipcias por un
empresario francés llamado Delagarne, con el fin de publicitar a su
cabaret en Alejandria. Este filme conducia a una serie de filmes que
Ilevaban el nombre de Dans les rues d”Alexandrie (En las calles de
Alejandria).

En el mismo afio, el cine egipcio conocia por la primera vez los
intertitulos puestos en una pantalla separada, y este fue en una sala de
exhibicion en Alejandria.

Bajo los auspicios de Banca di Roma, los inversores italianos
establecieron una compafiia de produccion cinematografica en
Alejandria en 1917, y asi unos cineastas italianos como Rossi y Osato
realizaron cortometrajes de ficcion en 1917-1918 en Egipto. Sin

embargo, después de algunos cortos, la compariia estaba en quiebra

® Dos italianos que regentaban una tienda de fotografia en Alejandria, que al advenir
la invencion del cinematdgrafo, convirtieron su tienda en una sala de exhibicion.
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por la baja calidad y la falta de conocimiento de la cultura del pais,
que en uno de sus filmes se ponian las aleyas al revés, lo que
conducia a prohibir su proyeccion.

En esos afios, los actores egipcios tomaban parte en los filmes
realizados por los europeos, entre ellos, destaca Mohamed Karim,
considerado el primer actor egipcio que aparecio en pantalla que
luego se dedicd a la direccion cinematografica y sus peliculas gozaron
de mucho éxito. En esta época, las compafiias teatrales empezaron a
convertir sus obras teatrales en guiones cinematograficos como Lorita
(1918) y el anillo magico (1922) aunque no tuvieron ningun éxito.

No se puede hablar de los inicios del cine egipcio ignorando a
Mohamed Bayoumi (1894-1963) un personaje tan importante cuyas
aportaciones contribuyen al desarrollo de esta industria. Después de la
Revolucion 1919, Bayoumi fundd una compafiia teatral en Alejandria
con su amigo, Bichara Wakim, que luego llegé a ser uno de los
actores comicos méas famosos en Egipto. Esta compafiia teatral fue un
punto de partida para muchos actores de esa época. Mas tarde, viajo a
muchos paises en Europa y estudio cinematografia en Alemania.

Al volver a Egipto, trabajé como operador de camara en la pelicula
En el pais de Tut Ankh Amun dirigida por el italiano Rossi. En 1923,
establecio su propio estudio Amon en El Cairo y rodo el cortometraje
Barsum yabhz an wazifa (Barsum esta buscando un trabajo). Entre los
documentales importantes que realizé Bayoumi, el documental que
grabo la vuelta del politico egipcio Saad Zaglul del exilio. En 1924,
filmo Al-bashkatib (El funcionario), un mediometraje de tan solo 30

minutos. En 1925, cuando estaba grabando un documental sobre las
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etapas de la construccion del nuevo edificio de Bank Misr, sugirio a
Talaat Harb, el gran economista egipcio y fundador del banco, la idea
de establecer un estudio cinematogréafico, y asi fue el inicio del
establecimiento de la Compafia Misr de Representacion y Cine en
1925, a la que Bayoumi dio todos los equipos cinematograficos que
habia traido de su viaje a Europa, considerados como la piedra
angular de dicha compafiia.

A finales de 1927, los dos primeros largometrajes egipcios vieron
la luz, Qubla fi saharaa (Un beso en el desierto) obra de los hermanos
Ibrahim y Badr lama de origen palestino o libanés, y Laila
protagonizado y producido por Aziza Amir que decidi6é producir una
pelicula dirigida por Wedad Orfi - de origen turco - pero después de
tres meses de rodaje, una serie de disputas se recrudecieron entre
Aziza y Wedad acabando en unos cambios en la historia de la pelicula
y la sustitucion de Wedad por el egipcio, de origen italiano y
austriaco, Stephan Rosti. Los criticos e historiadores cinematogréaficos
consideraban a Laila como el inicio del cine egipcio por el éxito
extraordinario que logr6 la pelicula y por ser enteramente egipcios
todos los equipos técnicos y artisticos participantes en la pelicula.

En 1930, el director Mohamed Karim realizaba Zainab la pelicula
mas exitosa de esta época y mas lograda desde el punto de vista
artistico, asimismo, fue la primera pelicula arabe basada en una
novela escrita por Mohamed Hussein Heikel, la primera de la
literatura arabe. Se publico en un libro en 1914 bajo la firma de
“campesino egipcio” eludiendo escribir su nombre en la portada.

Como consecuencia del tremendo éxito que cosechd la pelicula - que
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sorprendiéo a los propietarios de las salas del cine que antes
obstaculizan la proyeccién del filme, creyendo en el topico de que los
espectadores no van a aceptar una pelicula rodada en el campo lejos
de los personajes de la alta sociedad- Mohamed Hussein Heikel
reimprimio su novela escribiendo su nombre. Cabe destacar que la
novela Zainab es la Unica novela egipcia que fue adaptada dos veces
al cine, la primera en 1930 como pelicula muda y la segunda en 1952
se exhibe como una pelicula hablada.

Al final de la época del cine mudo, habia ya 86 salas de cine en
Egipto, lo que refleja la buena acogida y el gran interés de los

egipcios en este arte.

1.2.2.2. El cine sonoro

Lo que se diferencia esta época de la anterior es ganar un nuevo
tipo de espectadores, los que no sabian leer los intertitulos que
aparecen en la pantalla en el periodo del cine mudo y, en
consecuencia, los ingresos del filme egipcio incrementan
considerablemente, si bien el nivel artistico de las peliculas queda sin
desarrollo.

El primer filme en este periodo y el segundo para Mohamed Karim
fue Awlad az-zawat (Hijos de alta sociedad) en marzo 1932, un half
talkie rodado en Estudio Ramsis fundado por Youssef Wahbi en 1931.
En abril 1932, se estrend la pelicula Unshudat al fuad (La cancion del
corazon) por el italiano Mario Volpi pero de menos exito que el filme
de Karim debido a las larguisimas canciones que resultaron muy

aburridas. Después de ser exhibida por primera vez en 1930 en
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version muda, se reestrené la version hablada de Tahta dau al gamar
(Al claro de la luna, 1932) realizada por Chukri Madi que uso los
discos fonograficos pero acab6 en un fracaso rotundo por falta de la
sincronizacion entre la imagen y el sonido y la mala interpretacion de
los actores.

La cumbre de esta época fue la pelicula Al warda al baida (La rosa
blanca, 1933) dirigido por Mohamed Karim y protagonizado por el
famoso cantante Mohamed Abdel Wahab que marco el inicio de la
pelicula musical en el cine egipcio.

En 1935, se inauguraba Estudio Misr, el primer estudio
cinematografico moderno no solo en Egipto sino también en Oriente
Medio y Africa, fundado por el primer banco con capital 100%
egipcio Banco Misr liderado por Talaat Harb que envi6 a un grupo de
jovenes a Europa para estudiar la cinematografia para garantizar un
alto nivel de sus productos artisticos, entre otros, fueron: Ahmed
Badrakhan, Mohamed Abdel Azim y Hassan Murad. La industria
cinematografica florecié a lo largo de la década que siguio a la
fundacion de Estudio Misr.

Alkasan (1982) resalta los resultados mas importantes de la
transicion al cine sonoro:

1. Los actores teatrales prestaron mayor interés en el cine y
muchos teatros se convirtieron en salas de exhibicion de
peliculas.

2. El crecimiento de la produccion cinematografica y el inicio de

un nuevo género, las peliculas musicales en el cine egipcio.
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3. El aumento de interés en establecer salas de exhibicion y
estudios bien equipados, algo que no era tan importante en la
época muda. Asi encontramos la creacion de estudio Ramsis
fundado por Youssef Wahbi en 1931, Estudio Misr en 1935 y
otros seis estudios en EI Cairo, y una totalidad de 345
peliculas producidas. Al contrario, en la época muda casi
todos los estudios estaban situados en Alejandria. Como
consecuencia de este aumento, aparecid la pelicula historica,
ya que este tipo requeria especiales estudios y grandes
decoraciones que antes no estaban disponibles.

4. Una notable afluencia de espectadores a ver las peliculas
egipcias mas que las extranjeras.

5. Mayor difusion del filme egipcio en el mundo arabe y mayor
capacidad de competir con las producciones extranjeras.

6. La popularidad del dialecto egipcio en todo el mundo arabe
gracias a esta industria.

7. La participacion de numerosos actores arabes en el cine
egipcio.

8. El surgimiento de revistas artisticas y los diarios empezaban a
publicar una pagina semanal dedicada al cine, lo que llevé a
aparecer la figura del critico del cine.

9. Los periddicos extranjeros publicados en Egipto tanto como
los periddicos internacionales prestaban mayor interés en la
industria cinematografica egipcia. El gran historiador

cinematogréafico francés Georges Sadoul fue el primero y uno
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de los que hablan sobre el filme egipcio en sus articulos y
libros.

10. La participacion del filme egipcio en los festivales
internacionales del cine, Wedad fue representado en el Festival
de Venecia en 1936.

11. Elinicio del doblaje de filmes extranjeros al arabe. La primera
exposicion fue la pelicula Mr. Deeds, una comedia de 1936

dirigida por Frank Capra.

1.2.2.3. La preguerra hasta el fin de la guerra (1936-1944)

En 1936, se estrend Wedad el primer filme realizado en Estudio
Misr, protagonizado por la legendaria cantante Om Kulzum dirigido
por Fritz Kramp que vino de Alemania como consejero técnico del
estudio y fue uno de los principales directores en Estudio Misr. La
pelicula logré un éxito resonante y fue presentada en el Festival
Internacional de Cine en Venecia del mismo afio. La industria
cinematogréfica floreci6 a manos de Estudio Misr y el nimero de
salas de exhibicion aumentd a mas de un centenar en 1936.

Uno de los realizadores que sobresalio en esta época fue Niazi
Mustafa. El cineasta mas productivo en el cine egipcio que dirigié
118 peliculas y escribid el guion de 49 peliculas en 50 afios. Otro
nombre reconocido en la historia del cine egipcio es el padrino de los
directores Henri Barakat (1914- 1997) un veterano de peculiar
trayectoria cinematografica que empezo en 1942.

En cuanto a la pelicula mas importante de esta etapa, en 1939

irrumpio en escena Al azima (La voluntad) protagonizada por Hussein
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Sedki y Fatima Rochdi, y escrita y dirigida por Kamal Selim (1913-
1944) al que los historiadores confieren el honor de ser el mejor
cineasta egipcio en el periodo comprendido entre 1930-1944. Este
filme muestra la vida egipcia a traves de los habitantes de un barrio
pobre cairota, constituyendo el inicio de una nueva tendencia en el
cine egipcio que es el realismo social sin incluir canciones y danzas
en la pelicula.

Al ver la pelicula, George Sadoul (citado en Alkasan, 1982: 40)

mostrd su admiracion diciendo:

Es la mejor pelicula egipcia realizada en el periodo comprendido
entre 1930-1945 ya que plasma con esmero la vida en los barrios
populares de El Cairo. Esta pelicula merece ser comparada con las
maestras7obras francesas que aparecen antes de la Segunda Guerra
Mundial".

1.2.2.4. La posguerra

En la posguerra de la Segunda Guerra Mundial, el cine fue el
sector industrial mas rentable tras la industria textil. EI nimero de
peliculas producidas entre 1945 y 1952 alcanz6 un promedio de 48
filmes por afo. Esta etapa se caracteriza por el desarrollo cuantitativo
de produccion de peliculas taquilleras pero, desgraciadamente, no

cualitativo.
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Traduccion propia del arabe.
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En 1945, despues de la Segunda Guerra Mundial, se expandio la
produccién cinematogréafica stbitamente. Numerosos empresarios, no
interesados en la industria cinematogréafica sino en sus rapidas
ganancias, encontraban en el cine un negocio muy rentable y con bajo
presupuesto. ElI numero de peliculas saltd de 28 (1944-1945) a 67
(1945-1946).

En 1947, se promulgd el codigo de censura basado en el modelo
norteamericano. Quedaba prohibido aproximarse a la vida de las
clases sociales humildes, al proletariado, a los aspectos negativos de
la realidad social y cultural en Egipto o a cualquier hecho que pudiera
incitar a la violencia o el desorden social, lo que conducia a mayor
decantacion hacia un cine escapista y la produccion de las peliculas
musicales y comicas mas que los otros géneros cinematograficos. Las
peliculas se rodaban en ambientes lujosos en los que los campesinos o
las clases bajas tenian roles secundarios. Estas normas fueron
abrogadas después de la Revolucion de 1952.

Pero, ademas de esta ola de peliculas mediocres, aparecen unas
peliculas notables producidas por Estudio Misr, Mohamed Karim y
Asia Dagher y su compafiia Lotus Films. En 1945, el director Salah
Abu Seif (1915-1996) -exmontador en Estudio Misr- debutaba su
carrera con Dayman fi albi (Siempre en mi corazén). Siguiendo la
tendencia realista de Kamal Selim (La voluntad), Ahmed Kamal
Morsi (El fiscal general) y Kamel EI Telmessani (El mercado negro),
realizaba dos peliculas de corte realista pero tuvieron éxito limitado
hasta revelarse con Lak youm ya zalem (Llegard tu dia, 1951).

También, cabe mencionar que en este periodo, destacan cuatro
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cineastas, Anwar Wagdi (1904-1955) un actor, escritor, director y
productor que en la década de los cuarenta se convirtio en una de las
estrellas del cine egipcio; Ahmed Salem (1910-1949) el primer
locutor egipcio en la radio de Egipto en 1936, luego se dedicé al arte
cinematografico; el director Ezz Eddine Zulfigar (1919-1963) que fue
proclamado el poeta del cine egipcio y el principe de las peliculas
romanticas; y Fateen Abdel Wahab (1913-1972), denominado el
“pionero de comedia” que en 21 afios (1949-1970) ha filmado 52

cintas.

1.2.2.5. El periodo posterior a la Revolucién de 1952 (1952-1962)

Si el cine egipcio vivié sus afios dorados a nivel de cantidad en el
transcurso de los afios cuarenta, podemos decir que los afios cincuenta
y sesenta fueron de pleno auge a nivel artistico. Un cine mas
comprometido y mas cercano al neorrealismo empieza a encontrar
camino dentro de las salas, alejandose del cine comercial y tocando
temas de relevancia sociocultural.

Esta época se distinguié por la gran decantacion hacia las
adaptaciones cinematograficas de la literatura egipcia. Shafik
(1998/2000) apunta que durante las primeras décadas del cine egipcio
varias obras literarias occidentales de novelistas como: Victor Hugo,
Alejandro Dumas, Zola, Tolstoi y Dostoievski han sido llevadas a la
pantalla. EI boom de adaptar obras literarias egipcias al cine fue desde
1952 hasta 1971, donde encontramos muchas peliculas basadas en

novelas de escritores como Naguib Mahfuz, Yussef Idris, Ihsan Abdel
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Kudus, Tawfig al Hakim, Youssef al sebaai, Yehya Haqqi, Taha
Hussein, entre otros. Esta autora afiadié que 260 peliculas de 2500
fueron adaptadas al cine entre 1930 y 1993.

No podemos hablar del cine egipcio y su estrecha relacion con la
literatura sin prestar especial atencion al escritor Naguib Mahfuz,
Premio Nobel de Literatura de 1988. Uno de los escritores mas
destacados que interpret6 los conflictos y anhelos de su nacion. Ha
reflejado lucidamente la realidad de una sociedad que vive entre la
tension de ser fiel a su cultura, las influencias externas y la busqueda
de una imprescindible sintesis entre ambas.

Sus obras han sido adaptadas al cine, teatro y television alcanzando
un gran éxito en razon de que su tematica transmita la realidad de no
s0lo su pueblo sino también de la naturaleza humana. Fueron
traducidas a treinta y tres lenguas por lo que hoy son pocas las obras
de este autor que no puedan leerse en otras lenguas. Dos de sus obras
fueron llevadas al cine mexicano. La primera fue Principio y fin
dirigida por Arturo Ripstein que recibié el Premio Ariel en 1994. En
1995, la segunda obra Zugag al- Midaq (EI callejon de los milagros)
fue llevada al cine por el director mexicano Jorge Fons, que la
ambient6 en México y con la que gané muchos premios, entre ellos,
el Premio Ariel en 1995 y el Premio Goya a la mejor Pelicula
Extranjera de Habla Hispana en 1996.

Mahfuz entré el mundo cinematografico gracias al animo que le
brindado por el director Salah Abu Seif. Entre 1947 y 1959,
contribuyé enormemente con su produccién literaria al séptimo arte

en Egipto, bien adaptando sus obras a la pantalla o bien escribiendo o
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coescribiendo los guiones. Hasta 1978, 15 de sus novelas han sido
llevadas a la pantalla, y ain sigue adaptando sus novelas al cine y a la
television.

A partir de 1952, surgen las peliculas patridticas contra el
colonialismo inglés respaldadas financieramente por el Estado,
exaltando la Revolucion del 1952 y el panarabismo, como Mustafa
Kamil (1952) de Ahmad Badrajan, Port Said (1957) y Rod Qalbr
(Devuélveme el corazon, 1958) de Ezz Eddine Zulfigar. No soélo
abordan los temas de politica nacional, sino también los de la politica
de otros paises arabes, como Ard al-salam (Tierra de paz, 1957) de
Kamal Al-Sheij® (1919-2004) que trata de la cuestién palestina y
Gamila al- gazairiya (Gamila, la argelina, 1958) de Youssef Chahine
que cuenta la historia de una resistente en la guerra de Argelia.

Aunque antes habia realizado obras realistas, en esta época
empezaria un nuevo rumbo en el realismo del cine egipcio con los
grandes directores Salah Abu Seif, Youssef Chahine y Tawfiq Saleh,
junto con, Atef Salem que aborda el tema de la corrupcion de los
jévenes en su filme Ehna al talamza (Nosotros, los colegiales, 1959).

Las peliculas de Salah Abu Seif o, como lo Ilamaban, el padrino
del cine realista en Egipto, se caracterizan por plasmar la vida
cotidiana en los barrios populares cairotas, analizar la sociedad
minuciosamente, ahondar en los detalles y adentrarse en los
personajes de sus historias. Muchas de sus peliculas fueron obras

maestras del cine arabe, incluidas en la lista de las mejores cien

® Gran director egipcio conocido por Hitchcock de Egipto por su interés en las
peliculas policiacas.
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peliculas arabes. Abu Seif es uno de los directores arabes
renombrados cuyos filmes han tenido parte en varios festivales
internacionales como: Cannes, Berlin, Moscu, Karlovy Vary y
Venecia.

Entre sus obras fundamentales, resaltan Al usta Hassan (El capataz
Hassan, 1952), Al-wahsh (La bestia, 1954), Shabab imraa (La
juventud de una mujer, 1956) que obtuvo el premio de los criticos en
Cannes (1956), Al-futuwa (EI matén, 1957), Ana hura (Soy libre,
1959) y Principio y fin (1960) que fue nominada al Grand Prix en
1961 en el Segundo Festival del cine de Moscu.

Abu Seif sefial6 que la literatura realista tuvo una gran influencia
sobre sus realizaciones artisticas. Ademas de la literatura egipcia, Abu
Seif ha demostrado su pasién por la literatura rusa y francesa. Su
primera pelicula realista Lak youm ya zalem (Llegara su dia) un
melodrama fue inspirada en Thérése Raquin de Zola.

El escritor egipcio Naguib Mahfuz —Premio Nobel de Literatura
1988 colabor6 con Abu Seif en el guion de algunas peliculas. Ambos
formaban un ddo sumamente exitoso. La primera cooperacion entre
estas dos figuras empez6 con la pelicula Al-Muntagim (EI vengador,
1947) que se considera la primera experiencia para Mahfuz en escribir
guiones de peliculas.

De hecho, tanto Mahfuz en la literatura como Abu Seif en el cine
describieron la vida social de la clase media, sobre todo, la de los
barrios populares cairotas de forma muy peculiar. La critica alemana

Erika Richter describe a Abu Seif con estas palabras “Es el maestro
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del realismo en Egipto cuyas obras constituyen la columna vertebral
en esta tendencia” °.

Youssef Chahine (1926-2008) es una de las personalidades mas
importantes de la historia del cine egipcio y arabe y el mas que goza
de fama internacional. Dirigi6 mas de 40 peliculas y documentales
que algunas de ellas frecuentan festivales internacionales y fueron
exhibidas comercialmente en Europa y en los Estados Unidos. A lo
largo de su trayectoria, gan6 muchos premios, el Oso de Plata en el
Festival de Berlin (1979) y el Premio Especial del Cincuentenario en
el Festival de Cannes (1997), entre otros. A pesar de su toque
hollywoodiense, Chahine tiene un aire nuevo y distinto de lo comun,
de lo acostumbrado en el circulo cinematografico™.

A pesar de su produccion cinematografica limitada, Tawfig Saleh
(1926-2013) considera uno de los directores egipcios mas importantes
y uno de los pioneros del realismo en el cine egipcio. En 1955 realiz6
su primera obra Darb al-Mahabil (El callejon de los necios) en
colaboracion con Naguib Mahfuz pero no tenia éxito comercial, lo
cual lo llevaba a siete afios sin actividad cinematografica y volvi a
dirigir en 1962 con Sira‘al-abtal (La lucha de los héroes). En al-
mutamaridin (Los rebeldes, 1966) aborda la situaciéon politica en
Egipto criticando el régimen nasserista, esta pelicula fue rodada antes
de la Guerra de 1967 —o la Guerra de los Seis Dias— pero por la

censura solo se estrend en 1968. Por sus conflictos con la censura,

*http://www.cinematechhaddad.com/Cinematech/Cinematech_New/Cinematograph
-4.HTM (Traduccion propia)
19 Exponemos la bibliografia detallada del director Youssef Chahine mas adelante.
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Tawfiq Saleh se vio forzado a emigrar a Siria y luego a Irak en busca
de nuevas oportunidades.

En 1972, realiz6 el admirable filme Al-majdz %n (Los engafiados)
basado en la novela Hombres al sol del escritor palestino Gassan
Kanafani y producido por la Fundacion General del cine en Damasco
que gandé muchos premios, asi como, fue incluido en el listado
elaborado en el Festival Internacional de Cine de Dubai (2013), de las
mejores cien peliculas arabes. Esta pelicula trataba de la cuestion de
Palestina, los eventos de Septiembre Negro y la desgracia de la
muerte del presidente egipcio Gamal Abdel Naser. En 1973 marché a
Irak donde ensefiaba el arte cinematogréfico.

Después de 1980, Tawfig Salek dejé de realizar obras
cinematogréaficas y se dedicd, hasta su muerte, a ensefiar direccion
cinematografica en el Instituto del Cine en EIl Cairo.

Pese a estas obras tan decisivas, esta época fue testigo de un
cambio social en Egipto, el éxodo rural y el crecimiento de la
poblacién en las grandes urbes egipcias, sobre todo, El Cairo y, por
consiguiente, encontramos un crecimiento exponencial de salas de
exhibicion para satisfacer el gusto de los espectadores pero sin
modificacion o variedad en los temas abordados. En el afio 1952, el
numero de salas ascendio a 315 frente a 194 que existian a finales de
los cuarenta.

El 26 de julio de 1956, fue un dia decisivo no solo en la historia de
Egipto, sino en la del Oriente Medio, el dia de la nacionalizacion del

Canal de Suez. Este gran paso confirmé la ruptura con el régimen
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anterior, el colonialismo y la monarquia, y el inicio de un nuevo
camino hacia la independencia y el dominio estatal.

Uno de los frutos de este giro politico, en 1957 se habia creado la
Organizacion para la Promocion de la Industria Cinematografica para
mejorar el nivel de las producciones cinematogréaficas y contribuir a la
distribucion de la cinematografia egipcia en el extranjero, asimismo la
organizacion anima a traducir los libros dedicados a la
cinematografia, casi 25 libros en cooperacion con la Institucion
General Egipcia para Traduccion y Publicacion.

En 1959, se cred el Instituto Superior del Cine donde graduaba casi
todos los directores egipcios que empezaron a trabajar en este campo
a partir de esta fecha hasta la actualidad.

1.2.2.6. El sector publico (1963-1971)

El periodo del sector publico fue uno de los mas ricos de la
cinematografia egipcia. Al principio el sector publico producia filmes
de categoria B de bajo presupuesto, pero pronto cambiaba de rumbo y
adoptaba una nueva estrategia. En diez afios el sector publico presentd
30% de la cinematografia egipcia. Se han producido 155 peliculas —
incluido las coproducciones— entre ellas casi 30 peliculas han
destacado por su nivel artistico superando las peliculas del sector
privado. En esta etapa, aparecieron peliculas que abordan la libertad
de la mujer, su derecho de ensefianza y su incorporacion en el
mercado laboral y el movimiento patriotico.

En 1996, el Festival del Cine de El Cairo publicé el libro Las cien

peliculas mas importantes en la historia del cine egipcio que
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demuestra que el sector pablico ha producido 24 de ellas (23 basadas
en novelas). Asi como, la lista de las mejores cien peliculas en el cine
arabe elaborada por el Festival Internacional del Cine de Dubai en su
décima edicion en 2013 incluye siete filmes del sector publico, de los
cuales cinco son basados en novelas.

Segun Abu Shadi (1996), la relacion entre el Estado y el cine
comprende tres etapas: la orientacién; el apoyo y el auspicio; vy la
tercera etapa es la administracion estatal de los asuntos
cinematograficos, la produccion y la distribucion.

En 1962, se nacionalizé la industria cinematografica y en el mismo
afo se cred la Organizacion General del Cine. A partir de este afio, el
Estado ejerce un papel trascendente en la produccion cinematografica,
y como resultado, la mayoria de las peliculas fueron producidas por el
sector publico y la participacion del sector privado se reduce
considerablemente.

Aunqgue no fue la primera pelicula producida por el sector publico
-con la colaboracion de Lotus film-, An-Nasir Salah ad-Din (El
victorioso Saladino, 1963) de Youssef Chahine es la pelicula mas
importante de corte historico sobre Saladino el gobernante islamico y
libertador de Jerusalén en época de los Cruzados. También, la
Organizacién General del cine —dependiente del Ministerio de
Cultura— respaldd la produccion de numerosas peliculas de grandes
directores: fagr yum gadid (El alba de un nuevo dia, 1964), Al-ard (La
tierra, 1969) y Al-ijtiyar (La eleccion, 1970), todas son dirigidas por
Chahine; Al-Qahira zalazin (El Cairo en los afios 30, 1966) de Salah
Abu Seif y Al-Haram (El pecado, 1964) basada en una novela del
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escritor egipcio Youssef Idris, una pelicula de clase internacional,
nominada a ganar la Palma de Oro en el Festival de Cannes en 1965
del veterano director Henri Barakat (1914-1997) y protagonizada por
Faten Hamama, idolo del cine arabe.

Entre los nombres destacados en los afios sesenta sobresale el
director Hussein Kamal, que empieza su filmografia en 1965 con Lo
imposible, una adaptacion cinematografica de la novela del escritor
egipcio Mustafa Mahmoud. Tres de sus peliculas fueron elegidas en
el listado de las cien mejores peliculas arabes El cartero, 1968; Algo
de miedo, 1969 y Veladas del Nilo 1971 cuyas historias eran basadas
en novelas de los escritores egipcias: Yehya Haqqi, Zarwat Abaza y
Naguib Mahfuz, respectivamente.

Una obra extraordinaria encabeza el listado de las mejores cien
peliculas arabes y la Unica pelicula de su director, La momia (1969)
de Shadi Abdel Salam, producida por la Organizacion General del
Cine y basada en hechos reales, un drama ambientado durante la
historia del Egipto faradnico acerca de la relaciéon entre pasado y
presente en busca de las raices y la identidad cultural. Aunque
escribid el guion y disefié la escenografia y el vestuario, sus intentos
de realizar su segundo largometraje Akhenaton no vieron la luz por
requerir un alto presupuesto.

Esta etapa fue testigo de coproducciones con compafiias
extranjeras, en particular, las italianas pero las obras fracasaron
rotundamente tanto dentro como fuera de Egipto.

A pesar de algunos fallos de la Organizacion General del Cine, no

podemos negar que el sector publico desempefia un papel
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fundamental en los afios sesenta, produciendo peliculas de calidad,
obras maestras en la historia del cine egipcio. Pero con el tiempo,
surgen muchos cambios que obstaculizan la continuidad de la
Organizacion, como el aumento del coste de produccion
cinematografica, el descenso del numero de salas, la dificultad de
exportaciones, el proteccionismo estatal y la competencia con la
television que comenzdé a emitir en 1960, sin olvidar la
nacionalizacion de muchas compafiias del sector privado que lleva a
paralizar su actividad y, como resultado, miles de trabajadores
perdieron su empleo.

El nimero de producciones cinematograficas por el sector publico
empez6 a descender gradualmente tras la derrota de la Guerra de los
Seis Dias en 1967. La industria cinematografica empezo a flojear que
forzd a algunos cineastas a buscar apoyo en coproducciones con
paises arabes, entre ellos, Libano, Irak y Argelia.

Asi, en 1968, una cincuentena de cineastas y criticos encabezada
por Samir farid, Youssef Cherif Rizkallah y Rafat al-Mihi decidid
crear una asociacion que aboga por una renovacion estética y tematica
del cine que estaria a la altura de los nuevos cines europeos. Pero
dicha asociacion no dur6é mucho ni tuvo mucho éxito. Desde su
creacion en 1968 hasta su paron en 1971, la Asociacion del Nuevo
Cine promueva la realizacion de dos peliculas: Cancion en el camino,
sobre la derrota del 1967 y Sombras en la otra orilla acerca de la

cuestion palestina.
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1.2.2.7. Los setenta

Después de la muerte de Nasser en 1970, Anwar Al-Sadat tomo el
poder e hizo reformas radicales en la politica interior que inici6 con el
anuncio de la Revolucion Correctiva en 1971 encaminada a recortar el
poder del régimen anterior de control socialista, lo cual aumento la
popularidad de Al-Sadat entre los egipcios. Dichas reformas puso fin
a la Organizacion General del Cine en 1971 para dar camino al sector
privado a reanudar su labor en la produccién cinematogréafica.

Después de la victoria del ejército egipcio en la Guerra de Octubre
1973 contra Israel, Al-Sadat adopto el sistema capitalista y anuncio la
politica econdmica de apertura “Infitah” que animaba a la inversion
del sector privado y la atraccion de inversiones extranjeras. A la
politica econdmica de Al-Sadat se unié entonces la resolucion del
parlamento egipcio de cortar la subvencion de los productos
alimenticios basicos que afectdé a las clases media y baja, y asi
estallaron grandes protestas conocidas por las Revueltas del Pan y
miles de egipcios tomaron las calles en contra de esta resolucién en
enero de 1977.

El cine egipcio se enfrenta a sus peores afios, reviviendo una nueva
era de peliculas comerciales de rentabilidad inmediata, las peliculas
realistas y sociales no ocupan un lugar privilegiado en la escena por
considerarlas una forma de protesta contra el régimen de Al-Sadat.
Las peliculas norteamericanas e indias inundaban las mejores salas
del cine, relegando a las peliculas de produccion nacional en cines de

barrio.
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Chahine fue uno de los cineastas que bregaba con la censura, su
pelicula Al-usfur (EI gorrion, 1971) un drama sobre los afios de la
posguerra de 1967 que exige al ejército ir a liberar las tierras
ocupadas por Israel, fue prohibida de exhibicién durante varios afios
hasta estrenarse en 1975 pero con varios cortes y sin publicidad.

Pero hay que reconocer que habia obras de interés en esta epoca,
como Urid halan (Quiero una solucion, 1974) protagonizada por
Faten Hamama y dirigida por Said Marzuq que trata de la situacion
legal de la mujer. El filme aspir6 a una revision de la ley sobre el
derecho de la mujer en pedir el divorcio que mas tarde consiguid
cambiar unos articulos en la ley; Zair al-fagr (El visitante del alba,
1973) de Mamdouh Shukri que ataca los excesos del régimen
nasserista; y Al-muznubun (Los culpables) estrenado en 1975 -pero
luego la censura suspendié su exhibicion- escrito por el Premio Nobel
Naguib Mahfuz y Mamdouh al-Lizi que constituye un grito contra la
corrupcion. Otro filme, Ahl al-gimma (Las gentes de alta sociedad,
1981) de Ali Badrajan, basado en una novela de Mahfuz, trata del
mismo tema criticando las consecuencias negativas de la politica de
apertura econdémica adoptada por Al-Sadat.

Varios son los motivos que se han aducido para explicar la
tendencia escapista del cine egipcio en estos afios criticos, entre ellos,
la situacion economica del pais, los acuerdos de Camp David en
1978, el Tratado de Paz con Israel en 1979 y el asesinato de Al-Sadat
en 1981.
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1.2.2.8. Los ochenta

Aunque en la década de los ochenta, surgieron unas peliculas
realizadas en poco tiempo, de muy bajo presupuesto y de poca calidad
que se llamaban Al-Mugawalat, aparecieron algunos directores
consagrados que dieron un impulso a un cine culto, intelectual y mas
innovador. La aparicion de realizadores, como Mohamed Khan, Atef
Al-Tayeb, Khairy Bishara y Rafaat Al-Mihi, Daud Abdel Sayed
vendria a modificar el panorama del cine egipcio.

Comparado con los otros en el grupo, Mohamed Khan (1942-
2016) tenia el lenguaje cinematografico menos melodramatico. Mas
que los demas, estaba deseoso de evitar el estudio, tratando de rodar
en lugares reales en pos de realismo cotidiano. De hecho, la mayoria,
si no todas, de sus peliculas se deben su realismo a esta
representacion minuciosa y detallada de personajes de la clase baja o
pequefa burguesia, ya sean rurales o urbanos, en su entorno natural.
Algunos buenos ejemplos son Kharaj wa lamm ya'udd (Se fue y no
volvié, 1984), Zaugat ragul muhim (La esposa de un hombre
influyente, 1987) una compleja pelicula politica que se destacé no
solo por la extraordinaria actuacion de sus protagonistas sino también
por su historia original y sus descripciones meticulosas de sus
personajes, y Ahlam Hind wa Kamil (Los suefios de Hind y Kamilia,
1988), un retrato sensible de dos sirvientas de El Cairo y su lucha por
la supervivencia. También, Khan experimentd otros géneros
cinematograficos como: las peliculas de carretera o road movies como
Taer ala el-tarig (Un pajaro en el camino, 1981) y Moshwar Omar

(El viaje de Omar,1986); las musicales como Mister Karate (Sr.
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Karate, 1993); los biopics como Ayam al-Sadat (Los dias de Sadat,
2000); y las romanticas Fi shaggat Misr al-Jadida (En el apartamento
de Heliopolis, 2007).

Atef Al-Tayeb (1947-1995) empezd su carrera como asistente de
direccion a Shadi Abdel Salam y Youssef Chahine, entre otros. Tuvo
el acierto de retratar ansiedades de la clase media y las expectativas
de los jovenes después de la Guerra de 1973 que fueron solo un
espejismo debido a la situacion econémica que afectd a la clase media
y el predominio del oportunismo y el consumismo en la sociedad
egipcia. En trece afios, ha filmado veinte filmes, tres de ellos fueron
elegidos entre las cien mejores peliculas del cine arabe: EI conductor
del autobus (1982), El inocente (1986) y La huida (1991). A pesar de
tener una corta trayectoria, su veintena de peliculas hacen de él la
gran figura en los ochenta y en la historia del cine egipcio en general.

A finales de los ochenta, aparecid en la escena Yusri Nasrallah,
que fue uno de los asistentes del director Youssef Chahine. Debuté su

carrera con Sarikat Sayfeya (Robos de verano) en 1988.

1.2.2.9. Los noventay la primera década del siglo XXI

La produccion cinematografica sufrié altibajos durante los afios
noventa. Los primeros afios vieron un florecimiento de la industria,
una baja produccion a mediados de esta época y a finales de los
noventa aparecio “la nueva comedia” apostando por dar protagonismo
a un grupo de actores jovenes como Mohamed Henedi, Hani Ramzi y
Mohamed Saad cuyos filmes recaudaron millones de libras egipcias.
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Este grupo de actores presentd un cine disefiado para los jovenes y
el consumo familiar.

Segln algunos analistas, este aumento de produccion se debi6 a la
camara digital que llegd a finales de los afios noventa que no solo
mejora la calidad de los filmes en cuanto al sonido y los graficos sino
también el tipo de peliculas, especialmente, el cine documental que
empezaba a ganar terreno en el mundo arabe.

Por otro lado, vemos a finales de los afios noventa y la primera
década del siglo XXI las peliculas realistas “mas profundas” con una
Optica mas interesante y original frente a la hegemonia del cine
comercial como: Al-Madina (la ciudad, 1999) de Yusri Nasrallah y Al
abwab almaglaga (Las puertas cerradas, 1999) de Atef Hatata, entre
otros.

En los afios noventa y la primera década del siglo XXI se extendio
la emision de canales televisivas por satélite en el mundo arabe lo que
modifico el cuadro ofreciendo 24 horas de peliculas lo que constituye

un gran competidor a las salas del cine.

1.2.3. Los festivales del cine en Egipto

Varios son los festivales de cine que tuvieron lugar en ciudades
egipcias desde el norte en Alejandria hasta la ciudad mas meridional
de Egipto en Asuan. En los u(ltimos afos, los circuitos
cinematograficos experimentan un crecimiento del nimero de
festivales, sobre todo, después de la Revolucion de 2011. Sin
embargo, estos festivales no consiguieron el éxito esperado ni

cumplieron sus funciones de fomentar el turismo y la economia local
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e incluso el publico no sintio la existencia de algunos de ellos, sobre
todo, los celebrados en las ciudades pequefias. En consecuencia,
algunos cineastas y criticos presentaron unas sugerencias al Comité
Supremo del Ministerio de Cultura para unirse estos nuevos festivales
a otros ya existentes. El critico Tarek Al Shanawi apunta que la
multitud de los festivales se considera un malgasto del dinero publico,
afiadiendo que podria organizar un festival, o menor ndmero de
festivales pero que sean de calidad. A continuacion, arrojamos luz
sobre los festivales egipcios mas importantes:

1. Festival Internacional del Cine de El Cairo: el festival de
mayor envergadura, celebrado desde 1976 con carécter anual,
excepto en el periodo comprendido entre 2011-2013, que fue
interrumpido por razones econdmicas e inestabilidad politica.
Se considera el primer y el mas prestigioso festival
internacional del cine en el Oriente Medio, un evento por el
que han pasado brillantes personajes en el mundo
cinematografico, entre ellos, el director espafiol Carlos Saura
que fue invitado a la 22% edicion del festival en 1998. Se
considera el unico festival internacional de largometraje en el
mundo arabe y Africa acreditado por la FIAPF (Fédération
Internationale des Associations de Producteurs de Films).

2. Festival de Cine de Paises Mediterraneos de Alejandria: su
primera edicion tuvo lugar en 1979, fundado por la Asociacién
Egipcia de Guionistas y Criticos del Cine. La misma ciudad

acoge el Festival de Cortometrajes creado en 2015.
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3. Festival Internacional de Cine Documental y Cortometrajes de
Ismailyya: empez6 su andadura en 1991, el primer festival en
el mundo &rabe especializado en los documentales y cortos,
pero fue suspendido casi siete afios y reanudaba sus
actividades en 2001.

4. Festival Internacional de Cine de Mujeres de EI Cairo: es una
iniciativa independiente organizada por la productora egipcia
Klaketa Arabe y apoyada por la ONGD vasca Kultura,
Communication y Desarollo (KCD), el Festival Internacional
de Cine Invisible Film Sozialak de Bilbao y la Diputacion
Foral de Bizkaia. Este evento nace en 2008, cuando la cineasta
egipcia Amal Ramsis, formada en la Escuela Internacional de
Cine y Television de Madrid y presidenta del festival, toma la
iniciativa de organizar “La Caravana de Cine Arabe-
Hispanoamericano de Mujeres” o “Entre Cineastas” como una
muestra itinerante cuyo objetivo es presentar peliculas
realizadas por directoras arabes e hispanohablantes y no
necesariamente de temas sobre la mujer. Con el tiempo, su
denominacion ha cambiado al Festival Internacional de Cine
de Mujeres de El Cairo siendo el primer festival de cine de
mujeres en el mundo arabe y la Caravana se convierte en una
seccion especial del festival. Entre las actividades realizadas
por la Caravana, Amal Ramsis ofrece un taller llamado
Videominuto Mujeres que estd destinado a mujeres, mayores
de 18 afios, que no tienen experiencia dentro del ambito

audiovisual. En sus ultimas ediciones, se ampliaron la
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programacion del festival para incluir las producciones
artisticas femeninas procedentes de cualquier rincon del
mundo y no solamente el mundo &rabe o hispanohablante.
Festival de Luxor del Cine Africano: inici0 sus ediciones
desde 2012, se considera uno de los proyectos de la
Asociacion de Cineastas Jovenes Independientes, una
asociacion no gubernamental sin fines lucrativos, creada en
2006. La idea del festival surgi6 para dar impulso a la
presencia del cine africano en Egipto.

Festival de Cine Arabe y Europeo: las cuatro primeras
ediciones tuvieron lugar en Luxor, situada en la ribera oriental
del rio Nilo, pero a partir de 2017 la sede se trasladé a Sharm
el-Sheij para promover la actividad cultural en la provincia del
Sur de Sinai, y porque Asuan acoge el festival del cine
africano. El festival estd organizado bajo los auspicios del
Ministerio de Cultura y organizado por la Fundacion “Noon”
de Cultura y Artes.

Festival Internacional del Cine de Mujeres de Asuan: la
cuidad mas meridional de Egipto, Asuan, ha sido elegida por
los Ministerios de Cultura y Turismo para acoger la primera
edicion de este festival en febrero 2017 apoyado por British
Council y TV5 Monde. La actriz espafiola Maribel Verdu fue
la invitada de honor del festival en su primera edicion. El
festival aspira a construir puentes de cooperacion entre las

cineastas femeninas de todo el mundo, proyectando filmes
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dirigidos por mujeres, protagonistas mujeres o de temas sobre
cuestiones femeninas.

8. Festival Internacional del Cine de El Gouna: En la costa del
mar Rojo, en ElI Gouna, un complejo turistico (resort), se
celebra la primera edicion del festival en septiembre 2017
respaldado y auspiciado por el hombre de negocios egipcio
Naguib Sawiris, bajo el lema “Cine por la humanidad” dando
mayor importancia a las peliculas enfocadas en temas de

contenido humanitario.

1.2.4. La participacion del cine egipcio en los festivales

internacionales

Los intentos del cine egipcio de trascender las fronteras datan de
los afios treinta, aunque muchos cineastas y criticos coinciden en
considerar la década de los cincuenta el arranque de la participacion
egipcia en los festivales internacionales por el florecimiento del cine
egipcio en esta época. En este apartado, ofrecemos una panoramica
general de las participaciones egipcias en los eventos y festivales
internacionales poniendo énfasis en los festivales de Venecia, Cannes
y Berlin.

El festival Internacional de Cine de Venecia es el festival mas
antiguo del mundo y uno de los mas prestigiosos del mundo, su
primera edicion fue en 1932. La primera participacion del cine
egipcio en Venecia fue en 1936 con la pelicula Wedad. En 1951,
Youssef Chahine participé fuera del concurso oficial con su pelicula
El hijo del Nilo. En 1957, Mujeres en mi vida de Fateen Abdel Wahab
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fue seleccionada para participar en la competicion oficial del festival
pero la pelicula fue excluida del concurso oficial por la demora en
enviarla a tiempo al festival. Sin embargo, en el Gltimo dia del
festival, se exhibia la pelicula en una sala comercial y fue muy bien
acogida por los espectadores italianos que se lamentaban que no
pudiera participar en el concurso oficial. Hend Rustum, protagonista
de la pelicula, gand un certificado de reconocimiento por su rol en la
pelicula.

En 1959, participa la pelicula Soy libre de Salah Abu Seif basada
en la novela de lhsan Abdel Kudus. Més tarde en 1982, Chahine
participé con su pelicula Historia egipcia. En 1986, El principio de
Salah Abu Seif obtuvo el galarddn de los criticos y el director fue
honrado en esta edicion.

En 2003, el legendario actor Omar Sherif recibio el Leon de Oro a
su carrera actoral. Por tercera vez, Chahine participé en 2007 con El
caos en la competicion oficial.

En 2009, fue la cuarta participaciéon egipcia en la competicion
oficial de Venecia con EIl viajero del director debutante Ahmed
Maher. En el mismo afio, dos peliculas se exhiben fuera de concurso
en la seccion Horizontes: Uno-Cero de la directora destacada Kamla
Abu Zikri y Las mujeres de El Cairo de Yusri Nasrallah. Se proyecta
fuera del concurso oficial en 2011, Tahrir 2011: el bondadoso, el
malvado y el politico, un documental de larga duracién dirigido por
tres directores jovenes. Se pone en las salas comerciales en Egipto en
un intento de atraer al pdblico a este tipo de cine. Asimismo, fue

galardonado en varios festivales como: el Festival de Oslo films del
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Sur el mejor documental, un especial galardon de UNESCO, y fue
nominado al mejor documental en los premios “Cine por la paz” en
Berlin 2012.

Desde la primera edicion del festival de Cannes en 1946 hasta
2016 se han proyectado 24 largometrajes egipcios. Un solo filme se
proyecta fuera de competicion en 2006, fue un documental de larga
duracion de la directora egipcia Tahani Rashed. Entre estas 24
peliculas, 15 participaron en las competicion oficial entre 1946 y
2012, 4 fueron presentadas en la seccion Un Certain Regard entre
1987 y 2016, y 5 en la Quincena de Realizadores entre 1973 y 1990,

Cabe destacar que hay dos periodos en los que se suspendio la
proyeccion de peliculas egipcias en el Festival, entre 1957 y 1963
debido a la ruptura de las relaciones entre Egipto y Francia tras la
Guerra de Suez, y la época que abarca desde 1971 hasta 1984 por
razones economicas e inestabilidad politica. En 2008, se proyectan
cuatro peliculas en el Mercado que acompafia al Festival de Cannes.
En 2011, 18 dias un documental sobre la Revolucion Egipcia de 2011
fue estrenado en Cannes, esta compuesto de 10 cortos, cada uno de
director, guionista y actores diferentes. En 2012, Después de la
batalla dirigida por Yusri Nasrallah fue elegida para competir en la
seccion oficial del certamen, tras quince afios de ausencia de las
competiciones oficiales desde El destino (1997) de Youssef Chahine.
En 2016, Clash hizo parte de la Seleccién Oficial Un Certain Regard
del Festival de Cannes. Entre los directores destacados cuyas

1 http://www. festival-cannes.com/es/infos-communiques/info/articles/las-peliculas-
egipcias-en-el-festival-de-cannes
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producciones cinematograficas participan en Cannes son: Salah Abu
Seif, Mohamed Khan, Atef Al-Tayeb, Yusri Nasrallah, Henri Barakat,
Kamal Al-Sheij y el director con mas participaciones en Cannes,
Youssef Chahine.

El cine egipcio participd en las ediciones del Festival Internacional
de Berlin en los afios cincuenta y sesenta con peliculas destacadas
como Zainab (1952), Llegara tu dia y Sin despedida (1953), Dénde
esta mi vida (1956), El maton (1957), Estacion central (1958), Hasan
we Naema (1959), La llamada del alcaravan que fue nominada al
Oso de Oro del Festival de Berlin de 1960, Las adolescentes y La
esposa numero 13 (1962), El ladrén y los perros (1963) La ultima
noche y las manos delicadas (1964).

En 1965, Egipto rompid sus relaciones diplomaticas con Alemania
por su apoyo y alianza con Israel. El afio 1967 marca la vuelta del
cine egipcio a Berlin con Los vandalos. El cine egipcio seguia
proyectando sus peliculas hasta 1979 donde la pelicula Alejandria...
¢Por qué? de Youssef Chahine gano el Oso de Plata-Gran Premio de
Jurado. En la 77% edicion del Festival celebrada en 2006 y tras 27
afios de ausencia, se proyectaba en la seccion Panorama del Festival
de Berlin la pelicula Edificio Yacobian basada en la exitosa novela del
mismo nombre, escrita por Alaa Al-Aswany. Es la primera novela del
escritor, considerada el nuevo boom de la literatura arabe que ha
arrasado en ventas y se ha traducido a casi una veintena de idiomas,

entre ellos el espariol.
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En cuanto a los premios Oscar, Egipto ha seleccionado 32
peliculas de 1958 a 2017 para ser candidatas al Oscar a la mejor
pelicula de habla no inglesa, aunque no fueron nominadas™.

El afio 2016 es un afio de récord para el cine egipcio, con siete
participaciones en los festivales internacionales, entre ellos, Cannes,
Dubai, Londres, Berlin, Estocolmo, Tetuan, y Malmo.

Entre las compafiias de produccién egipcias sobresale Clinic
Fundada por el guionista Mohamed Hifzi. Su objetivo es animar a los
jovenes cineastas a realizar sus producciones artisticas. Empezé su
trabajo en 2006. Ha producido casi 20 peliculas, la mayoria de ellas
han participado en los festivales internacionales de cine.

Ademas de las participaciones -antes citadas- las peliculas egipcias
han participado en otros festivales como Toronto, el Festival
Internacional de Cine de Roterdam, Festival de Cine Mediterraneo de
Montpellier, Festival Internacional de Cine de Amiens, Festival
Internacional de Cine de Montreal y Festival Internacional de Cine en
Nantes (Francia) dedicado al cine de Asia, Africa y Latinoamérica
que homenaje6 a muchos directores egipcios a lo largo de su historia.
En su segunda edicién (1980) la pelicula Shafiga we Metwali recibi6

el Montgolfiere de Oro.

https://en.wikipedia.org/wiki/List_of _Egyptian_submissions_for_the_Academy
Award_for_Best_Foreign_Language Film
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1.3. La recepcion del cine arabe en Espafia

A pesar de la proximidad entre Espafia y el Mundo Arabe debido a
la prolongada presencia arabe en Espafa (711-1492), casi ocho siglos
de legado cientifico y cultural, el cine arabe tiene una presencia muy
escasa en las salas comerciales espafiolas por varios factores como la
distribucion y la dominacion del cine estadounidense, entre otros.

A continuacion, ofrecemos un esbozo sobre los festivales
esparioles especializados en presentar este cine rico tanto en su

tematica como en su nivel artistico pero desconocido para muchos:

1. Mostra Viva del Mediterrani de Valencia: nace en el afio 1980
con el nombre Mostra de Valencia-Cinema del Mediterrani.
En 2013, un grupo de personas de diversos campos culturales
intentaron revivir el espiritu de la Mostra de Valéncia dandola
nuevo nombre Mostra Viva del Mediterrani. En 2016, amplid
su programacion, desarrollandola a lo largo de diez dias en
vez de cuatro.

2. Mostra de Cinema Africa de Barcelona: se celebra desde 1995
y organizada por la Asociacion Cultural L'UIl Anonim. La
Mostra proyecta las producciones cinematograficas
(largometrajes, documentales y cortos) procedentes de este
continente incluyendo los paises arabes de mayor importancia
cinematogréafica que estan situados al norte de Africa: Argelia,
Egipto, Marruecos y Tunez.

3. Festival Internacional de Cine Euroarabe (Amal): se celebra en

Santiago de Compostela en Galicia cada afio. Esta organizado
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por la Fundacion Araguaney y cuenta con el apoyo de la
Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional para el
Desarrollo (AECID) y la Xunta de Galicia. Es el Unico
Festival de Cine Arabe en Espafia con una trayectoria de
catorce afios -activo desde 2003- construyendo puentes entre
Europa y el mundo arabe. Ademas de ofrecer numerosas
peliculas del mejor cine arabe que estan al margen de los
circuitos comerciales por falta de distribucion, Amal va mas
alla del cine ya que presenta una amplia gama de actividades
destinadas a promover el conocimiento y mejor comprension
de la cultura arabe proponiendo exposiciones, concursos,
talleres de cine para nifios y una semana gastronémica arabe.

Festival de Cine Africano de Tarifa (FCAT): ha sido objeto de
cambios tanto su denominacion como su sede. Desde 2004 se
celebra este evento anual con el nombre de Muestra de Cine
Africano de Tarifa. En la edicion del 2007, lleva el nombre de
Festival. Este evento cultural estd organizado por la ONGD Al
Tarab, una asociacion sin fines lucrativos que a partir de 2012,
abrid sus puertas a otros paises no pertenecientes al continente
africano: Palestina, Jordania, Siria, Libano, Yemen, Omén,
Los Emiratos Arabes, Qatar, Bahréin, Kuwait, Arabia Saudi e
Irak. Las ocho primeras ediciones se celebraron en Tarifa,
desde 2012 hasta 2015 el festival se celebr6 en Cordoba. A
partir de 2016, el FCAT se celebra, simultdneamente, en
Tarifa (Céadiz) y Tanger (Marruecos) uniendo dos ciudades,

dos paises y dos continentes diferentes.
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5. Mostra de Cinema Arab i Mediterrani: se celebra a finales de
octubre en Sant Feliu de Llobregat (Barcelona) desde el afio
2007. Esté organizada por la ONG Sodepau con el apoyo de la
organizacion libanesa Beirut DC que empez6 su proyecto a
finales del afio 1999 y tiene por objeto respaldar a los
independientes cineastas &rabes para que sus filmes
trasciendan las fronteras.

6. Festival de Cines del Sur: se desarrolla en Granada desde 2007
cuyo objetivo es abrir nuevos horizontes a producciones
filmicas de paises emergentes de Latinoamérica, Asia, Norte
de Africa u Oriente Medio que faltan de espacios de

distribucion y exhibicion.

Ademés de los festivales y muestras citados, los espectadores
espafioles pueden acceder a la cinematografia arabe a través de las
filmotecas, los ciclos del cine arabe ofrecidos por Casa Arabe o los
Martes de Cine, un programa organizado por la Fundacion Tres
Culturas en Sevilla cuyo objetivo es dar a conocer la cultura de
Oriente Proximo y el Norte de Africa a través del cine como
transmisor de la cultura de un pais.

También en las Islas Canarias, encontramos el Tenerife Espacio de
las Artes (TEA), un complejo arquitectonico promovido por el
Cabildo de Tenerife, disefiado por los arquitectos suizos Herzog y de
Meuron y el canario Virgilio Gutiérrez. Fue inaugurado en octubre de
2008, cuenta con diversas salas de exposiciones, una gran biblioteca y

el Centro de Fotografia Isla de Tenerife. Este espacio cultural ofrece
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al pablico y con precios asequibles una programacién de cine que se
considera una plataforma de difusion de cintas que no proyectan en
las salas comerciales. Entre los filmes proyectados en TEA: El
capitan Abu-Raed, un largometraje jordano premiado en numerosos
festivales como el Festival de Cine de Sundance (EE.UU), Festival
Helisinki y Festival Internacional de Dubai, también fue seleccionado
a representar a Jordania en la 81 ceremonia de los Premios Oscar; el
cumpleafios de Laila, una pelicula del famoso director palestino
Rashid Masharawi que participa en varios festivales como el Festival
de Cine de San Sebastian; Mujeres de El Cairo, pelicula dirigida por
el destacado director egipcio Yusri Nasrallah y ha sido proyectada en
los festivales de Venecia y Toronto; y Omar nominada a mejor
pelicula de habla no inglesa en los premios Oscar en 2014 vy
galardonada en Festival de Cannes con el premio del Jurado en la

seccion Un Certain Regard.
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2. EN TORNO A LA TRADUCCION AUDIOVISUAL

A pesar de que la traduccion audiovisual comparte muchos rasgos
comunes con la traduccion literaria, “its structures are even more
exacting since it is not to be only read but listened to” (Whitman,
1992: 103).

La peculiaridad de la traduccién audiovisual reside en que “esta
constrefiida por la imagen y el sonido, por lo que es facil que una
mala traduccion quede en evidencia, bien porque la informacién que
se nos da no es la adecuada, bien porque no se nos da ninguna”
(Bernal Merino: 2002, 11). Los avances técnicos estan produciendo
una revolucion con cambios radicales en nuestra sociedad que cada
vez decanta hacia los medios audiovisuales relegando los medios
impresos y, por eso, Orero (2004: 8) sefiala que la traduccion
audiovisual se considera “The most dynamic field of Translation
Studies”.

Agost (1999: 15) define la traduccion audiovisual en los siguientes
términos: “Es una traduccion especializada que se ocupa de los textos
destinados al sector del cine, la televisién, el video y los productos
multimedia”.

La definicion de Chaume (2004: 30-31) al respecto esta en la
misma linea pero mas ampliada y detallada:

Una variedad de traduccion que se caracteriza por la particularidad
de los textos objeto de la transferencia interlinglistica. Estos
textos, como su nombre indica, aportan informacion (traducible) a
través de dos canales de comunicacion que transmiten significados
codificados de manera simultnea el canal acustico y el canal
visual [...] incluye las transferencias de textos verbo-iconicos de
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cualquier tipo transmitidos a través de los canales acustico y visual
en cualquiera de los medios fisicos o0 soportes existentes en la
actualidad (pantalla de cine, televisor, ordenador, etc.)

Como acabamos de ver, los textos audiovisuales se distinguen por
su caracteristica propia, la convergencia de dos cddigos, un codigo
linguistico (oral y/o escrito) y un codigo visual (verbal y/o iconico), lo
que requiere del traductor no solo conocer la lengua y estar al
corriente de los aspectos culturales propios de la lengua origen, sino
también realizar una coherencia entre el texto y la imagen. Este
mismo autor (2013a: 14) resume este tipo de traduccion en las
palabras siguientes “La traduccion audiovisual (TAV) es la deno-
minacion con la que los circulos academicos se refieren a las
transferencias semioticas, interlinglisticas e intralinglisticas entre
textos audiovisuales”.

Mayoral Asensio (2001c: 21) sefiala las razones que han
comportado el auge de la traduccion audiovisual en los mercados

internacionales:

La multiplicacién de cadenas de televisidn regionales y locales; el
incremento de actividades como la ensefianza a distancia; la
aparicion de las plataformas digitales, la television a la carta; la
extension de la televisién por cable; la extension de las emisiones
de television por satélite [...] el avance técnico, concretado en la
emision por satélite, la transmisién por fibra Optica, el DVD y los
productos multimedia.

A lo largo de los afios, los estudiosos utilizan varios términos para
designar este tipo de traduccion, como, Film dubbing (Fodor, 1976),

Traducciéon subordinada o constrained translation (Titford, 1982;

-71 -



Capitulo 2. En torno a la traduccion audiovisual

Mayoral, 1984 y 1993; Rabadan 1991; Lorenzo y Pereira 2000 y
2001), Film translation (Snell-Hornby, 1988), Screen translation
(Mason, 1989), Film and TV translation (Delabastita, 1989),
Audiovisual translation (Luyken 1991, Dries 1995, Shuttleworth y
Cowie 1997, Baker 1998), Media translation (Eguiluz, 1994), Film
communication (Lecuona, 1994), Traduccion cinematogréfica
(Hurtado, 1995), Traduccion filmica (Diaz Cintas, 1997) vy
Multimedia translation (Mateo 1997, Gambier y Gottlieb 2001).
Muchos tedricos prefieren utilizar el concepto de “adaptacién
cinematografica” en vez de “traduccion” para referirse a la
subtitulacién, el doblaje, las voces superpuestas y el resto de las
modalidades de traduccidn audiovisual, entre ellos, el estudioso belga
Dirk Delabastita (1989: 213) que apunta “If translation is defined as a
process of linguistic recoding that should aim at a maximal transfer
of source text syntax and semantics into the target language, then
clearly film translation is emphatically not a form of genuine
translation™. Y justifica su idea explicando sus razones (ibid.: 213-
214):
Many verbal elements of the source film are not translated at all;
the constraints of synchrony (dubbing) and of text compression
(subtitling) are often felt to be so stringent that the source-text
verbal signs which are effectively translated fail to meet the usual
criteria of syntactic or semantic faithfulness to the original; more
often than not the translation of the dialogues is accompanied by
some other operation (mainly cutting) which sometimes even

involves the need to “tamper” with the source film dialogues to an
even higher degree.
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Después de exponer las razones que llevan a Delabastita a negar la
denominacién “traduccion”, Mayoral Asensio (1993) expresa su
postura ante este punto de discusioén y concluye “aceptando ambas
denominaciones siempre que se refieran a lo mismo”.

Como observamos, la mayoria de las denominaciones estan ligadas
al cine, puesto que el inicio de este tipo de traduccion esta relacionado
con la historia cinematogréafica. Pero con la incorporacion de
traduccion para la television, el video y el DVD resulta claro que la
acepcién mas comun o difundida es la traduccién audiovisual, ya que
engloba sus caracteristicas.

Orero (2004, 8) opta por la denominacion “Traduccion
audiovisual”, ya que “Screen Translation” (traduccion para Ia
pantalla) no pretende incluir la traduccion para el teatro ni la radio y
el término “Multimedia” puede tener mas que ver con el area de

“Information Technology” (IT):

Audiovisual Translation will encompass all translations —or
multisemiotic transfer— for production or postproduction in any
media or format, and also the new areas of media accessibility:
subtitling for the deaf and the hard of hearing and audiodescription
for the blind and the visually impaired.

Agost (1999) distingue cuatro macrogeneros de la traduccién
audiovisual: a) Dramaticos (peliculas, series, telenovelas, telefilmes,
dibujos animados, etc.); b) Informativos (documentales, reality-
shows, reportajes, entrevistas, etc.); c¢) Publicitarios (anuncios,
anuncios dialogados, propaganda electoral, etc.); d) De

entretenimiento (programas de gimnasia, concursos, programas de
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humor, hordscopo, etc.). En nuestro trabajo de investigacion nos

centraremos en el género dramatico, sobre todo, el cinematografico.

2.1. Modalidades de traduccion audiovisual

Se entiende por modalidades de traduccion audiovisual, “Los
métodos técnicos que se utilizan para realizar el trasvase linguistico
de un texto audiovisual de una lengua a otra” (Chaume, 2004: 31).
Los textos audiovisuales se caracterizan por tener dos codigos, como
hemos mencionado, el codigo visual que es invariable y el codigo oral
o linguistico que es traducido a traves de diferentes modalidades.

A lo largo de los afios, las modalidades han sido objeto de varias
clasificaciones: Luyken 1991, Gambier 1996 y 2003, Agost 1999,
Diaz Cintas 2001, Chaume 2004, Perego 2005, Hernandez Bartolomé
y Mendiluce Cabrera 2005, Bartoll 2008 y Jungst 2010 (Cerezo
Merchan, 2012: 68).

En el presente apartado, no nos adentramos en exponer todas las
modalidades de la traduccion audiovisual, sino que nos centramos en
las més destacadas y mas consensuadas entre los autores citados
anteriormente, que son: el doblaje, la subtitulacion, las voces
superpuestas (voice-over) y la interpretacion simultanea, con especial
atencion al doblaje y la subtitulacion, siendo las modalidades mas
extendidas y populares por todo el mundo.
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2.1.1. El doblaje

En cuanto al concepto de esta modalidad, el doblaje recibe muchas
definiciones, entre ellas, “es la grabacidén de una voz en sincronia con
los labios de un actor de imagen o una referencia determinada, que
imite lo mas fielmente posible la interpretacion de la voz original”
(Avila, 1997a: 18).

Chaves Garcia (2000: 44) explica el proceso del doblaje con més
claridad “consiste en reemplazar la banda de los dialogos originales
por otra banda en la que esos didlogos aparecen traducidos a la lengua
término y en sincronia con la imagen”.

La definicion de Diaz Cintas (2001: 41) al respecto esta en la
misma linea del autor anterior, “El doblaje consiste en sustituir la
pista sonora original de una pelicula, que contiene los didlogos de los
actores, por una grabacién en la lengua deseada que dé cuenta del
mensaje original, manteniendo al mismo tiempo una sincronia entre
los sonidos en la lengua de la traduccion y los movimientos labiales
de los actores”.

En su definicion, Chaume (2004: 32) arroja luz sobre los
profesionales que participan en el proceso del doblaje, sefialando que
“consiste en la traduccion y ajuste de un guion de un texto audiovisual
y la posterior interpretacion de esta traduccion por parte de los
actores, bajo la direccién del director de doblaje y los consejos del
asesor lingistico, cuando esta figura existe”.

Como se desprende de las definiciones anteriores, la caracteristica

mas relevante del doblaje, es el ajuste, es decir, la adecuacién visual y
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temporal del dialogo traducido a los movimientos labiales y gestos de
los actores de pantalla.

Muchos son los autores que realizan clasificaciones de las fases del
doblaje que ‘“coinciden en el contenido, aunque no en la
nomenclatura” (Chaume, 2004: 62). Casi todos los autores parecen
estar de acuerdo en “diferenciar la parte puramente técnica de la
propiamente traductora e interpretativa, y, en esta tltima, hay bastante
consenso en nombrar las fases de traduccion, adaptacion y doblaje”
(ibid.: 63).

Martin Villa (1994: 324-329) indica que hay cinco etapas de
elaboracion del proceso del doblaje: traduccion, adaptacion,
produccion (presupuestar la pelicula, hacer los repartos, elegir al
director, preparar el calendario de doblaje, elegir a los técnicos y las
salas), direccion y mezclas.

Agost (1999: 62) centra su interés en exponer las fases de la
traduccion, la adaptacion o el ajuste y la direccion ya que “guardan
una relacion directa con la traduccion para el doblaje o que inciden de
forma indirecta en el texto final”.

Chaves Garcia (1999: 117) elabora un esquema de los
procedimientos técnicos del proceso del doblaje que son: filme en
version original; visualizacion del filme por los responsables del
doblaje; traduccién; ajuste-adaptacion;  produccion:  casting,
preparacion del plan de trabajo, elaboracion de los textos para los
actores; doblaje en sala y direccion; mezclas; y, finalmente, el filme
doblado.
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Por su parte, Chaume (2004: 62) distingue seis fases del doblaje: a)
Adquisicion del texto audiovisual extranjero por parte de una
empresa, publica o privada; b) Encargo a un estudio de doblaje de
traduccion del texto, en caso de que la empresa disponga de su propio
estudio, no hace falta esta fase; ¢) Encargo a un traductor por parte del
estudio y en algunos casos el traductor se encarga de la adaptacion; d)
Doblaje de los actores en el estudio de grabacion bajo la supervision
del director y el asesor linguistico; e) Mezclas, es la ultima fase del
proceso del doblaje, encargada por el técnico del sonido que es
responsable de adecuar la pista sonora de las intervenciones de los
actores con respecto a las imégenes o incluso de crear bandas sonoras
0 de ambiente.

Antes de proceder a exponer las fases que componen el proceso del
doblaje, conviene sefialar que en dicho proceso intervienen muchos
participantes: el cliente, el traductor, el adaptador o ajustador, el
director de doblaje, los técnicos del sonido, el asesor lingistico y los
actores. Aungue no es preciso que el traductor sepa realizar las tareas
del resto de los participantes, es muy recomendable que tenga un
conocimiento somero de los procedimientos técnicos, de los
materiales y de las fases de dicho proceso.

A continuacion, desglosamos las fases que opinamos que afectan
al producto final del doblaje: la traduccion, la adaptacion o el ajuste,
la direccion y las mezclas.

1. La traduccion: es la fase, junto con el ajuste, que merece
mayor atencion y preferencia. Natalia lzard (1992) destaca la

complejidad de la traduccion de obras audiovisuales, que no
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solo reside en que el traductor se da cuenta de los aspectos
fonologicos, gramaticales y de semantica para lograr el
mismo efecto del vocablo del texto original (TO), sino que se
ve obligado a seguir las normas establecidas de la modalidad
como supresion o modificacion del TO para conseguir la
sincronia entre voz y cara, ya que la longitud y la forma de
hablar difiere de una lengua a otra.
Lo mas importante que el traductor debe perseguir es hacer
que el pablico de llegada sienta que el actor que aparece en la
pantalla hable su misma lengua, es decir, que la traduccion
resulta tan natural y creible.
La adaptacion o el ajuste: una vez terminada la fase de
traduccion, empieza la fase de vital importancia en el proceso
del doblaje: el ajuste de dialogos. Una de las cuestiones que
puede llevar a resultados insatisfactorios del producto final
del doblaje es que el traductor y el adaptador sean personas
diferentes y, por consiguiente, es muy recomendable que el
traductor realice el ajuste para garantizar mayor fidelidad al
TO.
El linglista hangaro Istvan Fodor (1976) fue el primero en
distinguir tres tipos de sincronia en el doblaje:
a) Sincronia fonética o visual como la denomina Agost
(1999): adecuacion entre los movimientos articulatorios

del actor en pantalla y los sonidos que se oyen.
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b) Sincronia de caracterizacion o sincronia quinésica:
armonia entre la voz del actor que dobla y el aspecto o los
movimientos corporales del actor en pantalla.

c) Sincronia del contenido o isocronia: adecuacion temporal
a la duracion de los enunciados de los actores de pantalla.

3. La direccién: en esta fase participan diversas figuras: el
director del doblaje, los actores y el asesor linguistico. Martin

Villa (1994: 327) nos da cuenta de las funciones del director:

Guiar la interpretacion de los actores de doblaje a un fin
comun [...] Puede modificar sobre la marcha la intencion
original del traductor y del adaptador, tomando decisiones
como las de doblar textos que en la version original
aparecen escritos, como carteles, palabras de periddicos o
cartas.

En el mismo sentido, Agost (1999) apunta que entre las tareas
que corresponden al director estd el sincronismo de
caracterizacion. Avila (1997a: 49) afirma que “la
responsabilidad de todo el proceso de doblaje recae sobre una
sola persona, a la que se denomina director”.

En cuanto al actor, su trabajo “requiere en primer lugar una

identificacion fisica instantanea con el personaje” (Martin

Villa, 1997: 328).

Por Gltimo, cabe mencionar el papel del asesor linguistico que:
Se preocupa esencialmente de respetar la normativa
linguistica y también del ajuste, tanto de la sincronia labial,
como de la sincronia prosddica. Puede hacer cambiar los

takes si éstos no siguen los criterios mencionados [...]
aconseja y sugiere modificaciones relacionadas con
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aspectos normativos de fonética, morfologia, léxico y
sintaxis de la lengua meta y con la isocronia y la sincronia
labial [...] La figura del asesor lingiistico confiere calidad a
los doblajes y, por su preparacion linglistica y filologica,
aporta al producto final los detalles que diferencian un buen
doblaje de uno mediocre (Chaume, 2004: 79).

4. Las mezclas: es la ultima fase del doblaje de la que se encarga
el técnico del sonido. En esta fase se matizan ideas sonoras
mediante la ecualizacion de voces, la adecuacion de planos
sonoros con respecto a los fotograficos, el refuerzo de los
sonidos o efectos-sala e incluso su creacion, la solucion de
errores de sincronia descuidados en registro, filtrajes,

espacios, etc.

2.1.2. La subtitulacion

A diferencia del doblaje, en la subtitulacion no cambia ningun
elemento del texto original, sino que se afiade un texto escrito

(subtitulos) en la lengua meta, como la define Diaz Cintas (2001: 23):

Una practica linglistica que consiste en ofrecer, generalmente en
la parte inferior de la pantalla, un texto escrito que pretende dar
cuenta de los dialogos de los actores asi como de aquellos
elementos discursivos que forman parte de la fotografia (cartas,
pintadas, leyendas, pancartas...) o la pista sonora (canciones) [...]
Los subtitulos han de estar sincronizados con la imagen y los
dialogos, deben ofrecer un recuento semantico adecuado de los
mismos y permanecer en pantalla el tiempo suficiente para que los
espectadores puedan leerlos.

A modo de curiosidad, Diaz Cintas y Remael (2007) apuntan que
en el cine japonés los subtitulos se ponen verticalmente y aparecen en

la parte derecha de la pantalla.
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Gottlieb (1994: 101) nos ofrece una definicion metaférica de la
subtitulacion:

Subtitling is an amphibian: it flows with the current of speech,

defining the pace of reception; it jumps at regular intervals,

allowing a new text chunk to be read; and flying over the

audiovisual landscape, it does not mingle with the human voices

of that landscape: instead it provides the audience with the bird’s-
eye view of the scenery.

2.1.2.1. Proceso de subtitulacién: participantes y fases

El proceso de la subtitulacion es menos complejo que el del
doblaje ya que el numero de las figuras implicadas en €l es menor.
Los participantes que intervienen en este proceso, de acuerdo al orden
de participacién, son: el cliente, el personal del laboratorio, los
profesionales y los técnicos. Los que asumen la mayor
responsabilidad son los profesionales y los técnicos.

Las fases que componen el proceso subtitulador estan sujetas a
diferentes clasificaciones: Mayoral (1993), Marqués y Torregrosa
(1996), Leboreiro y Poza (2001), Diaz Cintas (2001, 2003), Chaume
(2004), entre otros.

Basandose en las clasificaciones anteriores, las fases del proceso

subtitulador son:

1. Encargo: el cliente (distribuidor, productor o cadena
televisiva) entrega el producto audiovisual al laboratorio.

2. Inscripcion y telecinado: el laboratorio guarda en una tarjeta
los detalles de la pelicula, como el titulo, el nombre del

cliente, la duracion de la pelicula, el nombre del traductor,
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etc. Luego se visiona la copia original de la pelicula para
verificar si hay alguna anomalia y, por fin, se realiza una
copia de trabajo.

Localizacion, pautado de guion o spotting: esta etapa esta
llevada por el localizador (el primer profesional en este
proceso), es la persona encargada de dividir los dialogos
originales en unidades traducibles y delimitar los tiempos de
entrada y salida de los subtitulos, por tanto, es
imprescindible respetar los cambios de plano y escena,
sincronizar dicho tiempo con la pista sonora de la pelicula y
seguir un Unico método a lo largo del proceso de
subtitulacién, por ejemplo, la traduccion de las canciones en
la pelicula, el traductor debe decidir traducirlas todas o
ninguna.

Traduccion y adaptacion o ajuste: esta etapa se considera
clave para conseguir un 6ptimo producto final. El traductor
(el segundo profesional) visiona la pelicula para tomar notas,
especialmente, relacionadas con el entorno cultural del TO,
y luego la traduce sin sintesis de informacién. Al terminar la
traduccidon, empieza la adaptacion que se trata de adaptar y
condensar la traduccién base para ser ajustada al desarrollo
de la accién y el dialogo original y la velocidad de lectura
que permita una comprension comoda del texto.
Anteriormente existian dos figuras, el traductor y el
adaptador, pero cada vez es mas frecuente que la figura del

adaptador desaparece, y la etapa de traduccidn y adaptacion
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la ejecutan los traductores. Como indica Luyken et al.
(1991: 57) “Ideally the translation and subtitling functions
should be combined in one person which will reduce the risk
of error due to the inaccurate communication of concepts”.
Revision: se verifica si hay posibles faltas gramaticales u
ortograficas, aunque Diaz Cintas (2001) indica que esta
etapa es, en muchas ocasiones, ignorada porque supone un
incremento de coste.

Simulacién: en esta etapa se le ofrece al cliente la
posibilidad de realizar cambios o alteraciones antes de
imprimir.

Impresion de los subtitulos por laser: Diaz Cintas (2001)
comenta que los festivales o filmotecas tienden a utilizar el
subtitulado electrénico que no requiere la impresion de los
textos en copia. Y afiade que “la relaciéon umbilical del
subtitulado con los avances tecnoldgicos hace previsible que
en un futuro no muy distante [...] esta etapa de impresion y
la posterior de lavado dejen de ser necesarias” (ibid.: 82).
Lavado: la impresion por laser lleva a la oscuridad de la
cinta por lo que obliga a lavarse en una maquina especial.
Visionado final.

Expedicion: entrega del producto final al cliente.

Archivo: es la etapa final que consiste en archivar la VO de

la pelicula.
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2.1.2.2. Tipos de subtitulos

Existen varias tipologias de subtitulacion, mencionamos las mas
destacadas: Luyken (1991), Gottlieb (1997), Ivarsson y Carroll
(1998), De Linde y Kay (1999).

En 2001, Diaz Cintas distingue tres categorias de la subtitulacion
basadas en criterios formales, linguisticos y técnicos. En 2003, afiade
una cuarta categoria atendiendo al canal de difusion de los subtitulos.
En 2007, Diaz Cintas y Remael amplian y perfeccionan las categorias
anteriores. A continuacion, vamos a exponer la clasificacion mas
reciente por ser una de las mas completas:

1. Pardmetro Linguistico: estos autores se diferencian entre
subtitulos intralingisticos, interlinglisticos y bilinglie. Los
subtitulos intralingiisticos goza, ultimamente, de considerable
popularidad. En este caso no existe cambio de lenguas sino de
modo. Este tipo de subtitulos est& destinado a diferentes tipos
de audiencia: a) Puede servir para personas con discapacidad
auditiva; b) Tiene fines didacticos, es una poderosa
herramienta en la ensefianza de lenguas extranjeras, ya que
permite al estudiante ver escritos los dialogos de los actores;
c) El tercer tipo del subtitulado intralingiistico es el efecto
karaoke; d) Encontramos los subtitulos intralinglisticos en las
peliculas o los programas que contienen variantes del mismo
idioma para facilitar la comprension; e) Se encuentra este tipo
de subtitulos en las estaciones de metro en las pantallas de
television donde se ponen sin volumen para no molestar al
publico.
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A diferencia del subtitulado intralingtistico, el interlingtistico
o como lo llama Gottlieb (1994) diagonal subtitling se
produce entre lenguas y modos diferentes y es el tipo mas
conocido y en el que vamos a poner méas énfasis en nuestro
estudio. Segun los autores, existen dos subtipos de subtitulado
interlinglistico, para oyentes o difusion general y para
personas con déficit auditivo.

Mientras que el subtitulado bilingue tiene un carécter peculiar,
se incorpora los subtitulos en dos lineas en dos lenguas
distintas cuyo objetivo es satisfacer los gustos del publico en
los paises de diversidad comunitaria, como en Beélgica, donde
se ponen los subtitulos en francés y flamenco o en Finlandia,
finés y sueco. También se pone este tipo de subtitulos en los
festivales internacionales del cine para atraer mayor audiencia.
. Tiempo disponible de preparacion: En esta categoria, el
subtitulado se clasifica en dos tipos, subtitulado de
preparacion previa online (se insertan los subtitulos con
anterioridad a su emisién) y subtitulado en directo o en tiempo
real offline, también conocido por subtitulado simultaneo (se
emite al mismo tiempo que el original estd siendo
transmitido). EI primer tipo se subdivide en dos variedades: en
frases completas y reducidas. La primera es la mas empleada,
se utiliza en la traduccién de las peliculas. La variedad
reducida es mas comudn en programas televisivos (noticias,
documentales). Por lo que respecta al subtitulado en directo,

en muchas ocasiones, por presiones temporales, el traductor o

-85 -



Capitulo 2. En torno a la traduccion audiovisual

subtitulador recurre a este tipo de subtitulado, como en las
entrevistas en directo.

. Pardmetros técnicos: nos encontramos con dos tipos,
subtitulos abiertos y subtitulos cerrados. Los primeros
acomparian a su producto de forma inseparable, mientras que
en los segundos el espectador es libre de afiadir o no los
subtitulos a la version original.

. Métodos de proyeccion de subtitulos: A lo largo de los afios,
han evolucionado los métodos de insertar los subtitulos en la
imagen de la cinta de la pelicula.

En 1930, el noruego Leif Eriksen inventd el subtitulado
mecéanico que consistia en imprimir los subtitulos en los
fotogramas de la pelicula. Una vez finalizada la traduccion, se
creaban unas placas que contenian los subtitulos y, que luego,
se habian sido humedecido para facilitar la impresion de los
subtitulos. En 1935, el subtitulado térmico fue inventado por
el hingaro O. Turchanyi basado en calentar las placas lo
suficiente para derretir la emulsion de la cinta de la pelicula
sin humedecerla. Ambos métodos no eran satisfactorios por la
baja calidad de su producto final.

El subtitulado fotoguimico calentaba las placas hasta los 100
grados sobre una cera o parafina y quedan impresos en la
pelicula. En el subtitulado Optico se fotografiaban los
subtitulos en una pelicula aparte que tiene la misma duracion

que la original y luego se sincronizan.
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En la década de los ochenta, se inventd el subtitulado por
laser. Este método tiene muchas ventajas, ya que permite
escribir los subtitulos directamente sobre la pelicula mediante
un ordenador y dispone de mejor calidad y visibilidad de los
caracteres, lo que resulta en un texto mas legible.

El subtitulado electronico consiste en escribir los subtitulos en
una pantalla independiente, que suele colocarse en diferentes
posiciones, al lado de la pantalla, abajo o arriba. Este método
se caracteriza por no dafiar la pelicula original y ser mas
econdmico que el resto como el laser, por eso, se utiliza con
mas frecuencia en los festivales del cine, ya que las peliculas
se exhiben pocas veces, también permite poner varios
subtitulos en diferentes lenguas.

. Formato de distribucion: los autores mencionan varios canales
como: cine, television, video VHS, DVD e Internet. EI nimero
de caracteres de los subtitulos varia segin el canal de
transmision, aunque no puede superar los 40 caracteres y “el
nimero magico suele ser 35” (Diaz Cintas, 2003: 149). El cine
admite mas caracteres que la television por ser la pantalla mas
grande. En la television, video y DVD el nimero oscila entre

32y 35 caracteres.
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2.1.2.3. Normas de la subtitulacién

Al afiadir un elemento en la version original de la pelicula, surgen
algunas convenciones de esta modalidad. A continuacion,
presentamos los rasgos definitorios de la subtitulacion:

1. Técnicos: se trata de limitaciones espacio-temporales. El
traductor estd limitado a un numero de caracteres en cada
subtitulo, asi que debe sintetizar los didlogos de los actores en
pantalla. El traductor recurre a suprimir algunos indicadores
expresivos como: vocativos, redundancias, marcadores del
discurso (bueno..., pues..., etc.). El subtitulo no excede las
dos lineas, entre 28 y 40 caracteres, dependiendo del medio.
La comprensién de un texto escrito es mas lento que la de un
texto oral, el espectador necesita mas tiempo para la captacion
visual que la percepcion auditiva. La longitud de subtitulo y la
duracién de su proyeccién en la pantalla esta condicionado
con el esfuerzo cerebral y visual del receptor. También la
presentacion de los subtitulos, sea monolineal o bilineal, si el
subtitulo es monolineal “habria de aparecer en la linea
superior” aunque, “se espere que ocupe la linea mas baja de
las dos reservadas para el texto en la parte inferior de la
pantalla” (Diaz Cintas, 2003: 148). Mientras que los subtitulos
bilineales, “se recomienda que, en la medida de lo posible, la
linea superior sea la mas corta, ya que, de este modo, hay una
menor contaminacion de la imagen”. Respecto a las
consideraciones temporales, Diaz Cintas (2003: 152-156)

realiza un estudio exhaustivo de estas consideraciones, como,
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por ejemplo, el nUmero minimo y maximo de permanencia en
pantalla’®.

2. Ortotipograficos: al tratarse de una traduccion escrita, se debe
tener en cuenta algunas convenciones ortograficas, como: el
uso de comillas para denotar palabras extranjeras; la letra
cursiva para la voz del narrador, los suefios, los pensamientos;
evitar el abuso de signos de puntuacion; el uso de abreviaturas
siempre que sean conocidas; las mayusculas para los titulos,
los carteles, los titulares de periddicos, gritos, etc.; respetar la
concordancia temporal entre el cambio de plano y el del
subtitulo para no confundir al espectador; el equilibrio entre
las dos lineas de los subtitulos, es decir, deben ser de la misma
longitud.

3. Sintesis o reduccion: los subtitulos “no pueden ser una
traduccion literal de los didlogos originales” (Diaz Cintas,
2001: 131) ya que el oido es mas veloz que la vista, por eso, la
caracteristica principal de la subtitulacion es la reduccion o
sintesis.

Diaz Cintas (2001) clasifica las reducciones en dos tipos:
parciales, conocidas por condensacién o concision; y totales
donde el traductor recurre a la eliminacion o supresion del
material. Apunta también que varios son los factores que

influyen en los diferentes niveles de reduccién, como son, el

3 para un analisis mas detallado sobre la dimensién técnica (consideraciones
espaciales y temporales), ver Diaz Cintas 2003, pp. 146-156.
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género de la pelicula, los cambios de planos, la naturaleza del

texto lingistico, el medio de difusidn, entre otros.

2.1.3. Las voces superpuestas o solapadas (\Voice-over)

Esta modalidad “se caracteriza por su alto grado de fidelidad al
texto original, y por su presentacion sincrona” (ibid.: 39) ya que se
mantiene el TO pero lo emite a un volumen inferior a la traduccién
oral para facilitar la recepcién del texto traducido.

En esta modalidad el sincronismo no es primordial, lo que facilita
el proceso de traduccion reduciendo tanto los participantes como las
fases de traduccion.

El uso de esta modalidad queda restringido a los documentales,
entrevistas y ciertos publirreportajes y apenas utilizada en la
traduccion filmica. Algunos paises de la Europa Oriental utilizan las
voces superpuestas como Polonia, Ucrania, Bielorrusia, Rusia y

Bulgaria.

2.1.4. Lainterpretacion simultanea

En esta modalidad se traducen simultaneamente los didlogos del
TO por parte de un traductor o intérprete en la sala donde se proyecta
la pelicula, superponiendo su voz a la de los actores de pantalla. La
interpretacion simultanea presenta muchos problemas, por tanto es la
modalidad menos practicada que se limita a los festivales de cine y las
filmotecas. Por una parte, exige mucho esfuerzo por parte del
intérprete que, a veces, no dispone del guion antes de emitir la

pelicula lo que conlleva un resultado desfavorable. Por otra parte,
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ambas pistas, la del TO y la del TM superpuesto, se oyen al mismo

tiempo lo que resulta en el desconcierto de los espectadores.

2.2. Subtitulacion o doblaje

Desde los inicios de los estudios de traduccion audiovisual y sus
modalidades, han sido abundantes las publicaciones sobre la
preferencia por aplicar una modalidad u otra, constituyendo, asi un
tema controvertido entre los estudiosos de esta disciplina.

Si realizamos un panorama internacional de los paises
subtituladores y dobladores, observamos que en Europa Occidental,
los grandes paises como Alemania, Espafa, Francia e Italia se
decantan por el doblaje; mientras que los paises pequefios como
Portugal, Paises Bajos, Grecia y los paises escandinavos optan por la
subtitulacién. Por lo que se refiere a los paises centroeuropeos y
Europa Oriental: Rumania, Bulgaria y Eslovenia prefieren la
subtitulacién; al contrario, Hungria, Turquia, la Republica Checa y
Eslovaquia favorecen el doblaje. En cuanto a los paises nordicos, se
prefiere la subtitulacion.

Diaz Cintas (2003: 51) sefiala que en muchas ocasiones las varias
modalidades de traduccion audiovisual “cohabitan dependiendo de
que el producto se transmita por television o cine, del género del
programa y del perfil de la audiencia”. Por ejemplo, los productos
destinados al publico infantil o los mayores se doblan por ser mas

facil que leer los subtitulos, incluso en los paises subtituladores.
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En la misma linea, Chaume (2013: 27) muestra que:

Las telenovelas sudamericanas y turcas se estdn doblando en
paises tradicionalmente subtituladores como Grecia, Marruecos y
otros paises del norte de Africa. En Dinamarca, un pais con una
enorme tradicién subtituladora, se han doblado algunos filmes para
adolescentes (teen pics), y en Noruega se ha doblado también este
género de filmes y comedias de situacion.

Varias son las razones que justifican la decantacién hacia una
modalidad determinada. El factor econdémico del pais tiene mucho
que ver con la modalidad elegida, numerosos paises optan por la
subtitulacién por ser menos costosa que el doblaje. También,
conviene destacar que los gustos de los espectadores son influidos por
el habito, ya que se ven acostumbrados a una modalidad que les
resulta mas cémoda que otra y cambiar estos habitos supondria
muchos riesgos econémicos.

Desde una perspectiva cultural, cuanto mas elevado sea el nivel del
desconocimiento de la lengua origen de la pelicula, existiria mas
oposicién a la subtitulacién por parte de los espectadores meta.

El factor técnico es uno de los factores que condicionan la eleccién
de una modalidad u otra. Como sefiala Agost (1999: 30), si se exige
emitir una entrevista 0 un evento en directo, el doblaje “es
impracticable y en ese caso se recurre a la subtitulacion o la
interpretacion simultanea”.

En otras ocasiones, la politica puede justificar el uso del doblaje
frente a la subtitulacion que se considera como un medio de

preservacion de la lengua de la invasion linguistica. Observamos que
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cuatro de los paises que siguen la politica del doblaje tuvieron un
régimen dictatorial como: Alemania, Espafia, Francia e Italia.

Agost apunta que el origen de la division entre paises dobladores y
subtituladores fue la supremacia econdmica y cultural de los EE. UU,
después de la Segunda Guerra Mundial, y el incremento de sus
productos audiovisuales, lo que hacia que los regimenes fascistas o
dictatoriales como Alemania, Espafa, Francia e Italia escogieran el
doblaje “como instrumento de censura” (ibid.: 44).

Los defensores de la subtitulacién apuestan por esta modalidad por
varios motivos: a) Es mas barato que el doblaje, como ya hemos
comentado antes; b) Permite disfrutar de la lengua extranjera y las
voces originales de los actores; c) Tiene un valor didactico, ya que en
los Gltimos afos, los subtitulos llegan a ser un poderoso instrumento
en la ensefianza de lenguas extranjeras.

Por otro lado, los partidarios del doblaje argumentan que los
subtitulos contaminan la imagen y distraen la atencién de los
espectadores que han de captar al mismo tiempo la imagen y los
subtitulos, lo que lleva al traductor a omitir o desechar una gran parte
de los dialogos originales.

Ivarsson (1992) critica la opinion o el topico de que los subtitulos
deben tener menos informacion, comentando que el ojo humano
puede leer mas rapido de lo que se piensa, por tanto, este topico es
inverosimil.

Otra critica estriba en que el cine es una actividad ludica, por tanto
el esfuerzo ejercido por el espectador para leer y percibir los

subtitulos resulta en reducir esta sensacién de entretenimiento.
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Hart (1994: 265) sefiala que la razon que ha comportado el fracaso
de las peliculas de Almoddvar (Atame y Tacones lejanos) fue el
doblaje, resaltando la complejidad de traducir o doblar los elementos
paralinguisticos, mientras que el éxito de Mujeres al borde de un

ataque de nervios se debe a que fue subtitulada:

Un claro ejemplo de como las sefias de identidad de una cultura se
traslucen sobre todo en los elementos paralinglisticos lo tenemos
claro en las peliculas de Pedro Almodovar, el director de la Espafia
cafii. La Espafia de Almoddvar es una Espafia de estereotipos y los
estereotipos en cualquier cultura rednen un conjunto de rasgos
bien definidos que hacen que los identifiquemos con total
facilidad. La caracterizacion de los personajes de las peliculas de
Almodovar se basa mucho en la voz y en el registro utilizado por
los protagonistas.

Hart (1994: 266) concluye que “la solucion mas adecuada para un
trasvase cultural mas fiel al original es el uso de subtitulos”.

Después de exponer “la confrontacion falsa” entre los defensores
de la subtitulacion y los partidarios del doblaje, Chaume (2004: 59-
60) llega a la conclusion que:

Doblaje y subtitulacion no son méas que dos modalidades de
traduccion audiovisual que pueden perfectamente convivir y dar
servicio a los espectadores que asi lo prefieren. Linglistica o

culturalmente, no hay razones sélidas para preferir una u otra
manifestacion, es mas, la confrontacion no ha lugar.

Rica Peromingo (2016: 45) indica que este debate “se ha superado
en los ultimos afios: gracias a la comercializacion de los DVD, a la
television digital terrestre y a la aparicion de cines que proyectan

peliculas en versiones originales con subtitulos en espafiol” por lo
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tanto, los espectadores son mas libres de elegir la modalidad y el

formato que prefieran.

2.3. Aproximacion histérica a la traduccion audiovisual

En este apartado, realizamos un breve recorrido por la historia de
la traduccién audiovisual en sus primeros afios. Primero, vamos a
arrojar luz sobre el cine mudo que empieza en 1895 - afio del
nacimiento del cine por los hermanos Lumiere en Paris - hasta 1927.
Luego, abordamos los primeros afios del cine sonoro desde 1927
hasta finales de los afios treinta. Al final, exponemos las posibilidades
realizadas por los productores para solucionar la cuestion de las

barreras linguisticas.

2.3.1. El cine mudo

A pesar de que designamos el cine en el periodo comprendido
entre 1895 y 1927 con la palabra “mudo”, este adjetivo no refleja la
realidad. Efectivamente, las peliculas del cine mudo no se
proyectaban totalmente en silencio. Se utilizaba el sonido, aunque no
grabado, como musica de piano o de orquesta, asi como sonidos en
directo (pisada, ruido, gritos) realizados por un especialista o
narrador.

Un poco después, los realizadores de este periodo incorporaban el
lenguaje verbal, y asi aparecen los intertitulos, que se consideran la
etapa introductoria de los subtitulos. Consistian en una o varias
palabras explicativas impresas en blanco sobre negro que intercalan

entre las escenas. A pesar de la precaucion de los directores de incluir
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los intertitulos siendo un elemento extrafio que puede desvirtuar el
trabajo artistico, se ven obligados a utilizarlos para facilitar la
comprension de los acontecimientos de la pelicula.

El afio 1903 marco el primer experimento de los intertitulos en la
pelicula Uncle Tom’s Cabin (La cabafia del tio Tom) dirigida por
Edward S. Porter. Existian dos maneras de traducir los intertitulos, la
primera consistia en cortar los intertitulos originales y sustituirlos por
otros en la lengua meta; y la segunda era vender la pelicula sin
traducir y un actor o explicador traducia los intertitulos durante la
proyeccion de la pelicula en la sala. Diaz Cintas (2001) diferencia
entre el explicador intralinguista que leia los intertitulos al pablico —
en su mayoria analfabetos — y no tenia nada que ver con traducir una
lengua a otra; y el explicador interlinglista que se ocupaba de traducir
los intertitulos. Lo que llama la atencidn de esta préctica es que el
explicador traspasaba su funcion como traductor e interpretaba
libremente lo que se sucedia en la pantalla. Con el tiempo, los
intertitulos recibieron criticas negativas por interrumpir las imagenes
y distraer al publico.

En aquellos momentos, habia dispersos intentos individuales para
desarrollar los sistemas del sonido, pero no fueron fructuosos. Por
otra parte, las compafiias no se decantaban por el cine sonoro porque
era menos rentable y mas costoso que el mudo que fue comprensible

por el publico de todo el mundo por ser un lenguaje universal.

-06 -



Capitulo 2. En torno a la traduccion audiovisual

2.3.2. El cine sonoro

Los intentos de sincronizar la imagen y el sonido fueron
innumerables. En el recorrido por la historia del sonido en el cine,
Avila (1997b) destaca las figuras influyentes en este campo, como
Ledn Scott que fue uno de los primeros investigadores en este &mbito,
ya que en 1857 consiguid inventar el fonoautografo. Entre 1876 y
1878, Graham Bell con su ayudante Watson lograron el invento del
radiofono. Ademéas de muchos inventos, Edison contribuyé de forma
definitiva en el &mbito del cine sonoro, ya en 1889 “habia logrado que
el cine consiguiera, de una manera muy rudimentaria, hacer sus
pinitos con el sonido” (Chaves Garcia, 1999: 21). Otros como Lauste
y Baron (1898) y Pathé (1900) intentaron sincronizar la imagen y el
sonido.

En 1900, Leon Gaumont “presentd en Paris un fonografo y un
cinematografo combinados” y este aparato denomind “el retrato
parlante” (Avila, 1997b: 24).

En 1902, Gaumont invento6 el crondfono y lo presentd en Francia
en 1910 en la Academia de las Ciencias. Segun Chaves Garcia (1999:
22) “estos primeros intentos no pasaron de la fase experimental”. Mas
tarde, algunos estudiosos consiguieron grabar el sonido con las
imagenes o los movimientos, aunque el sincronismo era “defectuoso”.

El primer éxito del cine sonoro no llegé hasta 1926, cuando la
compafia eléctrica General Electric Western convencié a Warner
Brothers para sustituir el sonido de orquesta por altavoces, y asi fue el
estreno de Don Juan, una pelicula acompafiada de una banda sonora

grabada, sin dialogos y con intertitulos.
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En 1927 se estrenaba The Jazz Singer (El cantante de Jazz), una
pelicula muda con intertitulos y, por primera vez, algunos dialogos
hablados. Este tipo de peliculas que se caracteriza por esta mezcla de
intertitulos y dialogos se llamaban part-talkies. En 1928, la primera
pelicula de efectos sonoros sincronizados fue The last command (EI
altimo orden).

Aunque en 1928 Warner Brothers estreno la primera pelicula
hablada talkie, The lights of New York (Las luces de Nueva York),
hasta 1930 se producian peliculas part talkies o talkies pero con una
version muda paralela para no arriesgarse financieramente y satisfacer
el gusto del publico. En la temporada 1930-1931, grandes compafiias
como Paramount pictures y Fox dejan de producir peliculas mudas
paralelas.

La transicion al cine sonoro no fue facil tanto para los productores
como por los actores, sobre todo los actores extranjeros que temieron
que su acento -no puramente inglés- pusiera en riesgo su fama.

Durante los primeros afios del cine sonoro o hablado, existian dos
cuestiones que frenaban su desarrollo. Por un lado, la falta de salas
equipadas - sobre todo en Europa - lo cual conducia a que se
estrenaron muchas peliculas habladas en version muda con intertitulos
pero fueron un rotundo fracaso; y por otro lado, la diversidad de
lenguas que, a pesar de que se consideraba una manera de conocer
nuevas lenguas y culturas diferentes, suponia una problematica de

intercomunicacion.
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2.3.3. Los problemas de la irrupcion del sonido y sus soluciones

La aparicion del cine sonoro “cred una segunda torre de Babel”
(Agost, 1999: 42). Con el advenimiento del cine hablado, Hollywood
se dio cuenta que las barreras linguisticas pueden dificultar las ventas
del producto audiovisual americano en el extranjero, especialmente,
en Europa por la variedad de acentos y dialectos, incluso, en el mismo
pais, lo que resulta imprescindible encontrar soluciones de traduccion.

La primera solucion adoptada fue realizar versiones subtituladas en
francés, aleman o espafiol. Lo que favorece la decantacion por esta
practica, fue el deseo del publico de ver las peliculas norteamericanas
con las voces de sus actores preferidos. Pero la variedad de lenguas
parecia una traba para el desarrollo del subtitulado. Y para
solucionarlo, las productoras norteamericanas aprovechaban la
cercania de algunos idiomas. De este modo, los portugueses veian las
peliculas subtituladas en espafiol, los neerlandéfonos las seguian en
aleman y los turcos, griegos o rumanos las veian en francés. Pero los
polacos pusieron fin a esta actividad en 1929 por entrafiar falta de
consideracion linguistica y ofensa de identidad.

Poco después en 1930 se amplia el nimero de lenguas utilizadas en
la subtitulacion. Entretanto, las peliculas se proyectaban en una
pantalla y los subtitulos en otra. The Jazz Singer se estrend con
intertitulos y subtitulos en francés en una pantalla lateral para los
escasos momentos de los dialogos. Esto le cuesta al publico disfrutar
la pelicula, sobre todo si teniamos en cuenta que millones de
espectadores todavia no sabian leer en los afios treinta. Con el tiempo,

esta modalidad de traduccion llegé a ser mucho menos aceptada por
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el publico porque las peliculas contenian mas dialogos que antes, lo
cual impedia la lectura de los subtitulos con soltura. Asi, surge la
necesidad de recurrir a una modalidad sustitutiva.

Avila (1997a: 44) indica que “no fue hasta 1928 cuando dos
ingenieros de Paramount consiguieron grabar un dialogo sincrénico
con los labios de los actores de la pelicula The flyer”.

En 1929, Rio Rita fue doblada en espafiol, aleméan y francés, luego
las grandes productoras como la Metro, Paramount y Fox empezaron
a realizar doblajes pero estos intentos tenian resultados mediocres por
culpa de la mala calidad del doblaje y falta de sincronizacion entre
VOzZ y cara.

Dado que la subtitulacién y el doblaje recibieron reacciones
adversas, apareci0 una nueva posibilidad de traducir las peliculas
como las versiones multilingties, multiples o dobles (Brant, 1984 vy
Gottlieb 1997). Se trataba de rodar, simultineamente, una misma
pelicula en diversas lenguas dirigida o bien por el mismo director o
bien por un director diferente. Las versiones multilinglies representan
el mantenimiento de los valores y temas culturales del pais de llegada,
y por tanto, el rechazo de la dominacion americana. En 1929, se rod6
la primera pelicula Atlantic en inglés y aleman, aplicando este
sistema, y en 1930 se estrena la version francesa.
Desafortunadamente, la gran desorganizacion, el alto coste, la falta de
calidad y de rentabilidad de estas versiones, llevaron al fracaso de este
experimento.

Paulatinamente, los espectadores mostraban mas preferencia a ver

las peliculas americanas con los actores de Hollywood y no los
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actores secundarios de las versiones multilinglies. En 1930, Edwin
Hopking inventdé “dubbing” o postsincronizacion que se trata de
sustituir los didlogos originales por otros traducidos en lengua meta,
luego grabar el doblaje en una pista diferente y proyectar, a la vez, la
pista doblada con la original. A consecuencia del éxito de este avance
técnico del doblaje, los productores se vieron entusiastas a realizar
versiones dobladas de las peliculas de Hollywood que fueron muy
rentables como Min and Bill (1930) en italiano y Trader Horn (1930)
en frances.

Con la vuelta consolidada del doblaje, vuelve la supremacia del
cine americano representando el 70% de la produccion
cinematogréfica total en 1937 (Chaves Garcia, 1999), lo que lleva a
que algunos paises como Francia y Alemania limiten el nimero de
peliculas americanas exhibidas.

Por lo que respecta a la subtitulacién, las técnicas mejoraron
especialmente con la invencion del subtitulado quimico en 1933.

A partir de los afios cuarenta, los productores dejan de rodar,
completamente, las versiones multilinglies y, de esta forma, el doblaje
y la subtitulacién se convirtieron en las dos modalidades mas

utilizadas de traduccién audiovisual.

2.4. Vision panoramica de los estudios sobre la traduccion
audiovisual
En esta parte, nos aproximaremos a los estudios realizados sobre la

investigacion de traduccion audiovisual resaltando las fechas
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relevantes, por orden cronoldgico, poniendo énfasis en el doblaje y la
subtitulacién, asi como las figuras influyentes en esta area de estudio.

El arranque de los trabajos académicos sobre la traduccion
audiovisual fue a finales de los cincuenta y principios de los sesenta,
aunque son escasos y de forma sintética, con la publicacion de la
revista Le Linguiste/De taalkundige (1956) y los trabajos de los
académicos Edmond Cary y Pierre Francois Caillé (1956, 1960) que
concentran sus estudios en el doblaje. Por lo que respecta a la
subtitulacién, “Le sous-titrage des films” de 1957 de Simon Laks, fue
el primer estudio que recae, exclusivamente, sobre esta modalidad.

El afio 1960 fue un afio decisivo para los estudios de traduccion
audiovisual, en el cual se publica una edicion especial de la revista de
la Federacion Internacional de Traductores (FIT) Babel dedicada a la
traduccion cinematogréfica.

En su articulo en la revista de Babel, el danés Cay Dollerup (1974)
trata de los errores de la subtitulacion (inglés-danés) de programas
televisivos, y muestra la funcion efectiva de la subtitulacion en la
ensefianza de lenguas extranjeras.

El libro del hdngaro Istvdn Fodor Film Dubbing: Phonetic,
Semiotic, Esthetic and Psychological Aspects (1976) abre las puertas
a la investigacion en este campo, sobre todo, el doblaje. Su estudio
centra en el analisis del proceso y las habilidades que se deben tener
en cuenta a la hora de doblar. Ademas, distingue tres tipos de ajuste o
sincronismo  (sincronismo de caracterizacion, del contenido y

fonético).
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A finales de los setenta y durante la década de los ochenta,
sobresale una figura en este campo de estudio, la holandesa Helene
Reid cuyos estudios se centran en la subtitulacion y la figura del
subtitulador, alabando esta modalidad de traduccién como intelligent
solution.

Uno de los articulos relevantes sobre la subtitulacion es el del
canadiense Lucien Marleau (1982) Les sous-titres...un mal nécessaire
que clasifica las limitaciones del subtitulado en cuatro categorias:
dificultades técnicas, fisioldgicas, psicoldgicas y estéticas.

En 1987 fue el primer congreso celebrado sobre el tema en
Estocolmo, bajo los auspicios de la Eurpoean Broadcasting Union
(EBU).

Entre las figuras destacadas en los estudios de traduccién
audiovisual, Dirk Delabastita, su articulo publicado en Babel en 1989
“Translation and mass communication: film and TV translation as
evidence of cultural dynamics” fue un excelente trabajo que aborda
muchos problemas especialmente los problemas culturales de la
traduccion audiovisual.

En la década de 1990, han aparecido en Europa figuras influyentes
en los estudios sobre la traduccion audiovisual, la eslovena Irena
Kovaci¢ (1992, 1994, 1995) cuyas obras recaen sobre el subtitulado y
la formacion de subtituladores; Yves Gambier y su exhaustiva
bibliografia (1994, 1996, 1997, 1998) y su direccién de la mayoria de
las asociaciones sobre la traduccion audiovisual en el ambito
internacional; Henrik Gottlieb y su obra Subtitles, Translation and

Idioms (1997) en la que expone la historia del subtitulado.
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Dos libros fundamentales, Georg-Michael Luyken (1991) con la
colaboracion de cuatro profesionales de diferentes paises europeos
publica el libro Overcoming Language Barriers in Television:
Dubbing and Subtitling for the European Audience poniendo énfasis
en ambas modalidades subtitulado y doblaje y la obra de Jan Ivarsson
(1992) Subtitling for the Media: A Handbook of an Art.

En 1995, la holandesa Josephine Dries, investigadora en el
European Institute for the media y autora de numerosos articulos,
publico su libro Dubbing and Subtitling Guidelines for Production
and Distribution, en el que propone unas directrices para solucionar el
problema de la diversidad linglistica para facilitar la distribucién de
las producciones europeas en toda Europa.

En 1999, sale el libro The semiotics of subtitling escrito por Zoé de
Linde y Neil Kay destinado al subtitulado intralinguistico para las
personas con deficiencia auditiva y los sordos.

En cuanto al panorama espariol, sobresalen algunos personajes
cuyas obras se consideran un bibliografia obligatoria en los circulos
académicos, como: La traduccié cinematografica (Natalia lzard
Martinez, 1992), El doblaje (Alejandro Avila, 1997), Traduccion y
doblaje: palabras, voces e iméagenes (Rosa Agost, 1999), La
traduccion cinematografica: El doblaje (M? José Chaves, 2000), La
traduccion en los medios audiovisuales (Agost y Chaume, 2001).

Una figura central que tiene una amplia trayectoria en los estudios
de traduccidn es Roberto Mayoral Asensio. Otra figura relevante,
Jorge Diaz Cintas que ha escrito un gran nimero de articulos, libros y

capitulos de libros centrados en el subtitulado, fansubbing y el uso de
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la subtitulacion en la ensefianza de lenguas extranjeras. Entre sus
libros destacan: La traduccion audiovisual. El subtitulado (2001);
Teoria y practica de la subtitulacion inglés/espafiol (2003) “es el
estudio més completo y profundo publicado hasta la fecha en
cualquier lengua” (Chaume, 2004: 33); Audiovisual translation:
subtitling (Diaz Cintas y Aline Remael, 2007). De 2002 a 2010 fue el
presidente de la European Association for Studies in Screen
Translation y es ahora uno de sus directores. Es editor en jefe de la
serie New Trends in Translation Studies, miembro del grupo
internacional de investigacion TransMedia y del Grupo de Expertos
del proyecto LIND (Language Industry) de la Unién Europea. Ha
recibido los premios Jan lvarsson Award (2014) y Xénia Martinez
(2015) por sus servicios en el campo de la traduccién audiovisual.**
Frederic Chaume Varela, Catedratico de Universidad del
Departament de Traducci6 i Comunicacio de la Universitat Jaume | es
autor de numerosos articulos, entre los que destaca, su trabajo
publicado en 1997 en las Actas de los VI Encuentros Complutenses
en torno a la Traduccion “la traduccion audiovisual: el estado de la
cuestion” que se considera una introduccion al tema. También, es
autor de los libros Doblatge i subtitulacio per a la televisio (2003),
Cine y Traduccion (2004) y Audiovisual Translation: Dubbing
(2012). Asimismo es editor de dos volimenes destinados al estudio de
traduccion audiovisual La traduccion audiovisual: investigacion,

ensefianza y profesion, con Patrick Zabalbeascoa y Laura Santamaria,

 http://premios.atrae.org/jorge-diaz-cintas/
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Granada, Comares, 2005 y La traduccion en los medios
audiovisuales, con Rosa Agost, Castello, Universitat Jaume I, 2001.

También en Espafia es importante resaltar el Congreso
Internacional Trasvases culturales: literatura, cine y traduccion con
sus cuatro volumenes (1994, 1997, 2000, 2004) organizados por la
Universidad del Pais Vasco. En universidades como la Autonoma de
Barcelona, Valladolid, Vigo, Mélaga, Granada, Alicante, Vic, Jaume |
y Pompeu Fabra, se han realizado también una serie de conferencias
en cursos especializados.

Se debe destacar algunas tesis doctorales que se consideran
pioneras en este campo Yy se utilizan como referencias en los estudios
posteriores, como la tesis de Patrick Zabalbeascoa Developing
translation studies to better account for audiovisual texts and other
new forms of text production (1993), pionera en los estudios
audiovisuales en Espafia; M? José Chaves La traduccion
cinematogréfica: el doblaje (1996), sobre los aspectos profesionales
del doblaje; Rosa Agost La traduccio audiovisual: el doblatge (1996)
que aporta una tipologia de textos audiovisuales; Francisco Pineda,
Ficcion y produccion cinematogréfica: estudio de cuatro novelas
vertidas en el cine (1997); Jorge Diaz Cintas El subtitulado en tanto
que modelo de traduccién filmica dentro del marco tedrico de los
estudios sobre traduccién (1997) que se centra en el subtitulado; Ana
Ballester estudia la traduccién como producto cultural sujeto a
manipulacion ideoldgica y politica, Traduccion y nacionalismo. La
recepcion del cine americano en Espafia a través del doblaje desde

los inicios del sonoro hasta los afios cuarenta (1999); Frederic
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Chaume Varela, La traducciéon audiovisual: Estudio descriptivo y

modelo de analisis de los textos audiovisuales para su traduccion

(2000); y Laura Santamaria Guinot Las referencias culturales,

aportacion informativa y valor expresivo: El subtitulado (2001).

Se encuentra también que las tesis doctorales realizadas sobre la

traduccion audiovisual, tratan de variadas cuestiones a las que se

enfrentan los traductores de textos audiovisuales como:

El humor: Adridn Fuentes Luque (2001); Juan José Martinez
Sierra (2004); y Nuria Ponce Méarquez (2009).

Los insultos y el lenguaje ofensivo y tabu: Betlem Soler Pardo
(2011) y José Javier Avila Cabrera (2014).

Elementos culturales: Ya chuan wong (2011); Sian-Huang Wu
(2013); Yu Gao (2016).

Estudios que centran en un género especifico: Candelas
Cabanillas Gonzélez (2016) que tiene como objetivo las
peliculas western; Julio Lozano (2015) sobre la traduccion del
cine infantil; Jesus Maria Barambones Zubiria (2009) sobre la
programacion infantil y juvenil y Ana lIsabel Hernandez
Bartolomé (2008) acerca del cine de animacion.

Los subtitulos para deficientes auditivos: Ana Tamayo Masero
(2015) estudio descriptivo y experimental de la subtitulacion
en TV para nifios sordos.

Traduccion y multimedia: (los videojuegos) Ramon Meéndez
Gonzélez (2012).

Por otra parte, se ha llevado a cabo muchos estudios interculturales

entre el espafiol y otros idiomas, como por ejemplo: espariol-serbio
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(Nina Lukic, 2015); espafol-tailandés (Nirachon Kerdkidsadanon,
2015); espafiol-italiano (M® Guadalupe Romero Ramos, 2010; Daria
Uracchi, 2013); espafiol-chino (Ya Chaun Wong, 2011; Yi-Chen
Wang, 2013; Sian-huang Wu, 2013 y Yu Gao, 2016); espafiol-aleman
(Susana Carfiuelo Sarrion, 2008 y Nuria Ponce Marquez, 2009);
espafol-inglés (Diaz Cintas, 1997; Adrian Fuentes, 2001; Ana
Ballester, 2001 y Nieves Mufioz Garcia, 2010); espafiol-arabe (Ikbel
Joudi, 2007; Ouassima bakkali Hassani, 2015).

2.5. La traduccion audiovisual en Egipto

A pesar de que el doblaje estaba disponible en ese momento, el
subtitulado se consideré la mejor opcion para proteger la industria
local de la competencia, ademas de ser un procedimiento menos
costoso que el doblaje, ya que implica menos participantes y requiere
menos fases. El subtitulado en Egipto se atribuye al esfuerzo y al
trabajo arduo de Anis Ebaid quien dominé la escena audiovisual en
Egipto durante casi cuarenta afos en el periodo comprendido entre
1944 y 1989. Anis Ebaid fue estudiante de ingenieria. Después de
terminar su carrera viajé a Paris para obtener la maestria pero su
pasion por el cine extranjero le hizo cambiar el rumbo de su vida
después de hacer un curso del procedimiento de fusion de los
subtitulos en la misma cinta de la pelicula, ya que en aquel entonces,
la traduccion se pone en una pantalla separada de la principal lo que
distrae al espectador, una vez viendo la pelicula y otra leyendo la

subtitulaciéon. En 1950, Ebaid pudo imprimir los subtitulos en cintas
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de 16 mm que en aquel momento los subtitulos adolecian de mala
calidad y errores linglisticos.

La emergente industria del subtitulado trabaja en estrecha
colaboracion con la censura. No estaba permitido ningun lenguaje
sexual, ninguna referencia blasfema al Todopoderoso, a los profetas o
a los libros revelados, lo que hacia que el lenguaje utilizado en los
subtitulos pareciera como “genre sui generis” (Gamal, 2008: 3). Al
trasladar estos términos del lenguaje tabd al arabe, los subtituladores
tienden a utilizar “certain lexical items and syntax that was odd and
stilted ” (ibid.:4). Este asunto se hizo méas notable con el advenimiento
de la television en 1960 cuando comenz6 una nueva era de la
traduccion audiovisual y la Unién de Radio y Television de Egipto
desarroll6 su propio centro.

Hasta 1990, la mayor parte de la TAV en Egipto se limitaba a la
subtitulacién. Aunque la subtitulacion se considera la modalidad
preferida, se han realizado algunos intentos de doblaje, pero no
tuvieron éxito debido a que las peliculas se doblan en el arabe clasico
(fusha) que parece raro escuchar voces familiares hablan en fusha
mientras la accién y las caras en pantalla muestran una cultura
totalmente diferente.

La revolucion digital de mediados de los noventa y la
comercializacion de Internet hizo de la TAV una industria en
crecimiento. A finales de los noventa, el nimero de canales por
satélite habia llegado a mas de cien y la mayoria estaban

transmitiendo sin parar.
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Hasta 2002, la traduccidn de las peliculas extranjeras al arabe fue
dominante y muy poco del cine egipcio fue traducido a otras lenguas.
La situacion cambi6 con la emergente industria DVD produciendo un
namero constante de peliculas egipcias subtituladas en inglés vy
francés.

En cuanto a los dibujos animados, la traduccién al arabe incluye
dos opciones: usar el MSA (Modern Standard Arabic) (arabe estandar
moderno) o el &rabe coloquial. Maluf (2005) apunta que el uso del
MSA en el doblaje de los dibujos animados es educativo “The relative
proliferation of dubbed children’s cartoons into Standard Arabic is
explainable partly on educational grounds in order to introduce
children at an early age to the “higher” form of the language.”

La mayoria se doblan en el dialecto egipcio que se usa
comunmente en la animacién del doblaje producida por Disney. La
Unica compafiia arabe certificada para traducir Disney esté en Egipto.

Después de afios de usar el dialecto egipcio, la nueva tendencia de
doblar peliculas de Disney en arabe estandar moderno, se encontrd
con la decepcion de los fanaticos egipcios y arabes de Disney. En
2016, hubo muchas llamadas pidiendo a Disney que reconsiderara
esta decision, incluida una campafia que marco la tendencia en las
redes sociales con tres hashtags principales: “Disney en egipcio”,
“Disney debe volver a ser egipcio” y “Traer de vuelta a Dishey
egipcio”.

The Arab Voiceover Company habia dicho en su pagina de
Facebook en apoyo de la campana de 2016 que “el dialecto egipcio es

el mas conocido en todo el mundo arabe, hablado por mas de 90
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millones de ciudadanos y es el numero uno en todos los medios de
comunicacion de Oriente Medio y peliculas”.

Los fanaticos argumentaron que el &rabe egipcio es mejor para
comunicar la naturaleza alegre de las peliculas de Disney, usando un
lenguaje mas familiar para el pablico joven y facilitando transmitir el
humor, que a menudo se perdio en el doblaje arabe estandar. Por
consiguiente, Disney anuncia un regreso al uso del dialecto egipcio en
el doblaje de sus peliculas de animacién, que muchos fanaticos arabes
han pedido desde que Disney cambio al dialecto arabe estandar en
2013.

Con respecto a la formacion de traductores audiovisuales en el
mundo arabe, Gamal (2007) indica que el incremento del nimero de
compafias que ofrecen servicios de traduccion audiovisual,
particularmente, en Siria, Libano, Jordania, Egipto y Dubai, asi como,
el aumento de horas de transmisién y la demanda sin precedentes de
traductores audiovisuales no ha sido apoyado por un aumento en las
instituciones de formacion. Pues en todo el mundo arabe solo hay dos
instituciones académicas que ofrecen formacion académica en
traduccion audiovisual: una en El Cairo (La Universidad Americana
en El Cairo) y la otra en Beirut (La Universidad de Balamand).

La traduccion audiovisual en el Mundo arabe queda fuera del
alcance de los departamentos de traduccion en un momento en que
existe una necesidad evidente de adoptar el concepto, localizar la
disciplina e invertir en la formacion de especialistas en estudios de
TAV arabe.
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Durante las ultimas dos décadas, los dramas mexicanos, coreanos y
turcos invadieron el Mundo Arabe a través del doblaje al dialecto
sirio y la lengua vernacula egipcia entendida por la mayoria de los
paises arabes debido a la gran produccidon de peliculas egipcias, series
de television y canciones.

A diferencia de la subtitulacion, la proliferacion de canales por
satélite dio un gran impulso al doblaje. A mediados de la década de
1990, se estaba produciendo una nueva tendencia en el doblaje del
drama televisivo extranjero en Libano y Egipto. Este fendmeno
conocido como el “drama mexicano” se origind en México, Brasil y
Espafia. Tal doblaje se llevé a cabo nuevamente en MSA dejando las
mismas preguntas sin examinar y sin respuesta. Con el drama
mexicano, el doblaje fue un factor que contribuy6 a la exteriorizacion
del material filmico que no fue ayudado por las actrices
predominantemente femeninas con tez blanca, cabello rubio con
diferente lenguaje corporal, estilos de vida occidentalizados y con
actitudes mas liberales hacia el amor, el sexo y los valores materiales.

En 2008, los televidentes egipcios pudieron ver en la television de
pago la nueva ola de dramas televisivos doblados que se extendid por
todo el mundo arabe “El drama turco™. Con la segunda ola de dramas
de television doblados, se observa algunos cambios importantes.
Esencialmente, el doblaje se llevd a cabo en Siria y en la lengua
vernacula del dialecto sirio. EI drama turco doblado en arabe ha sido
etiquetado como un nuevo cambio que ha dado vida a la produccion

de drama en idioma arabe, sobre todo, el dialecto sirio, y ha traido el

-112 -



Capitulo 2. En torno a la traduccion audiovisual

romance extranjero a la television arabe de una manera que es
linglisticamente aceptable y culturalmente apropiada.

Sin embargo, el cambio también trajo desafios al drama egipcio
que siempre ha tenido una gran estima en los paises &rabes. El
dialecto egipcio, percibido durante mucho tiempo como la lingua
franca en el mundo &rabe, recibié una muestra de competencia, ya
que el dialecto sirio, junto con una produccion extranjera superior,
supuso un desafio que muchos creen que sacaré al drama egipcio de
su complacencia.

El éxito sin precedentes del drama turco doblado se atribuye a tres
factores principales. Primero, se emple6 el arabe sirio en lugar de
MSA, lo que ayud6 a acercar el trabajo al espectador. Segundo, la
cultura turca esta cerca de la cultura arabe, particularmente en sus
costumbres sociales, valores culturales, matices y sentimientos.
Tercero, el doblaje se realiz6 profesionalmente con gran cuidado a los
detalles de la traduccion, los matices del idioma, la articulacion y la
sincronizacion.

La retroalimentacion del drama turco recibido demostrd que el
doblaje ha tenido éxito en domesticar el trabajo extranjero y, por
primera vez, parece haber obtenido su reconocimiento y aceptacion
como un metodo viable de traduccion de dramas televisivos en la

cultura arabe.

2.6. Los Fansubs
La palabra fansub viene de la combinacion de los vocablos

ingleses fan y subtitling que en espafiol se ha mantenido tal cual. Diaz
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Cintas (2006: 37, 38) destaca la proliferacion exponencial de esta

practica, indicando que:

Fansubs are nowadays the most important manifestation of fan
translation, having turned into a mass social phenomenon on
Internet, as proved by the vast virtual community surrounding
them such as websites, chat rooms, and forums.

Segun Bold (2011, citado en Lepre, 2015), los fansubs han sido
objeto de varias denominaciones como fansubbing, home-made
subtitling, amateur subtitling, fan-based subtitling, y las personas que
se encargan de esta actividad son fansubbers,internetsubtitlers,

amateur subtitlers, amateur subtitle producers.

2.6.1. Definiciones, rasgos y naturaleza del fenémeno

A lo largo del tiempo, este fendmeno recibe varias definiciones.
Ferrer Sim6 (2005: 27) define los fansubs como “ediciones no
oficiales de animacion japonesa o anime subtituladas por aficionados
que se distribuyen habitualmente por Internet y no se ajustan a
criterios traductologicos ni técnicos profesionales”.

Segin Chaume (2013: 114), “Fansubs, fansubbing or subbing, are
home-made subtitles for television series, cartoons (particularly the
anime genre) and films that have not yet been released in the target
language country”.

Y desde otro punto de vista, “Fansubbers intervene in the
traditional dynamics of the audiovisual industry by acting as self-

appointed translation commissioners ” (Pérez, 2006: 265).
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Gambier (2013: 54) subraya el impacto de la tecnologia que lleva
a la aparicion de los fansubs y fandubs que usan “methods that
challenge not only how we think about subtitling, but the very process
of AV translation itself, defined as a loss with very little intervention
by the translator”, y los define como “a part of communities of
activists, ‘nontranslators’ (‘fantrad’) engaged in networking and
exploiting their collective intelligence (crowdsourcing), despite some
legal implications”.

A pesar de la discusion sobre la violacién de los fansubs de las
convenciones formales del subtitulado tradicional o convencional,
Diaz Cintas (2005: 20) denota que los fansubs “es mucho menos
dogmaética y mas creativa e individualista que la que se ha realizado
tradicionalmente”.

Podria ser interesante hacer hincapié en que “consumers of fansubs
are generally exposed to more foreign cultural idiosyncrasies than
other viewers” (Diaz Cintas y Mufioz Sanchez, 2006: 46). Dichos
autores sefialan la tendencia de los fansubbers a acercarse al texto
origen y mantener los elementos culturales y la peculiaridad de la
lengua origen, ejemplificando que en Japdn, en la comunicacion
diaria se suele utilizar los apellidos mas que los nombres de pila
manteniendo la distancia entre los interlocutores. Ademas, se utiliza
los sufijos como: -Kun para dirigirse a un adolescente y -sensi para
los profesores.

Martinez Garcia (2010) destaca que los fansubs se realizan “sin

animo de lucro” y que estan dedicados “a traducir y subtitular series
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no licenciadas en el pais de destino para distribuirlas posteriormente
de manera gratuita a través de la red”.

Lepre (2015) indica que cada uno de estos grupos desempefia un
papel determinado en las etapas del proceso de fansubbing: 1)
Adgquisicion de la version original (con o sin subtitulos de la lengua
origen); 2) Sincronizacion y traduccion; 3) Edicion; y 4) Distribucion
del producto. Como apunta Lepre (2015), las cuestiones legales y
éticas no obstaculizan que los fansubs se conviertan en un fenémeno
mundial digno de investigacion académica.

Diaz Cintas (2012) apunta cuatro rasgos mas destacables de los
fansubs:

1. El aspecto formal: los fansubbers tienden a romper las normas

tradicionales de usar dos lineas como maximo por subtitulo.

2. El aspecto cromatico: no se limita a usar un color para los
subtitulos: el blanco o el amarillo, sino se usa varios colores.

3. La posicion de los subtitulos: se ha visto afectada, pues
normalmente los subtitulos se sitlan en la parte inferior de la
pantalla. En el caso de los fansubs, no es sorprendente que
aparezcan en otros lugares de la pantalla.

4. Por Gltimo, la caracteristica que Illama mas la atencidn, segln
Diaz Cintas, es que los fansubbers infringen “la casi
imperativa y omnipresente reduccion del texto origen”
afiadiendo glosas explicativas y notas del traductor que
considera un procedimiento oponente a la “deontologia misma
de la figura del traductor” y “la visibilidad e invisibilidad del

subtitulador”.
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En su articulo “Similarities and Differences between Fansub
Translation and Traditional Paper-based Translation”, Wang (2014:
1907-1908) distingue entre las ventajas y desventajas de fansubs. Con
respecto a las ventajas, los fansubs fomentan el desarrollo de
traduccion y estudios de traduccién, mejora la habilidad lectora y
ensefianza de lenguas extranjeras y ofrece un intercambio econdémico
a nivel internacional.

En cuanto a las desventajas, el autor pone énfasis en un rasgo muy
importante de esta practica que es el lenguaje web instantaneo, es
decir, el lenguaje usado en los subtitulos no es duradero o persistente,
puesto que los fansubbers, a menudo, optan por las palabras utilizadas
instantdneamente en Internet, que pueden caen en desuso después de
un periodo de tiempo. La segunda desventaja es la influencia negativa
en la audiencia porque, a veces, las traducciones carecen de precision
o fidelidad.

2.6.2. Historia y origenes de fansubs

Este fendmeno social se remonta a los afios ochenta para satisfacer
las necesidades de los aficionados europeos y norteamericanos de las
series japonesas anime que se encontraban con dos obstaculos para
verlas, por una parte la barrera linguistica y por otra la escasa
distribucion en sus paises. Al principio, esta practica estaba
restringida a la subtitulacidon al inglés de los anime. Sin embargo, hoy
en dia, cualquier producto audiovisual es susceptible de traducir con

este tipo de traduccion y de circular libremente por Internet.

-117 -



Capitulo 2. En torno a la traduccion audiovisual

En aquel entonces, las limitaciones técnicas de la época hacen que
la labor de los fansubbers resulte tediosa, costosa y ardua. Los
primeros fansubs, realizados en su mayoria por estadounidenses, se
distribuian a través de videocintas VHS “ya sea en mano o por
correo” (Ferrer Simd, 2005: 27). La distribucion fue a pequefia escala
y los videos alternaban de baja calidad. Con la llegada de DivX, se
nota una alta calidad de imagen superior a la del VHS. DivX es un
sistema de compresion de imagen sin alterarla, lo que ayuda a reducir
el tamafio del archivo y, por consiguiente, agilizar la transmision del
video. El auge de este fendmeno comenz6é a mediados de los afios
noventa. La creciente demanda de fansubbing aumenta cada vez mas,
lo que hace que los grupos de fansubbers se dediquen mas tiempo y

recursos a mejorar la calidad de las traducciones.

2.6.3. Panorama actual

Internet y la tecnologia digital abren nuevos horizontes y amplian
las posibilidades a modalidades emergentes en el &mbito audiovisual,
sobre todo, la subtitulacion. Gracias a esta revolucion de la
comunicacion audiovisual, esta nueva forma de subtitular llega a ser
mas asequible y accesible convirtiéndose en “la modalidad traductora
por excelencia de la globalizacion y en una de las méas usadas en
Internet” (Diaz Cintas, 2012: 97).

Diaz Cintas (2012: 105,106) subraya que “estas nuevas practicas
estan teniendo un impacto considerable en la percepcion y recepcion
del subtitulado por ciertos sectores de la poblacién y, poco a poco, la

industria esta despertando a esta nueva realidad”.
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En el mismo sentido, Baker (2014: 21) pone énfasis en el impacto
de fansubbing y su proliferacion exponencial para incluir otros tipos
de productos audiovisuales: “Fansubbing has now been extended to
other audiovisual genres and cultures, and has become more
mainstream in its practices and more open to collaboration with
industry”.

A finales del siglo XX, se lanzaron el formato SubRip (.srt) que
Ilega a ser uno de los formatos de subtitulos més utilizados por varias
razones:

1. Su versatilidad, ya que se guardan en texto plano lo que

facilita hacer cambios en el texto.

2. Suuniformidad de colores.

3. Los subtitulos se localizan en la parte inferior de la pantalla
igual que la traduccion profesional.

4. Facilidad de uso, ya que se puede abrir con casi todos los
reproductores de video, sin necesidad de incrustar los
subtitulos al video. Tan solo descargar el archivo de los
subtitulos y el del video independientemente llevando el
mismo nombre y guardados en la misma carpeta.

Por lo anterior, observamos que este tipo de subtitulacion iba
adquiriendo cada vez mayor importancia y disponiendo de enorme
proliferacion para englobar otros productos audiovisuales no solo los
anime.

Aunque fansubbing ha aparecido hace tiempo, existe un numero
limitado de estudios que explora esta modalidad de traduccién

audiovisual desde una perspectiva arabe. Los interesados en el
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subtitulado arabe pueden encontrar diferentes portales o sitios web
para descargarlo. Sin embargo, los usuarios, probablemente, no
puedan conocer la identidad de los fansubbers. Eldalees, Al-Adwan y
Yahiaoui, (2017) sefialan la tendencia de algunos fansubbers a
publicar los subtitulos en plataformas sociales como Facebook y
Twitter dando algunas instrucciones de como ajustar los subtitulos o
descargar las peliculas, etc. En algunas ocasiones, los fans interacttian
con los fansubbers a través de sus paginas de Facebook pidiendo los

subtitulos de ciertas peliculas.
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3. CULTURA, LENGUA Y TRADUCCION

El presente capitulo consta de cuatro apartados. En el primero,
trazamos un somero panorama de la evolucion del concepto de
cultura. En el segundo abordamos la relacién entre lenguaje y cultura.
En el tercero, centrado en las teorias traductologicas de caracter
cultural, examinamos las contribuciones mas representativas al
respecto. Y finalmente, en el cuarto exploramos los conceptos que
constituyen los cimientos sobre los que vamos a elaborar nuestra

taxonomia de analisis para la combinacién linglistica arabe-espafiol.

3.1. Una aproximacion al concepto de cultura

Definir el término “cultura” implica enfrentarse a una dificil
cuestion tanto por la larga y compleja evolucion del término como por
la multiplicidad de sus conceptualizaciones.

Uno de los autores clave en formular una definicidn del concepto
de cultura fue el antropélogo inglés Edward B. Tylor cuya definicién
de cultura en su obra Primitive Culture (1871) constituy6 el punto de
partida de la antropologia moderna y sent6 las bases de un concepto

que sigue vigente hasta el momento:

La cultura o la civilizacién, tomada en su sentido etnogréafico
amplio, es aquel todo complejo que incluye el conocimiento, las
creencias, el arte, la moral, las leyes, las costumbres y cualesquiera
otros habitos y capacidades adquiridos por el hombre en cuanto
miembro de la sociedad (citado en Kahn, 1975: 29)
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En 1930, el etndlogo y linglista aleman Franz Boas adopta la
concepcion de Tylor, pero la reelabor6 y propuso una nueva
definicion:

La cultura incluye todas las manifestaciones de los habitos sociales
de una comunidad, las reacciones del individuo en la medida en
que se ven afectadas por las costumbres del grupo en que vive y

los productos de las actividades humanas en la medida en que se
ven determinadas por dichas costumbres (ibid.: 14).

Segln el antropodlogo britdnico de origen polaco Malinowski
(1931), “la cultura incluye los artefactos, bienes, procedimientos
técnicos, ideas, habitos y valores heredados” (ibid.: 85).

En su obra Culture: A Critical Review of Concepts and Definitions,
los antropdlogos norteamericanos Kroeber y Kluckhohn (1952: 181)
compilaron 164 definiciones diversas del concepto de cultura
dandonos idea de la multiplicidad de sus significados por lo que
resulta un término extraordinariamente equivoco. Después de la
extensa revision del concepto de cultura, dichos autores presentaron
una nueva definicion que aspiraba a resumir los diversos puntos de

vista y a generar consenso entre los antrop6logos:

Culture consists of patterns, explicit and implicit, of and for
behavior acquired and transmitted by symbols, constituting the
distinctive achievement of human groups, including their
embodiments in artifacts; the essential core of culture consists of
traditional (i.e., historically derived and selected) ideas and
especially their attached values; culture systems may, on the one
hand, be considered as products of action, on the other as
conditioning elements of further action.
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Por su parte el antropologo y linglista argentino German
Fernandez Guizzetti (1957: 78) define la cultura como “un conjunto
coherente de elementos materiales y espirituales; conjunto sistematico
unitario y tendente a la integra satisfaccion de las necesidades
psicosomaticas del hombre en su vida individual y social”.

En 1957, el etndlogo estadounidense Ward H. Goodenough resalta
la conexidn de la cultura con el comportamiento de una comunidad

determinada, definiendo la cultura como sigue:

La cultura de una sociedad consiste en todo aquello que conoce o
cree con el fin de operar de una manera aceptable sobre sus
miembros. La cultura no es un fenébmeno material: no consiste en
cosas, gente, conductas o emociones. Es mas bien una
organizacion de todo eso. Es la forma de las cosas que la gente
tiene en su mente, sus modelos de percibirlas, de relacionarlas o de
interpretarlas (citado en Keesing, 1993:48).

El antropdlogo-linglista Sapir ofrece una definicion sencilla al

concepto de la cultura:

Es lo que una sociedad hace y piensa. En otras palabras, la cultura
hace referencia al patrimonio distintivo que identifica a una
comunidad, y que esta constituido por los modelos propios de
conducta, por las formas de actuacion aprendidas y compartidas
por el grupo desde que se nace hasta que se muere (citado en
Morant Marco, 2005: 126).

En su libro la interpretacién de las culturas, el antropdélogo
estadounidense Clifford Geertz (1988: 88) define la cultura como:

El concepto de cultura que yo sostengo [...] denota un esquema
histéricamente transmitido de significaciones representadas en
simbolos, un sistema de concepciones heredadas y expresadas en
formas simbdlicas por medios con los cuales los hombres
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comunican, perpetian y desarrollan su conocimiento y sus
actitudes frente a la vida.

La UNESCO, en 1982, define la cultura como:

La cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si
mismo. Es ella la que hace de nosotros seres especificamente
humanos, racionales, criticos y éticamente comprometidos. A
través de ella discernimos los valores y efectuamos opciones. A
través de ella el hombre se expresa, toma conciencia de si mismo,
Se reconoce como un proyecto inacabado, pone en cuestion sus
propias  realizaciones, busca  incansablemente  nuevas
significaciones, y crea obras que lo trascienden®.

Segun Manuel Casado Velarde (1988: 11):

Cultura significa el conjunto de lo que el hombre ha hecho con lo
dado en la naturaleza: lo que ha realizado- en las cosas que estan
en su alrededor, en otros hombres, en si mismo- conociendo,
adoptando actitudes, actuando, creando. La palabra cultura
incluye, por tanto, lo que se llama civilizaciobn material y
espiritual, es decir, todo producto de la actividad humana. El
término cultura proviene del mundo latino. El verbo colere poseia
en latin un triple significado: fisico (cultivar la tierra), ético
(cultivar-se, segun el ideal de la «humanistas») y religioso (dar
culto a Dios).

3.2.Breve revision de la relacion entre cultura y lenguaje

El lenguaje posee todas las caracteristicas de aquellas actividades
creadoras del espiritu cuyos resultados no son materiales, o en que lo
material no es lo determinante, y que se llaman conjuntamente cultura
(Casado Velarde, 1988: 27). El producto cultural de la actividad

B http://portal.unesco.org/culture/es/files/12762/11295424031mexico_sp.pdf/mexico_sp.pdf
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humana esta representado por la lengua que es imprescindible para el
funcionamiento de una cultura y su transmision de generacién en

generacion.

3.2.1. El lenguaje como hecho cultural

La escuela idealista, cuyo iniciador es el aleman Karl Vossler
(1872-1949), pone énfasis en la relacion entre los hechos idiomaticos
y los hechos culturales. Vossler subraya la relacion entre cada lengua
y la cultura e ideologia de sus hablantes. Otros linglistas, como
Walter von Wartburg (1888-1971), resaltan la estrecha relacion entre
historia de la lengua e historia de la cultura.

Para el filésofo norteamericano John Dewey (1950, citado en
Casado Velarde, 1988: 28), la cultura “es a la vez condicién y
producto del lenguaje”.

Asi Dewey (1950) describe la funcion del lenguaje en la

configuracion del &mbito cultural:

El lenguaje ocupa un lugar destacado y ejercita una funcién muy
significativa en el complejo que constituye el ambito cultural. Se
trata de una institucion de cultura y, desde cierto punto de vista, no
es mas que una entre muchas instituciones de ese tipo. Pero
constituye también 1) el factor en cuya virtud se transmiten otras
instituciones y habitos adquiridos, 2) impregna tanto las formas
como los contenidos de todos las demds actividades culturales.
Todavia 3) posee su propia estructura distintiva que puede ser
abstraida como una forma (citado en Casado Velarde, 1988: 28-29).

Casado Velarde (1988: 29) recapitula el punto de vista de Dewey
indicando que “el lenguaje aparece como el factor que la hace posible,

en cuanto «producto», se nos presenta como el rasgo diferenciador del
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mundo humano, al que dota de una nueva dimension, la dimensién
cultural”.

En El mundo maravilloso del lenguaje, Porzig (1964: 9, 218)
apunta que:

El lenguaje funda la comunidad sobre la cual edifica toda la
cultura humana [...] La comunidad idiomatica es el primer
presupuesto para que sean en general posibles las realizaciones
humanas comunes, es decir, la cultura. Por tanto, donde quiera que
encontremos obras culturales, hallamos como su condicion previa
la lengua, es decir, la comunidad de los hablantes.

El linguista especializado en filologia roméanica, Eugenio Coseriu
(1977: 77-78), sefiala en su libro Principios de semantica estructural
que “El lenguaje es una forma de cultura, quiza la més universal de
todos, y, de todos modos, la primera que distingue inmediata y
netamente al hombre de los demas seres de la naturaleza”.

Para Coseriu (1981: 17), la relacion entre el lenguaje y la cultura se
da en tres sentidos diferentes:

1. Ellenguaje mismo es una forma primaria de la “cultura”, de la

objetivacion de la creatividad humana.

2. El lenguaje refleja la cultura no lingiiistica; es la “actualidad
de la cultura” (Hegel), es decir que manifiesta “los saberes”,
las ideas y creencias acerca de “la realidad” conocida (también
acerca de las realidades “sociales” y del lenguaje mismo en
cuanto seccion de la realidad).

3. No se habla sélo con el lenguaje como tal, con la
“competencia lingiiistica”, sino también con la “competencia

extralingiiistica”, con el “conocimiento del mundo”, o sea, con
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los saberes, ideas y creencias acerca de las “cosas”; y el
“conocimiento del mundo” influye sobre la expresion

linguistica y la determina en alguna medida.

3.2.2. La etnolinguistica
La etnolinguistica se dedica al “estudio de la variedad y variacion
del lenguaje en relacion con la civilizacion y la cultura” (Coseriu,
1981: 10). Segun Fernandez Guizzetti (1957: 78), los antropologos

entienden por etnia:

El grupo humano en el que la cohesion social que une a sus
miembros entre si, se basa en la unidad de formas de vida, de
vocacién histérica y de concepcion del mundo o cosmovision; es
decir, la etnia se caracteriza por ser el conjunto de individuos con
la misma cultura.

Franz Boas, considerado el padre de la antropologia
estadounidense, destaca la importancia que tiene la lengua en la
preservacion y transmision de la cultura y el valor de los estudios
linguisticos para los antropdélogos. Una de las aportaciones de Boas
estriba en su posicidn critica ante el evolucionismo que considera que
todas las culturas evolucionaban pasando por las mismas etapas
siendo la cultura europea la méas evolucionada.

Franz Boas es considerado el fundador de la perspectiva
antropoldgica que es el “particularismo histérico” o el “relativismo
cultural” que sefiala la imposibilidad de proponer una teoria general

del lenguaje y de las lenguas ni un conjunto de reglas para describir
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todas las lenguas porque cada cultura tiene su propia historia y no
sigue una linea historica universalista preestablecida.

Malinowski hace hincapié en que la tarea fundamental de la
antroplogia es el estudio de la funcion de la cultura, acufiando el

concepto de “antropologica funcional” que:

Se interesa fundamentalmente por la funcién de las instituciones,
las costumbres, las herramientas y las ideas. Sostiene que el
proceso cultural estd sometido a leyes y que las leyes se
encuentran en la funcion de los verdaderos elementos de cultura.
El tratamiento de los rasgos culturales por atomizacién o
aislamiento se considera estéril, porque la significacién de la
cultura consiste en la relacion entre sus elementos, y no se admite
la existencia de complejos culturales fortuitos o accidentales
(citado en Kahn, 1975: 91).

A través de sus estudios sobre etnias no europeas, Malinowski
subraya la importancia del contexto para entender el significado de
los textos y propone que cada lengua existe en un entorno cultural, y
asi acufia el término contexto de situacion. Segin Malinowski (1964,
citado en Carbonell i Cortés, 1998: 131):

El lenguaje se halla esencialmente enraizado en la realidad de la
cultura, la vida tribal y las costumbres de un pueblo, y por lo tanto
no puede ser explicado sin constante referencia a esos contextos
mas amplios de la expresion verbal.

En contraste con el estructuralismo de Leonard Bloomfield,
considerado como una de las grandes corrientes metodoldgicas en
relacion con el estudio del lenguaje y la cultura en la lingiistica
norteamericana del siglo XX, que excluye del ambito de la linglistica

el estudio del significado, se desarrolla en el primer cuarto del mismo
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siglo la otra corriente estructuralista llamada antropoldgica fundada
por Edward Sapir quien apunta que la lengua no puede ser estudiada
con independencia de la cultura y el pensamiento de los pueblos que
la hablan. Por lo tanto, la lingiiistica no es una disciplina por si misma
sino que depende de la antropologia.

En 1964, Dell Hymes, uno de los pioneros etndlogos y
sociolinglistas norteamericanos, edita una obra de gran importancia,
Language in Culture and Society, en la que queda claro que el interés
de la linguistica se orienta hacia los aspectos socioculturales,
afirmando que

[...] mientras que la primera mitad del siglo XX se ha distinguido
por una tendencia a la autonomia del lenguaje como objeto de
estudio y a un enfoque relativo a la descripcién de la estructura, la
segunda mitad se ha distinguido por su interés en la integracion del

lenguaje en el contexto sociocultural y por un enfoque relativo al
analisis de la funcion. (citado en Casado Velarde, 1988: 24)

3.3. Teorias traductologicas de indole cultural

A partir de la segunda mitad del siglo XX, tras la Segunda Guerra
Mundial, el mundo de la traduccion ha visto un desarrollo vertiginoso
que se debe, en gran parte, a los avances cientificos y tecnoldgicos,
junto con la creacién de organismos supranacionales lo que llevd a
una creciente demanda de traductores e intérpretes profesionales
siendo la traduccién un fenémeno intercultural. En esta época surgid
la primera reflexion descriptiva y sistematica sobre la traduccién

alejando de la postura prescriptiva, y asi, los afios cincuenta-setenta
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son “la época fundacional de la teoria de la traduccion moderna”
(Vega, 1994: 53).

En los afios setenta se despierta el interés por cuestiones
fundamentales como la importancia del analisis del proceso traductor
y el papel del contexto.

Desde comienzos de los afios ochenta, muchos traductélogos
abogan por el estudio de traduccion como fenémeno cultural méas que
simplemente linglistico. La traductologia favorece ampliar su
espectro para ir mas alla de ser tan s6lo una actividad puramente
linguistica, concediendo mayor importancia a los factores
extralinglisticos o extratextuales.

A principios de los noventa, se puso en marcha una perspectiva
culturalista de la traduccion denominada cultural turn o giro cultural,
un cambio tedrico y metodoldgico en los estudios de traduccién
asociado principalmente con la obra de Sussan Bassnett y André
Lefevere (1990) y, més tarde, Lawrence Venuti (1995, 1998).

Los estudios en torno a la traduccién coinciden en presentarla no
como un proceso de transcodificacion de lengua a lengua sino como
“un acto transcultural” (Snell-Hornby); “un proceso comunicativo que
se desarrolla dentro de un contexto social” (Hatim y Mason), “un acto
intersistémico de comunicacion (Toury)”, “una practica comunicativa
y por lo tanto un tipo de comportamiento social” (Hermans) (citado
en Hurtado Albir, 1994: 35).

Hurtado Albir (2001) distingue cinco enfoques tedricos
traductoldgicos:  enfoques  linglisticos, textuales, cognitivos,

comunicativos y socioculturales, filoséficos y hermenéuticos.
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En nuestro estudio vamos a centrarnos en los enfoques
comunicativos y socioculturales que ponen énfasis en la funcion
comunicativa de la traduccion, destacando la influencia de los
referentes culturales o el contexto sociocultural en la actividad
traductora y en la recepcion de la traduccion.

Nos proponemos revisar algunos de los principales modelos
comunicativos que inciden en los aspectos comunicativos que rodean
la traduccion, en concreto, los traduct6logos biblicos (Nida y Taber,
1969; Margot, 1979) pioneros en acufiar el término equivalencia

cultural, la Escuela de la Manipulacion y los Estudios de Traduccion.

3.3.1. La dicotomia de Nida

En la segunda mitad del siglo XX, y auspiciado por la Alianza
Biblica Universal, surgen reflexiones en torno a la traduccion de la
Biblia que constituyen un cambio de perspectiva en cuanto a
planteamientos anteriores. Como sefialan Nida y Taber (1969/1986:
15):

En tiempos pasados, lo que mas preocupaba en la traduccién era la
forma del mensaje: los traductores tenian a gala reproducir las
peculiaridades estilisticas, como el ritmo, la rima, los juegos de
palabras, el quiasmo, el paralelismo y las construcciones
gramaticales no habituales. Hoy, en cambio, preocupa menos la
forma del mensaje que la reaccion del receptor. Lo decisivo es que
éste, en la medida de lo posible, reaccione ante el mensaje
traducido de la misma manera que los primeros receptores
reaccionaron ante el texto original.
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Los traductdélogos biblicos, con Eugene A. Nida a la cabeza, son
los primeros en introducir aspectos socioculturales en la teoria de la
traduccion a traves de sus estudios sobre la traduccion biblica.

Nida y Taber (1969/1986: 29) apuntan que “La traduccion consiste
en reproducir, mediante una equivalencia natural y exacta, el mensaje
de la lengua original en la lengua receptora, primero en cuanto al
sentido y luego en cuanto al estilo”. Como sefiala Margot (1979,
citado en Hurtado Albir, 2014: 521-522): “En realidad, el objetivo
que persiguen los especialistas de la ABU [Alianza Biblica Universal]
es una traduccién que sea a la vez fiel al texto original y conforme a
las estructuras de la lengua receptora”.

Nida (1964) elabora dos conceptos de gran importancia en la

traductologia, la equivalencia formal y la equivalencia dindmica.

3.3.1.1. Equivalencia formal

La equivalencia formal se centra en el texto original. En el mayor
grado posible, el traductor intenta preservar la forma y el contenido
del texto origen, llevando, a veces, a que el texto resulte agramatical y
demasiado incomprensible para un gran ndmero de lectores. Por lo
tanto, este tipo de traduccion necesita el uso de algunas notas del
traductor como el uso de paréntesis, de la cursiva y de notas a pie de
pagina para explicar cuestiones culturales que no entiende el lector

meta.
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3.3.1.2. Equivalencia dinamica

Cada lengua tiene ciertos rasgos distintivos, que le dan un caracter
peculiar, por eso, es obvio que haya que cambiar la forma para
conservar el contenido. La equivalencia dinamica se basa en el
principio de que el texto traducido provoca el mismo efecto en los
receptores meta que el que tuvo el texto origen en sus receptores. No
se traduce palabra por palabra sino que se trata de encontrar una
expresion en la lengua terminal que se usaria en las mismas
circunstancias.

La equivalencia dindmica tiene dos é&reas principales de
adaptacion: las gramaticales y las léxicas.

1. Las gramaticales son los cambios obligatorios que deben tener en
cuenta para que sean conforme a la lengua del texto meta como el
orden sintéctico, etc.

2. En las Iéxicas hay que considerar varios niveles: (a) Los términos
que disfrutan de paralelos asequibles como rio, arbol; (b) Los
términos que se identifican culturalmente con diferentes objetos,
pero que tienen una funcién semejante, por ejemplo, libro, pliego
de papiros; (c) Los términos que indican concreciones culturales:
sinagoga. Estos ultimos son los mas dificiles de solventar en la

practica de la traduccion (citado en Molina Martinez, 2006: 31)

3.3.2. La Escuela de la Manipulacién

A finales de los afios setenta, surge un enfoque descriptivo y
sistémico como un nuevo paradigma de la Traductologia, sobre todo,

dentro del panorama de los estudios de traduccion literaria.
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Este enfoque incluye dos tendencias principales con localizaciones
geograficas diferentes: el grupo de Tel Aviv, y su teoria del
polisistema, acufiada por Itamar Even-Zohar y continuada por Gideon
Toury; y el grupo europeo-norteamericano o Translation studies
(Estudios de Traduccién) que agrupa autores como Holmes, Hermans,
José Lambert, André Lefevere, Susan Bassnett, Van den Broeck y
Maria Tymoczko.

Dichos investigadores otorgan gran importancia a la recepcion de
la traduccion y a las normas que la rigen. Para ellos, un texto es
equivalente a otro cuando es aceptado por la cultura meta y visto
como parte integrante de la cultura receptora y no como la
reproduccion de otro texto. La traduccién debe ser intercultural puesto
que cuando se traduce se debe prestar la misma atencion a los
componentes culturales e ideoldgicos que a los lingisticos.

La confluencia de las aportaciones de ambas tendencias da su fruto
en mayo de 1985, fecha en la que se publica el libro The
Manipulation of literarure Studies in literary Translation editado por
Theo Hermans que hace hincapié en la manipulacion que tiene lugar
al traspasar el texto de una cultura a otra.

Segln Hermans, “todas las traducciones implican un grado de
manipulacion del texto original con un fin concreto” (citado en
Hurtado Albir, 2014: 561). Se manipula el texto para que la sociedad
meta lo acepte.

Aunque aparecen opiniones adversas sobre la posibilidad de
aplicar estos estudios, orientados hacia la traduccién literaria, a otras
variedades de traduccion, Delabastita (1988) y Diaz Cintas (2003)
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demuestran que son aplicables o extrapolables a otros tipos textuales

de traduccion como la traduccion audiovisual.

3.3.2.1. Teoria del polisistema

Se constituy6 en un congreso celebrado en la Universidad de Tel
Aviv en 1978. La teoria del polisistema literario procede del tedrico
israeli Even Zohar quien comienza a estudiar la literatura como un
sistema dindmico y abierto en el que se dan distintas relaciones entre
el texto, el autor, los editores y el entorno. Esta teoria estd muy
influida por el formalismo ruso y el estructuralismo checo de la
Escuela de Praga.

La teoria del polisistema es “una teoria interdisciplinar que atna
los diferentes aspectos que conforman las estructuras de la sociedad,
tanto literarias y artisticas como ideoldgicas y socioeconémicas, que
tienen mucho que ver con la historia de esa sociedad” (Carbonell i
Cortes, 1997: 53).

Carbonell i Cortés (1998: 30) define la teoria del polisistema en los
siguientes términos “un conjunto dinamico de sistemas diferentes
cuya intension interna, originada por las fuerzas opuestas que acttan
en él, determina la existencia de ciertas normas, que son las que en
definitiva conforman la cultura”.

De esta manera, en el analisis literario no solo interesa la
produccién textual, sino también su recepcion en un contexto
historico, su posicion dentro del sistema literario y sus relaciones con

otras literaturas.
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Even Zohar elabora una serie de oposiciones binarias para la
aplicacion de su teoria (citado en Hurtado Albir, 2014)

1. Canonizado - no canonizado: lo canonizado se refiere a las
normas y las obras literarias consideradas legitimas por la
clase dominante de una cultura; lo no canonizado es lo
contrario.

2. Central - periférico: lo central de un polisistema es el
repertorio mas prestigioso del canon, es decir, el conjunto de
reglas que controlan la produccion textual, y se sitta en el
centro de un polisistema. Tiene, por lo tanto, mas poder que lo
periférico.

3. Primario - secundario: se refieren a lo innovador y lo
conservador. Las actividades primarias generan ampliaciones
y reestructuraciones del repertorio; sin embargo, las
secundarias consolidan y petrifican el repertorio.

Even Zohar considera que la traduccion tiene una funcién
primaria, que es la creacion de nuevos géneros y estilos, y otra
secundaria, que es la reafirmacién de géneros y estilos ya existentes.

Para Even Zohar hay dos nociones clave: la primera es la
interferencia, el polisistema es “heterogéneo, dinamico, inestable,
estd en un estado de flujo continuo, ya que unas literaturas influyen en
otras, en mayor o menor grado dependiendo de la cultura en la que
esté inmersa esa literatura, si es dominante o colonial” (citado en
Arregui Barragan, 2005: 15). La segunda nocion es la transferencia

que incluye las tres categorias de traduccion (interlingual, intralingual
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e intersemiotica). En todas estas categorias existe una transferencia de

un sistema a otro.

3.3.2.2. El concepto de norma

A finales de los afios setenta, a partir de la teoria del polisistema,
Toury introduce el concepto de norma dentro de los Estudios de
Traduccion. Segin Toury, la norma se considera como una
herramienta para el analisis descriptivo de los fendmenos de

traduccion y la concibe como:

Norms have long been regarded as the translation of general
values or ideas shared by a group — as to what is conventionally
right and wrong, adequate and inadequate — into performance
instructions appropriate for and applicable to particular situations,
specifying what is prescribed and forbidden as well as what is
tolerated and permitted in a certain behavioral dimension (Toury
1999: 14).

La traduccion se define como un comportamiento regido por
normas. En palabras de Toury, “It is norms that determine the type
and extent of equivalence manifested by actual translations” (Toury
1995: 61).

Las normas ocupan una posicion intermedia entre competencia
(competence) que indica el conocimiento de opciones que posee un
traductor en un contexto determinado, y actuacion (performance) que
vendria a ser la seleccion de las opciones que efectivamente se
utilizan en el proceso traductologico. Las normas se encuentran
“between objective, relatively absolute rules [...] on the one hand,

and fully subjective idiosyncrasies on the other” (Toury, 1995: 51).
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Su concepto de equivalencia no responde a la idea tradicional de
equivalencia, planteando la existencia de una relacion funcional y
dindmica de toda traduccion con su original, determinada por las
normas que han posibilitado la recepcion de ese texto, desde el acceso
inicial del traductor al original, hasta la lectura del texto ya traducido
y publicado.

Toury distingue tres tipos de normas: norma inicial, norma
preliminar y norma operativa:

1. La norma inicial: se refiere a la decision del traductor
respecto a la orientacion que va a seguir en el proceso
traductor, es la opcién del traductor de hacer una traduccién
adecuada (si mantiene las normas de la cultura origen) o
una traduccion aceptable (si mantiene las normas de la
cultura meta), o una combinacion de ambas.

2. Las normas preliminares: abarcan la politica de la
traduccidn, se tratan de los aspectos o factores que afectan a
la eleccion de una obra para ser traducida.

3. Las normas operativas: tienen que ver con las decisiones
tomadas durante el proceso de una traduccion; se subdividen
en normas matriciales que determinan la macroestructura
del texto, la segmentacion de los capitulos, de los actos, de
los parrafos; y las normas linguistico-textuales que se
refieren al aspecto microestructural, que es la seleccion del

Iéxico como los términos, las frases, etcétera.
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A la clasificacion de Toury, Rabadan (1991) afiade “las normas de
recepcion” que regulan la actuacion del traductor segun el tipo del
receptor del TM, operan tanto en la fase preliminar de la traduccion
como en el proceso propiamente dicho.

Tomando la taxonomia de Toury, Chesterman (1997) introdujo
tipos mas especificos de normas distinguiendo entre normas
profesionales (professional norms) que surgen del comportamiento
competente profesional, y normas de recepcion o de expectativa
(expectancy norms) que refieren al comportamiento de los receptores
del texto meta ante una traduccion.

La funciéon de las normas profesionales es regir los métodos y
estrategias aceptados del proceso de traduccion. Las normas
profesionales pueden ser subdivididas en:

1. Normas de responsabilidad: son de indole ética, vinculadas a
profesionales estdndares de integridad.

2. Normas de comunicacién: son de tipo social y se centran en
el traductor como comunicador.

3. Normas de relacién: son linguisticas, en referencia a la
decision sobre una relacion apropiada entre el texto origen y
el texto meta.

Para Chesterman, todas las normas, bien profesionales con sus
subcategorias o bien de expectativa o de recepcion son regidas por
valores. Las normas de expectativa se rigen por el valor de claridad,
las normas de relacion por la verdad, las de responsabilidad por la
confianza y las normas de comunicacion por el valor de la

comprension.
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3.3.3. Los Estudios de Traduccion

Segin Delabastita (1989: 194), los Estudios de Traduccion
“should aim at describing actual translation practices (that is to say,
empirical phenomena) rather than developing ideal definitions (that
the actual facts do not fail to fall short of)”.

Baker (2001) sefiala que en sus inicios, Translation Studies ponia
més énfasis en la traduccion literaria que otras variedades de
traduccion. Sin embargo, en la actualidad Translation Studies incluye
todo tipo de traduccion, apuntando que Translation Studies cubre todo
el espectro de investigacion, elaboracion de marcos teoricos, estudios
de caso y actividades pedagdgicas.

Para los Estudios de Traduccion, la cuestion no es la validez de la
traduccion, sino el andlisis del tipo de equivalencia entre TO y TM,
alejando del enfoque prescriptivo y “el culto sagrado a la traduccion
ideal” (Diaz Cintas, 2003: 318) y yendo mas alla de casos aislados y
estudiar casos practicos de corpus mas amplios para poder determinar

los aspectos que definen el hecho traductor.

3.3.3.1. Origen de los Estudios de Traduccion

En 1972 en el Tercer Congreso Internacional de Linguistica
Aplicada en Copenhague, se origind una de las corrientes teoricas
mas influyentes en el terreno de traduccion que es Translation
Studies, término acufiado por J. S. Holmes a través de su articulo “The

5916

Name and Nature of Translation Studies”™, considerado el trabajo

16 En 1988, fue ampliado y publicado junto a otros trabajos en Translated! Papers
in Literary Translation and Translation Studies.
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fundacional de la disciplina, en el que divide los Estudios de

traduccion en dos ramas, rama pura y otra aplicada.

ESTUDIOS SOBRE LA TRADUCCION
|

Pura Aplicada
|
Tebrica Descriptiva
1 Il
General  Parcial Orientada  Orientada  Orientada Didicticade  Herramientas  Critica de

al producto  al proceso  a la funcién la traduccién  del traductor  traducciones

|
YooY oY Y ¥y

Restringida  Restringida  Restringida  Restringida  Restringida  Restringida
al medio al area al nivel  al tipo textual alaépoca  a problemas

Figura 1: Mapa de Holmes (1972, 1988) para los Estudios de
Traduccion

La rama pura subdivide en estudios tedricos y estudios descriptivos
cuyo objetivo es “describe the phenomena of translating and
translation(s) as they manifest themselves in the world of our
experience, and [...] to establish general principles by means of
which these phenomena can be explained and predicted” (Holmes,
1988: 71).

En cuanto a los estudios aplicados, es la rama en la que los
resultados obtenidos de la rama pura se aplican en “actual translation
situations, in translating training, and in translation criticism”
(Holmes, 1988: 71). Las ramas mantienen una relacion “dialectical
rather than unidirectional, with each branch both providing insights
for and using insights from the other two” (ibid.: 78).
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Lvovskaya (1997) establece una jerarquia entre las tres ramas,
poniendo la rama tedrica en el lugar mas importante y apunta que los
datos obtenidos del estudio descriptivo no bastan por si solos, y
necesita una teoria que los explica. Hurtado Albir (2001) coincide con
la opinién de Lvovskaya pero prefiere el término “reciprocidad” y no
de “jerarquia”, ya que los estudios descriptivos constituyen la base
empirica imprescindible que proporciona datos y sirve para verificar
hipotesis.

A finales de los afios ochenta y principios de los afios noventa, los
representantes de los Estudios de traduccién se alejan de la teoria del
polisistema, puesto que la consideran demasiado formalista y
restrictiva. Se adoptan una orientacion mas ideoldgica y cultural,
centrandose en el papel de las instituciones y la relacion del poder con
la produccion cultural, que fue reflejada en 1990 en Translation,
History and Culture editado por Susan Bassnett y André Lefevere. En
este libro, la traduccién se considera como una de las fuerzas que
conforman una cultura, unida a todo tipo de aspectos culturales. La
tarea del traductor se aborda desde una perspectiva que se centra en el
papel de la ideologia y del mecenazgo, entendido como las personas e
instituciones que funcionan como mecanismo regulador del papel que
ocupa la literatura en una sociedad.

Lefevere (1996) distingue una serie de restricciones que no
controlan solamente el sistema literario y las traducciones, sino
también toda reescritura (critica literaria, resefias, adaptaciones para
telefilmes, etc.). Estas restricciones o mecanismos son: el mecenazgo,

la ideologia, la poética y el universo del discurso:
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1. El mecenazgo: representa el poder, refiriéndose tanto a la
gente como a las instituciones (editores, medios de
comunicacion, partidos politicos, etc.) que ejercen poder
sobre el traductor y que pueden promover o impedir la
lectura, escritura o reescritura de la literatura y que ejerce
como regulador del papel que ocupa la literatura en una
sociedad.

El mecenazgo estd formado por tres elementos: ideoldgico,
econdémico y de prestigio (estatus). El elemento ideologico es
el encargado de elegir la forma y el tema de la obra y el que
determina la relacion entre la literatura de una sociedad y los
otros sistemas sociales. El elemento econdmico refiere a la
preocupacion del mecenas por la subsistencia o la
permanencia de los escritores. El dltimo elemento se
relaciona con el estatus, lo que significa que la persona, ya
sea escritor o traductor, acepta el sistema que prevalece y se
integra a un grupo social al que solo accedera de esa manera.

2. La ideologia: es el conjunto de ideas, valores, opiniones y
creencias compartidas por una comunidad determinada, que
conforman las interpretaciones del mundo de esta
comunidad. La ideologia decide las decisiones del traductor
acerca de las costumbres y los conceptos del autor en el texto
original. Segun Lefevere, la ideologia, a veces, est4
controlada por el mecenazgo.

3. La poética: consta de dos componentes. El primero es un

componente de inventario (recursos literarios, géneros,
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motivos, situaciones, personajes y simbolos); el otro
componente es funcional, que es la idea de cudl seria el papel
de la literatura en una sociedad.

4. EI universo del discurso: estd formado por los
conocimientos, objetos, costumbres, personas que pertenecen
a cierta cultura en un determinado periodo historico a los que
suelen aludir los escritores, los sentimientos o las actitudes
del traductor hacia la cultura/lengua origen y el publico al
que va dirigida la traduccién, manteniendo un equilibrio

entre el universo de discurso del autor y el de los lectores.
Resumiendo, estas restricciones controlan el sistema literario, su
produccion y distribucion, aunque no son eternas, sino que son
susceptibles de cambios procedentes del entorno sociocultural de los

textos origen y meta.

3.3.3.2. Los estudios descriptivos de traduccién

En 1972, Holmes distingue tres clases de los estudios descriptivos:
1) Los estudios orientados hacia el producto: es decir, descripcién y
comparacion de traducciones; 2) Los estudios orientados hacia la
funcion de las traducciones en la situacion sociocultural; 3) Los
estudios orientados hacia el proceso: que es la descripcion del proceso
traductor.

Uno de los pilares sobre el que descansan los Estudios de
Traduccion es el enfoque descriptivo o andlisis descriptivo a fin de
obtener una imagen completa de las estrategias aplicadas por los

traductores, como afirma Toury (1995: 1) “ro empirical science can
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make a claim for completeness and relative autonomy unless it has
developed a descriptive branch”.

Lambert y Van Gorp (1985: 42) ponen énfasis en la necesidad de
los analisis descriptivos puesto que “the concrete study of translation
and translational behaviour in particular socio-cultural contexts has
often remained isloted from current theoretical reserach”.

Rabadan (1991: 53) afirma que “la rama descriptiva se convierte
en la base fundamental e imprescindible de toda afirmacion tedrica”.

Hurtado Albir (2001) sefiala que los estudios descriptivos se
centran en la descripcion de: 1) Las distintas modalidades de
traduccion; 2) El proceso traductor; 3) Los resultados obtenidos; y 4)
Los estudios historicos de Traductologia.

Schéffner (2010: 236) opina que la aportacion de Toury y los
Estudios Descriptivos “have opened a view of translation as socially
contexted behaviour, thus going beyond a more narrow view of

translation as meaning transfer”.

3.3.4. Los elementos culturales en Traductologia

Los referentes culturales o los elementos culturales son aspectos no
universales en la cultura humana que reflejan la riqueza y la
diversidad cultural. Se refieren a elementos relacionados con la
cultura, el estilo de vida, las costumbres, la politica, la gastronomia, el
arte, etc. La importancia de los elementos culturales en la traduccion
viene reforzada por la consideracion de que los estudios de traduccion

actualmente conciben la traduccion como una operacion en la que se
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ven involucradas dos realidades culturales, la cultura origen y la

cultura meta.

3.3.4.1. Denominaciones y clasificaciones

Los elementos culturales no s6lo han sido objeto de varias
denominaciones, sino también de diferentes propuestas de
clasificaciones. En este apartado, vamos a destacar ocho aportaciones
al respecto que se consideran muy notables para realizar el modelo de

analisis de nuestro estudio.

3.3.4.1.1. La contribucién de Nida

En 1945, Nida en su articulo Linguistics and Ethnology in
translation Problems da inicio al estudio de los elementos culturales
como una de las areas mas importantes y, al mismo tiempo,
problematicas dentro del campo de la traduccién. Nida destaca cinco
ambitos culturales susceptibles de generar diferencias culturales vy,
por tanto, problemas de traduccion:

1. Ecologia: este ambito abarca las diferencias ecolégicas entre
las distintas partes del mundo, que producen elementos
caracteristicos inconcebibles por otras culturas; por ejemplo,
las cuatro estaciones en zonas templadas, semitropicales y
tropicales.

2. Cultura material: las diferencias de cultura material pueden
llevar a problemas mas graves que las de ecologia. Nida da
ejemplos como la préactica del cierre de las puertas de la

ciudad, que resulta incomprensible para culturas donde no
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hay ciudades amuralladas; también el autor alude a ciertos
procesos agricolas como la siembra que resulta dificil de
comprender para otras culturas en las que no han llevado a
cabo una agricultura.
Cultura social: se refiere a las diferencias de los habitos y
fendmenos sociales, entre las distintas culturas-lenguas. El
autor ejemplifica este ambito con la cultura de los totonacos
de México que considera que el hombre no debe llevar un
cantaro de agua, es que para ellos transportar agua es un
trabajo de mujer.
Cultura religiosa: Nida sefiala que este &mbito es el mas
complejo. La transmision de la cultura religiosa puede
fallar, lo que dificulta la traduccién de las ideas religiosas
entre las distintas culturas.
Cultura linguistica: incluye los problemas de traduccion
derivados de las diferencias de funcionamiento entre las
lenguas que el autor divide en cuatro aspectos:
a) Fonologia: abarca problemas como la transliteracion
de nombres como rabbi (rabino) que suena semejante
a una palabra obscena en una de las lenguas bantus de
los pueblos indigenas del sur del continente africano.
b) Morfologia: abarca casos como el de la importancia
del tratamiento de respeto y la distincién entre tu y
usted; por ejemplo, en la lengua azteca en México es

trascendente el tratamiento de respeto.
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c) Sintaxis: como la ausencia de la voz pasiva en la
lengua azteca.

d) Léxico: Nida indica que las diferencias léxicas entre
las lenguas son las mas abundantes y donde se
encuentra el mayor problema de equivalencia y
adaptacion. Sefala las distinciones semanticas, dando
como ejemplo la palabra de ears en inglés que puede
ser traducida en espafiol en oido u orejas, segun el
contexto. Ademas Nida recalca la dificultad de la
traduccion de las expresiones que resulta mas dificil

que las palabras sueltas.

3.3.4.1.2. Los Realia

En 1970, Vlakov y Florin introducen el término realia para
referirse a los elementos textuales que indican un color histdrico o
local, dividiéndolos en cuatro tipos: geograficos y etnograficos,
folcloricos 'y mitologicos, objetos cotidianos y elementos
sociohistdricos. Bodeker y Freese (1987) y Koller (1992) retoman
este término ampliando su espectro para referirse a las realidades
fisicas o ideoldgicas propias de la cultura de partida que resultan

problematicas a la hora de transmitirlas a la cultura de llegada.

3.3.4.1.3. Las palabras culturales de Newmark

Newmark (1988) propone una clasificacion de categorias
culturales semejante a la de Nida. Este autor divide las palabras

culturales extranjeras en cinco categorias. EI mayor interés de su
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clasificacion estriba en la introduccion de elementos paralinguisticos

como los gestos:

1.
2.

Ecologia: abarca flora, fauna, vientos, llanuras, etc.

Cultura material: incluye cuatro subcategorias (a) Comida y
bebida; (b) Ropa; (c) Casas y ciudades; (d) Transporte.
Cultura social: abarca el trabajo y ocio o recreo.
Organizaciones, costumbres, actividades, procedimientos y
conceptos: (a) Politicos y administrativos; (b) Religiosos;
(c) Avrtisticos.

Gestos y habitos.

3.3.4.1.4. Las funciones comunicativas de Nord

Nord

denomina los elementos culturales como indicadores

culturales o puntos ricos que forman la barrera cultural entre dos
comunidades. Siguiendo la propuesta de Buhler (1934), Nord (1994)

propone un modelo de andlisis para los indicadores culturales basado

en las funciones textuales. Ademas de las tres funciones planteadas

por Bihler (representativa, expresiva y apelativa) afiade la funcion

fatica, aplicada por Jakobson en 1960.

1.

La funcién referencial: se refiere a la descripcion de los
objetos y fendbmenos del mundo, referencias a
acontecimientos y celebraciones sociales, a la manera de
vivir, de vestirse, etc.

La funcion expresiva: expresa la actitud, las emociones o las
opiniones de las personas frente a las cosas y a los

fendmenos del mundo.
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3. La funcion apelativa: alude a la accion de persuadir al
receptor moviéndole a reaccionar de determinada manera.

4. La funcidn fética: establece, mantiene o termina el contacto
social entre emisor y receptor como los saludos, las

despedidas, etc.

3.3.4.1.5. Laaportacion de Katan

Katan (1999) propone una clasificacion de seis niveles 16gicos:

1. El entorno: esta constituido por factores que influyen en la
conducta referente a la cultura como el entorno fisico e
ideoldgico, el clima, el espacio, las viviendas, las
construcciones, la manera de vestir y la comida.

2. La conducta: se refiere a las reglas y restricciones de
conducta que controlan cada cultura.

3. Las capacidades, estrategias y habilidades para comunicarse:
en este nivel importa el modo de transmitir y percibir un
mensaje (oral o escrito) asi como los rituales y las estrategias
de comunicacion.

4. Los valores: es decir, el conjunto de valores que comparte
una sociedad y su jerarquia. La jerarquia de los valores
revela la prioridad de un valor sobre otros, mientras que el
conjunto de valores indica la cultura de una sociedad.

5. Las creencias: ofrecen las motivaciones y razones para hacer
0 no hacer ciertas cosas. Dado que afectan al sentido de la

lengua y de la conducta, resultan en posibles malentendidos
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culturales. Las guias de estas creencias pueden ser diferentes
como la Biblia, la Tora y el Coran.
6. La identidad: Es el nivel mas alto de los niveles logicos vy,

por tanto, conforma y domina los otros niveles.

3.3.4.1.6. El concepto de culturema

El culturema es una nocion que se usa cada vez mas en los estudios
culturales. Es una de las aportaciones teoricas importantes sobre el
tratamiento de los elementos culturales en la traductologia. Como los
culturemas son nociones especificas de un pais o de un ambito, se
consideran como uno de los escollos importantes de la traduccion.

Los estudios comparativos intentan encontrar soluciones
adecuadas de este obstaculo como la sustitucion de los culturemas
especificos de la lengua origen por la parafrasis o por otro culturema
aproximado en la lengua meta, pero tal sustitucion no siempre es
posible debido a la complejidad de muchos culturemas.

Nida (1945) marca que la profusion del uso de un léxico o
vocabulario relacionado con un &mbito cultural significa la relevancia
de ese ambito en su cultura; por ejemplo, el 1éxico de la tauromaquia
en espafol.

Newmark (1988) distingue entre el lenguaje cultural del universal
y del personal. El lenguaje universal son conceptos o palabras que
aparecen en todas las culturas y no crean problemas en la traduccion
como: morir, vivir, nadar, etc. Mientras que el lenguaje cultural del
personal o idiolecto se refiere a las palabras culturales, como

denomina Newmark. Estas palabras son propias de una lengua
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determinada y causan dificultades en la traduccion como: chador,
dacha, estepa, etcétera. Newmark marca que cuando una comunidad
focaliza su atencion en un tema particular aparece un foco cultural, es
decir, una serie de términos especializados relacionados con ese tema;
por ejemplo, en frances, términos sobre vinos y quesos; en arabe
sobre camellos, lo que resulta en un problema de traduccién debido al
vacio cultural entre la lengua origen y la lengua meta.

Como indica Newmark, los culturemas presentan problemas
diferentes al traductor segun la relacion existente entre la cultura de
partida y la de llegada. Ademas hay que considerar una serie de
factores contextuales que rodean al texto como: la finalidad del texto,
el nivel cultural de los lectores, etc.

Nord (1997, citado en Hurtado Albir, 2014: 611) define el
culturema como “un fenémeno social de una cultura X que es
entendido como relevante por los miembros de esa cultura y que,
comparado con un fendmeno correspondiente de una cultura Y, es
percibido como especifico de la cultura X”.

Segun Molina Martinez (2006: 79):

Culturema es un elemento verbal o paraverbal que posee una
carga cultural especifica en una cultura y que al entrar en
contacto con otra cultura a través de la traduccion puede
provocar un problema de indole cultural entre los textos origen
y meta.

La resolucion de los culturemas ha sido tratada por diversos
autores y se han efectuado diversas propuestas. De este modo, Vlakov

y Florin proponen seis procedimientos de traducir los culturemas
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como: calco, formacién de una palabra nueva, transcripcion y
traduccion aproximada (trasladar el significado general de la palabra),
etc.

Por otra parte, Newmark indica doce técnicas que pueden resolver
el problema de la traduccion de los culturemas, por ejemplo, el
préstamo, el equivalente cultural, la neutralizacion (la explicacion del
referente cultural), la supresion, la paréfrasis, el doblete (la
combinacion de dos o mas técnicas) y la naturalizacion (la adaptacion
a la pronunciacion, ortografia o morfologia de la lengua de llegada),
etc.

Katan propone tres técnicas para transferir los elementos culturales
que son: la generalizacion, la supresion y la distorsion. No existen,
pues, soluciones univocas ni técnicas caracteristicas para la
traduccion de los culturemas, sino una multiplicidad de soluciones y
de técnicas en funcion del contacto entre ambas culturas, del género

textual en que se inserta, de la finalidad de la traduccion, etcétera.

3.3.4.1.7. La aportacion de Molina y Hurtado Albir

En 2001, Molina y Hurtado Albir han explorado una serie de
propuestas tedricas llevadas por distintos traductélogos (Nida 1945,
los Realia 1970, House 1977, Newmark 1988 y Nord 1994) acerca de
la clasificacién de los ambitos culturales y proponen una nueva
catalogacion de los mismos. Se componen de cuatro categorias:

medio natural, patrimonio cultural, cultura social y cultura linguistica.
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En la siguiente tabla, Molina y Hurtado Albir (2001) ponen de

manifiesto las subcategorias de cada uno de los ambitos culturales que

generan problemas a la hora del trasvase interlingistico.

Medio natural

Flora, fauna, fendmenos atmosféricos, climas, vientos,
paisajes (naturales y creados), topdnimos.

Patrimonio cultural

Personajes (reales y ficticios), hechos historicos,
conocimiento  religioso, festividades, creencias
populares,  folklore, obras y  monumentos
emblematicos, lugares conocidos, nombres propios,
utensilios, objetos, instrumentos musicales, técnicas
empleadas en la explotacion de la tierra, de la pesca,
cuestiones relacionadas con el urbanismo, estrategias
militares, medios de transporte, etc.

Cultura social

Convenciones y habitos sociales: el tratamiento y la
cortesia, el modo de comer, de vestir, de hablar;
costumbres, valores morales, saludos, gestos, la
distancia fisica que mantienen los interlocutores, etc.

Organizacion social: sistemas politicos, legales,
educativos, organizaciones, oficios y profesiones,
monedas, calendarios, eras, medidas, etc.

Cultura linguistica

Transliteraciones, refranes, frases hechas, metaforas
generalizadas, asociaciones simbdlicas, interjecciones,
blasfemias, insultos, etc.

Tabla 1. Propuesta de clasificacion de &mbitos culturales segln

Molina y Hurtado Albir (2001)
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3.3.4.1.8. Los referentes culturales de Igareda

Tras haber revisado las aportaciones de Nida (1975); Poyatos
(1976, 1983); Newmark (1988); Moreno (2003); Schwarz (2003) y

Villacampa (2004),

Igareda (2011) elabora una taxonomia de

referentes culturales, que generan problemas de indole cultural en la

traduccion de textos literarios, compuesta de siete categorias, a su vez

subdividida en éreas y subcategorias.

Categorizacion

Categorizacién por

Subcategorias

temética areas
1. Geografia/ topografia | Montafias, rios, mares
2. Meteorologia Tiempo, clima, temperatura, color, luz.
1 Ecolod 3. Biologia Flora, fauna (domesticada, salvaje),
- Ecologia relacién con los animales (tratamiento,
nombres).
4. Ser humano Descripciones fisicas, partes / acciones
del cuerpo.
1. Edificios histoéricos Monumentos, castillos, puentes, ruinas.
2. Acontecimientos Revoluciones, fechas, guerras.
3. Personalidades Autores, politicos, reyes / reinas (reales
o ficticios)
4. Conflictos histéricos
o 5. Mitos, leyendas,
2. Historia héroes

6. Perspectiva
eurocentrista de la
historia universal (u
otro)

Historias de paises latinoamericanos,
los nativos, los colonizadores y sus
descendientes

7. Historia de la religion
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Categorizacion
tematica

Categorizacion por
areas

Subcategorias

3. Estructura
social

1. Trabajo

Comercio, industria, estructura de
trabajos, empresas, Cargos

2. Organizacion social

Estructura, estilos interactivos, etc.

3. Politica Cuerpos del Estado, organizaciones,
sistema electoral, ideologia y actitudes,
sistema politico y legal.

4. Familia

5. Amistades

6. Modelos sociales y
figuras respetadas

Profesiones y oficios, actitudes,
comportamientos, personalidades, etc.

>

7. Religiones “oficiales’
0 preponderantes

4. Instituciones
culturales

1. Bellas artes

Mdsica, pintura, arquitectura, baile,
artes plasticas.

2. Arte Teatro

cine, literatura (popular o aprendida)

3. Culturareligiosa,
creencias, tabus, etc.

Edificios religiosos, ritos, fiestas,
oraciones, expresiones, dioses y
mitologia; creencias (populares) y
pensamientos, etc.

4. Educacion Sistema educativo, planes, elementos
relacionados
5.Medios de Television, prensa, internet, artes

comunicacion

gréficas.
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Categorizacion

Categorizacion por

Subcategorias

tematica areas

1. Condiciones y Grupos, relaciones familiares y roles,

habitos sociales sistema de parentesco, tratamiento entre
personas, cortesia, valores morales,
valores estéticos, simbolos de estatus,
rituales y protocolo, tareas domesticas

2. Geografia cultural Poblaciones, provincias, estructura
viaria, calles, paises

3. Transporte Vehiculos, medios de transporte

4. Edificios Arquitectura, tipos de edificios, partes

5. Universo _ de_la casa
social 5. Nombres propios Alias, nombres de personas

6. Lenguaje coloquial, Slang, coloquialismos, préstamos

sociolectos, idiolectos, linglisticos, palabrotas, blasfemias,

insultos nombres con significado adicional

7. Expresiones De felicidad, aburrimiento, pesar,
sorpresa, perdén, amor, gracias;
saludos, despedidas

8. Costumbres

9. Organizacion del

tiempo

1. Alimentacion Comida, bebida, restauracion (tabaco)

2. Indumentaria Ropa, complementos, joyas, adornos

3. Cosmética Pinturas, cosmeéticos, perfumes

6. Cultura 4. Tiempo libre Deportes, fiestas, juegos, etc.
material

5. Objetos materiales

Mobiliario, objetos en general

6. Tecnologia

Motores, ordenadores, maquinas

7. Monedas, medidas

8. Medicina

Drogas y similares
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Categorizacion

Categorizacion por

Subcategorias

tematica areas
1. Tiempos verbales, Marcadores discursivos, reglas de habla
verbos determinados y rutinas discursivas, formas de cerrar /
interrumpir el didlogo; modalizacion del
enunciado; intensificacion; intensi-
ficadores; atenuadores; deixis,
interjecciones
2. Adverbios, nombres,
adjetivos, expresiones
7. Aspectos
SO 3. Elementos culturales
linglisticos
muy concretos
culturales y . . ..
Proverbios, expresiones fijas,
humor

4. Expresiones propias
de determinados paises

5. Juegos de palabras,
refranes, frases hechas

6. Humor

modismos, clichés, dichos, arcaismos,
similes, alusiones, asociaciones
simbolicas, metaforas generalizadas

Tabla 2. Clasificacion de los referentes culturales en la traduccion

de textos literarios segln lgareda (2011)
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3.4. Nociones centrales del analisis

En el presente apartado, Ilevamos a cabo un repaso de una serie de
nociones que consideran elementos clave para el analisis de la
traduccion objeto de esta investigacion, se relacionan entre si para
definir y describir el hecho traductor. Estas nociones son: las técnicas
de traduccion, las normas de traduccion, las restricciones de

traduccion y el método traductor.

3.4.1. Las técnicas de traduccion

Las técnicas de traduccion “sirven como instrumentos de analisis
para la descripcion y comparacion de traducciones [...] permiten
identificar, clasificar y denominar las equivalencias elegidas por el
traductor para microunidades textuales asi como obtener datos
concretos sobre la opcion metodoldgica utilizada” (Hurtado Albir,
2014: 257).

Su validez estd relacionada con varias cuestiones como: el
contexto, la finalidad de la traduccién, las expectativas de los
receptores, el género del texto, la modalidad de la traduccién
(traduccion escrita, traduccion a la vista, etc.), el tipo de traduccién
(traduccidn técnica, literaria, etc.), etcétera.

Asimismo Hurtado Albir (2014: 268) indica que hay cinco
caracteristicas basicas de las técnicas: (a) Afectan al resultado de la
traduccion; (b) Se catalogan en comparacion con el original; (c) Se
refieren a microunidades textuales; (d) Tienen un carécter discursivo

y contextual; (e) Son funcionales.
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La nocion de la técnica de traduccion ha generado mucha
confusion y discrepancia entre los traductélogos tanto por su

denominacién como por su clasificacion.

3.4.1.1. Breve repaso histérico de clasificaciones propuestas
segun Hurtado Albir (2001)

En este apartado, vamos a destacar cinco enfoques clasificatorios,
segun Hurtado Albir (2001), que son: los procedimientos técnicos de
traduccion de las Estilisticas Comparadas, las aportaciones de los
traductélogos biblicos, los procedimientos técnicos de ejecucion de
Vazquez Ayora, la aportacion de Newmark y la aportacion de Delisle.

3.4.1.1.1. Los procedimientos técnicos de traduccion de las

Estilisticas Comparadas

Vinay y Darbelnet se consideran los principales representantes de
la Estilistica comparada aplicada a la traduccién. La clasificacion
propuesta por estos autores en 1958 fue el punto de partida de
diversos enfoques y clasificaciones de las técnicas de traduccion.

Estos autores distinguen siete procedimientos fundamentales
clasificados en dos grupos: los directos o literales, relacionados con la
traduccion directa; y los oblicuos, relacionados con la traduccién
oblicua.

La traduccion directa o literal produce una correspondencia exacta
entre dos lenguas tanto en la estructura como en el Iéxico. La cercania
entre la lengua/cultura origen y la lengua/cultura meta es lo que
facilita la traduccion literal. Mientras que la traduccion oblicua es la
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que no guarda con el texto original el paralelismo requerido para
hacer una traduccién palabra por palabra. Los procedimientos de la
traduccion directa son los siguientes: el préstamo, el calco y la
traduccion literal. Los procedimientos de la traduccion oblicua son:
transposicion, modulacion, equivalencia y adaptacion.

Vinay y Darbelnet proponen una serie de procedimientos
adicionales que enuncian por pares opuestos excepto la compensacion
y la inversion:

1. La compensacion: introducir una informacion del texto
origen en lugar distinto en texto meta para compensar una
pérdida de significado.

2. Disolucion vs concentracion: en la disolucion, una misma
idea se expresa con un numero mayor de significantes; la
concentracion es el caso contrario.

3. Amplificacién vs economia: son procedimientos semejantes
a los de la disolucién y concentracion. La amplificacion se
obtiene cuando la lengua de llegada afiade uno o mas
significados para cubrir un vacio cultural, remediar una
carencia sintactica o expresar mejor el significado de una
palabra o una idea.

4. Ampliacion vs condensacién: son dos modos de
amplificacion y concentracion.

5. Explicitacion vs implicitacion: la explicitacion es la
introduccion en el texto meta de una informacién implicita

en el contexto del texto origen. Mientras que la
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implicitacion consiste en dejar que el contexto precisen
informacidn explicita en el texto origen.

Generalizacion vs particularizacion: la generalizacion
consiste en utilizar en la traduccion un término mMA&s
general. Se opone a la particularizacion que se utiliza
término mas preciso y concreto.

Articulacion vs yuxtaposicion: son procedimientos
contrarios que dan cuenta del uso o la ausencia de marcas
linguisticas de articulacion.

Gramaticalizacion vs lexicalizacion: la gramaticalizacion
consiste en sustituir signos léxicos por gramaticales. La
lexicalizacion es el caso opuesto.

Inversion: se obtiene cuando una palabra se traslada a otro
lugar de la oracion para conseguir la estructura normal de

la frase en la lengua meta.

3.4.1.1.2. Las aportaciones de los traductdlogos biblicos

Nida, Taber y Margot plantean diversas propuestas que se puede

emplear cuando no existe una equivalencia en la lengua de llegada,

que son: técnicas de ajuste, parafrasis legitima e ilegitima, equivalente

descriptiva, sustitucién cultural, naturalizacion y redundancia.

3.4.1.1.2.1. Las técnicas de ajuste

Nida (1964) indica que estas técnicas estan destinadas a ajustar la

forma del texto origen a las caracteristicas estructurales del texto

meta, generar estructuras semanticamente equivalentes, producir
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equivalentes estilisticos apropiados y proporcionar una equivalencia
comunicativa.

Estas técnicas engloban cuatro procedimientos: adiciones,
sustracciones, alteraciones y notas a pie de pagina (citado en Gil
Bardaji, 2008: 140):

1. Las adiciones: sirven para aclarar una expresion eliptica,
evitar ambigledades, hacer una reestructuracion
gramatical, etcétera.

2. Las sustracciones: se utilizan para evitar repeticiones,
conjunciones, adverbios, etc., existentes en el texto origen
y resultan innecesarios y redundantes en la lengua de
llegada.

3. Las alteraciones: implican cambios en la transliteracion,
modificaciones gramaticales, cambios de orden sintactico
y cambios de significado.

4. Las notas a pie de pagina: Nida apunta que las notas a pie
de pagina sirven para explicar diferencias linguisticas y
culturales (tradiciones, costumbres, comidas, vestidos,
monedas, cargos publicos) e introducir informacion

adicional sobre el contexto cultural e histérico del texto.

3.4.1.1.2.2. La parafrasis legitima e ilegitima

Nida y Taber (1969) y Margot (1979) distinguen entre paréafrasis
legitima e ilegitima. En primer lugar, la parafrasis es un
procedimiento cercano a la amplificacion y la disolucion de Vinay y
Darbelnet, es decir, ampliacion o explicacion del significado de un
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fragmento del texto con mas significantes. En la paréafrasis legitima, la
traduccion es mas larga que el texto original pero sin modificar el
significado del mensaje del texto fuente.

Segun Margot (1979/1987: 155), “cada vez que se traduce un giro
idiomatico de la lengua fuente por un giro idiomatico equivalente de
la lengua receptora se efectlia una parafrasis legitima”.

La paréfrasis ilegitima es ofrecer al receptor meta explicaciones u
opiniones subjetivas para comprender més el texto original, lo que se
aleja a la labor del traductor cuya mision es trasladar el texto

fielmente y traducir el sentido de la manera mas clara posible.

3.4.1.1.2.3. El equivalente descriptivo

El equivalente descriptivo consiste en describir las propiedades de
un término de la lengua fuente no existente en la lengua o cultura de

llegada para acercar al contexto de la lengua fuente.

3.4.1.1.2.4. La sustitucién cultural

El elemento mas caracteristico de los traductélogos biblicos es la
sustitucion cultural, es decir, sustituir un elemento en la cultura
fuente, desconocido o malentendido en la cultura meta, por otro
elemento que tiene una funcion equivalente en la cultura meta.

Los traductdlogos biblicos mencionan cinco factores que se debe
considerar a la hora de sustitucion (citado en Hurtado Albir, 2014:
262):

1. La importancia simbdlica y teoldgica del elemento

cultural.
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2. La frecuencia del elemento en la Biblia.

3. Larelacidn semantica con otros términos.

4. La analogia funcional y formal entre el elemento de la
cultura origen y el de la cultura meta.

5. Lareaccion emotiva del receptor.

3.4.1.1.25. Lanaturalizacion

La naturalizacién es una adaptacion de un término del texto
original para aparecer natural en el texto de llegada. El traductor
recurre a emplear este procedimiento para hacer el texto traducido
mas transparente y facil de entender.

Nida afirma que resulta una labor ardua conseguir la naturalizacion
de los términos cuanto mayor es la diferencia entre la cultura origen y
la cultura meta citando los problemas que obstaculizan este proceso:
(@) Problemas provocados por las formas literarias (poemas); (b)
Problemas causados por expresiones semanticas locales; (c)

Problemas provocados por el l1éxico con carga emocional.

3.4.1.1.2.6. Laredundancia

Para Margot (1979) la finalidad de la redundancia es obtener una
recepcion semejante en los lectores meta a través de afadir
informacion gramatical, sintactica o estilistica, u omitir cualquier

término que resulta redundante para los lectores meta.
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3.4.1.1.3. Los procedimientos técnicos de ejecucion de Vazquez

Ayora

Vazquez Ayora (1977) revisa la propuesta de Vinay y Darbelnet
(1958) para llevar a cabo el trasvase interlinguistico para el caso
concreto inglés — espafiol. Este autor utiliza la denominacion
procedimientos técnicos de ejecucion y, a veces, meétodo de
traduccion. Aunque lo que diferencia sus procedimientos de los de
Vinay y Darbelnet, es excluir el préstamo y el calco por considerarlos
procedimientos poco relacionados con la traduccion.

Viazquez Ayora (1977: 251) opina que “la traduccion oblicua se
acerca al ideal de la verdadera traduccion”.

Los procedimientos de Vazquez Ayora se dividen en principales
(transposicion, modulacion, equivalencia y adaptacién) vy
complementarios (amplificacion, explicitacion y compensacion).
También, afiade nuevos procedimientos: la omision que es la
eliminacién de elementos que se consideran redundantes, poco
importantes o inadecuados por determinadas cuestiones culturales o
ideoldgicas; el desplazamiento se corresponde con el procedimiento
de inversién propuesto por Vinay y Darbelnet; y la inversion que se

obtiene cuando dos elementos intercambian posicidn.

3.4.1.1.4. Laaportacion de Newmark

Tomando como base la propuesta de Vinay y Darbelnet y la de los
traductologos  biblicos, Newmark (1988) agrega cuatro

procedimientos:
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1. Traduccidn reconocida: utilizar un término aceptado aunque
a veces no sea el méas correcto o no se ajuste a su verdadero
significado.

2. Equivalente funcional: emplear una palabra culturalmente
neutra acompariada por un nuevo término especifico. Por
tanto, neutraliza o generaliza la palabra de la lengua origen
y, a veces, afiade un detalle.

3. La naturalizacion: Newmark utiliza una definicion diferente
de la de Nida. La naturalizacion deriva o sigue a la
transferencia y consiste en adaptar una palabra de la lengua
origen a la pronunciacion y morfologia de la lengua meta.

4. La etiqueta de traduccion: alude a la traduccion provisional
de un término nuevo.

Newmark destaca la posibilidad de la combinacion de dos, tres o
cuatro de los procedimientos o técnicas para solucionar un solo
problema y denomina estos procedimientos dobletes, tripletes y

cuatripletes.

3.4.1.1.5. Laaportacion de Delisle

Delisle (1993) propone algunas matizaciones a la clasificacion
propuesta por Vinay Yy Darbelnet. Este autor usa varias
denominaciones para la nocién de técnica, utilizando términos como
procedimientos de traduccion, estrategias de traduccién y errores de
traduccion. Delisle engloba los pares opuestos

ampliacion/condensacion y amplificacion/economia en una unica
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categoria denominada refuerzo/economia. Ademas, introduce nuevos

procedimientos que son:

1.

3.4.1.2.

La adicion: afadir de forma injustificada elementos
estilisticos o informaciones ausentes en el texto fuente.

La omision: es la supresion injustificada de un elemento
del texto fuente.

La parafrasis: es el uso abusivo de circunloquios vy
perifrasis.

La creacidon discursiva: se establece una equivalencia

completamente imprevista fuera del contexto.

Los procedimientos de Ghazala

En su manual Translation as problems and solutions (1995)

dirigido tanto a estudiantes como a traductores, Ghazala adopta un

enfoque practico mas que tedrico al abordar los problemas generados

por el trasvase interlingiistico inglés-arabe, proponiendo una lista de

dieciséis procedimientos o técnicas que exponemos a continuacion™’:

1.

Equivalente cultural (cultural equivalent): buscar un
equivalente en la lengua meta que se pueda usar en el
mismo contexto proporcionando un significado idéntico al
del texto origen. Por ejemplo, traducir The British Council
por (s ) (A S 5all,

Correspondencia cultural (cultural correspondence):
utilizar un término de la lengua meta que podria tener

exactamente vy literalmente el mismo término en la lengua

" Todos los ejemplos estan extraidos de Ghazala (1995).
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origen. Por ejemplo, Security Council por =Y sslas, to hit
two birds with one Stone por s () siac 0 juay
Traduccion estdndar reconocida (Accepted standard
translation): emplear un término o una expresion que ya es
comunmente aceptado en el uso diario, sobre todo, los
términos relacionados con la tecnologia, Internet, etc. Por
ejemplo, Spare parts por <l b e akad
Naturalizacién (Naturalization): adaptar un vocablo de la
lengua origen a la morfologia y pronunciacion de la lengua
meta. Por ejemplo, Democracy por 4kl i, Hercules Ji_»
Sentido general (General sense): reemplazar un término de
la lengua origen por una aclaracion de su significado por
no existir un término equivalente en la lengua meta. Por
ejemplo, Paddy fields por 3% Jsis
Transcripcion/transliteracion
(Transcription/transference): transliterar la palabra como
se pronuncia en la lengua origen. Por ejemplo, Cricket por
Sy S
Traduccion literal (Literal translation): traducir palabra
por palabra un sintagma o una expresion. Por ejemplo,
The White House por uas! cull
Doblete traductor (Translation couplet): combinar dos
técnicas de traduccion.
Por ejemplo, Pentagon por (S:,e¥) gl 5, 55) ¢ salisl

(transcripcion y parafrasis).
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Triplete traductor (Translation triplet): semejante a la
técnica anterior, aunque en este caso se utiliza tres
técnicas. Por ejemplo, Jeans jacket por Sisl sus 3 i
(traduccidn literal, transcripcion y clasificador)
Clasificador (Classifier): introducir un clasificador que
explica o aclara el componente cultural cuando se corre el
riesgo de que el texto quede incomprensible.

Por ejemplo, Sake por Stall <l s Rock por & sl (2w e
Neutralizacion/equivalente  funcional o  descriptivo
(Neutralization: functional/descriptive equivalent): esta
técnica es “kind of desculturalization” del término cultural
del texto origen, eliminando su carga cultural y utilizando
un término neutro. Por ejemplo, Kremlin Ul il
9

Anélisis componencial (Componential analysis): afiadir
precisiones aclaratorias no formuladas en el texto origen.
Por ejemplo, Continental breakfast por

(Can 5/ panna i 95585 (SLE) (255l sk

Paréafrasis (Paraphrase): ofrecer una sucinta explicacion
para aclarar el significado del término en cuestién. Por
ejemplo, Ham 3l 338 =il

Etiqueta de traduccion (Translation label): se trata de una
traduccion  provisional no estandarizada de un
neologismo, que va entrecomillada o entre paréntesis para
indicar su naturaleza transitoria.

Ej. Love virus cmlall cu a5 (g 5 [aall (g 58]
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15. Omisién (Deletion): suprimir en el texto meta algun
elemento presente en el texto origen.
Ej. Aids Aclidll (i en lugar de AiSall deliall (a a

16. Glosario, notas a pie (Gloss/glossary, notes and
footnotes): ofrecer una explicacion a una palabra o
expresion vaga o equivoca mediante una nota a pie de
pagina o glosario al final del texto. Ej. Ploughman’s lunch
Lol g pdia g COUSa 5 i g s (o il 3o Lases e - OMdl) 2o

3.4.1.3. Laaportacion de Molina y Hurtado Albir

Basandose en las aportaciones de Vinay y Darbelnet (1958), los
traductologos biblicos (1964, 1969, 1979), Vazquez Ayora (1977),
Newmark (1988) y Delisle (1993), Molina y Hurtado Albir (2001:
114-116) ofrecen una propuesta que incluye dieciocho técnicas:

1. Adaptacion: reemplazar un elemento cultural por otro propio
de la cultura meta. Ej. Baseball por fatbol

2. Ampliacién linguistica: afiadir elementos linguisticos, se
opone a la compresidn linglistica. Ej. No way por de ninguna
de las maneras.

3. Amplificacion: introducir palabras o frases que no existen en
el texto origen (informaciones, paréafrasis explicativas, notas
del traductor, etc.). Ej. EI mes de ayuno para los musulmanes
junto a Ramadan.

4. Calco: trasladar literalmente una palabra extranjera. Ej.

Normal school por école normal.
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Compensacion: introducir en otro lugar del texto meta un
componente que no se ha podido reflejar en el mismo lugar
en el que aparece situado en el texto origen.

Compresion linglistica: se opone a la ampliacion linguistica.
Se sintetizan elementos linguisticos.

Creacion discursiva: utilizar un equivalente imprevisto fuera
de contexto. Ej. Traducir el nombre de la pelicula Rumble
fish por La ley de la calle.

Descripcion: sustituir un término o una expresion por la
descripcion de su forma y/o su funcion. Ej. Traducir el
panetone italiano como el bizcocho tradicional que se toma
en Noche vieja en Italia.

Equivalente acufiado: usar un término reconocido por el
diccionario o por el uso linglistico como equivalente en la
lengua receptora. Ej. They are as like as two peas por se
parecen como dos gotas de agua.

Generalizacion: utilizar un término mas general o neutro.
Modulacion: implicar un cambio de punto de vista, de
enfoque o de categoria de pensamiento en relacion con la
formulacién del texto original; puede ser Iéxica o estructural.
Particularizacion: se opone a la técnica de generalizacién, se
utiliza un término mas preciso y concreto.

Préstamo: transferir una palabra o unidad Iéxica del TO al
TM tal cual aparece en el TO. El préstamo puede ser puro,
sin ningln cambio, o naturalizado (transliteracion de la

lengua extranjera).
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14. Reduccién: suprimir o eliminar en el texto meta un elemento
de informacion presente en el texto origen completamente o
parcialmente.

15. Sustitucion: ~ cambiar  elementos  linguisticos  por
paralingisticos (entonacion, gestos), como traducir el gesto
arabe de llevarse la mano al corazén por gracias.

16. Traduccidn literal: traducir palabra por palabra un sintagma o
una expresion.

17. Transposicién: cambiar la categoria gramatical. Ej. Traducir
He will soon be back por no tardara en venir.

18. Variacion: cambiar elementos linglisticos o paralingisticos
(entonacion, gestos) que afectan a aspectos de la variacion
lingliistica: cambios de tono textual, estilo, dialecto social,

dialecto geografico, etc.

3.4.1.4. Las técnicas de Marti Ferriol

La propuesta de Marti Ferriol (2006, 2013'®) estad basada en
Molina y Hurtado Albir (2001), menos algunas modificaciones que
exponemos a continuacion:

1. Afadir dos técnicas: traduccion palabra por palabra y

traduccion uno por uno.

' Libro elaborado por Marti Ferriol que esté basado en su tesis doctoral defendida
en 2006 en la Universitat Jaume | de Castelld titulada Estudio empiricoy
descriptivo del método de traduccion para doblaje y subtitulacion.

-173 -



Capitulo 3. Cultura, lengua y traduccion

2. Distinguir entre omisiéon y reduccion ya que “ayudara a
establecer una gradacién en el grado de intervencion del
traductor” (Marti Ferriol, 2013: 118).

3. Eliminar la técnica de compensacion por la dificultad de
identificarla y localizarla, especialmente, en la variedad de la
traduccion audiovisual.

Cabe destacar que Marti Ferriol (2006: 114-115) ha ofrecido una
ampliacion a las definiciones de tres técnicas ya mencionadas en
Molina y Hurtado Albir (2001): traduccion literal, ampliacién
linguistica y amplificacion.

1. Traduccién literal: la traduccidn representa exactamente el
original, pero el numero de palabras no coinciden y/o se ha
alterado el orden de la frase.

2. Ampliacion linguistica: afadir elementos linglisticos que
cumplen la funcion fatica de la lengua, o elementos no
relevantes informativamente, como adjetivos que designan una
cualidad obvia presentada en la pantalla.

3. Amplificacion: introducir precisiones no formuladas en el texto
origen: informaciones, paréafrasis explicativas, que cumplen
una funcion metalinguistica.

Por lo anterior, la taxonomia de técnicas propuesta por Marti

Ferriol se consta de veinte técnicas que se dividen en tres grupos:

1. Las técnicas extranjerizantes: favorecen el método literal de
traduccion. Son seis técnicas: préstamo, calco, traduccion
palabra por palabra, traduccion una por una, traduccion literal y

equivalente acufiado.
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2. Las técnicas familiarizantes: decantan hacia el método
interpretativo-comunicativo. Son cinco técnicas: modulacion,
variacion, substitucion, adaptacion y creacion discursiva.

3. Las técnicas neutras o intermedias: son nueve técnicas:
omision, reduccion, compresion, particularizacion,
generalizacion, transposicion, descripcion, ampliacion y

amplificacion.

3.4.2. Las normas de la traduccién audiovisual

En esta parte realizamos un esbozo del estado de la cuestion sobre
el concepto de norma para la variedad de la traduccion audiovisual,
haciendo hincapié en tres aportaciones: Goris (1993), Ballester (1999
y 2001) y Marti Ferriol (2006, 2013).

3.4.2.1. La aportacion de Goris

El modelo de Goris (1993), cuyo objetivo es determinar las normas
utilizadas en el doblaje de peliculas en Francia, estd estructurado en
tres niveles: linglistico (tanto desde el punto de vista sintactico como
Iéxico); del argumento (analiza los aspectos textuales que sobrepasa
el Iéxico y la sintaxis; y audiovisual (el impacto de la imagen en la
traduccion especialmente la sincronizacion).

Tras analizar las cinco peliculas que componen su corpus,
concluye que existen tres normas principales:

1. Estandarizacion linguistica: consiste en la homogeneizacion

de la versiébn meta. Esta norma actla sobre las variantes

dialectales y los idiolectos.
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2. Naturalizacion: adaptacion de aspectos como los referentes
culturales, la pronunciacion, los signos graficos y la sincronia
visual para que asemejen a las versiones meta.

3. Explicitacion: agregar informacion a la versiobn meta para
mayor claridad y precision de la version original, como aclarar
las expresiones equivocas 0 vagas, los nexos légicos, los

conectores logicos o explicitar textualmente las imagenes.

Ademas de estas tres normas, Goris aflade dos normas secundarias:
1. Mantenimiento de construcciones gramaticales y los nombres
del TO.

2. Conservacion de las caracteristicas especificas de la pelicula.

3.4.2.2. Laaportacion de Ballester

Los estudios de Ballester (1999 y 2001) estdn basados en el
modelo de andlisis de TAV de Delabastita (1989 y 1990), Goris
(1993) y Lambert y Delabastita (1996). Ballester analiza las
principales normas de traduccidn en el doblaje del largometraje Blood
and sand (Rouben Mamoulian, 1941) y las divide en cuatro normas, a
su vez, subdivididas en dos, principales y secundarias, siguiendo la
nomenclatura de Toury. Las normas principales son: explicitacion,
naturalizacion y eufemizacion; mientras que la norma secundaria es la
falta del rigor. A continuacion, explicamos cada una de estas normas
(Ballester, 2001: 213-227):

1. Explicitacion: tiene distintos mecanismos, entre los cuales, la

autora ha detectado seis:
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a. Construir enunciados sintacticamente mas completos,
suprimiendo elisiones.

b. Construir enunciados méas precisos desde el punto de
vista semantico, expresando informacion que en la VO
es vaga o se sobrentiende.

c. Sustituir pronombres o adverbios por nombres.

d. Afadir marcadores temporales.

e. Introducir enunciados que recogen la intencion
comunicativa de otros.

f. Introducir un gran nimero de conectores.

2. Naturalizacion: consiste en conformar la version original de
una obra a la cultura meta con el fin de esconder su origen
extranjero y asi hacer que parezca una version original.

3. Eufemizacion'®: es la norma principal en Blood and sand. Esta
basada en tres estrategias: omision, adicion y sustitucion de
informacion.

4. Falta de rigor: en el uso del espafiol tanto al nivel estilistico
como gramatical existen numerosos errores de comprension y
expresion que incluyen la sintaxis, el uso de deicticos, la
ortografia, la acentuacion y la puntuaciéon, asi como de

coherencia y cohesion.

9 En su trabajo en 2001, lo denomina autocensura.
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3.4.2.3. Laaportacion de Marti Ferriol

El trabajo de Marti Ferriol (2006), basado en las aportaciones de
Goris y Ballester, estudia las versiones subtituladas y dobladas de
cinco peliculas pertenecientes al género “cine independiente de autor
americano” estrenadas entre 2001 y 2004, centrandose en el concepto
tedrico del método de traduccion y en los tres parametros (norma,
técnica y restriccion) que se utiliza para su identificacion.

Para la fase de traduccion, Marti Ferriol (2013: 71, 72) propone
seis tipos de normas:

1. Estandarizacién linguistica: neutralizacién (levelling) de los
rasgos no estdndar de las diferentes variedades dialectales
(incluidas las sociales) de la lengua origen, de los idiolectos y
de todos los registros linguisticos.

2. Naturalizacion:  adaptacion  (sustitucion  grafica, voz
superpuesta o subtitulacion) de los signos gréficos (rétulos,
titulos, etc.); adaptacion de la pronunciacion (los nombres
propios y toponimos se pronuncian segun las reglas fonéticas
de la lengua meta); el tratamiento familiarizante de referencias
socioculturales; y, especialmente, el respeto a la sincronia
visual (sincronia fonética, cinésica e isocronia), que esta
claramente condicionada por la planificacion (Chaume, 2003a:
251): ante ciertos tipos de planos, es mas importante que la
traduccion se ajuste a los movimientos de los actores de

pantalla que a lo que realmente digan en lengua origen.
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3. Explicitacién: de expresiones vagas 0 equivocas, conectores o
conexiones logicas. También consiste en la adicion de
referencias internas para reforzar la homogeneidad de la
estructura de la historia, y en la explicitacion textual de las
iméagenes.

4. Fidelidad linglistica: mantenimiento de la morfologia, de la
sintaxis o de las construcciones gramaticales (en especial las
sencillas) del texto original.

5. Eufemizacion: alteracion del signo ético de algin elemento del
texto original, suavizandole.

6. Disfemizacion: alteracion del signo ético de algin elemento

del texto original, endureciéndolo.

3.4.3. Los problemas de traduccion y las restricciones de la

traduccion audiovisual

En este apartado abordamos una cuestién de gran importancia en
Traductologia que es la nocion de problema de traduccion. Primero
llevamos a cabo un repaso de tal nocion en la traduccion escrita o,
mejor dicho, la traduccién literaria que, a continuacion,

particularizamos para la variedad de la traduccién audiovisual.

3.4.3.1. Los problemas de traduccién

Los problemas de traduccion son “las dificultades (linguisticas,

extralinguisticas, etc.) de caracter objetivo con que puede encontrarse
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el traductor a la hora de realizar una tarea traductora.” (Hurtado Albir,
2014: 286)

Segin Hurtado Albir, la nocion de problema cobra una
importancia vital en el seno de la didactica y evaluacion de
traducciones, ya que “guia la elaboracion de objetivos de aprendizaje
asi como la comparacion de la traduccién con el texto original”
(2014: 279).

A pesar de su gran importancia, solo algunos autores abordan la
cuestion de los problemas de traduccién. Lorscher (1991) reconoce
que “la ausencia de acercamientos empiricos y la fuerte tendencia
especulativa” (citado en Hurtado Albir, 2014: 280) originaron la
escasez de analisis acerca de esta cuestion traductolégica.

3.4.3.1.1. Definicion e identificacion de problema de traduccion

No existe entre los traduct6logos un consenso unénime acerca de
su definicion ni de su clasificacion tal como apunta Presas (1996) que
“echamos en falta una definicion del concepto de problema de
traduccion con una base tedrica y una sistematizacion” (citado en
Hurtado Albir, 2014: 280).

Dicha autora destaca la relacion entre el problema de traduccion y
el proceso traductor y la competencia traductora, proponiendo una

definicion de tal concepto:

Tanto los problemas de traduccion en su definicion y
sistematizacion como las estrategias de solucion han de integrarse
en el marco mas amplio del proceso de traduccion y, por tanto, de la
competencia traductora, para evitar la tentacion de caer en la
anécdota y proporcionar soluciones puramente ad hoc [...] Los
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obstaculos que resultan de la comparacion de un sistema actual (el
TO) con un sistema virtual (la LT) para la constitucion de un
segundo sistema actual (el TT) a partir de un segundo sistema
virtual (el PTT) y que hacen que el traductor tenga que aplicar
criterios especificos derivados de una estrategia (citado en Hurtado
Albir, 2014: 285).

Nord (1991, 2009) es uno de los autores que realiza un estudio

exhaustivo sobre la cuestion del problema de traduccion y la

diferencia entre dificultades y problemas de traduccion:

Las dificultades de traduccion son subjetivas, individuales, e
interrumpen el proceso hasta que sean superadas mediante las
herramientas adecuadas, mientras que los problemas de
traduccion son inter-subjetivos, generales, y han de ser
solucionados mediante procedimientos traslativos que forman
parte de la competencia traductora (2009: 233).

Basandose en las categorias de textualidad de De Beaugrande y

Dressler

(1981)%, Presas (1996) propone seguir las siguientes

operaciones 0 pasos para identificar los problemas de traduccion:
(citado en Hurtado Albir, 2014: 285-286)

1.

Evaluar los datos formales, situacionales y de contenido
del texto original para tipificarlo y evaluar las
convenciones de la cultura meta para ese tipo de texto

(intertextualidad).

% para estos autores el texto es el resultado de un proceso comunicativo en el que
intervienen los aspectos linguisticos y los aspectos relacionados con el contexto.

Asimismo

establecen siete normas para la textualidad, o sea, el conjunto de

caracteristicas por las que distingue un texto, que son: cohesién y coherencia,
intencionalidad, aceptabilidad, situacionalidad, intertextualidad e informatividad.
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2. Evaluar el conjunto de conocimientos explicitos,
implicitos e inferibles vehiculados por el texto original en
relacion con su receptor y con el de la traduccion
(situacionalidad).

3. Evaluar la intencién del autor, establecer la propia
intencion y actualizarla de modo que pueda ser aceptada
por el receptor de la traduccion (intencionalidad e
aceptabilidad)

4. Evaluar la carga informativa del texto original en relacion
con el receptor del texto original y el de la traduccién
(informatividad).

5. Establecer el sentido del texto a partir de patrones de
coherencia de la lengua de llegada.

6. Establecer el valor de los patrones de cohesién del texto
original y crear cohesion en la traduccion con los

mecanismos de la lengua de llegada.
3.4.3.1.2. Categorizacion de los problemas de traduccion

En el presente apartado, expondremos lo mas relevante de las
aportaciones sobre la clasificacion de los problemas de traduccion.
Nord (1988/1991) identifica cuatro tipos de los problemas de
traduccion:
1. Textuales: surgen de caracteristicas particulares del texto
original  (figuras estilisticas, juego de palabras,

neologismos originales, etc.)
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2. Pragmaticas: son las méas importantes, segin Nord, ya que
ocurren en cualquier tarea de traduccién. Depende del tipo
de traduccion (documento o instrumento) si la solucion
traductoldgica se acerca a la cultura original o meta.

3. Culturales: provocados por la diferencia en las normas y
convenciones entre el TO y el TM.

4. Lingulisticos: son los problemas originados por el
enfrentamiento de dos sistemas linguisticos, con sus
estructuras léxicas, sintacticas y prosodicas.

En su estudio para crear instrumentos de medida para la
adquisicion de la competencia traductora, Orozco (2000)** propone
una tipologia de cuatro categorias de problemas de traduccion,
basandose, en gran medida, en la clasificacion de Nord (1991):

1. Linguisticos: se constituyen por un elemento Iéxico,
sintactico, seméntico o textual que requiere una competencia
comunicativa en ambas lenguas.

2. Pragmaticos: proceden de la funcion de la traduccion o de las
expectativas del destinatario.

3. Transferencia: se derivan de alguna unidad o segmento del
texto original que requiere una equivalencia funcional y

dindmica. Se puede derivar de las interferencias entre ambas

1 En su propuesta, realizd algunas modificaciones a la clasificacion de Nord,
primero, prescinde de la categoria de problemas textuales y la incluye en la
categoria de problemas linglisticos; segundo, propone el problema de transferencia;
y por ualtimo, amplia el concepto de problemas culturales a problemas
extralingiisticos.
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lenguas que no esta marcada por las diferencias lingtisticas ni
extralinguisticas.

Extralingisticas: incluyen los problemas culturales, teméticos
0 enciclopédicos. Cada sociedad dispone de unos referentes
determinados  que  exigen unos  concomimientos
extralinguisticos y que a veces se ignoran fuera de dicha

cultura.

Tomando como base la propuesta de Nord (1991) y el grupo
PACTE (2011), Hurtado Albir (2014: 288) propone una tipologia de

los problemas de traduccion compuesta por cinco categorias basicas:

1.

Problemas linguisticos: engloban los problemas relacionados
con el codigo lingistico, sobre todo, en sus planos Iéxico y
morfosintactico.

Problemas textuales: agrupan los problemas relacionados con
cuestiones de coherencia, progresion temaética, cohesion,

tipologias textuales (convenciones de género) y estilo.

. Problemas extralinglisticos: son problemas que remiten a

cuestiones tematicas, enciclopédicas y culturales. Estan

relacionados con las diferencias culturales.

. Problemas de intencionalidad: Son problemas relacionados

con dificultades en la captacion de informacion del texto
original  (intencion, intertextualidad, actos de habla,

presuposiciones, implicaturas).

. Problemas pragmaticos: Son problemas derivados del encargo

de traduccion, de las caracteristicas del receptor y del

contexto en el que se efectua la traduccion.
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3.4.3.2. Las restricciones de traduccion audiovisual

Nos centramos, en esta parte, en los problemas o restricciones de la
variedad de traduccion audiovisual. A continuacion, realizamos un
somero esbozo de los estudios que abordan la cuestion de las
restricciones de la traduccion audiovisual que, si bien se diferencian
entre si en cuanto a la clasificacion y la denominacion, todos
advierten de la peculiaridad de este tipo de textos: Reiss (1971);
Fodor (1976); Titford (1982); Mayoral, Kelly y Gallardo (1986,
1988); Zabalbeascoa (1993-2000); Marti Ferriol (2003, 2006 y 2013);
Chaume (2003, 2004) y Rica Peromingo (2016).

Reiss (1971) subraya la peculiaridad del texto audiovisual, ya que
son “textos audiomediales”, e indica que la palabra o el texto
audiovisual del texto cinematografico poseen un caracter
“subsidiario”.

Fodor no aborda el concepto de restriccion explicitamente sino de
manera implicita. En su libro Film Dubbing: Phonetic, Semiotic,
Esthetic and Psychological Aspects (1976) nos ofrece los distintos
tipos de sincronismo (sincronia fonética, sincronia de caracterizacion
y sincronia del contenido) siendo el primer autor en distinguirlos.

Titford (1982), cuyo estudio se centra en la subtitulacion, acufia el
concepto de traduccién restringida. Titford (1982: 113) apunta que
“The problems encountered in sub-titling derive essentially from the
constraints imposed on the translator by the medium itself,
constraints which necessitate a «pragmatic approach» to the

language used in sub-titles”.
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Mayoral, Kelly y Gallardo (1988: 356) amplian el concepto de
Titford para incluir otras modalidades de TAV (anuncios, cémics,
canciones, doblaje, etc.) y ponen énfasis en la dificultad a la que se

enfrenta el traductor al tratarse de un texto audiovisual:

When translation is required not only of written texts alone, but of
texts in association with other communication media (image, music,
oral sources, etc.), the translator’s task is complicated and at the
same time constrained by the latter.

Dichos autores proponen unas restricciones en funcion de la
modalidad de TAV. Para el doblaje, existen restricciones de
contenido, de tipo musical, de imagen, de sincronia temporal
(isocronia) y sincronia fonética (ajuste labial). En cuanto a la
subtitulacion, las restricciones son de tipo espacial y temporal.

La sincronia se considera un concepto fundamental para estos
autores, entiéndelo como un “agreement between signals emitted for
the purpose of communicating the same message” (ibid.: 359).
Distinguen varios tipos de sincronia: sincronia temporal, sincronia
espacial, sincronia de contenido, sincronia fonética y sincronia de
personajes.

Al final de su estudio, tras cuantificar la gradacion de restricciones
presentes en seis variedades de traduccién: prosa, anuncios, comic,
cancion, subtitulos y doblaje, llegan a la conclusion de que las tres
variedades con mayor numero de restricciones son, respectivamente,

el doblaje, los subtitulos y la cancion.
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Zabalbeascoa (2001: 134) dedica la mayor parte de su contribucion
a desarrollar un modelo tedrico de andlisis de prioridades y

restricciones de TAV, indicando que:

Una traduccion es el resultado (lo que no quiere decir que sea Unica
e ideal) de una interaccion entre un conjunto de objetivos fijados
para el texto meta, que se estructuraron/estructuraran
jerarquicamente, es decir, su conjunto de prioridades CP. Cada una
de las prioridades P estd condicionada por unas circunstancias y
limitaciones restrictivas, las R.

Zabalbeascoa (1996: 183) define las restricciones como “los
obstaculos y los problemas que impiden que haya total identidad entre
TP [Texto de Partida] y TM [Texto Meta], es decir, condicionan la
naturaleza de las diferencias entre ambos”.

Dicho autor (2001) propone cuatro parametros de las restricciones:
fuente (textual o contextual), fuerza (fuerte, débil, nula); nivel
(linguistico, discursivo, estilistico, etc.) y &mbito (global o local).

1. Fuente (textual o contextual): agrupan las restricciones
textuales derivadas de: a) Problemas de fallos, errores,
omisiones del TP; b) Alto grado de complejidad en transmitir
algunas partes del texto como el simbolismo, metafora, ironia,
parodia, etc.; ¢) Un uso muy personal de aspectos formales del
sistema linglistico y semidtico, siendo la publicidad y la
literatura buenos ejemplos de esto; d) La expresion mediante
un género y medio de comunicacion que supone someterse a
reglas muy estrictas de presentacion y/o que sean muy
diferentes entre el TP y el TM, por ejemplo: subtitulos de

peliculas, traduccion resumen para la prensa, contratos; e)
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Diferencias en las relaciones intertextuales del TP y TM,
como la inexistencia de textos paralelos para el TM en la
misma lengua.

En lo que respecta a la contextual, se puede ser linglistica,
social, historica, editorial, personal del traductor, material,
etc., como: las diferencias entre los usuarios de la
lengua/cultura origen y lengua/cultura meta (grupo social,
procedencia geografica, tradiciones, etc.); poca valoracién de
la traduccion y falta de proyectos de traduccidn; y limitaciones
personales del traductor o falta de competencia traductora.

2. La fuerza de una restriccion: es un parametro de grado, por
ejemplo, mucha, poca, o nula, que en gran medida depende del
tipo del texto. Las restricciones varian tanto en la fuerza como
en la importancia.

3. El nivel de restriccién puede ser: linglistico (morfoldgico,
semantico, etc.), discursivo (racista, sexista, etc.) o estilistico
(metaforico, retorico, etc.).

4. El ambito de la restriccion: la restriccion global es la que
afecta la traduccion en su conjunto, mientras que la restriccion
local se percibe su fuerza en segmentos muy localizados del
texto.

Chaume (2004: 155-165) ofrece una tipologia de andlisis de textos
audiovisuales en el cual intenta identificar los problemas de
traduccion de esta variedad tan peculiar.

A través del siguiente cuadro, Chaume expone de manera

esquematica su modelo de analisis:
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Factores externos

Factores socio-historicos

Factores de recepcion

Factores del proceso de comunicacién
Factores profesionales

Factores internos

Problemas compartidos con otras Problemas especificos de TAV
modalidades de traduccion
e Linguistico-contrastivos e Cddigo linguistico
e  Comunicativos e  Cddigo paralinguistico
e  Pragmaticos e Cddigo musical y de efectos
e  Semidticos musicales
e Codigo de colocacion del
sonido

Cadigo iconografico
Cadigo fotografico
Cddigo de planificacion
Cddigo de movilidad
Cadigos graficos
Cadigos sintacticos

Tabla 3. El modelo de analisis de los textos audiovisuales desde una
perspectiva traductoldgica (Chaume, 2004)

Basandose en las aportaciones de Mayoral, Kelly y Gallardo
(1988); Zabalbeascoa (1996); y Chaume (2003), Marti Ferriol (2003)
elabora una lista de cuatro restricciones que se aplican,

explicitamente, a la TAV.
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Tipos
de Definicion MEPOITEL Zabalbeascoa Cr)a_u me
S et al. (codigos)
Restricciones
Inherentes a las Graficos
técnicas Vo . De movilidad
L . Sincronia: . -
practicas Espacial (articulacion
Formales profesionales y tenﬁ) oral Textuales bucal)
propias del " De planificacion
- fonética
doblaje 'y la
subtitulacion
Asociadas a las
variaciones
e dialectales, los | Sincronia del
Linguisticas | . .. . - -
idiolectos, los | lenguaje oral
registros, el
lenguaje oral
Iconografico
Propias del | Sincronia: Fotogr_aflco
L. - : Montaje
Iconicas lenguaje de contenido - -
e . De movilidad
filmico de personajes .
(proxémica y
quinésica)

Socioculturales

Debidas a la
coexistencia
simultanea de
sistemas
culturales
diferentes en el
mensaje
linguistico y el
icénico

(mencionadas)

Contextuales

Tabla 4. Restricciones operativas en TAV segin Marti Ferriol (2003)

Posteriormente, Marti Ferriol afiade la restriccion nula, o sea, “la

ausencia de restriccion en el segmento analizado” (2006: 134) ya que

“podria darse el caso de que las normas identificadas, o las técnicas, o
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ambos parametros de nuestro modelo, fueran diferentes ante la
presencia o ausencia de las restricciones” (ibid.: 135).

Asimismo, Marti Ferriol propone una correspondencia entre los
factores o dimensiones de Chaume (2004) y su propuesta de

clasificacion de restricciones (2006) como esta demostrado en la tabla

siguiente:
Factores Tipo de restriccion
(Chaume, 2004) (Marti Ferriol, 2006)
Externos Profesionales
- Lingisticas
Internos compartidos - Socioculturales
- Nula
- Formales
Internos especificos - Iconicas (o semidticas)
- Nula

Tabla 5. Correspondencia entre los factores de Chaume (2004) y la

propuesta de clasificacion de restricciones de Marti Ferriol (2006)

Después de exponer las aportaciones anteriores de los autores
citados, Marti Ferriol opina que el modelo de Chaume encaja, en gran
medida, con los objetivos de su trabajo cuyo objetivo es identificar el
método traductor en un corpus de cinco peliculas, pertenecientes al
cine independiente de autor norteamericano, en sus versiones
dobladas y subtituladas. A partir de la revisién tedrica de las
anteriores aportaciones, Marti Ferriol (2006) realiza una nueva
propuesta de clasificacion de restricciones operativas en TAV, tanto

en la fase preliminar como en la fase de traduccién en si misma.
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Ti .., . F n
pos_de Definicion Ejemplos ase en que
restricciones se presentan
Impuestas por las condiciones | Limitaciones de
. laborales a las que debe hacer | tiempo, honorarios, Fase
Profesionales . . e
frente el traductor en la | libros de estilo, etc. preliminar
ejecucién de un encargo.
Inherentes a las técnicas, | Sincronia fonética,
practicas 'y  convenciones | isocronia, etc. Fase de
Formales . . ..
propias del doblaje y la traduccion
subtitulacion.
Asociadas a la variacion | Dialectos, idiolectos, Fase de
Linguisticas linglistica. Registros, oralidad, .
traduccion
etc.
Propias del lenguaje filmico y | Iconos,  fotografia,
de tipo semidtico: relacionadas | montaje, Proxémica,
con los signos transmitidos a | Cinésica, canciones
través del canal visual etc.
Semioticas (0 o . y Fase de
- auditivo (canciones), y -
Icdnicas) . L traduccion
pertenecientes a codigos de
significacion no linguisticos
(excepto en el caso de las
canciones).
Debidas a la coexistencia | Referentes culturales
simultanea de sistemas | verbalizados,
. . Fase de
Socioculturales | culturales diferentes en el | referentes culturales, traduccion
mensaje  linglistico y el | iconicos.
iconico.
.. . .. Fase de
Restriccion nula | Ausencia de restriccion - .
traduccion

la variedad de TAV (Marti Ferriol, 2006)

Tabla 6. Propuesta de clasificacion de restricciones operativas en

Rica Peromingo (2016) identifica tres niveles de andlisis de los

productos audiovisuales, indicando que la confluencia de estos tres

niveles lleva a determinar las prioridades y restricciones de la TAV.
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Tres niveles de analisis

Texto Imagen Sonido
(codigo textual) (codigo visual) (codigo acustico)
¢ Sociolinguistica ¢ Proxemia (espacio) ¢ Prosodia
e Psicolingtistica e Kinesia linguistica (estilo
e Transcripcion fonética (movimiento del habla)
e Referencias historicas + corporal) e Canciones
e Referencias culturales ¢ Mensajes visuales e MUsica
e Unidades fraseoldgicas e Anuncios ¢ \Voces de fondo
e [conografia e Sonidos
contextuales

Tabla 7. Niveles de andlisis de los productos audiovisuales segln Rica

Peromingo (2016)

A partir de estos tres niveles del analisis, Rica Peromingo clasifica

las prioridades y restricciones en la TAV en dos ambitos: técnico y

linglistico. En la tabla siguiente presentamos los aspectos de cada

ambito:

Ambito técnico

Ambito lingiiistico

Coherencia acustica
Coherencia visual
Sincronia labial
Sincronia espacial
Espacios vacios

Referencias culturales
Referencias histéricas
Intertextualidad

Unidades fraseoldgicas

Acento

Interjecciones

Onomatopeyas

Rimas

Nombres propios

Calcos

Normas ortotipogréaficas
Procesos de familiarizacién,
extranjerizacion y naturalizacion

Tabla 8. Prioridades y restricciones en la TAV segun Rica Peromingo

(2016)
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3.4.4. El método traductor

Es el desarrollo de un proceso traductor determinado, regulado por
un principio en funcién del objetivo perseguido por el traductor; se
trata de una opcion global que recorre todo el texto. (Hurtado Albir,
2014: 54).

El uso de un método u otro esta relacionado con “el contexto en
que efectua la traduccién y con la finalidad que esta persigue, que
puede ser diferente debido a un cambio de destinatario, a un uso
diferente de la traduccion o incluso a una opcion personal” (ibid.:
251).

Marti Ferriol (2013: 29) lo define como “el resultado de la
utilizacion, consciente o inconsciente, de una serie de normas y
técnicas de traduccidon, que configuran la opcion metodoldgica
escogida por el traductor”.

A continuacion, realizamos un repaso historico de las principales
teorias modernas efectuadas sobre el concepto del método traductor
basandose en la clasificacion dada por Hurtado Albir (2001):

1. Las propuestas dicotomias: son las propuestas basadas en dos
polos opuestos como la oposicion tradicional entre traduccion
literal y traduccion libre, o entre traduccién literal vy
traduccion  oblicua  propuesta por los principales
representantes de las Estilisticas Comparadas Vinay vy
Darbelnet (1958).

En A Model for Translation Quality Assessment, House (1977)
arroja luz en el andlisis y la evaluacion de la traduccion y

acufio los términos overt y covert translation (traduccion
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patente y encubierta; Rabadan 1991). La primera es propia de
los textos interpersonales como los textos historicos,
extemporaneos (arte, filosofia, etc.); mientras que la segunda
es mas propia de los textos ideacionales como los textos
comerciales, técnicos, cientificos o folletos periodisticos.
House define estos términos de la siguiente manera (citado en
Valdés Rodriguez, 2004: 141):

Se habla de traduccién patente cuando un texto origen esta
ligado a la cultura de origen y mantiene una posicion
independiente en la comunidad linglistica de origen. Se
trata de una traduccion encubierta cuando un texto origen
no esta ligado a la cultura de origen y no tiene un estatus
independiente en la comunidad linglistica de origen. Una
traduccion encubierta no estd marcada pragmaticamente
como el texto meta de un texto origen, pero podia haber
sido creada por derecho propio.

Newmark (1981, 1988, 1991, 1993, 1998) propone dos
métodos de traduccion, el semantico y el comunicativo. El
primer tiende a acercarse al autor y es apropiado para los
textos expresivos; mientras que el comunicativo se dirige
hacia el destinatario y es propio de los textos operativos e
informativos.

Venuti (2004: 18, 19) reivindica de que “Translation is the
forcible replacement of the linguistic and cultural differences
of the foreign text with a text that will be intelligible to the

target-language reader [...] Translation wields enormous
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power in the construction of national identities for foreign
cultures”.

Venuti (1995, 1998) acufia dos conceptos 0 métodos opuestos
de traduccion que se aplican a la traduccién de referencias
culturales especificas, la domesticacion que es el método
orientado hacia la cultura meta adoptando una traduccion
fluida y aceptable para el receptor de la cultura meta; la
extranjerizacion, en cambio, se encamina hacia la cultura
origen preservando las necesidades y los valores culturales.

La iusta via media: Algunos autores (Ciceron, San Jeronimo
Maimdnides y Lotero, entre otros) rechazan el caracter
extremo de la dicotomia traduccion literal y traduccion libre
y favorecen un método mas flexible que combine ambos
conceptos y destaque la traduccion del sentido. Steiner (1975)
denomina este método “iusta via media” que se considera
como una via intermedia entre traduccion literal y traduccién
libre. Hurtado Albir (2014: 244) critica esta propuesta ya que
“no define exactamente en qué consiste”.

Las propuestas plurales: Se refieren a clasificaciones de
traduccion dependiendo de varios pardmetros como la de
Catford (1965), Newmark (1988, 1992) y Hewson y Martin
(1991).

La clasificacion de Catford responde a cuatro pardmetros: 1)
La extension de la traduccion (traduccion total o parcial); 2) El
nivel de traduccién (traduccion fonoldgica, grafoldgica,

gramatical, 1éxica); 3) La distincion entre traduccion palabra
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por palabra, traduccion literal y traduccion libre y, por dltimo,
4) Diferenciacion entre traduccion (relativa a los textos) y
transferencia (relativa a las lenguas). Dicha clasificacion fue
criticada por Hurtado Albir (2014: 245) por ser “de dudosa
utilidad metodologica”, en cambio, segiin Marti Ferriol (2013:
36), “no parece descabellada”.

Aunque la contribucion de Newmark estriba en la
diferenciacion entre traduccion semantica y traduccién
comunicativa, también el autor propone otros métodos de
traduccion (1988): traduccion palabra por palabra, traduccién
literal, traduccion fiel, adaptacién, traduccién libre, traduccion
idiomatica, traduccion inversa, traduccion de poesia en prosa,
traduccion informacion, traduccion cognitiva y traduccién
académica. Conviene resaltar que esta fragmentacion
metodoldgica fue objeto de critica por ser “excesiva y con
definiciones confusas” (Hurtado Albir, 2014: 245).

Hewson y Martin (1991) indican que existe una serie de
opciones abiertas al traductor como reduccion, insercion y
conversion.

Las tipologias funcionales: Hurtado Albir (2001) ha sefialado
dos propuestas de tipologias funcionales: Reiss y Vermeer
(1984) y Nord (1996).

Como indican Reiss y Vermeer, la traduccion como toda
accion humana, esta determinada por su finalidad que,
derivada del publico al que va dirigida o de una decision

personal del traductor, guia y condiciona el método usado en
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el proceso de traduccion introduciendo cambios en
determinados aspectos. La pionera de esta corriente
funcionalista es Reiss quien insiste en que conocer la funcion
del texto y el tipo textual a que pertenece es la primera
condicion para establecer la equivalencia de un texto.

La teoria del escopo desemperia el papel mas importante en el
desarrollo del enfoque funcionalista, elaborada inicialmente
por Vermeer en 1978 y completada con Reiss en 1984. Segun
estos autores, el principio dominante de toda traduccién es su
finalidad a la que esta dirigida la accion traslativa, es decir, la
traduccion da prioridad a los receptores del texto meta, por
eso, la traduccion debe adecuarse a la finalidad que persigue:

Toda accion se dirige [...] a un objetivo determinado, y se
realiza de modo que dicho objetivo pueda alcanzarse lo mejor
posible en la situacién correspondiente [...] la produccién de un
texto es una accion que también se dirige a su objetivo: que el
texto “funcione” lo mejor posible en la situacién y en las
condiciones previstas. Cuando alguien traduce o interpreta,
produce un texto. También la traduccion/interpretacion ha de
funcionar de forma Optima para la finalidad prevista (Reiss y
Vermeer, 1996: 5).

Vermeer considera la traduccion como una accion humana y
cualquier accién humana tiene siempre un objetivo; se enuncia
asi la teoria del escopo, palabra que en griego significa
finalidad u objetivo.

Reiss y Vermeer (1996: 124) han considerado obligatorio

diferenciar entre equivalencia y adecuacion:
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La adecuacion se refiere a la relacion que existe entre el texto
final y el de partida teniendo en cuenta de forma consecuente el
objetivo (escopo) que se persigue con el proceso de traduccién
[...] La equivalencia expresa la relacion entre un texto final y
un texto de partida que pueden cumplir de igual modo la misma
funcién comunicativa en sus respectivas culturas.

Por lo que se refiere a la propuesta de Nord, se basa en dos
conceptos, la traduccion documento y la traduccién

instrumento, definidos en la siguiente manera:

El primero tiene como finalidad producir, en lengua meta, una
especie de documento de (ciertos aspectos de) una interaccion
comunicativa, en la que se comunican un emisor y un receptor
de la cultura base bajo condiciones de esta cultura por medio de
un texto. El segundo tipo esta destinado a producir, en lengua
meta, un instrumento para una nueva interaccion comunicativa
entre el emisor de la cultura base y un puablico localizado en la
cultura meta, bajo las condiciones de la cultura meta,
basandose en la oferta de informacion del texto base. Por
consiguiente, los dos tipos se llaman traduccién-documento y
traduccion-instrumento (Nord, 1997/2009: 227).

Después de exponer las aportaciones metodoldgicas sobre el
concepto del método traductor, Hurtado Albir propone una
clasificacion, de cuatro métodos basicos, relacionada con la finalidad
de traduccion sefialando que “no se trata, pues de formas opuestas e
irreconciliables de traducir, ni de compartimentaciones asignadas a
tipos o modalidades de traduccién diferentes, sino de procesos
diferentes regulados por principios diferentes en funcion de objetivos
diferentes” (2014: 251):
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1. Método interpretativo-comunicativo (traduccion

comunicativa): se mantiene el sentido del TO produciendo
el mismo efecto en el destinatario.

Método literal (transcodificacion linguistica): es la
traduccion palabra por palabra o frase por frase teniendo
en consideracion el sistema lingiistico de partida o la
forma del TO.

Método libre: cuya finalidad no transmitir el mismo
sentido que el texto original aunque mantiene funciones
similares y la misma informacion. Se modifican categorias
semidticas (el medio sociocultural o el género textual: de
poesia a prosa, etc.); o categorias comunicativas (el tono,
el dialecto temporal, etc.). Existen dos niveles, la
adaptacion y la version libre, la version libre “supone un
mayor alejamiento del texto original que la adaptacion
(por ejemplo, eliminacién de personajes, de escenas, etc.”
(Hurtado Albir, 2014: 252).

Método filolégico (o traduccion erudita, critica o
anotada): esta, mayormente, destinado a estudiantes
(traducciones anotadas con fines didacticos) o a un publico
erudito, ya que se agrega, a la traduccién, notas

explicativas con comentarios filoldgicos, historicos, etc.
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Queda clara la relacion entre los métodos, las normas y las técnicas
de traduccidn, a traves de una consideracion planteada por Hurtado
Albir (2014: 254):

Segun la opcion metodoldgica elegida puede prevalecer el uso de
unas tecnicas u otras: en el caso de una opcion metodoldgica en
que se priorice el método literal prevalecera probablemente el
equivalente acufado, la traduccién literal, el préstamo, etc.; con
una opcién metodologica en que se priorice el método de
adaptacion, prevalecerd la reduccién, la amplificacion, la
generalizacion, la descripcion, la adaptacion, la creacion
discursiva, etc.

Para concluir este capitulo, queriamos apuntar que la revision que
hemos llevado a cabo de las aportaciones mas significativas acerca de
las técnicas y normas utilizadas para la resolucién de las restricciones
que entrafian las traducciones, o sea, los tres parametros del analisis,
constituye la base de nuestra propuesta de taxonomia para el anélisis
de los términos culturales de nuestro corpus que expondremos en el
siguiente capitulo Presentacion del corpus y Metodologia del analisis
donde nos ocuparemos de proporcionar una explicacion mas detallada

de la misma.

-201 -



Capitulo 4

Presentacion del corpus y metodologia del
analisis



Capitulo 4. Presentacion del corpus y metodologia del analisis

4. PRESENTACION DEL CORPUS Y METODOLOGIA DEL

ANALISIS

En este capitulo, nos ocuparemos de exponer las razones por las
que hemos seleccionado nuestro corpus, llevando a cabo una
presentacion de las peliculas objeto de estudio. Luego realizamos un
recorrido por los aspectos méas destacados de la trayectoria del
director Youssef Chahine. Tras ello, vamos a detallar la metodologia
seguida en el presente trabajo de investigacion haciendo uso de las

aportaciones tedricas que hemos revisado en el capitulo anterior.

4.1. Justificacién y composicién del corpus

Para nuestro corpus, hemos seleccionado dos peliculas egipcias
dirigidas por Youssef Chahine: Estacion Central (Bab al-hadid,
1958) y La tierra (Al-'rd, 1969). Tal eleccion se debe a varios
motivos: primero al prestigio que gozan ambas peliculas que fueron
seleccionadas entre las cien mejores peliculas a lo largo de la historia
cinematogréfica arabe. Segundo, las historias retratan la vida de
personajes, de clases media-baja o clase trabajadora, inmersos en un
entorno linglistico de alto nimero de expresiones y términos de
caracter cultural propio del habla cotidiana egipcia, lo que constituye
un corpus adecuado para una investigacion de indole cultural. El
tercer motivo es la importancia del director Youssef Chahine, uno de
los directores mas consagrados del cine arabe, con una encomiable
destreza profesional. Chahine se considera uno de los pocos directores
arabes que goza de fama internacional cuyas peliculas han conseguido

tener proyeccion y distribucion fuera de los paises arabes.
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El corpus de las versiones subtituladas estd extraido de la
plataforma Opensubtitles.org cuya base de datos incluye mas de tres
millones de subtitulos en méas de 60 lenguas. Los textos traducidos
estan disponibles en un archivo SRT (.srt) considerado uno de los
formatos de subtitulos mas comunes. Este archivo consta de cuatro
partes:

1. El nimero de subtitulo en orden secuencial empezando con 1

para el primer subtitulo.

2. Los cddigos de tiempo inicial y final del subtitulo en formato

horas: minutos: segundos: milisegundos.
El texto del subtitulo.
4. Una linea en blanco para indicar el comienzo de un nuevo

subtitulo.

1
00:00:04,838 ——> 00:00:07,716
Esta es la estacién de E1 Cairo,

el corazédn de la capital

2
00:00:08,174 —-—> 00:00:10,218

Cada minuto, sale un tren...

3
00:00:10,552 ——> 00:00:13,430

y cada minute llega otro.

Figura 2. Muestra del archivo .srt
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4.1.1. Estacion Central (Bab al-hadid)

En el microcosmos de Bab al-hadid - literalmente (Puerta del
Hierro) - el antiguo nombre dado a la Estacién Misr, la estacion
principal de ferrocarriles de El Cairo, Qinawi, un vendedor de
periddicos cojo y frustrado cuyo defecto fisico le convierte en un
hazmerreir de algunos de sus compafieros en la estacion, vive entre
los andenes y vagones de la estacion de trenes, el escenario principal
de la pelicula. Esta obsesionado por Hanuma, una vendedora de
refrescos que estd comprometida con Abu Serih que trabaja como
mozo de equipajes y que intenta formar un sindicato para los
maleteros de la estacion para garantizar una vida digna. Rechazado
por Hanuma, Qinawi se vuelve loco y decide matarla pero se
equivoca y mata a otra vendedora. En la escena final, considerada una
de las maés icdnicas del cine arabe, Qinawi terminard detenido y
conducido al manicomio.

El critico Elliott Stein describe la pelicula como “an idiosyncratic
mixture of neorealist social commentary, grotesque horror, and
lighthearted comedy”?.

En una entrevista con Chahine®, el director indica que la trama
policiaca de la pelicula se debe al guionista, pero el resto de las
historias de deseo, amor y frustracion son suyas.

En la décima edicion del Festival Internacional de Cine de Dubai,

Estacion Central fue seleccionada para ocupar la segunda posicion en

*2 Recuperado en: https://www.nytimes.com/2008/07/28/movies/28chahine.html
% Entrevista completa con Youssef Chahine en: Youssef Chahine: el fuego y la
palabra (pp: 165-198).
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la lista de las cien mejores peliculas del cine arabe desde su inicio
hasta la fecha de la lista en 2013.
Segln Gonzalez Garcia (2007: 60), la pelicula Estacion Central:

Pasa de una secuencia a otra mediante un montaje abrupto,
contribuyendo asi a producir las impresiones de simultaneidad y
de interrelacion en un microcosmos [...] puede hablarse para
Estacion Central de un montaje interno dentro de cada plano
secuencia que convierte a cada uno de ellos en una coleccién de
encuadres y angulaciones diversos, con constantes entradas y
salidas de personajes, produciendo una fuerte sensacién de
dinamismo [...] Desde el punto de vista técnico, esta en la linea de
la década, decantandose ciertamente, de lo que atafie a la duracién
del plano secuencia, hacia lo excepcional, que en parte hay que
relacionar con el cine europeo.

En aquel tiempo, la pelicula no fue bien recibida por el publico
egipcio, que lo justificé el escritor Ibrahim Fawal por ser una pelicula
que “habla a la mente mas que a los oidos” (ibid.: 62). Sin embargo,
mas tarde, cuando se puso en la television consiguid un éxito

arrollador. A continuacion exponemos la ficha técnica de la pelicula:

Titulo Estacion Central
Titulo original Bab al-hadid
Género Drama, neorrealismo
Produccion Films Gabriel Talhami
Director Youssef Chahine
Guion Abdelhay Adib y Mohamed Abu Youssef
Los personajes principales son: Farid Shawki (Abu
Reparto Serih), Hind Rustum (Hanuma), Youssef Chahine
(Qinawi) y Hassan El Barudi (Madbuli).
Afio de estreno 1958
Duracion 90 minutos
Premios o Nominada al Oso de Oro en el Festival Internacional

nominaciones

de Cine de Berlin (1958)

Tabla 9. Ficha técnica de la pelicula Estacion Central
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4.1.2. Latierra (Al-’rd)

La tierra llevo al realismo egipcio clasico, treinta afios después de
su nacimiento en 1939, a su cima mas alta a la vez que a punto de no
retorno (Farid, 2007: 26).

La tierra se trata de la adaptacion de la novela homénima del
escritor egipcio Abdelrahman El-Sharkawi, publicada en 1953. Es una
novela realista, ambientada en los afos treinta durante el colonialismo
britanico. La novela aborda el feudalismo en Egipto antes de la
Revolucion de 1952. El escenario es un pueblo cuyos habitantes, o la
mayoria de ellos, son campesinos humildes que viven apaciblemente
hasta el dia en que las autoridades modifican las cuotas estipuladas de
riego y expropian parte de sus tierras a favor del propietario feudal
para construir una carretera que conduce a su palacio. La obra ilustra
la lucha de los campesinos y como su protesta es violentamente
reprimida por las autoridades.

La Guerra del 5 de junio de 1967, o al-naksa, conocida en el
Occidente como la Guerra de los Seis Dias que traumatizé al mundo
arabe estimul6 a Chahine a rodar La tierra “una de las épicas realistas
antifeudales de mayor tendencia marxista de todo el cine egipcio”
(Shafik, 2007: 88).

Por ser una novela muy densa de mas de seiscientas paginas,
Chahine se ve obligado a realizar dos cambios con respecto a la
novela. Primero reduce el nimero de los personajes de la novelg;
segundo, se suprime el papel del narrador, un chico de doce afos,

como el testigo de los acontecimientos que ocurren en el pueblo.
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Como relata Farid (2007), la censura intento eliminar las escenas
del sometimiento del alcalde al propietario feudal, las de la utilizacion
del sefior feudal de charlatanes que hablaban en nombre de la religion
y de la traicién de Hasuna a la gente de su pueblo a cambio de ver sus
tierras salvadas.

En aquel momento, el éxito de la pelicula en Egipto fue rotundo
hasta el punto de que la critica la considera como la mejor pelicula
nacional jamas realizada.

En su articulo Les gérogiques arabes, el importante critico Jean-
Louis Bory destaca uno de los rasgos del estilo de Chahine que es “la
multifacetacion de mundo narrado” llamando la atencién a que La
tierra  “nos envuelve en destinos diferentes fuertemente
individualizados, que divergen, aproximandose a nosotros o0
alejandose, despareciendo y reapareciendo segun los azares reales de
la vida” considerandola “la mas hermosa gedrgica del cine arabe”
(citado en Gonzélez Garcia, 2007: 76, 159).

En enero de 1970, la Cinemateca Francesa dedico una semana a las
peliculas de Chahine.

En la décima edicion del Festival Internacional de Cine de Dubai
en 2013, La tierra fue elegida en la lista de las cien mejores peliculas
del cine arabe ocupando la cuarta posicion.

A continuacion exponemos la ficha técnica de la pelicula:
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Titulo La tierra
Titulo original Al-"rd
Género Drama social, colonialismo
Produccion Organizacion General Egipcia del Cine (produccién
estatal)
Director Youssef Chahine
Guion Hassan Fouad
Personajes principales: Mahmoud EI Meligui (Abu
Reparto Suelam), Izzat El Alayli (Abdel Hadi), Nagwa
Ibrahim (Wasifa).
Afo de estreno 1969
Duracion 130 minutos
Premios o Nominada a la Palma de Oro (mejor pelicula) en el

nominaciones

Festival de Cannes (1970).

Tabla 10. Ficha técnica de la pelicula La tierra

4.2. Youssef Chahine: una historia egipcia

El director Youssef Chahine provenia de una familia de clase

media; es egipcio de madre griega y padre de origen libanés que

emigro a Alejandria a principios del siglo XIX. Naci6 en Alejandria

en 1926, donde estudi6 en la prestigiosa escuela Victoria College.

Maés tarde, su bdsqueda de mayores horizontes le lleva a los

Estados Unidos en 1946 para estudiar Artes Escénicas en la Pasadena

Playhouse en California, donde cambiaria sus intereses por la

interpretacion hacia la direccion, aunque su pasién por ser actor

permanecio hasta que actud en la pelicula Estacion Central (1958)

que, segun los criticos, fue excelente. Mas tarde, interpretd diversos

papeles en otros filmes suyos, como El alba de un nuevo dia (1965),

El sexto dia (1986) y Alejandria, aun y siempre (1990).
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Chahine es el resultado de la sociedad egipcia cuya cultura es muy
especial, de una combinacion variopinta de circunstancias historicas,
geogréficas y demograficas muy complejas y especiales.

Su caracter peculiar se debe, sobre todo, a su origen alejandrino.
Hasta la segunda mitad del siglo XX, Alejandria fue una de las
ciudades cosmopolitas, situada a orillas del Mediterraneo y abierta a
todos los pueblos y culturas, donde la mayoria de su poblacion la
formaban griegos, italianos y franceses, por lo cual “quien nacia en
Alejandria era diferente de quien nacia en cualquier otra ciudad
egipcia” (Farid, 2007: 14).

Después de una larga trayectoria, a los 82 afios, Chahine murié en
El Cairo como consecuencia de un empeoramiento de la hemorragia
cerebral que sufrio en junio de 2008, y permanecio en coma durante

un mes, hasta que fallecio en julio de 2008.

4.2.1. Obra

A lo largo de toda la historia del cine egipcio, ningn director
causo tanta controversia como Chahine, esta controversia emana de la
personalidad rebelde de Chahine y de sus incansables esfuerzos por
romper el molde de lo comun e ir més all4 de lo familiar. Desde sus
primeros afios, se negd a cumplir el deseo de su padre de estudiar
ingenieria y prefirié ir a Estados Unidos a estudiar cine. A su regreso,
hizo su debut como director de Papa Amin (1950) antes de llegar a los
24 anos.

La cancion tiene que ser una encarnacion viva del climax del

evento dramatico, y al final llegamos a algo nuevo enterrado, lo que
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explica su firme creencia de que la cancion estd en el corazon de la
construccién general del drama cinematografico.

Entre 1950 y 2007 ha rodado 37 largometrajes y cinco
cortometrajes documentales y de ficcion. Entre los cuales, una
coproduccion con la Unidn Soviética en 1968; cuatro coproducciones
con Argelia entre 1972 y 1982; y ocho peliculas realizadas en
colaboracion con Francia entre 1985 y 2007. Escribié guiones para
casi veinte de sus peliculas y tuvo la suerte de colaborar con escritores
de la talla del Premio Nobel Naguib Mahfuz en La eleccion en 1970.

Su estilo visual no tiene precedentes en el cine egipcio, se
construia sobre tomas cortas y formaba un ritmo répido con
movimientos rapidos de la cdmara.

Su primer proyecto como director fue EI hijo del Nilo pero debido
a su coste relativamente alto, se convirtidé en su segunda pelicula en
1951, después de Pap& Amin (1950) “que poseia un aire nuevo al que
ni el publico cinematogréfico dominante ni sus creadores estaban
acostumbrados” (Farid, 2007: 19). En 1952, su pelicula El hijo del
Nilo fue seleccionada para ser presentada en el Festival de Cannes.

A consecuencia de abordar cuestiones sociales con una potente
carga critica, los distribuidores egipcios rechazaron financiar sus
filmes, lo que lo llevd a fundar su propia productora Misr
Internacional Films. Uno de los fundamentos de su empresa lo formé
el sistema de coproduccidon primero con Argelia y luego con Francia.

A lo largo de su trayectoria, la produccion cinematografica de
Chahine fue un objeto de varias clasificaciones. Segun el critico

Samir Farid (2007), la produccion cinematografica de Chahine se
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divide en cuatro etapas: la primera etapa comprenderia 18 peliculas de
casi todos los géneros, de Papa Amin (1950) a El alba de un nuevo
dia (1965); en la segunda etapa dirigié cinco peliculas desde El
vendedor de anillos (1965) a La gente y el Nilo (1972); en la tercera,
debido a las restrictivas condiciones de trabajo como los medios
escasos y el control ideoldgico, Chahine recurrié a coproducir sus
cuatro peliculas con Argelia que, por aquel entonces, recibiera con
alborozo a cineastas de otros paises arabes. Esta etapa empieza con El
gorrion (1972) que tardd tres afios en salir a la luz por criticar la
corrupcion de cierta burocracia nasserista y atribuir al gobierno la
responsabilidad de la derrota de 1967 o la Guerra de los Seis Dias, y
termina con Una historia egipcia (1982); vy, finalmente, la etapa de la
coproduccion con Francia, desde Adioés, Bonaparte (1985)
hasta Alejandria - Nueva York (2004).

Segun el critico lbrahim Fawal, “no se puede entender ni la
evolucion de Chahine, ni el sentido de cada una de sus peliculas, si no
las situamos en su circunstancia concreta, que es la del momento en
que fueron realizadas” (citado en Gonzalez Garcia, 2007: 44). Por
tanto, dicho autor clasifica la obra de Chahine en tres fases, cada una
de ellas esta vinculada a un momento de crucial importancia historica
en la vida de Egipto. Un periodo temprano (1950-1969/70); un
periodo medio (1970-1981); y finalmente uno tardio hasta 2001 (La
fecha de la publicaciéon de su libro).

En cuanto a Shafik (2007), esta autora clasifica la carrera de
Chahine en tres fases dependiendo de su evolucién: la primera fase es

la de la adaptacion del clasico cine de género proveniente de
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Hollywood; la segunda es del realismo revolucionario de la época
nasserista; y la tercera es de la creacion individualista.

El caos (2007) representa el canto del cisne de Chahine, que lo
complet6 con la ayuda de su discipulo el director Jaled Youssef. La
pelicula fue seleccionada en el Festival de Cine de Veneciay en

el Festival Internacional de Cine de Toronto.

4.2.2. Premios

Chahine recibié la Unica distincion alcanzada por un cineasta
egipcio en toda la historia de los festivales de Berlin, Cannes y
Venecia, obteniendo una resonancia internacional gracias a las
participaciones o nominaciones y los premios otorgados en estos
festivales de cine. Gano el Oso de Plata en el Festival de Berlin de
1979 por su pelicula Alejandria..., ¢por qué?; recibiéo el Premio
Especial del Cincuentenario en el Festival de Cannes en 1997 por el
conjunto de su obra y el galardon Francois Chalais por su pelicula El
otro en 1999. Ademas de otros filmes que fueron participados y
presentados en los festivales internacionales como Una historia
egipcia en el Festival de Venecia en 1982.

Entre otros premios, consiguié el Tanit de Oro en las Jornadas
Cinematogréficas de Cartago (Tunez) por su pelicula La eleccion en
1970 y el Premio Nacional de las Artes en 1994 otorgado por el
Estado egipcio.
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4.2.3. Opiniones

En su articulo sobre Chahine, Shafik (2007: 84) destaca que
“siempre hay algo inconfundiblemente “chahiniano” en cada una de
sus obras, independientemente de su calidad y diferencia en el
tiempo”, poniendo énfasis en el rasgo mas caracteristico de Chahine
que es “su variedad estética y tematica” o como lo denominan Ella
Shohat y Robert Stam (1994: 310) “anthropophagic devouring of
varied cultural stimuli in all their heterogeneity”.

El director y guionista tunecino Ferid Boughedir (2007) describié a
Chahine como “el inclasificable” y su carrera como “polimorfa” por
su habilidad en pasar de un género cinematografico a otro con
genialidad y su variedad estilistica y el caracter hibrido de su obra que
conecta elementos diferentes en una misma obra. Ademas, lo
describio como el “anticonformista”, es el descubridor de Omar
Sherif en Duelo en el valle (1954); el primero en contar con la
cantante libanesa Fairuz para la pelicula musical EI vendedor de
anillos (1965); y el que da al villano del cine egipcio Mahmoud El
Meligui el papel inolvidable del campesino Abu Suelam que resiste a
los propietarios feudales en La tierra (1969).

Youssef Chahine «reflejo» la realidad egipcia, sélo que con un
estilo «propio» entonces desconocido en el cine egipcio. Era un
«creador» competente y capaz a pesar de lo hollywoodiense de
algunas de sus maneras (Farid, 2007: 21).
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4.3. Metodologia del analisis

Para cumplir el objetivo principal de este trabajo de investigacion
se hace imprescindible desarrollar una metodologia que resulte atil y
eficaz para afrontar el analisis de nuestro corpus. Primero, exponemos
los pasos que hemos seguido en nuestro estudio y, posteriormente,
ofrecemos la taxonomia que hemos elaborado para nuestro corpus con
las adiciones y cambios que hemos agregado al modelo de Marti
Ferriol (2006) que supone un punto de partida del presente estudio.

4.3.1. Pasos del proceso de recogida de datos

En este apartado, nos ocupamos de enumerar los pasos que hemos
seguido en el desarrollo del analisis explicando detalladamente cada
uno de ellos.

Paso 1. Visionado de las peliculas y sus versiones subtituladas:
este paso tiene como objetivo detectar los términos culturales
representativos o los que Ilaman la atencion desde un punto de vista
traductologico para la creacion de un corpus bilingle alineado,
constituido a partir de las transcripciones de ambas peliculas arabes
que se ha realizado manualmente y sus versiones espafiolas ya escritas
en formato .srt con los cédigos de tiempo en horas, minutos, segundos
y milisegundos.

Paso 2. Elaboracion de una ficha de trabajo para la extraccién de
los términos culturales y para el posterior andlisis cualitativo de las
muestras seleccionadas. Explicamos a continuacion, mostrando, a
modo de ejemplo, la ficha de trabajo de una de las muestras

analizadas:
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Cdd. de muestra | EC105
TCR 00:01:44
VO DA i A A )l s e da g e () 4l S
Fue entonces cuando me di cuenta de lo frustrado que
VS estaba...tan frustrado, que se estaba obsesionando
cada vez mas.
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

Tabla 11. Ficha de trabajo para el andlisis cualitativo

Codigo de muestra: para facilitar el seguimiento, se ha asignado un
cadigo que identifica el nombre de la pelicula abreviado en letras
(EC Estacion Central y LT La tierra) junto con el nimero del
subtitulo en orden secuencial, segin su aparicién en la versién
subtitulada.

TCR (Time Code Reading): es el tiempo de la muestra de la
pelicula donde aparece en la pantalla, mostrado en horas, minutos
y segundos.

VO: es la version original en &rabe. Exponemos el subtitulo o los
subtitulos seleccionados de la pelicula resaltando la expresion o el
término estudiado en negrita. En algunos casos, mencionamos, en
la misma muestra, todas las recurrencias de un término
determinado, explicando su significado en cada una de ellas.

VS: es la version subtitulada en espafiol.

Norma: identificamos la norma o las normas, depende del nimero
de subtitulos y/o los términos en la misma muestra, utilizadas por
la version subtitulada para el trasvase de la muestra en cuestion.
Tecnica: identificamos la técnica o las técnicas propuestas por la

version subtitulada para el trasvase de la muestra estudiada.
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Paso 3. Categorizacion tematica del analisis cualitativo de nuestro
corpus: clasificamos los términos culturales en siete categorias
atendiendo a su contenido. Méas adelante, nos ocuparemos de aportar
mas detalles sobre las mismas.

Paso 4. Vaciado de los términos culturales de las versiones
originales y sus traducciones correspondientes en las categorias.

Paso 5. Identificacion de las normas y técnicas empleadas por las
versiones subtituladas para el trasvase de los términos culturales a la
lengua meta.

Paso 6. Discusion de los resultados: a cada ficha le sigue un
comentario, en el que analizamos el significado del término original y
su traduccion, remitiendose a los diccionarios &rabes y espafioles
consultados gque estaban a nuestro alcance para comprobar la solucion
traductoldgica presentada en la VS. En algunos casos, ofrecemos la
traduccion literal, donde ha sido posible para ayudar al seguimiento
del andlisis. En otros casos, debido a la complejidad o la extension de
la traduccion literal damos una breve explicacion sobre el hilo
argumental para que facilite al lector la comprension y
contextualizacién de la escena en cuestién. Cabe destacar que en
algunos casos, proponemos una traduccion alternativa en el caso de
que la VS sea errGnea o pueda ser mejorada, en un intento de ofrecer
una version mas inteligible y préoxima al mensaje original. Nos
gustaria dejar claro que somos conscientes de que un mismo elemento
cultural puede dar lugar a distintas soluciones traductoldgicas validas.
No ofrecemos nuestra traduccion como la Unica version valida, sino

una alternativa mas.
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Respecto a la presentacion formal de las muestras seleccionadas, los
términos culturales en cuestion aparecen en negrita en ambas

versiones, original y meta.

4.3.2. Una propuesta de taxonomia para el analisis de textos

audiovisuales arabe-espafiol

En el presente estudio, partimos de un marco metodoldgico de
enfoque descriptivo basado en tres pardmetros de andlisis: las normas,
las técnicas y las restricciones de la traduccién audiovisual. En la
siguiente figura ilustramos el vinculo del método traductor con los
tres parametros de nuestro modelo de andlisis. Las técnicas y normas
se utilizan para resolver los problemas de traduccion, o sea, las
restricciones que aparecen en las versiones meta para determinar el

método traductor.

Restricciones

Normas Técnicas

/N

[ Método "‘-‘
| traductor
N4

4
Figura 3. Relacion método-paradmetros
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En cada uno de los tres parametros, hemos llevado a cabo, en el
capitulo anterior, una investigacion especulativa, revisando las
propuestas de clasificacion realizadas por distintos traductélogos
empezando con las aportaciones realizadas en la traduccion escrita
pasando por las teorias destinadas a la variedad de la traduccién
audiovisual.

Tras dicha revision, proponemos un modelo de andlisis, siguiendo,
en gran medida, el modelo de andlisis de Marti Ferriol (2006)
compuesto de tres parametros, pero con ciertas modificaciones
conforme a nuestro trabajo centrado en estudiar los términos
culturales.

El pardmetro de Restricciones es el que experimenta mas cambios
que los otros dos pardmetros (normas y técnicas).

1. Descartar tanto las restricciones profesionales, que tienen que
ver con la fase preliminar de la traduccién, como las
restricciones formales inherentes a las técnicas y las
convenciones propias de la subtitulacion como la longitud de
cada linea del subtitulo, la posicion del subtitulo en la pantalla,
su division, etc., puesto que nuestro estudio se centra, en gran
medida, en los aspectos culturales.

2. Por la profusién de los elementos o términos linglisticos
culturales en nuestro corpus y con el fin de facilitar el
seguimiento de los resultados obtenidos durante el anélisis,
hemos optado por desglosar las restricciones lingiisticas en
cuatro categorias independientes: Paremias, cuestiones Iéxicas

generales, interjecciones y onomatopeyas, y expresiones fijas.
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3. Las restricciones semioticas/iconicas: hemos realizado un
cambio terminoldgico optando por la etiqueta Relacion texto-
imagen vy, a la vez, un cambio de enfoque para referirse a los
casos en los que las VSs aprovechan la imagen para transmitir
el texto.

4. Las restricciones socioculturales: casi no sufren ningdn
cambio significativo.

5. Debido a la alta presencia del vocabulario isldmico en nuestro
corpus, la especificidad de este tipo de léxico y la dificultad
que entrafia su trasvase a la lengua meta, hemos decidido
abordar su andlisis como una categoria independiente
denominada Referencias religiosas.

6. Por fin, la restriccion nula no la incluimos en nuestro modelo.

La siguiente tabla resume de forma esquematica nuestro modelo de
andlisis con los cambios y adiciones que hemos realizado sobre el
modelo de Marti Ferriol (2006) a fin de ser mas adecuado a nuestros
objetivos y a las variaciones que observamos en nuestro caso concreto

arabe-espafiol.
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Restricciones Normas Técnicas
= Paremias = Estandarizacién » Extranjerizantes
= Cuestiones léxicas linglistica »  Familiarizantes

generales = Naturalizacion = Neutras/intermedias
= Interjecciones y | = Explicitacion

onomatopeyas = Fidelidad
= Expresiones fijas linguistica
» Relacion  texto-| = Eufemizacion

imagen = Disfemizacién
= Referencias = Implicitacion

socioculturales = Reformulacién
= Referencias

religiosas

Tabla 12. Propuesta de taxonomia de analisis de nuestro corpus

Como se muestra en la tabla anterior (Tabla 12), dividimos el
pardmetro de restricciones en siete categorias, atendiendo a la
frecuencia de presencia de estos términos culturales en nuestro
corpus.

1. Paremias: en esta categoria ubicamos los refranes y
proverbios.

2. Cuestiones léxicas generales: contiene determinados verbos o
sustantivos.

3. Interjecciones y onomatopeyas: las interjecciones son
“enunciados independientes” que se consideran problematicas
a la hora de su traslado a la lengua meta. Compartimos con
Martinez Alvarez (1990: 8) la afirmacion de que “cada
interjeccion puede aludir a realidades muy diversas, solo
deducibles gracias al contexto [...] Las referencias de las

interjecciones son multiples y variables de situacion a
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situacién, con lo cual los limites de su aplicabilidad son
siempre difusos”. Respecto a las onomatopeyas, son
relacionadas con las interjecciones, otro de esos “enunciados
independientes”.

Expresiones fijas: en esta restriccion ubicamos las locuciones
verbales y nominales, las frases hechas y las expresiones
idiomaticas.

Relacion texto-imagen: en esta categoria agrupamos los
ejemplos en los que las VSs han aprovechado la imagen para
transmitir lo que se dice en la pantalla.

Referencias socioculturales: concebimos esta categoria para
dar cabida a: formulas de tratamiento, formulas rutinarias de
uso social, geografia cultural (lugares, calles, ciudades, etc.),
juramentos, insultos y maldiciones, bendiciones, alimentacion
(comidas, bebidas), personajes historicos, indumentaria y
monedas.

Referencias religiosas: esta categoria engloba los preceptos
islamicos, las expresiones jaculatorias, los terminos religiosos

y los personajes religiosos.

En lo referente a las normas, Marti Ferriol (2006) propone seis

normas. Sin embargo, hemos considerado necesario ampliar con dos

normas mas para nuestro estudio:

Implicitacion: eliminacion de los elementos que se consideran

redundantes y/o poco importantes, reduccién o supresion
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justificada o injustificada de un elemento cultural o lingiistico
del texto original. Se opone a la norma de explicitacion.

2. Reformulacion: modificar el mensaje original para reducir el
namero de caracteres, ajustar mas a la forma y/o a las reglas
gramaticales de la lengua meta o para no hallar un término
equivalente en la lengua meta.

Por todo lo anterior, las normas que proponemos para el modelo de
nuestro analisis son: Estandarizacion lingiistica, naturalizacion,
explicitacion, fidelidad linguistica, eufemizacién, disfemizacion,
implicitacion y reformulacion.

Con respecto al parametro de las técnicas, proponemos emplear la
taxonomia de Marti Ferriol (2006) basada en Molina y Hurtado Albir
(2001) cuyo modelo sirve como ejemplo para muchos de los trabajos
posteriores en la misma linea de investigacion. Esta propuesta incluye
veinte técnicas, pero segun los ejemplos mencionados en nuestro
trabajo, excluimos seis técnicas (traduccion palabra por palabra,
traduccion uno por wuno, calco, compensacién, reduccién y
modulacion). Por lo tanto, las técnicas aplicables son catorce:
adaptacion, ampliacion linglistica, amplificacion, compresion
linglistica, creacién discursiva, descripcion, equivalente acufiado,
generalizacion, omision, particularizacién, préstamo, traduccion
literal, transposicion y variacion.

Por dltimo, queriamos destacar que, en algunos casos, para
trasladar un término cultural a la lengua meta, las VSs recurren a
adoptar mas de una norma o técnica, por lo que clasificamos como

doblete o triplete.
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5. DISCUSION Y ANALISIS DEL CORPUS

Este capitulo constituye la parte central de este estudio, ya que esta
dedicado a cumplir el objetivo principal que planteamos en este
trabajo que es identificar el método traductor empleado para llevar a
cabo el trasvase interlinguistico para el caso concreto arabe — espafiol
y comprobar si las pautas de estudio proporcionadas por los estudios
de TAV para el subtitulado son aplicables a todas las combinaciones
de idiomas.

Nuestro corpus consta de 248 muestras, entre ellas, 194 han sido
traducidas correctamente y 54 se han trasladado a la lengua meta
erroneamente. Distribuimos las 194 muestras, que contienen 229
términos culturales, en las siete categorias de las restricciones,
mientras que dedicamos un apartado especifico para analizar las 54
muestras traducidas errGneamente. Teniendo en cuenta que, en
algunas muestras, analizamos mas de un término cultural en la misma
muestra, esto supone en total 283 términos culturales analizados en
este trabajo de investigacion (229 clasificados en las siete categorias y
54 casos de traduccion errénea).

También, hay que resaltar que en ciertas muestras agrupamos todas
las ocurrencias encontradas del mismo término cultural en la misma
muestra para explicar como se diferencia el significado de cada uno
de ellos en funcion del contexto en el que esta inserto.

En el primer apartado del presente capitulo se describen y
analizan los términos culturales identificados en ambas peliculas
egipcias seleccionadas como fuente del corpus y distribuidos en las

siete categorias de restricciones. En el segundo apartado, abordamos
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unas anotaciones en torno a las traducciones, poniendo énfasis en

explicar los errores de traduccion en ambas versiones subtituladas.

5.1. Identificacion y analisis cualitativo de las restricciones
de traduccion

5.1.1. Paremias
Céd. de muestra | EC1

TCR 00:05:52
VO Sl V5 e 50¥ Ashaia U ouli 8 Adad) (B Gl ade
VS iTonterl’as!_ Todo el mundo sabe que estoy
comprometida con Abu-Serih.
Norma Reformulacién
Técnica Creacion discursiva

La traduccion literal del proverbio arabe “diall 4 Luwll ade” es “la
esperanza de Satanas en el paraiso” que indica que algo no va a
ocurrir nunca. En esta escena Hanuma ridiculiza lo que dijo Aziza
sobre Qinawi y afirma rotundamente que su relacion con Qinawi no
va a ocurrir nunca porque estd comprometida con Abu Serih. Aunque
existe en espafiol la frase hecha “cuando las ranas crien pelo” o
“cuando las vacas vuelen” que se considera cercana a este proverbio
arabe, la VS opta por utilizar la palabra “tonterias” que se usa en el
habla cotidiana como reaccion ante un dicho ridiculo, falto de sentido
0 de seriedad. Proponemos, también, como traduccién alternativa

(TA), la expresion: Ni pensarlo/ ni hablar.
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Cdd. de muestra | EC2
TCR 00:07:34
VO s LA A o (hijia
VS Dejad de conspirar
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

La expresion “4l A e (i 3e” procede del proverbio arabe « )5 s
ade @l a Jle” que quiere decir “una avispa que provocd la
destruccion de su propio nido por culpa de su zumbido/ ElI zumbido
de la avispa llevé a la ruina de su nido”. Este proverbio se refiere a
quien trae a si mismo una desgracia por haber hecho o dicho algo que
no debe hacer o decir. La solucion que aporta la VS es prescindir del
sentido literal del original e intentar transferir el sentido interno de las

palabras de Abu Gaber que lleva un tono de amenaza a Abu Serih si

éste sigue en conspirar y excitar la ira de los trabajadores contra él.

Cod. de muestra | EC3
TCR 00:08:24
el i L) e a e 00 (05S cm sl bl 19008 -
VO < gy Juad
Adadl) dald B A -
- jTan seguro como que este bigote es mio, que haré
VS que te echen!
- jAdelante, inténtalo!
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

En este contexto,

el proverbio “axatil <=8 & A” denota desafio. Se

dice al rival confirmandole que es incapaz, con todas sus fuerzas, de
hacer algo mal, es decir, no hacer caso al enemigo o al rival. La VS

utiliza la interjeccion “jAdelante!” que se usa para invitar a una
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persona a continuar una accion o seguir haciendo lo que hacia, junto
con el imperativo del verbo intentar, que consideramos una
traduccion oportuna, ya que transmite la indiferencia con que Abu

Serih recibié la amenaza de Abu Gaber.

Cod. de muestra | EC4
TCR 00:10:16
VO 18250 058 a3Y (i
Byl pad e
VS - ¢De verdad que deber!’a ser coja?
- Se la arreglarian mejor.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

A nuestro entender, la solucion traductolégica no ha sido todo lo
satisfactoria, puesto que no refleja el matiz ironico-despectivo del
proverbio que se aplica, frecuentemente, a las personas de
comportamiento censurable. Como TA, se puede utilizar su
equivalente en espafiol Dios los cria y ellos se juntan que suele usarse

en un sentido negativo.

Cdd. de muestra | EC5
TCR 00:14:49
VO CUJM}:}:&\ Sl
VS Ella tiene siete vidas como un gato.
Norma Fidelidad linguistica
Técnica Equivalente acufiado

Estamos ante un refrdn que no supone una dificultad para el traductor,
ya que existe en la cultura meta el mismo refran. Por lo cual, resulta
facil para la VS traducirlo sin temor de prestarse a confusion al

receptor meta.
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CAdd. de muestra | EC6
TCR 00:30:03
VO Adby Ao oy paisa ppia dd (Al g 2 5ise 8 Lo
VS Esta siendo apoyado.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

La VS se limita a traducir la primera mitad de la frase suponiendo que
ésta transmite bien el mensaje de la VO y omite la segunda que
contiene el proverbio “aik e (i pain s 4 A1 que literalmente
significa “uno que tiene respaldo (estd respaldado) no sera golpeado

en el vientre”. El proverbio sirve para afirmar e intensificar el sentido

de la primera parte de la frase.

Cod. de muestra | EC7
TCR 00:33:42
VO Sl AT Al usle g La
VS Debe ser por tu culpa.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

Es un refran que significa literalmente “Si molestas al gato, te arafia”,
es decir, el que inicia el mal va a recibir un maltrato. En esta escena,
Abu Serih esta reprochando a Hanuma su conducta censurable en la
estacion. A esto, ella replica que Qinawi fue demasiado lejos, lo que
hace que Abu Serih le acuse de que es ella quien inicia a animar a

Qinawi dandole falsas expectativas, 0 sea, le echa la culpa a ella.
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Cod. de muestra | EC8
TCR 00:44:40
VO din Ao 4id By g sl A o o) g alie s (S
VS Si alguno se une a Abu-Serih, esta acabado.
Norma Reformulacién.
Técnica Creacion discursiva

En nuestra opinion, la expresion o la frase que mejor explica el
significado del proverbio arabe “4xis e 453 aunque no se considera
un proverbio, es “llevarse su merecido”. La VS opta por una frase

mas simple o comln en la LM “estar acabado”.

Caod. de muestra | EC9
TCR 00:56:34
VO Al L s ol Ghaal &) (hda
VS Tenemos gque ayudarnos los unos a los otros.
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

En este ejemplo, estamos ante un refran arabe “laas g e ul (e
que tiene el mismo sentido y estructura del dicho espafol “una sola
mano no aplaude” que se refiere a que nadie puede conseguir alguna
meta sin la cooperacion de todas las partes. La VS explica el refran
traduciéndolo por “ayudarnos los unos a los otros” que, a nuestro
juicio, es innecesario siempre que exista un equivalente espafiol y, a
la vez, no viole la limitacion espacio-temporal. Asi que, proponemos
reemplazar la frase de la VS “Tenemos que ayudarnos los unos a los
otros” por “Una sola mano no aplaude” para dar una frase mas

naturalizada.
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Cod. de muestra | LT10
TCR 01:13:15
VO dile jal) dadd JAT g4 La lgIS (50 daaal) ey
VS iDespués de todos esos afios de leales servicios!
Norma Implicitacion
Técnica Omisién

El refran 4ale &l 4ea8 Al literalmente “El resultado de servir a un
turco es una paliza”, proviene de 3 %) conquistadores 0 s sl el
nombre de una antigua confederacion tribal turca que era mameluca
que cuando llegaba a una aldea, obligaba a su pueblo a trabajar para
ellos, maltrataba a su gente y dejaban la aldea en malas condiciones.
Este refran denota la ingratitud de las personas cuyo equivalente en

espafiol seria cria cuervos y te sacaran los 0jos.

Cod. de muestra | LT11
TCR 01:23:51
VO o_bany Jaa Al oDl b
VS iNo tienes nunca suficiente!
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

El refran »_lesy Ja2 4lliSus significa que si una persona hace un favor a
alguien, éste se volvera codicioso pidiendo cada vez mas, lo que te
haga arrepentido de haber hecho el primer favor. Su equivalente en
espafol tiene varias formas: dale un dedo y se toma hasta el codo, a
quien le das la mano te toma el brazo o le das la mano y se toma el
codo. Aunque si existe un equivalente espafiol al refran arabe, el
traductor opta por ofrecer una explicacion a la frase. En nuestra
opinion, seria mejor traducirlo por su equivalente en la lengua meta

para proporcionar naturalidad al texto traducido.
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5.1.2. Cuestiones léxicas generales

Cdd. de muestra EC12
TCR 00:00:48
00:30:01
i)l o (a0 LlE Bax sl
VO —
&.\9 il 52X 0‘9;1\
Vi a un chico desgraciado, tirado en la calle...
VS -
iQué valor!
Fidelidad linguistica
Norma :
Reformulacion
L Particularizacion
Técnica —
Transposicion

Tratamos en esta muestra la palabra “gas” cuyo significado varia
segun el contexto. En el primer ejemplo es un nombre que quiere
decir “un hombre joven”. La VS transmite su verdadero significado
en funcion del contexto traduciéndolo por “chico” que, segun la sexta
acepcion del DRAE, es un nombre coloquial que significa
“muchacho, persona joven”; y, a la vez, mantiene el registro coloquial
de la VO. Mientras que en el segundo ejemplo, “¢22” es adjetivo que
quiere decir “noble o valiente”. Observamos un cambio de categoria
gramatical de un adjetivo “noble o valiente” a un nombre “valor”,
asimismo un cambio de una frase enunciativa a una exclamativa
“1Qué valor!” y, por ultimo, omision de la expresion “exS o5 que
denota, en este contexto, elogio y admiracion. A nuestro modo de ver,
el tratamiento ofrecido por la VS a esta frase es aceptable, ya que el
uso de la frase con el adjetivo exclamativo “qué”, que pondera la
cantidad o cualidad del nombre al que acompafia, compensa la

"’

omision de la expresion “eaS o sl
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Cad. de muestra EC13

TCR 00:01:27
VO gy W) Lo el 4 (g gl 5 glial) & LIS alidl o0S 2ay
VS Le encgntré un cobertizo donde se podia vivir, no
muy lejos de las vias
Norma Explicitacion, Explicitacion
Técnica Descripcion, Descripcion

En este ejemplo tratamos dos palabras, un nombre “3,siel” y un
verbo “ss%”. El nombre “3_ bl significa literalmente “maniobra”
cuyo nombre plural quiere decir, segun la séptima acepcién del
DRAE, “operaciones que se hacen en las estaciones y cruces de las
vias férreas, utilizando generalmente las locomotoras para la
formacion, division o paso de los trenes”. En esta escena, Madbuli se
refiere al lugar donde se realizan estas operaciones en la estacion, que
en algunos paises se llama “playa de maniobras”. La VS explica la
ubicacion del lugar traduciéndolo por “no muy lejos de las vias”™.

La segunda palabra es el verbo “wss&” que dispone de dos
significados: 1. Encontrar lugar o refugio donde sera protegido; 2.
Desaparecer o esconder. En la VS se traduce por “donde se podia
vivir’ precedido por la palabra “<liS” traducida por “cobertizo” que
significa “sitio cubierto ligera 0 rdsticamente para resguardar de la
intemperie personas, animales o efectos” (DRAE) lo que
consideramos una solucion traductoldgica aceptable que refleja el
sentido de refugio y proteccion. También observamos la omision del

marcador discursivo “eaS 22 (luego) por razones técnicas.
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Cdd. de muestra | EC14
TCR 00:04:54
VO 53508 s gall) (M ST o 55 Ll o)y Ly ) 6L
iDios quiera que haga aun mas para que se pueda
VS g )
vender mas bebidas!
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

En este caso, observamos que la VS emplea una frase mas precisa y
concreta “para que se pueda vender mas bebidas” para la forma « s
5908 s WUl que significa literalmente “para que la gente tome
refrescos” con el fin de aclarar lo que quiere decir la vendedora de
refrescos que espera que el tiempo sea mas caluroso para vender y

ganar mas dinero.

Cod. de muestra | EC15
TCR 00:05:02
VO L83, Ao (dlaag Lide Whudaa ¢ ) paio ba g eld )6 il
VS iMansour! No podemos ganarnos la vida por culpa
suya.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

Apelando a una frase mas naturalizada y cerca de la estilistica y
semantica de la LT, el traductor efectia un cambio relacionado con la
formulacion de la VO vy traslada la frase “W8),) e Glaas lile Linne

“limita  nuestras  ganancias y  corta/interrumpe  nuestro

suministro/sustento” a “no podemos ganarnos la vida por culpa suya”.
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Cod. de muestra EC16
TCR 00:05:11
VO Ui Uik a8y (525 jpuall (4o U guiad
VS Calla. Nos puede oir.
Norma Reformulacién
Técnica Creacion discursiva

El verbo “Ulhy - Ly significa “saltar”. En el dialecto egipcio, posee
un uso coloquial con el sentido de “intervenir en la conversacion o
meterse en un asunto ajeno sin ser invitado”. Observamos que el
verbo “saltar” en espafiol tiene casi el mismo significado, ya que
encontramos entre sus varias acepciones: “‘romper el silencio o
irrumpir inesperadamente la conversacion” (DRAE). Sin embargo, en
la VS no lo utiliza optando por el verbo “oir”. Suponemos que el

traductor utiliza el verbo “oir” por ser coherente con el verbo “callar”

que le antecede.

Cod. de muestra | EC17
TCR 00:05:44
VO g oard GAN 8 e i e G bayailchb
VS ¢Por gué no te casas ti con él, Aziza?
Norma Implicitacion
Técnica Omision

En este didlogo Hanuma propone a Aziza, de forma ironica casi
burlesca, casarse con Qinawi. La VS omite la segunda parte « 155 L
s oaxd (AN literalmente “sois adecuados el uno al otro”, es decir,
hacen muy buena pareja que refleja el efecto irdnico del enunciado

original, aunque este efecto se pierde al trasladar a la VS.
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Cod. de muestra | EC18
TCR 00:05:47
VO 192000 Ul 3 L4
VS Ni siquiera lo he pensado.
Norma Reformulacién
Técnica Creacién discursiva

A través de esta pregunta retorica, Aziza manifiesta su disgusto por el
discurso de Hanuma. El verbo “s_«_" dispone de cuatro acepciones,
dos literales y dos figuradas o metaféricas: 1. Comer pequefios
refrigerios entre comidas de forma desordenada e insana; 2.
Comilén,-a; 3. Mantener muchas relaciones pasajeras; 4. Referirse a
la persona que mantiene relaciones con otra de bajo nivel social o que
padece algun defecto fisico 0 moral. Si tenemos en cuenta el contexto
en el que desarrolla la VO, queda claro que la acepcion méas acertada
es la cuarta. El traductor opta por la técnica de creacién discursiva
traduciéndolo como “Ni siquiera lo he pensado” que da a entender al
receptor meta que Aziza nunca pensard en casarse con Qinawi ni
enamorarse de él. La técnica empleada intenta ser compensativa, Si
bien, a nuestro juicio, la traduccion pierde el tono despectivo en que
Aziza habla de Qinawi.

Caod. de muestra | EC19
TCR 00:05:49
VO oladiza 9 (i g Adlida Lk;l\ L?l'ﬂ
VS Estas coqueteando con él.
Norma Implicitacion
Técnica Compresion
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En este caso, el traductor fusiona los dos vocablos en uno utilizando
el verbo “coquetear”. Los dos verbos analizados quieren decir
“tratarle bien y dar esperanza(s) a alguien”. La opcién elegida por el
traductor se debe, en nuestra opinion, a dos razones. La primera es la
limitacion espacio-temporal y la segunda es que el verbo “coquetear”

se ajusta al comportamiento de Hanuma en la mayoria de las escenas

de la pelicula.
Caod. de muestra | EC20
TCR 00:07:55
VO Gl A Anaad) il als ) G55 (s
Caud Jlw an
VS La semana pasada Rizq se rompi6 una pierna.
Ahora esté sin blanca.
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

En esta escena Abu Serih describe la situacion miserable de los
maleteros de la estacion que sufren accidentes laborables y la
importancia de formar un sindicato para proteger sus derechos.

Al igual que sucedia en casos anteriores, la VS se aleja del enunciado
original que quiere decir “¢Alguien cuidd de él/ le llamo para ver
cOdmo estaba/ le ayudo?” e intenta reflejar el sentido interno de las
palabras de Abu Serih llenas de ira ante la situacion critica de sus
comparieros lisiados cuyas condiciones de salud les impiden a trabajar
y lo peor de todo es que a nadie le importa y no van a recibir ninguna
ayuda financiera lo que llevaria a que ellos “estar sin blanca” como lo

traduce la VS.
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CAd. de muestra | EC21
TCR 00:08:24
VO Juad b dlli;m L) s o 02 058 cpm 5l b b 1908
Cd gla
VS iTan seguro como que este bigote es mio, que haré que
te echen!
Norma Implicitacion, Implicitacion
Técnica Omision, Omision

En este ejemplo,

nos encontramos ante un caso de omisién de dos

vocablos. El primero es “e2” que denota en su totalidad el significado

de una pregunta retorica que reprueba una accion o una conducta. El

segundo “—ub” se usa para amenazar a alguien de hacerle algo mal.

Cdd. de muestra | EC22
TCR 00:10:08
VO b Adda e il ol il
No te olvides de pregonar los titulares del "Asesinato
VS mn
de Rasheed
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

En esta muestra, observamos que la VS emplea un nombre mas

preciso y concreto “asesinato” para la palabra “45)s” (accidente), ya

que en el desarrollo del dialogo se habla sobre un cadaver encontrado

en un arcon.
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Cad. de muestra | EC23
c 00:25:13
TCR 00:50:40
gﬁh’h‘ Dﬁ‘ Dﬁ\
VO 1900 L Ul Lle Jacidoa
¢Y por qué no puedes?
VS -
¢Crees que naci ayer?
Reformulacion
Norma =
Reformulacion
. Creacidn discursiva
Técnica — =
Creacion discursiva

En esta muestra, analizamos un vocablo que aparece dos veces en dos
escenas distintas con dos soluciones diferentes. En la primera escena,
en el curso de un didlogo que mantienen Hanuma y Qinawi, ella le
pidio que le dejara en paz y el coment6 que no pudiera hacerlo. Ante
este comentario, Hanuma replica “ 2} o5l »»”. En la segunda
escena, Qinwai trata de convencer a Hanuma de acompafarle al
almacén para regalarle un collar, pero ella rechaza y le dice « Jxidia
a5 L U We” que la VS la traduce por la oracion interrogativa “;Crees
que naci ayer?” que da a entender que uno no es tan inocente o facil
de engafiar. En espafiol, el equivalente que se corresponde con el
término analizado es la locucion verbal “tomar el pelo a alguien”. En
ambas ocasiones el traductor recurre a usar la técnica de creacion
discursiva, aunque con distintas formas. A nuestro parecer, la segunda
solucion de este término ha sido mas cercana que la primera, ya que
da a entender que Hanuma se entera de las malas intenciones de

Qinwai.
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Cdd. de muestra EC24
TCR 00:25:27
VO aldy A JB LA L
VS Vamos, escupelo
Norma Disfemizacion
Técnica Doblete (Creacion discursiva y compresion)

En esta escena, Qinawi intenta confesar su amor a Hanuma pero ella
no le permite hacerlo. Ante su insistencia, ella le dijo “sald g & J &7
(Dime y libérame). La frase “=ald s & J & denota cansancio, que se
utiliza cuando una persona no tiene tiempo 0 ganas de escuchar a
alguien pero se siente obligado a hacerlo. Basandose en el DUEA, la
cuarta acepcion del verbo “escupir” es de uso vulgar que significa
“contar o confesar algo”, por lo cual, clasificamos la norma como
disfemizacion porque la VS endurece el término de la VO. En cuanto
a la técnica, la catalogamos como doblete (creacion discursiva y
compresion) porque se usa un verbo imprevisible y, a la vez, se

sintetiza la frase.

Cod. de muestra | EC25
TCR 00:46:07
VO Caall (el ) dld 5 1 g padead
VS iTe meteré en la carcel!
Norma Implicitacion
Técnica Omision

La palabra “s_~iu5” se usa en contextos de amenaza, con el sentido
de “jAtrévete!”. En la VS se omite posiblemente por cuestiones
técnicas o por considerar esta palabra como intensificador de la frase

que la sigue “oadl 8 ¢l ) &l ” “Te meteré en la carcel”.
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Cod. de muestra EC26
TCR 00:51:31
VO Gl | sae 3 Cuila
VS iEres un dolor de muelas!
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

En este ejemplo no hay un término cultural o una expresion
especifica, aunque nos llama la atencién la solucion traductoldgica
adoptada por la VS traduciendo la frase original “clalull |sae 3 oula”
(estais molestando a las autoridades) por “;Eres un dolor de muelas!”
Hemos buscado en los diccionarios espafioles consultados sin hallarla
registrada en ninguno de ellos. Intentamos colocarnos en el lugar del
traductor para averiguar sus razones. Un dolor de muelas es algo
insoportable y muy pesado, y esto lo que quiere decir la policia a los

vendedores ambulantes de la estacion.

Caod. de muestra | EC27
TCR 00:55:09
VO ad A e GliSh (5 jad L ocliSll GLis)) g
VS Déjame en paz, estoy harto de tu kiosco.
Norma Doblete (Reformulacion y eufemizacion)
Técnica Creacion discursiva

En esta muestra, no analizamos una sola palabra sino todo el
microtexto. En este caso, el traductor no solo se aparta de la
literalidad reformulando el mensaje original, sino también suaviza el
tono de furia e ira en el que habla Qinawi, por lo cual clasificamos la
norma como reformulacion y, a la vez, eufemizacién. La traduccion
literal viene a ser jUf! El kiosco, el kiosco, jQue se queme el kiosco!

En el dialecto egipcio, a veces, se grita repitiendo el nombre de una
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cosa 0 una persona mas de una vez para intensificar el enfado, enojo,
molestia o aburrimiento que se siente hacia tal cosa o persona, como
hemos observado en este caso con la palabra kiosco.

A diferencia del arabe o del dialecto egipcio, el espafiol no admite
habitualmente la repeticién de un término en la misma frase. Con el
fin de mostrar el enfado violento que siente Qinawi, podemos utilizar
la exclamacién jmaldita sea! Para transmitir la segunda parte del
enunciado original “ai@ A Je <€l a5 W7 (jQue se queme el
kiosco!), encontramos que la expresion “al infierno con algo” que se
usa para indicar el enfado o la impaciencia que causa (DUEA) parece
adecuada al expresarse el enfado por parte del personaje. Asi pues,
proponemos como TA: jmaldita sea! jAl infierno con el kiosco!

Cdd. de muestra | LT28
TCR 00:16:17
VO A L (ol
VS Muchas gracias.
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

La palabra <u=5 quiere decir “ojala vivas mucho tiempo”. Se emplea,

sobre todo, en

las clases sociales populares para mostrar

agradecimiento. La VS la traduce por muchas gracias.

Cod. de muestra | LT29
TCR 00:21:37
VO Al sgna )| puagall JAT e dmd Sy (iSains salell 2
Abdel Hadi, préstame 20 piastras, te las devolveré
VS ,
después de la cosecha.
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion
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Consideramos la traduccion de la palabra o el nombre “awsll”
(temporada) por “cosecha” una solucion muy acertada, ya que
traducirlo solo por temporada no resultaria aceptable ni recoge lo que
quiere decir el mensaje original. La técnica la clasificamos como una

particularizacion.

Caod. de muestra | LT30
TCR 00:22:50
VO Tl gadbaia €08 dnyl ) Liie L saaliy ) gl
VS ¢Y qué vais hacer con toda esta agua?
Norma Implicitacion
Técnica Omision
El verbo zik: - Wsailkia dispone de dos significados, uno literal

rebosar y el otro metaférico comer o beber aungue en sentido

grosero, que expresa el fastidio que siente el hablante hacia una

persona hasta que le desee morir asfixiado por exceso de comida.

Abdel Hadi se puso furioso al enterar de las drdenes opresivas del

gobierno acerca del asunto de delimitar los dias de riego de las tierras,

y se preguntaba qué vais a hacer con esta cantidad enorme de agua.

Cdd. de muestra | LT31
TCR 00:22:53
VO 4 3 gana ) Agg Al (lie
VS iEnviarsela a Mahmoud bey!
Norma Implicitacion
Técnica Omision

La frase original de la VO quiere decir “para enviarsela a la maldita

tierra de Mahmoud bey”. La VS omite el adjetivo 45,34l cuyo

equivalente en espafiol podria ser maldita.
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Cad. de muestra | LT32
TCR 00:32:44
VO Jsae lad a
VS Es una vieja vibora.
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

Basandose en las

acepciones de la palabra vibora en el DUEA, una

especie de serpientes venenosas Yy, a la vez, se refiere a una persona
con malas intenciones, consideramos acertada la traducciéon del
vocablo ¢l por vibora y no serpiente, que es la primera acepcion de
“U=¥” por poder transmitir exactamente el sentido interno del

vocablo original.

Cdd. de muestra | LT33
TCR 00:33:11
VO \J&\J.m Y s La bl
VS iRegaremos por la fuerza!
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

Este ejemplo representa uno de los muchos casos en los que el
traductor se aparta de la literalidad y recurre a la traduccion del
sentido. La frase en cuestion quiere decir “nunca obtendremos
nuestros derechos salvo con el brazo”. El brazo se refiere a la fuerza
El traductor usa un verbo mas preciso, regar, que se ajusta al coloquio
en que se desarrolla en esta escena, junto con la locucién adverbial

por (la) fuerza para trasladar la connotacién de la palabra brazo.
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Cdd. de muestra | LT34
TCR 00:35:52
VO mﬁ)jgﬂgagaéﬂ\,s;uieﬂ\,@agg&;U;:“._,L
g2 L Jee Y dlls el L) JaY ol ge Jac Y il 458
Entonces juro ante Dios que si la peticion es atendida
VS y vuelve el agua, que haré una fiesta y sacrificaré al
macho cabrio.
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

Abdel Hadi se compromete a hacer un gran banquete de cordero si el
gobierno acepta la peticion de la gente del pueblo acerca del sistema
del riego. La palabra “,xll-1,3 significa una promesa o un
compromiso, ante Dios, de ofrecer comida, dar dinero a los pobres o
hacer obras caritativas en caso de cumplir un deseo o una suplica. La
VS usa el verbo “jurar” junto con “ante Dios” para trasladar este

término cultural.

Cdd. de muestra | LT35
TCR 00:35:54
VO A) JaY¥ Mga daeY AU asall g Wgan )5 Caald (g0 ‘L'a:uﬂ\. 5
&4 L
VS que si la _petici()n es atendida y vuelve el agua, que
haré una fiesta
Norma Explicitacion
Técnica Particularzacion

El miilid “J s dispone de varias acepciones: 1. Una celebracidn; 2.
Un festival religioso popular celebrado en el aniversario de una figura
religiosa venerada, normalmente tiene lugar en la localidad donde
nace o donde fue estrechamente asociado; 3. En el lenguaje coloquial,
significa un alboroto o caos. Segun el contexto, queda claro que la

acepcion acertada es la primera con el sentido de celebracion. En
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nuestra opinion, la VS acierta en utilizar la palabra fiesta que

transmite el sentido de lo que quiere decir Abdel Hadi en esta escena.

Cad. de muestra | LT36
TCR 02:00:16
VO A A Gl 4 s ) $0 ) A g 2l Gl e |53
VS ¢Queréis saber dénde estd Hassouna? jHa hecho las
maletas!
Norma Naturalizacién
Técnica Adaptacion

Observamos, en este ejemplo, que la VS consigue dos metas de una
vez, lograr una traduccion mas naturalizada y, al mismo tiempo,
sintetizada, o sea, con menos caracteres de subtitulo. La VS utiliza la
locucion verbal coloquial “hacer la maleta” (preparase para irse de
alguna parte, o para dejar algun cargo o empleo, DRAE) para
trasladar la frase original “c_# aldl L (ha dejado el pueblo y se
huyo).

5.1.3. Interjecciones y onomatopeyas

Cod. de muestra EC37
TCR 00:04:31
VO ol g i A gl Jaly g -
Jsii e co s -
VS -Escuchame.
-Te estoy escuchando.
Norma Implicitacion, Implicitacion
Técnica Omisién, Omision

En esta muestra, el traductor opta por una traduccion mas libre, omite
las interjecciones “Jdaly W’y “cs” y reformula toda la frase que
literalmente significa “jHombre, fijate en lo que te estoy diciendo! -

jUf! Dime”. A nuestro juicio, para conseguir una traduccion mas
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apropiada que refleja la indignacion que siente el taquillero ante el
comportamiento del viajero y la impaciencia del mismo, seria mejor
poner Esclchame entre signos de exclamacion para dar el impacto
adecuado del enunciado original y afadir la interjeccion Hombre.
Respecto a la segunda frase dicha por el viajero, consideramos mas
oportuno cefiir a traducir el enunciado original literalmente “jUf!

Dime” manteniendo la interjeccion para mantener el tono del original.

Cad. de muestra | EC38

TCR 00:29:12
Sl s -
VO Al
- Devuélveme el collar.
VS o~
- jQué grosero!
Norma Naturalizacion
Técnica Adaptacion

En esta escena Qinawi arrebata el collar de la mano de Hanuma y ella
responde a este acto reprochable diciendo “4x)” que es una
interjeccion usada para expresar desaprobacion, aversion o0
repugnancia por un hecho o dicho reprochable o carente de educacién
o de delicadez. La VS la traduce por “jQué grosero!” lo que

catalogamos como adaptacion.

Cad. de muestra | EC39
00:32:29
00: 32:46
TCR 00:33:40
00:47:21
19058 4y il A
VO < —
S LAl sy &) Al
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03560 (551 a5y 5518 3 gl Jual s Lo )
Lot Ao 4y je ol 5 Lo 4

¢A donde vas?

¢ Qué esta pasando?

Vs Qinawi fue demasiado lejos hoy.

Consigue un carro para cargarlo.

Implicitacion
Implicitacion
Implicitacion
Implicitacion
Omision
Omision
Omision
Omision

Norma

Técnica

En los casos citados arriba, el nombre de Dios o Ala 4 se usa como
interjeccion. Se emplea en distintos contextos para denotar
admiracion, alegria, asombro, entre otros sentimientos. En todos los
casos anteriores, salvo el tercer caso, la interjeccion 4 tiene funcion
expresiva para indicar asombro. En cuanto al tercer ejemplo, se usa
como una respuesta suave a un reproche que le acaba de lanzar su

interlocutor.

Cod. de muestra | EC40
TCR 00:51:47
VO AUl Sz le s ol AL
VS ¢Asi que quieres que me vaya en tu lugar?
Norma Implicitacion
Técnica Omisién

Observamos, en el ejemplo citado, la omision de la interjeccion “ b
' 2” que denota la consternacion y disgusto que siente el hablante

ante un hecho o dicho presente en el discurso.
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Cod. de muestra | LT41
TCR 00:02:49
VO A Bales e cad il L
VS Enhorabuena, Continua asi.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

En este caso, Abu Suelam esta deseando que el chico siga con el buen
nivel de notas hasta que obtenga el certificado de ensefianza
secundaria. La interjeccion Juie se utiliza normalmente para expresar
buenos deseos a alguien o para corresponder a una felicitaciéon. En
espafol, existe un término cercano al del arabe que es el adverbio
igualmente, si bien se usa solo para corresponder a un deseo o0 a una
felicitacion no para expresar deseos. Al no existir un vocablo en
espafol que recoge exactamente el significado de esta interjeccion
arabe vy, a la vez, ser dificil traducirla por una frase como te deseo
suerte en la ensefianza secundaria por la limitacion espacio-temporal,
el traductor aplica la técnica de creacion discursiva “continua asi”

que resulta comprendida por el espectador, ya que esta precedida por

Enhorabuena.
Cod. de muestra | LT42
TCR 00:09:50
VS Son iguales. Siempre oponiéndose.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

Estamos ante un otro caso de alejarse de la literalidad. La VS intenta
aclarar el sentido de la frase 7l 1S ¥ 4X que contiene la onomatopeya

del sonido de un golpe &Y% que corresponde en espafiol a pum (pun) o
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zas, traduciéndola por siempre oponiéndose. Consideramos aceptable
la solucion dada en la VS, ya que la traduccion literal como Es que le
parece a tu padre, todo no, todo pum/zas, no solo resultaria un poco
raro en cuanto a la forma y la estructura de la lengua de llegada sino
también no obedeceria a la limitacion espacial del subtitulo. Sin
embargo, queriamos ofrecer una TA a esta frase, utilizando la
locucion verbal hacerse fuerte, que significa, segin la segunda

acepcion del DRAE, mantenerse con teson en un propdsito o en una

idea.
Cdd. de muestra | LT43
TCR 00:15:20
VO fl clasl SISy qulas
VS ¢Quizas quieres gque escriba tu nombre?
Norma Implicitacion
Técnica Omision

La VS omite la interjeccion exclamativa —ulse que muestra asombro,

sorpresa 0 extrafieza ante un hecho o dicho desaprobado, lo que

podria traducirlo en espafiol como: jcaramba! / jVaya!/ jQué raro!

Cod. de muestra | LT44
TCR 00:22:09
VO FAEL (3lae oS8 (e g 5 il Fan L) o)
VS iEh, vosotros! ¢Quién hace girar su noria?
Norma Naturalizacion
Técnica Adaptacion

En el contexto del ejemplo anterior, la palabra “zes” (oye) se
funciona como una interjeccién para llamar la atencion del oyente. A
nuestro juicio, la solucion que aporta la VS traduciéndola por la

interjeccion jEh! que se usa para preguntar, llamar, despreciar,
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reprender o advertir (DRAE) refleja el tono de advertencia en el que

pregunta la guardia a los dos campesinos.

Cod. de muestra | LT45
TCR 00:24:29
00:41:55
VO oo 53 sl UG s e St
pbes 1 s -
pad) aSia o) aady Sile dal )l cdp 2 gena e B sty
VS Tus halvas estan deliciosas
-jAsi es la vida!
-Dejar de tirarle piedras, el bey solo quiere nuestro
bien.
Norma ImpI|C|taC|o_n,
Reformulacion
L Omision
Técnica - -
Creacion discursiva

En esta muestra, analizamos el tratamiento ofrecido por la VS para
trasladar a la lengua meta la interjeccion “aSw W”. En el primer caso,
Abdel Ati le gustaba mucho el tipo de dulce que le ofrecia Youssef
diciéndole la interjeccion “aM &’ que denota, en este contexto,
admiracion y agrado. La VS no recurre a buscar una interjeccion en la
LM que da el mismo sentido de la interjeccién arabe, sino que utiliza
el adjetivo “deliciosas” que se refiere al tipo de dulces para
compensar la omisién de la interjeccion.

En el segundo caso, Diab muestra su asombro, lastima y disgusto
hacia la opresion del gobierno a los campesinos del pueblo a traves de
la interjeccion 3w L que se usa para transmitir distintos sentimientos
0 sensaciones como admiracion, asombro, desagrado, lastima, etc. Se
traduce por jAsi es la vida! una frase que expresa resignacion que

podemos considerarla una traduccién aceptable, ya que muestra su
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pesar ante esta desgracia y su intento a tolerarla y aceptar lo que no

tiene remedio a pesar de los intentos de la gente del pueblo a salvar

sus tierras.
Cod. de muestra | LT46
TCR 00:26:01
VO gl b
VS iSocorro qué horror!
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

El sistema injusto del reparto del agua y la modificacion de las cuotas
de riego a favor de los propietarios feudales provocé una gran
hambruna en el pueblo y los méas vulnerables fueron los pobres y
marginados. En esta escena, Jadra se desmayaba de hambre y una
mujer del pueblo gritd desesperada solicitando ayuda urgente
diciendo “ws¢! W una exclamacion convencional de consternacion o

angustia que se traduce al espafiol como “jSocorro qué horror!”.

Cod. de muestra | LT47
TCR 01:49:28
VO o odd (Lol CAE Sle gadl
VS iQue ave de rapifia!
Norma Doblete (Reformulacion e Implicitacion), Implicitacion
Técnica Doblete (Creacion discursiva y omision), omision

En esta ocasién, hallamos una interjeccién y una onomatopeya, la
primera se traduce por una expresion coloquial conocida en la LM
ave de rapifia y la segunda fue omitida.

La interjeccion =3 dispone de dos usos en funcion del contexto.
Primero, puede denotar un ligero reproche al interlocutor por hacer o
decir algo que no satisface al hablante, o al contrario, por no hacer lo
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que al hablante le hubiera gustado que se hiciera. Segundo, muestra el
disgusto o rabia que siente el hablante ante un hecho o dicho
recriminable, como en esta escena, donde la mujer abandona la tienda
de Youssef enojada profiriendo insultos contra €l por su codicia. La
VS utiliza la expresion coloquial ave de rapifia “persona que se
apodera con violencia o astucia de lo que no es suyo” (DRAE).

A la hora de analizar una traduccion, intentamos ponernos en el lugar
del traductor para poder comprender las razones que le han conducido
a tomar una decision determinada. En este caso, se omite la
interjeccion “u=Al” pero intenta compensarla por los signos de
exclamacion junto con la expresion coloquial utilizada, por tanto,
catalogamos la norma como doblete (reformulacion e implicitacion).
El uso de esta expresion se debe a que la codicia es la raiz del robo,
de la rapifia y del fraude, segun los mandamientos de la Ley de Dios.
Por lo que se refiere a la onomatopeya %, omitida en la VS, es
imitacion del sonido de escupir que expresa gran disgusto y que se
sirve, en este caso, para intensificar el sentimiento de rabia de la

mujer.

5.1.4. Expresiones fijas

Cdd. de muestra EC48
TCR 00:04:52
VO Gl by oo )lgdl Adiles Jale 1l
VS Hace tanto calor hoy.
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion
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La expresion “ablee Jale” se usa para expresar enormidad o intensidad
de algo, en este caso, el calor. La VS reemplaza esta expresion por el

adjetivo “tanto” para aclarar su significado.

Cad. de muestra | EC49
TCR 00:05:11
VO Ui Uillaiy Cpusn ) (538 ppeal] (10 U guad
VS Calla. Nos puede oir.
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

El DCTEE (2013: 297) define la expresion idiomatica  3_mall (3 U suad

¢~ como “no mencionar este asunto y no seguir hablando de é1”. El

traductor opta por “callar” que transfiere el sentido de tal expresion.

C6d. de muestra EC50
TCR 00:05:40
VO ol (B Cigan o 2L
VS El estd enamorado de ti.
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

La expresion dialectal “clyby A& Gsan” significa “estar muy
enamorado de alguien o estar loco por alguien”. La VS reemplaza la
expresion por su significado “estar enamorado de alguien”. Aunque
en nuestra opinion, podria traducirla por “colarse por” “estar loco
por” para transmitir las intensas emociones que se siente Qinawi hacia

Hanuma hasta estar enloguecida de ella.
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Cdd. de muestra | EC51
TCR 00:05:57
VO @j#;@wﬁi@ﬂﬁ‘%‘ﬁﬁébﬁhwd)i
VS Esté loco. Cree que vas a dejar a Abu-Serih por él.
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

Aunque existe en la LM Ia locucion verbal “faltarle un tornillo” que
se corresponde con la expresion drabe “alic 4 hgie” la VS no la
emplea sino la reemplaza por el significado de la expresion arabe que

es “estar loco”.

Cod. de muestra | EC52
TCR 00:06:49
VO A Sy (A gy padaall Al (DA (sl
VS Ya he_ tenido suficiente con este lio de mil
demonios.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

La expresion “La/anl sy a5 5" (mi alma esta hasta aqui, sefialando a
la nariz) se usa para indicar fastidio y cansancio de aguantar una cosa
que, en espafiol, se corresponde con la locucién adverbial coloquial
“hasta las narices”. El traductor no mantiene la literalidad del
enunciado original ni utiliza su equivalente en la LM, sino transmite
el sentido de la VO y cdmo le falta la paciencia al pasajero mediante
la forma “tener suficiente con” que refleja este estado de impaciencia,
el nombre “lio” que es la situacion confusa y poco clara en que se
encuentra el pasajero y la locucion adjetival coloquial “de mil

demonios” (extraordinario, tremendo, DRAE) que demuestra la
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enormidad de este lio, por lo cual catalogamos la técnica como

creacion discursiva.

Cad. de muestra | EC53
TCR 00:07:28
VO o sl b dale
VS Menos mal, gracias a Dios.
Norma Naturalizacion
Técnica Doblete (adaptacion y ampliacion)

La locucion verbal “dals a2 se define como “salir bien” (DEA,
1986: 427). EIl traductor aplica la adaptacién usando la locucion
interjectiva “menos mal” y afiade “gracias a Dios”, quizas, porque en
la cultura arabe la formula “4els &2 se asocia @ menudo con “gracias
a Dios”. A nuestro juicio, la traduccion es aceptable, ya que “menos
mal” se usa para indicar alivio porque no ocurre 0 no ha ocurrido lo
malo que se temia que se ajusta al argumento de la escena en la que
uno de los maleteros de la estacion ha resultado herido leve al sufrir

un accidente laboral.

Cdd. de muestra | EC54
TCR 00:07:30
VO s b ey o 800 Y 2»dia
VS ¢ Cuanto tiempo vamos a seguir asi de indefensos?
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

Abu Serih estaba animando a sus comparieros a formar un sindicato
para garantizar sus derechos laborales porque los trabajadores se
encuentran desprotegidos en caso de accidentes que los dejen lisiados
de por vida. En este didlogo, Abu Serih dijo literalmente “hasta

cuando seguimos mirando el uno al otro”, es decir, mirar el uno al
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otro sin poder hacer nada, con brazos cruzados. El texto traducido usa
el adjetivo “indefensos” con el fin de ofrecer una informacion
concreta 0 mas precisa aclarando la informacion implicita de la
expresion “luany e = &5 que es “seguimos asi sin defensa o sin
proteccion de los accidentes laborales siempre que no haya un

sindicato que defiende nuestros derechos”.

Cod. de muestra | EC55
TCR 00:07:36
\4e S (g e adha)
VS Podemos hacerlo mejor sin ti.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

La traduccion evidencia un intento de transmitir el sentido de la frase
hecha “ 3 25 is albl” que es propia del habla coloquial cuyo

significado es “no intervenir en este asunto o estar al margen para que

todo salga bien”.

Cod. de muestra | EC56
TCR 00:07:51
VO 1 dilall Jladl ixy ) sSane (13 ) Gadile 23S Juadia
VS iNo se puede ser feliz con las cosas como estan!
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

La locucidén adverbial coloquial “z'x 71w quiere decir “un estado de
desorden o caos” o “sin orden ni concierto” y “didl JuI” literalmente
(un estado inclinado), es decir, un mal estado. La traduccion literal de
la frase arriba es “seguimos viviendo asi en este caos, ;0s parece bien

este estado inclinado (mal estado)?” La VS se distancia del original y
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opta por una traduccion libre, si bien se corresponde con la trama

argumental de la pelicula.

Cadd. de muestra | EC57
TCR 00:08:17
VO AUS (a0 W jg ane i Sy e oS e aaae
VS Si no os gusta, 0s vais.
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

En algunos casos, seria necesario apartarse de la literalidad para no
correr el riesgo de obtener una estructura forzada en la LM. La VS
omite la primera parte del enunciado original “4xae oX e dine M7
(A quien le guste la situacién tal como es, estd bien), transfiriendo
solo la segunda mitad “4LS (e W) s 4ne (ie AV (y @ quien no le
guste, muéstranos el ancho de tus hombros) que contiene la frase
hecha “48US (e W, ” (muéstranos el ancho de tus hombros) que se
emplea para echar a una persona de un lugar o de un empleo, y a
veces, se dice en tono de broma para pedir a alguien a marcharse. La

VS reemplaza la frase hecha por el verbo “irse” que describe su

significado.
Cdd. de muestra | EC58
00:08:21
TCR
00:29:51
b G 1 SN Y
VO Ghaj G 13 23S
VS Tus amenazas ya no funcionan.
Los tiempos han cambiado.
Reformulacién
Norma =
Reformulacion
L. Creacion discursiva
Técnica —— -
Creacion discursiva
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En esta muestra, la VS nos da dos tratamientos diferentes para la
misma expresion “Cl) O\ 13” que aparece en dos escenas distintas. La
expresion “Cle)) S 12”7 quiere decir “esto fue ya en el pasado”. En la
primera escena, Abu Gaber estaba amenazando a los maleteros para
seguir sus drdenes, lo que conduce al traductor a hacer provecho de la
secuencia textual traduciéndola por “Tus amenazas ya no funcionan”
que encaja bien en el contexto.

En la segunda escena, dos maleteros, Abu Serih y Gadallah estan
discutiendo sobre quién se encarga de llevar los equipajes, lo que hace
que Abu Gaber, el jefe de los mozos de la estacion, intervenga para
cortar esta discusion y ordené a Gadallah a llevarlos porque Abu
Serih ha sido suspendido de empleo que, a su vez, respondié con
enojo diciendo que las cosas se cambian o van a cambiar gracias a la
formacion del sindicato y la disminucion de la responsabilidad de
Abu Gaber.

Cod. de muestra | EC59
TCR 00:08:37
VO dgie ML suu b cla
VS Aqui estds. Dios te bendiga.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

Estamos ante un caso en el que resulta imprescindible apartarse de la
literalidad que se puede prestar a confusién al espectador meta. En los
niveles sociales medio-bajos o bajos se usa, a veces, la expresion “ 2l
& 52c” para manifestar agradecimiento cuyo significado literal es “Que
le pase algo mal a tu enemigo o que muera tu enemigo”, o sea,

invocar la proteccion de Dios para que alguien estar sano y salvo. La
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VS la traduce como “Dios te bendiga” para facilitar la comprension

del mensaje y, a la vez, acercarse lo mas posible a lo que quiere decir

laVO.
Caod. de muestra EC60
TCR 00:09:17
VO il el A iy Ly
VS Es lo mejor. Sé fuerte.
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

El significado literal de la expresion dialectal “<clla 157 es “intensifica

tu fuerza” que se emplea para consolar o dar el pésame a alguien, para

alentarle en una situacién dificil o para darle &nimos para conseguir

algo. En el caso citado, su equivalente en espafiol podria ser la

interjeccién “Animo”. En este ejemplo, el traductor ha optado por

describir el significado de tal expresion atendiendo al contexto,

traduciéndola por “sé fuerte”.

Cod. de muestra | EC61
TCR 00:09:34
VO aS sA) ac L
VS Solo estoy bromeando
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

Basandose en el DHC, la expresion “»2S sa1” se utiliza para indicar

que lo dicho es demasiado inatil o vacio de contenido que se

corresponde en espafiol con la expresion o frase “es pura palabreria”.

Podemos ver que la VS se aleja del sentido original, traduciéndola

como “‘estoy bromeando”.
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Cdd. de muestra | EC62
TCR 00:09:39
VO ids e YyampAsanl,dddhld & b
VS Tendria que ser coja como él.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

Esta escena se desarrolla en la estacion, donde se encuentran muchos
personajes de la pelicula. Madbuli estaba felicitando a Abu Serih por
su matrimonio con Hanuma, lo que hace que Tulba, uno de los mozos
que trabajan en la estacion, aproveche la oportunidad de burlarse del
defecto fisico de Qinawi diciendo que es muy dificil encontrar a una
mujer que acepte su defecto a menos que sea coja como ¢l o sea “ za
<w” (literalmente: salida de casa, o sea, una mujer que vivia en una
casa y ahora sale de ella, mejor dicho, divorciada). En las sociedades
arabes, las divorciadas no son miradas con buenos ojos. Sin embargo,
en la actualidad el divorcio empieza a aceptarse cada vez méas. Cabe
destacar que la vision de la mayoria de las sociedades arabes sobre el
asunto del divorcio contradice con las leyes del Islam que permiten y
decretan el divorcio si todos los medios de reconciliacion entre los
cényuges fracasan, lo que afirma que el modo de pensar de las
sociedades arabes acerca de este asunto no tiene que ver con las leyes
corénicas. La VS recurre a omitir esta expresion bien por el
desconocimiento de la misma o bien por la limitacion espacio-

temporal.
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Cad. de muestra | EC63
TCR 00:11:40
VO MJ@MWEJAUQB}J}&JJLG
Si veo a esas muchachas aqui de nuevo, estas
VS
acabado.
Norma Reformulacion
Técnica Creacidn discursiva

Para transferir el tono de amenaza manifestado en la expresion « ahia
<lis y” (cortar a alguien el cuello), la VS recurre a una traduccion libre
traduciéndola por “estas acabado” que consideramos innecesario, ya
que en espafiol existe la misma expresion “cortar el cuello” que,
segun el GDLE, tiene dos significados: 1. Degollar a una persona o
animal; 2. Hacer dafio o enfadarse, usado como amenaza hiperbdlica.
Considerando el contexto, queda claro que la segunda acepcion es la

que se corresponde con la VO.

Cod. de muestra | EC64
TCR 00:11:55
VO lwSia 5 ) guall g S0 U5 Lal oo uaa Vg 98 (el Jla
VS Bastarjte mal, cuando esas muchachas estan rondando
por ahi.
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

La frase hecha “cwa ¥y s (i le =7 (un estado que no da alegria
ni al enemigo ni al amigo) se dice, frecuentemente, para referirse a un
estado insatisfactorio, bastante mal o que empeora cada vez mas.
Mantener en esta ocasion el significado literal no es lo mas apropiado,
puesto que se obtiene como resultado una frase forzada en la VS. Por

consiguiente, la solucion ofrecida por la VS es acertada por que
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consigue el verdadero sentido del original a través de describir su

funcion.
Cad. de muestra | EC65
TCR 00:15:13
VO Ol 3l g ye s b 1oy GluSadna
VS Haré lo mismo por ti cuando sea tu turno.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

Volvemos a encontrarnos con otro caso de omision que, esta vez, se
trata de un término propio del lenguaje coloquial femenino de estratos
humildes “UiSe124” (espero que no te vea sufrir grandes apuros y/o

contratiempos) (DEA, 1986: 567).

Cdd. de muestra | EC66
TCR 00:15:34
VO geead) lia fa Lgdlad =5 5 o 3 Ll JSUS 3 e U
VS Hay que luchar si queréis ganarse la vida
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

La expresion idiomatica “awsll clia (e i3 (arrebatarla de la boca
del ledn) se refiere a la valentia, audacia y el gran esfuerzo ejercido
para que alguien consiga algo, en tal caso, su sustento. La VS la
traduce por “luchar” que, a nuestro juicio, se podria afiadir la locucion
adverbial “con uflas y dientes” para intensificar su sentido y

compensar la metéafora del ledn.
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Cod. de muestra | EC67
TCR 00:15:57
VO ) Y 5 Al jra L & (pa Gua] ga Al La
VS ¢ Te marchas?
Norma Implicitacion
Técnica Omision

Tratamos en esta

muestra la expresion “b ne (e (mal 52 7 (este

pais es mejor que otro) usada para incitar a alguien, que tiene la
intencion de viajar al extranjero, a quedar en su pais o en su ciudad y
no irse. A veces, se usa en sentido humoristico como en esta escena.
Las vendedoras ambulantes de la estacién estan bromeando con
Hanuma porque va a trasladarse al pueblo para casarse con Abu Serih.

La VS omite esta expresion limitdndose a trasladar la segunda parte

de la frase.
Cod. de muestra | EC68
TCR 00:15:59
VO aom sl ale aSlas i g L Bla aa Aoy Cilada ¢ 3L Y
Durante unos dias. Y cuando vuelva, seré la sefiora de

VS Abu-Serih.

Norma Explicitacion

Técnica Particularizacion

Para la locucion verbal “J>, —skia™ (arrebatar el pie) que quiere
decir “ir a un lugar rapidamente y/o por poco tiempo”, el traductor

utiliza una frase mas precisa y concreta “Durante unos dias”.

Cod. de muestra | EC69
TCR 00:26:17
VO B3 bk oS
VS ¢ASI?
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva
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Esta locucion nominal “33 ™ significa “bruscamente y sin pensar”
que denota el asombro del hablante ante un dicho presente en el
contexto del discurso. En esta escena Hanuma esta sorprendida de que
Qinawi le haya pedido matrimonio porque todo el mundo sabe que
estd comprometida con Abu Serih. La VS la traduce por “;Asi?” que

en frases interrogativas y exclamativas indica asombro y/o sorpresa.

Cod. de muestra | EC70
TCR 00:27:56
VO o lla) bl 390 LA L
VS El calor te ha nublado la mente. Toma una copa fria.
Norma Reformulacién
Técnica Creacion discursiva

Como en otros casos anteriores, la VS no mantiene la literalidad y
recurre a una traduccion imprevisible de la expresion “‘cludil (387
(iDespiértate! /jEntra en razédn!) y la traslada como “El calor te ha
nublado la mente”. Segun el DRAE, la quinta acepcion del verbo
“nublar” es ofuscar o confundir la razén o los sentimientos. Esta
traduccion da a entender que el calor hace que Qinawi diga cosas
imprudentes como la propuesta de matrimonio a Hanuma. En nuestra
opinion, la LM cuenta con un término equivalente a la expresion
arabe que es el verbo “despertar” que significa, entre sus acepciones,

hacerse una persona mas prudente, lista o espabilada.

Cod. de muestra | EC71
TCR 00:28:41
VO FIANFRCINCIFEF NN
VS Vuelve al mundo real. Ya he tenido suficiente.
Norma Reformulacién, Reformulacion
Técnica Creacion discursiva, Creacion discursiva
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En esta ocasion contamos con dos expresiones a analizar “3lé dals” y
“ih¥ly ailas” El verbo “Gl -3 significa literalmente “partir (en
dos)” pero cuando se combina con “4als” (una cosa) forman una
expresion cuyo significado es “jQué exasperante!”.

En cuanto a la segunda expresion, “4l¥is 41a3” se considera como
una frase proverbial que vendria a ser literalmente “mendigo y
presumido /fanfarrén”. Esta frase, 0 mejor dicho, ambas expresiones
muestran la emocioén de rabia que se siente Hanuma hacia el
comportamiento de Qinawi gque no tiene dinero y esta viviendo en las
nubes, lejos de la realidad sofiando con tener bienes en tierras y
ganaderia y una casa rural donde se puede casar con ella y formar una
familia. La VS recurre a la traduccion libre alejandose de la literalidad
y traduce la frase por “Vuelve al mundo real. Ya he tenido

suficiente”, por lo cual clasificamos las técnicas como creacion

discursiva.
Cad. de muestra | EC72
TCR 00:29:25
VO il g dand (o JS
VS Los matrimonios se hacen en el cielo.
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

La frase hecha arabe resaltada en negrita se emplea habitualmente en
el habla cotidiana egipcia para indicar que todo es cuestion de destino,
sobre todo, el matrimonio. En el curso de un dialogo que mantienen
Qinawi y Hanuma, Qinawi pide su mano ofreciéndole un collar como
un regalo de matrimonio pero ella le rechazo diciéndole que todo es

cuestion de destino. La VS aplica la técnica descripcién para aclarar
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el significado de la frase en cuestion traduciéndola por “Los
matrimonios se hacen en el cielo” en un intento de transmitir el
sentido de la VO que es cuestion de destino y esta decretado en el

cielo, aunque la solucion traductoldgica no resulta idiomatica en

espafiol.
Cdd. de muestra | EC73
TCR 00:32:22
VO S Gk A Ay ie Yy
VS No tienen ni idea todavia. Parece haber
desaparecido.
Norma Explicitacion
Técnica Doblete (Amplificacion y descripcion)

En vez de utilizar la locucion verbal “no ver o no vérsele el pelo a
alguien” que es el equivalente espafiol a la frase hecha « e 415 e ¥
5> (auk”, la VS opta por introducir precisiones no formuladas en la

VO “No tienen ni idea todavia” junto con describir el significado de

la expresion traduciéndola por “Parece haber desaparecido”.

Cdd. de muestra | EC74
TCR 00:33:27
VO clie Sil ¥l b ol 1 18 Sl il
VS ;Quieres gquejarte?
Norma Implicitacion
Técnica Omision

En este didlogo, Abu Serih esta reprochando Hanuma porque todo el
mundo que trabaja en la estacion esta quejandose de ella. En la VS, se
omite la segunda parte del enunciado que lleva la locucion nominal
coloquial “u=a_%¥! « sk” (los ladrillos de la tierra) que significa “todo el

mundo sin excepcion”.
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Cdd. de muestra | EC75
TCR 00:33:29 - 00:33:34
VO .éiﬁ)ﬂﬂb‘9ﬂ“>gjmybfﬂéﬂébu
Ot ) s ageul ) (38 dlinhaa oIS
VS El conductor,_el sargento Hassanain, Zagzoug...
Todos se quejan de él noche y dia.
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

La VS evita la traduccion literal de la expresion « aguly (38 ik

ofel)s”  (te llevan sobre las cabezas y gritan/se quejan),
sustituyéndola por el verbo “quejarse” junto con la locucion adverbial
“noche y dia” que quiere decir “siempre o continuamente”, que lo
consideramos acertado por transferir el sentido de la VO vy
corresponderse con el trama del argumento, aunque el traductor se ha
equivocado traduciendo “ti” por “é1”, ya que en este didlogo Abu

Serih dirigio su palabra a Hanuma.

Cad. de muestra | EC76
TCR 00:33:47
VO il g B Alla Lgadaa S Gl g Ul (@Dl juad
VS \oy a decirte algo, asi que escucha:
Norma Implicitacion, explicitacion
Técnica Omision, descripcion

En este fragmento, encontramos dos escollos culturales. Primero, el

(13

traductor omite la expresion “22Sll a8 que se corresponde en
espanol con la locucion adverbial coloquial “en resumidas cuentas” o
“en pocas palabras”.

Segundo, la frase “elilyy (& Al Lgzha A< ell ia Ui (voy a decirte una

palabra que la pongas como un pendiente en la oreja) que quiere
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decir “Escucha bien lo que te digo” se usa a modo de consejo y, a
veces, en tono de advertencia. El traductor percibe el sentido de la
expresion y lo explica apartando de la traduccion literal “Voy a
decirte algo, asi que escucha”.

Cod. de muestra | EC77
TCR 00:33:51
VO w‘Juﬁm@\dLﬁjﬁd\}l\ég
VS Qinawi no esté del todo cuerdo.
Norma Fidelidad linguistica
Técnica Equivalente acufiado

Aqui en este caso, la VS recurre a utilizar recursos reconocidos en la
LM para trasladar la expresion “.~\, Jie 432", Se emplea la locucion
adverbial “del todo” que significa “absolutamente” junto con el

2 ¢

adjetivo “cuerdo” “prudente, que reflexiona antes de determinar”

(DRAE) en una frase negativa para transferir lo dicho en el enunciado

original.
Cod. de muestra | EC78
TCR 00:38:01
VO Slad (pa o Ul 1
VS Te voy a despellejar viva.
Norma Disfemizacion
Técnica Creacion discursiva

La locucion verbal coloquial “clea (e 2,48 se usa para amenazar a
alguien de venganza, de muerte o de propinarle una paliza. En la
lengua espafola, existe la misma expresion “beber la sangre a otra
persona” que significa “odiarla y desear vengarse de ella” (DRAE).

Consideramos que con la definicion que da el DRAE se puede notar
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que existe una leve pero significativa divergencia entre ambas
expresiones. El tratamiento que la VS concede a esta locucion es el
verbo “despellejar” que tiene dos acepciones, segin el DRAE: 1)
Quitar el pellejo, desollar; 2) Colog. Criticar con crueldad a alguien.
Tomando en consideracion el contexto de la escena, opinamos que la
traduccion ofrecida por la VS endurece el elemento dado en la VO,
por lo cual clasificamos la norma como disfemizacion proponiendo

como TA: Te voy a propinar una paliza.

Cébd. de muestra | EC79
00:39:37

00:59:59
01:00:53
01:04:57

TCR

Syl laad Jlag)

Aoy adl P Jlay)

falS ALl allaa 13 Acliadl lad Jlag)
Jaas) Gom ia

VO

¢Qué quisiste decir?

La prueba para atraparla.
VS

¢Cuando sale el tren de mercancias?

No seas estupido.

Implicitacion

Implicitacion

Norma ——
Implicitacion

Implicitacion

Omisién

Omisién

Técnica —
Omisidén

Omisién
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En esta muestra analizamos un mismo término que aparece en cuatro
ocasiones. El término “Jws” dispone de tres acepciones en funcion
del contexto. Se usa para: 1) Introducir una pregunta, a menudo
retorica y sarcastica, que pide mas informacién sobre la implicacion
de hecho o dicho anterior, este es el sentido que posee el término en el
primer y tercer ejemplo; 2) Presentar una respuesta enfaticamente
afirmativa o confirmar un dicho, lo que se corresponde con el
segundo ejemplo; 3) Indicar impaciencia o exasperacién, como en el
cuarto ejemplo. Como esta demostrado, la VS recurre a omitir tal
término, probablemente, por no existir un equivalente en la LM que

tiene la misma funcion.

Caod. de muestra | EC80
TCR 00:44:19
VO Sl y al fpe IS 5 e
VS iEs por tu culpa!
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

Observamos que la VS recurre a explicar el sentido de la expresion
original y no cefiirse a la literalidad, puesto que la traduccién literal
de la frase “clu) ) ©ad (0 4187 (todo esta debajo de tu cabeza) resultaria

ininteligible para el receptor meta, lo que hace que la VS explique el

significado de la expresion traduciéndola por “es por tu culpa”.

Cdd. de muestra | EC81
TCR 00:44:45
VO Adpe ghia qumadl) 2l ol
VS Yo me ocuparé de que no vuelva a trabajar.
Norma Implicitacion, Explicitacion.
Técnica Omision, Descripcion.

- 269 -




Capitulo 5. Discusion y andlisis del corpus

En esta muestra tenemos dos expresiones a analizar. Por lo que se
refiere a la expresion “zaadll o2 (en &rabe elocuente) que
significa “hablando claro o sin rodeos” observamos que la VS opta
por omitirla, quizas, porque se utiliza para enfatizar lo que se dice
posteriormente. En cuanto a la otra expresion “4due akia” (cortar el
pan/sustento de alguien), en este contexto, “echar a alguien del
trabajo” traducida por “me ocuparé¢ de que no vuelva a trabajar”, lo

cual clasificamos por descripcion.

Céd. de muestra | EC82

TCR 00:45:20
VO e GGl A celia e JSLGajle 2a L
VS C_ontigo rondando no podemos ganarnos la vida de
ninguna manera.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

La expresion idiomatica “,sise @l Jiie” (deja la tapa cerrada)
quiere decir “es mejor dejar algo como esta y N0 remover ciertos
asuntos que puedan provocar desgracia”. Se corresponde con las
expresiones coloquiales en espafiol “mas vale/mejor es no meneallo; o
peor es meneallo” cuyo significado es “no es oportuno volver a tratar
un asunto por considerarlo inconveniente o para evitar una situacion
embarazosa” (DRAE). En esta escena, Abu Serih dijo a Abu Gaber
que nadie de los maleteros de la estacion puede ganarse la vida por su
culpa, y es mejor mantenerse callado y no decir cosas que pueden

causar problemas. La solucion dada en la VS es la omision.
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Cdd. de muestra | EC83
TCR 00:45:46
VO A Jary g Wile G pahy e g b g ksl O
VS Esta tratando de hacerse cargo y formar un sindicato.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

En un didlogo entre Abu Gaber y Mansour, el duefio de la cafeteria de
la estacion, Abu Gaber menosprecia a Abu Serih y lo designa “ ¢
z ) (el hijo de ayer) que significa “un novato” aunque tiene un

matiz despectivo que se pierde en la VS.

Cod. de muestra EC84
TCR 00:46:29
VO s e e s Gl Mg Gl (A8 o Dde
VS Haz lo que quieras
Norma Doblete (Reformulacion e implicitacion)
Técnica Doblete (creacion discursiva y omision)

En esta escena, Abu Serih intenta animar a los maleteros a asistir a la
reunion que se celebra para formar el sindicato, diciéndoles la frase
arriba que literalmente significa “Quien quiera venir, esta en el 0jo y
la cabeza, y quien no quiera esté libre”. En la frase original hallamos
una expresion o formula rutinaria “us_JV 5 Gedl e (estd en el ojo y la
cabeza) que quiere decir “con mucho gusto o con agrado”, o segln el
contexto, se puede traducir por “es bienvenido”. Sin embargo, a la
hora del trasvase a la LM se pierde tal formula porque la VS sintetiza
la informacion aplicando la técnica de compresion traduciendo la
frase por “Haz lo que quieras”. A nuestro modo de ver, las normas

empleadas para esta frase son reformulacion e implicitacion, ya que
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no solo omite la formula rutinaria “J0s ol Je”) sino también

reformula toda la frase.

Cod. de muestra | EC85
TCR 00:56:27
VO Cn geadad La &y (e cdlila |y S5
VS Gracias, Gadallah.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

Se suele utilizar la expresion “leazi e 2 (<” en las clases sociales
modestas al haber recibido de parte de alguien algo que se esperaba,
al haber sido ayudado o, a veces, al haber ofrecido la comida. Es
como una bendicion que se usa para intensificar el sentimiento de
gratitud, por eso, el traductor opta por suprimirla siempre que la
primera palabra de la frase “_S&5 (gracias) recoja la idea de toda la

frase.
Cdd. de muestra | EC86
TCR 01:08:38
VO daa 4yl A g R Ao i
VS Hanuma esta en peligro.
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

Seglin el DHC, la frase hecha “4x 4,4 & 71,7 (irse por un sorbo de
agua) se refiere a una persona que estar en peligro que puede acabar
con su vida por causas triviales. La VS describe su significado
traduciéndola por “esta en peligro”, ya que la literalidad da lugar a

equivoco.
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Cad. de muestra | LT87
TCR 00:02:33
Al e didaa-
VO Halw -
VS Blen\_/enldo.
Gracias.
Norma Naturalizacion, Naturalizacion
Técnica Adaptacién, Adaptacion

Se dice la expresion a3l e daea (gracias a Dios por tu seguridad)
en tres ocasiones: 1. A alguien que acaba de llegar de un viaje que
vendria a ser “Gracias a Dios que has llegado sano y salvo”, como en
este caso; 2. A un recuperado de una enfermedad; 3. A una mujer
después de dar la luz. La respuesta de esta expresion o formula es <
<l “Dios te guarde/ proteja”. La solucion que aporta la VS para
resolver la dificultad del trasvase de las expresiones en cuestion es
prescindir del sentido literal y ofrecer una adaptacién a ambas

expresiones.

Cod. de muestra | LT88
TCR 00:09:24
VO lre oy CuilS ¢ gas g b 4yl GG s
VS ¢Qué te ha dicho? jQué suertudo!
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

La palabra 2= significa literalmente promesa, aunque si se afiade la
particula exclamativa L junto con el pronombre posesivo ¢ se
convierte en una exclamacion utilizada para denotar elogio y
admiracion de algo o alguien (DEA, 1986: 947). Consideramos que
1>

emplear una exclamacion precisa y concreta como “jQué suertudo

es aceptable porque se corresponde bien con el contexto del
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argumento original, en el que Wassifa habla con uno de los chicos del
pueblo, que recibe su educacion en El Cairo, lo que hace que su
amigo le dé envidia al tener suerte de hablar con Wassifa, la chica
mas bella del pueblo.

Cod. de muestra | LT89
TCR 00:09:46
VO Aesﬁﬁeﬁule‘ucuxhbwbe%wﬁhséﬁﬂ;—.ﬁ
69
VS Tu padre Abu Suelam no concedera la mano méas que
a Abdel Hadi.
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

El DEA define la expresion “oell (e -4e ey (Ilenar el ojo) como
“merecer la pena algo; agradar, gustar o satisfacer”. Cabe destacar
que en espafiol existe la locucion “llenar el 0jo” que casi tiene el
mismo sentido “estar convencido de alguien o caer bien a alguien”.
Aunque hay una expresion equivalente en la LM, la VS no la usa
optando por transferir el sentido interno de lo que dice Jadra a
Wassifa que su padre Abu Suelam nunca le satisface o convence

cualquier hombre, como esposo a su hija Wassifa, sino Abdel Hadi.

Cod. de muestra | LT90
TCR 00:11:05
VO s 8 lal s 193l 2 LA gua
VS Paz, jno estamos en guerra!
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

En el habla cotidiana egipcia, se usa la oracion interrogativa “42 s »”
con el sentido de “;Qué pasa?”. La traduccion literal de la frase citada

arriba es “;Que pasa Abdel Hadi? j;Acaso estamos en guerra?!”
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Como se observa en este ejemplo la VS adopta la técnica de creacion
discursiva utilizando la palabra paz, una solucién improvisa, que se
usa para intervenir en una discusién o rifia con el fin de cortarla
(DRAE) y omite el nombre del personaje porque ya se ha mencionado
anteriormente. A pesar de cambiar la oracidon interrogativa “4) s_a”
por la palabra “paz”, consideramos la solucion traductoldgica
aceptable, puesto que no pierde el sentido del enunciado original y
transmite lo que ocurre en la escena que es la intervencion de Abu
Suelam para cortar la rifia.

Cod. de muestra | LT91

00:12:30
TCR 00:29:57
00:49:47

algu sl (B 8 AS )

VO 531 (S0 A8l s Lo
Ja b g2 ddds il o L

Todo depende de Abou Suelam.

VS Cuento contigo.

Tengo confianza en ti, tio.

Explicitacion

Norma Explicitacion

Explicitacion

Descripcion

Técnica Descripcion

Descripcion

En tres ocasiones se menciona la expresion “(u=dd) & A<, que,
segun el DEA, dispone de varios significados: 1. Forma de
agradecimiento; 2. En el sentido de “todo depende de ti”’; 3. Férmula
de condolencia o pésame que se dice a las personas mas allegados a

un difunto. Si tenemos en cuenta una vez mas el contexto en el que se
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desarrolla la accién, queda evidente que la segunda acepcién es la
mas ajustable a los ejemplos citados. Aun cuando se emplea
diferentes formas para trasladar la misma expresion, las soluciones

traductolodgicas ofrecidas por la VS son acertadas.

Cad. de muestra | LT92
TCR 00:12:39
VO &3 @)l Jaad L Al ae (Sa B e (52
VS Un buen cigarro para calmaros.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

A la hora de analizar una traduccién debemos intentar comprender las
causas que llevan al traductor a tomar una decision determinada. La
traduccién mas cercana a la locucion verbal z! <l Ja=3 es “ponerse de
buen humor” pero, quizas, el traductor busque un término improviso y

mas condensado, lo que le lleva a utilizar el verbo calmar(se).

Cad. de muestra | LT93
TCR 00:20:42
VO 1ga b ) Lika Badl g (g2 191elle a1
VS ¢ Y por qué no en el suelo? jTenemos la costumbre!
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

En esta escena Elwani pide a Abdel Hadi sentarse sobre la estera por
estar mas cémoda y limpia que el suelo, y Abdel Hadi le respondio
diciendo que no es efendi o sefior sino un campesino acostumbrado a
sentar en el suelo. La expresion <, lLie @il (ua,¥l) significa
literalmente “agotar” (la tierra nos agota/rinde). Aqui, Abdel Hadi
quiere decir que se esforzaron en las labores de la tierra lo que les
hacen mas fuertes y capaces de tolerar, no son como los hombres

cairotas que viven en la ciudad llevando una vida lujosa. La VS
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intenta transmitir lo que quiere decir la VO traduciéndola por “tener

la costumbre”, aunque pierde el efecto emotivo del original.

Cod. de muestra | LT94
TCR 00:21:24
VO uas)ij‘?;ﬁmgfﬂ\‘;@si@%u%
Lal) Jad daghd
VS iEstoy hasta las narices del campo! Quiero cantar y
bailar.
Norma Eufemizacion
Técnica Creacion discursiva

La traduccion literal del enunciado original es “Quiero pasar toda mi
vida cantando y bailando. jMaldita sea la labor del campo!”. En este
caso tratamos la traduccion de la palabra 4~é que la VS la traduce
por la locucion adverbial coloquial “hasta las narices”. Por una parte,
segun el DUEA, narices se usa mucho en la lengua cologuial como
palabra comodin para formar locuciones eufemisticas como estar
hasta las narices que significa “estar muy harto”. Por otra parte, el
DEA define esta palabra como exclamacion de exasperacion, usada
por las mujeres de estrato popular que podria venir a ser en espafiol la
locucidn interjectiva jmaldita sea! Por lo anterior, nos parece que la

solucion aportada por la VS suaviza el tono afectivo de la VO.

Cod. de muestra | LT95
TCR 00:24:51
VO BTN
VS iEspera, racano!
Norma Reformulacion
Técnica Creacon discursiva

La expresion Lbs s se dice como una maldicion a quien hace

ganancias o riquezas ilicitas e injustas o a través de engafiar a otras

- 277 -



Capitulo 5. Discusion y andlisis del corpus

personas, con el sentido de “!Qué tus ganancias se conviertan en
infierno!, es decir, que no disfrutes de tus ganancias ilicitas y que se
conviertan en fuego o infierno que te quema.

Siguiendo al DRAE, racano tiene tres acepciones: 1.
Artero, taimado; 2. Tacafio, avaro; 3. Poco trabajador, vago. Nada de
ellas se corresponde con el significado de la expresion original.
Hemos intentado buscar una expresion o un término ya existente en la
LM que recoja la idea del original sin hallarlo. Pues tratamos de
ponernos en lugar del traductor y como soluciona una expresion sin
equivalente en la LM. El verbo “espera”, en este contexto, se
considera como una amenaza con el sentido de “mal destino te espera
como consecuencia de tu comportamiento”, y “racano” entre sus
significados “artero”, es decir, astuto que significa “agudo, hébil para
engafar o evitar el engafio o para lograr artificiosamente cualquier
fin”. A nuestro modo de ver, esta solucion traductoldgica podria ser
aceptable, ya que Youssef intenta obtener mas ganancias por

cualquier medio sin tener en cuenta los intereses o beneficios de los

demas.
Cdd. de muestra | LT96
TCR 00:32:24
VO G Ly L 235 (e Uil il Uaki g Ui |y ill ¢ Lea
VS iMejor seamos nosotros los que defendamos nuestros
derechos!
Norma Triplete (Implicitacién, eufemizacion y reformulacion)
Técnica Doblete (Omision y creacion discursiva)

En nuestra opinion, la traduccion ofrecida por la VS no logra
reproducir el efecto del tono burlesco- despectivo en que habla Abdel

Hadi con Chenawi, el imam de la mezquita. La expresion <bilSu, Lk
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se usa para pedir a alguien, de manera grosera, dejar de hablar porque
lo que dice no vale la pena u obstaculiza la consecucion de un
propdsito. En nuestra opinién, la VS no solo omite la expresion Lk
<lilswy que hace suavizar o perder el tono burlesco- despectivo, sino
reformula toda la frase.

también Como TA, proponemos:

Callate/cierra la boca que nos dejas obtener nuestros derechos.

Cad. de muestra | LT97
TCR 00:35:25
VO Lo gSall £13 ) g (el g LLalS (0 <5 oy ) e
VS Espero que hayas encontrado las palabras maés
efectivas.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

Se traduce la locucion verbal g¢'s —\s que quiere decir “acabar con
algo/alguien (en este caso: acabar con el gobierno)” por “encontrar las
palabras mas efectivas”. Quizas la VS quiere decir “palabras que tiene
efecto para conseguir cambiar las drdenes del gobierno acerca de la

cuota del riego”.

Cdd. de muestra | LT98
TCR 00:58:06
VO é\géb (PR (Jorg b
VS Ya las has visto peores
Norma Doblete (Reformulacion e implicitacion)
Técnica Doblete (Creacion discursiva y compresion)

En esta muestra hallamos dos expresiones muy comunes en el habla
cotidiana que se suelen usar para alentar o esforzar a alguien que se
encuentra en una situacion dificil. La primera es la locucion nominal
“Jdss 308” cuyo equivalente en espafiol podria ser “esto también

pasard”, mientras la segunda expresion “2s35 Wwal” quiere decir “eres
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capaz de superar este obstaculo”. La VS opta por fusionar ambas
expresiones y reformular el enunciado original traduciéndolo por “Ya
las has visto peores” que da a entender que Abu Suelam superaba

antes situaciones peores que les hacia mas fuerte para superar esta

desgracia.
Cdbd. de muestra | LT99
TCR 01:04:48
VO Crodall we dl o) (Jaga Vg Jgae
VS Dios esta con los pacientes.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

Una expresion muy comun en arabe “degz ¥5 Jes” (Dios da tiempo
pero no olvida) que alude a que cada malvado, tarde o temprano,
recibird su merecido. En espafiol hay un refran muy comun que tiene
casi el mismo sentido de la expresion arabe “a cada cerdo le llega su
San Martin”. La VS se limita a trasladar solo la segunda parte del
enunciado original “cx sl ae &) o optando por la traduccion literal y

omite la expresién en cuestion.

Cad. de muestra | LT100
TCR 01:05:58
VO Ay L Y dalla
VS De tal madre, tal hija.
Norma Naturalizacién
Técnica Adaptacion

Apelando a proporcionar naturalidad al texto traducido, la VS opta

por traducir la expresion <Y sl que significa “Parecerse o salir a tu

madre” por un refran espafiol “De tal madre, tal hija”.
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Cdd. de muestra | LT101
TCR 01:14:14
VO () L)) 4 s Fd Sl s Sla
VS Buenos dias, jeque Hassouna.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

La traduccion literal de la frase citada arriba es: jBienvenidos sheij
Hasuna! Nos visita el Profeta. La expresion “ Gl 3> (Nos visita el
Profeta) tiene un sentido figurado que da a entender que el duefio de
la casa se siente muy honrado por la visita de un ser querido, con el
sentido de “como si el Profeta nos hubiera visitado”. A nuestro juicio,

la omision de esta expresion pierde el efecto del original.

Cébd. de muestra | LT102
TCR 01:36:50

VO

Cila 3l
QSM@L%\C—\))'M J:’JA‘SA‘)JCAM

iEl alcalde ha muerto!

VS Cuando se enterd de la noticia no ha podido soportar
el shok.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

La expresion <Sk. <k tiene tres acepciones, segun el DHC: callar de
subito, morir de subito y desmayarse. Para trasladar en la LM tal
expresion, la VS utiliza la frase “no poder soportar el shok” quizas
para no repetir el mismo verbo morir. Consideramos aceptable la
traduccion porque da a entender que la intensa conmocion que
experimenta el alcalde acaba con su vida. Cabe mencionar que la VS

no escribe la palabra correctamente, shok en vez de shock.
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Cdd. de muestra | LT103
TCR 01:45:30
VO Al (e iy Lo L)
VS Es la penuria en el pueblo.
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

Teniendo en cuenta el didlogo entre Abu Suelam y su esposa en el
que ella dijo que les queda un poco de harina en casa por culpa de la
caballeria de camellos que impiden la circulacion de la gente del
pueblo, el traductor reemplaza la expresion “—i g Ja-id g Lgdla LI (]
pueblo esta estancado) por la palabra “penuria” que significa “falta

de las cosas mas necesarias para vivir (GDLE)”.

Cad. de muestra | LT104
TCR 01:58:14
VO s gy e by ) A 3 a9 Y 5 A O gy 2a) 511 1o
VS Prefiero morir a bajarme los pantalones.
Norma Fidelidad linguistica
Técnica Equivalente acufiado

La traduccion literal de la locucion verbal “4xl) s es “bajar la
cabeza”. En espafiol, existe la misma locucion verbal con dos
acepciones en el DRAE: 1. Obedecer y ejecutar sin réplica lo que se
manda; 2. Conformarse, tener paciencia cuando no hay otro remedio.
Respecto al significado de la locucion verbal “bajarse los pantalones”,
claudicar en condiciones mas o menos humillantes (DRAE), ceder en
condiciones deshonras o ante algo indigno (DUEA). Teniendo en
cuenta el contexto y el argumento de la pelicula, resultaria mas

apropiado en este ejemplo la locucion verbal “bajarse los pantalones”.
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Cod. de muestra | LT105
TCR 01:59:20
VO Al Cigalaa Gl S (S
VS Pero no ha traicionado su pueblo.
Norma Explicitacion
Técnica Particularzacion

En esta escena Abdel Hadi recriminé a Youssef por haber vendido a
sus paisanos aprovechando la mala situacion del pueblo y ofreciendo
comida a los obreros que vinieron al pueblo para construir la carretera
que conduce al palacio del propietario feudal y que va a devorar las
tierras de los campesinos. La locucion verbal “alss 58 (romper
los remos “a alguien”) se utiliza mucho en Egipto y en algunos paises
arabes con el sentido de “quitar a una persona la esperanza de realizar
una necesidad o un deseo”. Se corresponde en espafiol con la primera
acepcion de “cortar las alas (a alguien)” quitarle el &nimo o aliento
cuando intenta ejecutar o pretende algo (DRAE). Aqui en este
ejemplo, la VS opta por transferir el sentido interno de las palabras de
Abdel Hadi en esta escena y lo que ya ha dicho al principio de su
didlogo con Youssef acusandole de “haber vendido a sus paisanos”
empleando el verbo “traicionar” que es, segiin el DUEA, la segunda

acepcion del verbo “vender”.
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5.1.5. Relacion texto-imagen

Cdd. de muestra | EC106
TCR 00:01:44
VO VR B4 Aa )il a5 e das e i) Al SIS
Fue entonces cuando me di cuenta de lo frustrado que
VS estaba...tan frustrado, que se estaba obsesionando cada
Vez mas.
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

En este ejemplo, se puede observar que la VS traduce “u=a:<” por
“obsesionando” un término mas concreto que la traduccion literal
“enfermo”. ES que se ve, claramente, en la imagen de la escena que

Qinawi cuelga en la pared unas fotos sensuales de mujeres.

Cod. de muestra EC107
TCR 00:04:48
VO &gl Bl g ellase 1o A
VS iEscondeme esto!
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

A pesar de que el significado de “ 13", en este contexto, es “guardar”,
nos parece acertada la decision de traducirlo por “esconder”, porque
se ajusta mas a lo que se ve en la imagen de la escena donde Hanuma,
una de las vendedoras ambulantes de refrescos en la estacion del tren,
intenta despistar a las policias que le persiguen, pidiendo a Qinawi a

esconder su cubo de bebidas.
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Cod. de muestra EC108
TCR 00:05:20
VO b sy
VS Muévete.
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

"7

Estamos ante una palabra polisémica “= 3 que significa “apartarse
del camino, moverse, tener cuidado o advertir a alguien de hacer
algo”. En la muestra analizada, la VS opta por el verbo “moverse”

para mantener la sincronizacion de la imagen y la palabra.

Cod. de muestra | EC109
TCR 00:06:02
VO g i Sy lal) Obn (LG Ax (B33 T b (e | 5SS
pal ) sudl
VS jCorred!
Norma Reformulacién
Técnica Creacion discursiva

En esta escena se ve las vendedoras de refrescos hablando en la
estacion y de repente una de ellas les aviso que la policia llegaban a
detenerlos. En este momento, todas se pusieron a correr. En esta
escena, observamos que se producen varias emisiones linguisticas
simultaneas (visibles y audibles). Se ve en la imagen la policia y las
chicas corriendo y se oye una superposicién de voces que lleva al
traductor a sintetizar lo que ocurre en la escena a través de la palabra

jCorred!
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Cod. de muestra EC110
TCR 00:12:40
VO dagin Ldla, A
VS iVVamos, corre, Hanuma!
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

La expresion idiomatica ““ls, 33 (aligera el pie) se corresponde en
espafol con “aligerar (se) el paso”. Como uno de los rasgos mas
caracteristicos del subtitulado es ofrecer una informacion sintetizada,
la VS opta por la expresion “vamos” que se usa para exhortar, junto
con el verbo “correr” dependiendo de la conjuncion entre la palabra y

la imagen en la que Hanuma estaba corriendo para subir al tren.

Cod. de muestra | EC111
TCR 00:13:27
VO 14 Y 5 0 o yie agS)) Laa ldal Uisl 58
VS ¢;Los policias? ;Ya?
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

En este ejemplo, no solo estamos ante un caso de omision de una
expresion idiomatica “<u e 2gS) ) sino una reformulacion total de la
frase 0 la muestra analizada. Primero, explicamos el significado de
expresion “cuie 4Sl)” 'y luego analizamos la solucion aportada por
la VS. Dicha expresion dispone de varias acepciones refiriéndose a
una persona: 1. De conducta anormal; 2. Muy nerviosa; 3. Hechizada
como si fuera un genio que aparece y desaparece en un instante. En
funcién de la imagen de la escena, en la que llegan los policias en el
mismo momento que Hanuma sube al tren para vender refrescos,

queda claro que la tercera acepcion es la correcta. Con respecto a la
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traduccion de la muestra, la VS opta por una traduccion libre, 0 mejor
dicho, ajena del original, transfiriendo lo que se ve en la imagen en
vez de lo que se dice, teniendo como objetivo transmitir al receptor
meta, de la manera méas concisa posible, lo que es esencial para el

desarrollo argumental.

Cod. de muestra | EC112
TCR 00:24:56
VO s ot Ll 0 Lo ¢ A3 llga e
VS ¢Puedo acompafiarte a la fuente?
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

Notamos en este caso que la VS no cifie a la literalidad de la VO, sino
transmite lo que se ve en la imagen de esta escena donde Hanuma y

Qinwai pasean hacia una fuente que esta cerca de la estacion del tren,

e

y reformula la frase original s e Wl iis W (Espera para que

caminemos juntos) traduciéndola por “;Puedo acompafarte a la

fuente?”.
Cod. de muestra | LT113
TCR 00:12:12
VO WL
VS jCantad, nifos!
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

El verbo “<_¢ 3 significa en espafiol “hacer alborbolas (de alegria)”.
La solucién que propone la VS es el verbo “cantar” haciendo uso de

que, a menudo, las albdrbolas estan acompafadas del canto, ademas,
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es una escena de boda donde se oye y se ve en la pantalla gente

bailando y cantando.

Cdd. de muestra | LT114
TCR 00:17:22
VO A0, A1) 8 Gy Sla U gy n ] el 06 i 2 1l
VS AIeJ:émonos un poco, podrian vernos. La gente de
aqui es grosera
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

La frase _-all o= 2y a8 experimenta un cambio, puesto que se
traduce por alejémonos un poco en vez de aléjate del puente, puesto

que se ve en la imagen que Wassifa y el chico del pueblo no se alejan

mucho del lugar en que se encuentran.

Cadd. de muestra | LT115
TCR 00:30:22
VO e Lgalai La $ipn 5 1y (50 ALY 4) 915 4
VS ¢Qué es esto, Wassifa? LIénala, rapido.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

Al-qulaa 4l es una jarra de barro o botijo que se usa para refrescar el
agua y mantenerla fria. En la actualidad, su uso llega a ser un poco
limitado que antes. En Espafia y los paises hispanohablantes también
existe este tipo de recipientes aunque se difieren en cuanto a la forma.
La traduccion literal de la frase original es “;Qué es este botijo/ esta
jarra, Wassifa?”, como observamos en la traduccion, la VS omite la
palabra “AL dependiendo de la imagen, en la que se ve claramente
Abu Suelam levantando la jarra para beber dandose cuenta de que

esta vacia, por tanto en la frase siguiente del dialogo le pide a Wassifa
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a llenarla. La VS compensa la omision de la palabra con lo que se ve

en la imagen.
5.1.6. Referencias socioculturales
Cad. de muestra | EC116

TCR 00:00:04
VO Al (i s ddass 50
VS Esta es la estacién de El Cairo, el corazon de la capital.

Norma Explicitacion, Explicitacion

Técnica Particularizacién, Particularizacion

En este ejemplo, el traductor ha reemplazado el nombre de la estacion

“Misr <" por su ubicacion “El Cairo”; y “la ciudad 4w por “la

capital” para dar mas informacion al espectador meta del lugar de la

estacion que esta ubicada en EIl Cairo, la capital de Egipto.

Cod. de muestra | EC117
TCR 00:04:26
VO Laa) L B L
VS Date prisa.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

La formula de tratamiento “a” denota desdén o menosprecio de la

persona al que se dirige el habla. Por no hallar un equivalente

acufiado en la LM, la VS opta por omitirla. Proponemos como TA:

tio.
Cdd. de muestra | EC118
TCR 00:04:28
VO ot ladl) Loaly L dea cllec|
VS Vamos a perder el tren
Norma Implicitacion
Técnica Omision
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Otro caso de férmulas de tratamiento es la palabra “Wwl” usada para
designar a una persona que viene del Alto Egipto. Debido a que se
resulta dificil encontrar un equivalente en la LM, la VS recurre a la

técnica de omisién, como en el caso anterior.

Cabd. de muestra EC119
TCR 00:04:34
VO L (ye (e (33830 L 4y paiSi)
No se venden billetes para Zagazig, solo para
VS . .
Alejandria.
Norma Explicitacion, fidelidad linguistica
Técnica Amplificacién, Préstamo y equivalente acufiado

Al trasladar un vocablo perteneciente a la geografia cultural (paises,
ciudades, calles, etc.), como en este caso en el que tratamos los
nombres de dos ciudades egipcias, Zagazig y Alejandria, el traductor
podria recurrir a introducir unas precisiones no formuladas en la VO
para no correr el riesgo de que el texto quede incomprensible para los
receptores meta. En el ejemplo citado arriba, el traductor utiliza la
técnica de préstamo para trasladar el nombre de la primera ciudad
Zagazig y el equivalente acufiado para la segunda Alejandria, ademas
de introducir la frase “se venden billetes” que no aparece en la VO

pero posee una funcién explicativa, lo que clasificamos como

amplificacion.
Cod. de muestra | EC120
TCR 00:04:48
VO ﬁ&iﬁlﬂ;gd&nhgis
VS jEscondeme esto!
Norma Implicitacion
Técnica Omision
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Aunque en el Islam estd prohibido jurar por cualquier ser creado, se
usa a menudo en el registro oral en la comunicacion cotidiana del
dialecto egipcio, mayormente, en las clases medias y bajas, la formula
rutinaria “d sl 3bag” jurar por la vida del padre para pedir algo o un

favor con humildad y encarecimiento.

Cdd. de muestra | EC121
TCR 00:04:54
VO 890K i il s S) g Ll ) Lyl L )
iDios quiera que haga aun mas para que se pueda
VS . .
vender mas bebidas!
Norma Estandarizacién linglistica
Técnica Generalizacion

La palabra “89)” kaziiza se refiere a los “refrescos” que antes se
solia utilizar, pero ahora ya esta en desuso. El traductor opta por la
técnica de generalizacion sin especificar el tipo de bebida, aunque se

puede traducirla por “refrescos”.

Cod. de muestra | EC122
TCR 00:05:02
VO U,y Ao (slaa g Lule Lgtacas ¢ ) seaio b aga ld g8 )
VS iMansour! No podemos ganarnos la vida por culpa
suya.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

Una de las vendedoras de refrescos dice “as <lé )55 21” deseando
que le sobrevenga un mal a Mansour, el propietario de la cafeteria
porque intenta prohibir a las chicas vender los refrescos en la

estacion. La técnica empleada por parte del traductor es la omision.
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Cod. de muestra | EC123
00:05:07
TCR 00:39:34
19408 sall (e Sy ) 40 e (AR
VO = “ B —u
o038 (gl e Culy
VS i¢No hace lo suficiente?!
Eso no es lo que quise decir
Norma Impl!c!tac!gn
Implicitacion
.. Omisién
Técnica —
Omision

En esta muestra encontramos dos formulas de tratamiento reservadas
al lenguaje coloquial femenino de las clases sociales bajas “ 3L y
“cy” literalmente “hermana” y “chica”. A veces, se usa entre amigas
intimas de medio y alto estrato en un toque de comicidad. En varias
ocasiones a lo largo del corpus se menciona estas dos formulas y la

solucion traductolégica siempre fue la omision.

Cod. de muestra | EC124
TCR 00:05:23
filagm Lallle -
VO sl Ak S i A -
VS -¢Qué pasa, Hanuma?
-Es un cerdo, Mansour.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

Analizamos en esta muestra la forma de maldicion “ad S & <liny AP
(jQué esté pinchado en la barriga!) que se considera comudn en el
dialecto egipcio, sobre todo, en las clases sociales populares que, a
veces, se varia el término barriga JiS por <« corazén. En esta

escena Hanuma desea que le sobrevenga algun dafio a Mansour
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porque intenta impedir a las chicas a vender los refrescos en la
estacion. La VS opta por el vocablo cerdo que se utiliza como insulto
que, a nuestro modo de ver, no es la opciobn mas apropiada. Pues
proponemos una TA mas cercana a la VO: jMaldita sea, Mansour! O

iQue Dios le maldiga Mansour!

Cod. de muestra | EC125
TCR 00:05:27
VO ) £l ) 8 adad Ll Ll s 5 sag daad il 23LAY) Ule Ll
VS Envi6 al sargento Hassanain tras de mi.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

Otro caso de maldicion es “4lé aladyy & ¢l o (Que Dios le rompa el
corazon) también omitida por la VS. En el resto del dialogo, Hanuma
esta contando a las chicas que el sargento Hassanain le persigue
corriendo hasta que ella le falta el aliento, lo que le hace que desee

algo mal al sargento.

Cod. de muestra | EC126
TCR 00:05:35
VO éJUﬁuagiinﬂJMékécﬂ;w}‘
VS Ni siquiera lo he pensado.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

La VS no mantiene el registro coloquial o vulgar de la VO omitiendo
el insulto “clilul akd elx _w AP Si analizamos esta formula con
detenimiento, encontramos que la palabra “_A)’ significa “callate”
pero en tono grosero; “<a” “Qué te ocurra/pase (algo mal)” que se

suele usar antes de una maldicion, y la locucion verbal “clibul ada8”
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“que se te corte la lengua” con el sentido de “Callarle a alguien”. En
este dialogo, Hanuma reprocha cruelmente a Aziza Sus necias
habladurias diciéndole que estd prometida con Abu Serih y nunca va a
enamorarse de Qinawi. A nuestro modo de ver, la traduccién dada por
la VS transfiere lo que quiere decir Hanuma a Aziza, si bien no

transfiere el tono vulgar y grosero del enunciado original.

Cdd. de muestra | EC127
TCR 00:06:13
VO gl sl Cana Il e e e ol 10 e Ly S da b
Al s ilara (gl
VS H_e estaQo trabajando durante diez dias y no he ganado
ni una plastra.
Norma Implicitacion, naturalizacion
Técnica Omision, adaptacion

En este fragmento, analizamos el significado de dos escollos
culturales y sus soluciones dadas en la VS. Primero, se suprime el
nombre de una ciudad “0s«&)” que esta situada en la gobernacion de
Muniifiyya al norte de El Cairo. El segundo término cultural “4& 3"
es una moneda que cae en desuso Y la solucién aportada por la VS es
la adaptacion, ya que esta moneda no dispone de un equivalente

acufiado en espafiol.

Céd. de muestra | EC128
TCR 00:06:30
VO aglll 4 7 5 8 L ey Ml ajle < (o

VS Fuera de mi camino. Inténtalo y técame.
Norma Doblete (Implicitacion y reformulacion)
Técnica Doblete (Omision y creacion discursiva)
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Al-liman o5V es el nombre de la carcel donde se encierran los
condenados, frecuentemente, a trabajos forzados. El traductor lo
omite siendo su inclusion no aporta ninguna informacion a los
espectadores meta, en su mayoria desconocedor de este lugar vy, a la
vez, reformula la VO traduciendo la frase « 48 7 58 la iy A s e
sl (;sabes? Quien me toques/me hagas dafio, me ocuparé de
meterle en la carcel) por “Inténtalo y técame” en un intento de
mantener el tono amenazador de la VO, ademés de ofrecer una frase

inteligible, aceptable y sintetizada.

C6d. de muestra | EC129
TCR 00:06:43
VO ) Sl ol (JA L N
VS ¢Cual es tu nombre?
Norma Implicitacion, Implicitacion
Técnica Omisién, Omisién

El significado de “J&” depende del contexto en el que se emplea. La
primera acepcion es “tio materno”. En esta ocasion, se utiliza como
férmula de tratamiento para dirigirse a un hombre bastante joven
(DEA, 1986: 238).

La segunda parte de la frase es la pregunta “f4) ai Sl an

"’

que
literalmente viene a ser ¢Cual es el nombre del noble o del
respetuoso? Se usa para entablar, con amabilidad, una conversacién
con alguien al que no conocemos pidiéndole una informacion, como
en esta escena un viajero pregunta a Abu Serih sobre la hora de salida
del tren. La técnica adoptada por la VS en este ejemplo es la omision.
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Cod. de muestra | EC130
TCR 00:06:46
VO Agdlad) iy g ellad ol oy il g Blag 8 e 5l L Bagadly
VS Por el amor de Dios, ayldame, Abu Serih, por favor.
Norma Implicitacion, Naturalizacién, Implicitacion
Técnica Omision, Adaptacion, Omision

Como en otros casos, en esta frase aparece mas de un término
cultural. El primero, que fue omitido en la VS, es la palabra “s2sall”
utilizada como férmula de presentacion, que se puede corresponder en
espafol con “encantado/a”, si bien, el uso del término espafiol es mas
generalizado que el arabe cuyo uso es mas propio de la poblacion
rural o clases humildes. A diferencia de un caso anterior de omision
de juramento por la vida del padre, en este ejemplo el traductor adapta
el juramento “dally 3L al receptor meta traduciéndolo por “por el
amor de Dios”. El ultimo término 0 expresion ¢ <huy cllaa o )
441 traducida por “por favor”, es una invocacién a Dios que
alguien tenga buena salud. En el habla cotidiana, especialmente, de
estratos humildes o de poblacion rural se suele usarla para pedir un

favor o una ayuda.

Cdd. de muestra | EC131
TCR 00:06:58
VO L 8 aloans Cuil 5 84 9 e
VS Si corres, lo puede coger en la siguiente estacion.
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

Banha “Lv” es una ciudad egipcia, la capital de la gobernacion de Al-
Qalyubiyah, que esta ubicada a 48 kilémetros al norte de El Cairo. Es

la parada que sigue a Bab al-hadid o la Estacion Central, el escenario
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de la pelicula, en el trayecto El Cairo — Alejandria. Consideramos la
técnica de descripcion una solucion oportuna a los espectadores que

desconocen estos lugares.

Cod. de muestra | EC132
TCR 00:09:10
VO Jan A pal O Jlsa i B S La (dsareas L dll g
VS Yo no tenia intencion de casarse, usted sabe.
Norma Implicitacion, reformulacién, implicitacion
Técnica Omision, variacion, omision

En esta muestra, hallamos tres ejemplos de restriccion sociocultural.
El significado literal de 45 es por Dios, es un juramento suave que
tiene dos funciones (DEA, 1986: 34): la primera se usa para introducir
una conclusion deductiva y la segunda se utiliza para enfatizar una
peticion, pregunta u oracion como en esta muestra, que viene con el
sentido de “la verdad es que, de hecho”.

La primera acepcion de la palabra ~= es “tio paterno”. Sin embargo,
en este caso, se usa como férmula de tratamiento para dirigirse a
personas de méas edad indicando respeto y, a la vez, acercamiento
entre los interlocutores en un registro informal. La VS utiliza usted
una palabra que indica respeto como la féormula arabe, aunque se usa
en un registro formal. Por Gltimo, la frase Jwaa & 1l que en nuestra
opinidn, la traduccion mas cercana para trasladarla es la voluntad
divina, TA: Yo no tenia intencién de casarse pero es la voluntad

divina.
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Cdd. de muestra | EC133
TCR 00:10:08
VO Wl Bl e Ay ool il
No te olvides de pregonar los titulares del "Asesinato
VS n
de Rasheed
Norma Implicitacion, fidelidad linguistica
Técnica Omision, préstamo

Rasid es una ciudad egipcia que esta localizada a 60 km al nordeste
de Alejandria. La VS se toma el nombre de la ciudad como préstamo.
El otro término cultural, omitido en la VS, es “4” (mi hijo) una
férmula de tratamiento que se usa cuando se dirige a una persona mas

joven que el hablante en un sefial de carifio y cercania.

Cdd. de muestra | EC134
TCR 00:12:30
VO dliby A aa g dlis Gl Agh g al Ay A0S
VS jQué cara tiene!
Norma Doblete (Naturalizacién e implicitacion)
Técnica Doblete (Adaptacion y compresion)

En esta escena Hanuma se puso furiosa profiriendo insultos (parloteo,
mala educacion, insolencia, jqué te duela el vientre!) contra una de las
chicas que venden refrescos en la estacion. La VS aplica la técnica de
adaptacion utilizando la expresion jQué cara tiene! que significa
desfachatez, descaro o poca verglienza (DUEA). En nuestra opinion,
la solucién dada es aceptable aunque el registro es méas elevado que el
original. Ademas, se sintetiza la informacion dada en la VO, por tanto

clasificamos tanto la norma como la técnica como doblete.
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Cdd. de muestra | EC135
TCR 00:15:13
VO Ol 3 ellla oo e Ama b ) GiSares
VS Haré lo mismo por ti cuando sea tu turno.
Norma Implicitacion, implicitacion
Técnica Omision, omision

Después de que Hanuma logro despistar a la policia y escapo, Aziza
le pinchd diciéndole que iba a visitarle en la carcel para traerle pan y
Halawa. Ante esta groseria, Hanuma le respondi6 “espero que nunca
te vea sufrir, querida, te devolveré en Armidan” .

Armidan Ol es un campo de concentracion en la Prision del
Castillo ubicado en el Antiguo Cairo, se remonta a la era mameluca
que permanecié abierto hasta la era revolucionaria en Egipto. En la
actualidad se ha convertido en un santuario turistico. La palabra s
querida no se usa, en este contexto, en tono afectuoso, sino irénico.

Ambas palabras son omitidas por la VS.

Cod. de muestra | EC136
TCR 00:15:57
VO @yﬁ\e\h\}ﬁﬁj\}wﬁﬁﬁ‘g;)d&séﬂﬁy
Durante unos dias. Y cuando vuelva, seré la sefiora de
VS .
Abu-Serih.
Norma Implicitacion
Técnica Omisién

Otra vez la VS omite el nombre de una ciudad que, en este caso, es

una ciudad egipcia Fagiis o534 en la gobernacion de Al-Sargiyya.
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Cod. de muestra | EC137
TCR 00:21:52
VO gl o (i gud o gud £
VS ;uUn zumo frio? ;Zumo? ;Zumo?
Norma Estandarizacién linglistica
Técnica Generalizacién

En esta muestra,

analizamos el tratamiento dado en la VS a un

término propio de la cultura material uss8 = ‘rgsiis U orozuz (como
esta registrado en el DRAE) es una bebida fria elaborada a base de las
raices del regaliz que se consume, frecuentemente, en verano en
Egipto. También se elabora golosinas a base de la planta de regaliz
tanto en Egipto como en otros paises del mundo, entre ellos, Espafia.
Quizas la solucion aportada por la VS se deba a que esta planta es
conocida en la cultura de llegada, si bien se consume mas como

golosinas que como bebida, lo que podria suscitar extrafieza en los

espectadores.
Cdd. de muestra | EC138
TCR 00:24:20
VO al A Cila cal g
VS Un periddico, por favor.
Norma Estandarizacién lingistica
Técnica Generalizacion

Otro caso de generalizacion que, esta vez, es un nombre de un
periodico egipcio al-"hram & »Y  (literalmente: las piramides)
considerado el diario de mayor circulacion en Egipto, fundado

en 1875. La VS no especifica el nombre del periddico.
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Cod. de muestra | EC139
TCR 00:25:53
VO i | (e 450)
VS ;Lo robaste?
Norma Implicitacion
Técnica Omisién

Un insulto muy comdn en el dialecto egipcio Jse que quiere decir

malvado o muy malo es omitido por la VS lo que lleva a la pérdida

del tono despectivo o de menosprecio que conllevan las palabras de

Hanuma dirigidas a Qinawi.

Cod. de muestra | EC140
TCR 00:25:55
VO 23 13 Gaall A b Bliag Y
VS Es de oro, te lo juro.
Norma Estandarizacién lingistica
Técnica Generalizacién

En Egipto y en otros paises arabes, se suele jurar por las figuras

religiosas, como en este caso, ol xe (sam 3l s (por la vida de Sidi

Abdel Rahman) para afirmar algo rotundamente. La VS recurre a la

técnica de generalizacion utilizando el verbo “jurar” sin ninguna

especificacion.

Caéd. de muestra | EC141
TCR 00:26:13
VO 19l paa L) Jih
VS ¢Qué quieres decir?
Norma Implicitacion
Técnica Omision
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Otro caso de omision de una formula de tratamiento informal “gaa”
sobre todo, dirigida a un hombre joven pero, a veces, en tono de
reproche como en esta escena. Se puede corresponder en espafiol a tio

en su sexta acepcion del DRAE “persona de quien se pondera algo

bueno o malo”™.
Cdd. de muestra | EC142
TCR 00:27:56
VO e Sllad) eludll 3 A LA L
VS El calor te ha nublado la mente. Toma una copa fria.
Norma Estandarizacion linglistica
Técnica Generalizacion

En este caso, conviene trasladar el vocablo dado en la VO Pepsi tal
cual y no aplicar la técnica de generalizacion traduciéndolo por “copa

fria”. Esto debe a dos razones, por una parte, Pepsi es un refresco

muy bien conocido a nivel mundial, y por otra “copa fria” podria
referirse a bebidas alcoholicas.
Cad. de muestra | EC143
TCR 00:28:34
A3 s ) Ay ggand) colisal) cogall LA (5 U8 guu ¢ i g
VO i TR
el Jsha pg
VS Y ta cojeas alrededor de la estacion vendiendo
periddicos.
Reformulacion, Reformulacion, Estandarizacion
Norma L
linguistica.
Técnica Variacion, Variacién, Generalizacion

Las dos formulas de tratamiento “cli jas” y “s” son términos de
cortesia y respeto que literalmente vendrian a ser “usted” y “sefior”.
Sin embargo, en algunas ocasiones, como en este ejemplo, tienen un

matiz irénico. La traduccion por ta conlleva una pérdida sustancial de
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este matiz. La otra dificultad cultural en este fragmento son los
nombres de los periddicos citados arriba en la muestra: <asdl Jlal
4 seeal) sLuall desconocidos por los espectadores meta, lo que hace
que el traductor recurra a aplicar la técnica de generalizacion sin

nombrar los periédicos.

Cod. de muestra | EC144
TCR 00:29:18
VO elila 5l il
VS Devuélvelo. No te lo mereces.
Norma Eufemizacién
Técnica Descripcion

En esta escena, Hanuma rechaz6 el collar que Qinawi le traia como
regalo de matrimnio, lo que estallé la ira de Qinawi que arrebato el
collar de su cuello diciéndole “cliia 83 Lua” (estd desperdiciado en tu
cuerpo). La VS intenta suavizar la expresion grosera “cliia & 3 jlud”
y, a la vez, parafrasearla o explicar lo que significa tal férmula
insultante traduciéndola por “no te lo mereces”. Dicha férmula se usa
como respuesta furiosa del hablante al ofrecer una cosa o un favor a

otra persona, y ésta lo rechaza de manera ruda.

Cod. de muestra | EC145
TCR 00:35:40
VO o ¥ )
VS iDios te maldiga!
Norma Naturalizacion
Técnica Adaptacion
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En esta escena, el chico de la cafeteria estuvo enojado porque
Hanuma lograba vender gran ndmero de refrescos en la estacion lo

que le hace que invoque a Dios “que no le gana”.

Cdd. de muestra | EC146
TCR 00:42:43
VO g i) e aglS s e
VS Los quiero a todos en el andén.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

Puerto Said es una ciudad costera apodada por “la ciudad valiente”,
fundada en 1859 y considerada el segundo puerto de Egipto. Se
encuentra en una ubicacion privilegiada, en el noreste de Egipto
donde se extiende unos 30 km a lo largode la costa del mar

Mediterraneo, al norte del Canal de Suez. La VS adopta la técnica de

omision.
Caod. de muestra | EC147
TCR 00:46:05
VO OiAD) Led s aglac ol dipdig
VS Voy a formar un sindicato para ellos también.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

Un fuerte juramento en el habla cotidiana es el juramento por el
honor de la madre. El tratamiento que concede la VS a este juramento
es la omisién como en la mayoria de los casos del juramento a lo

largo del corpus.
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Cdd. de muestra | LT148
TCR 00:03:28
VO 4n Vyddae e gla Lidds AL a8 -3
VS ¢Ud. cree que se escuchard a un pobre trabajador?
Norma Naturalizacion
Técnica Adaptacion

La palabra z'= hajj o haj tiene dos acepciones 1. Peregrino/titulo
honorifico de quien ha hecho la peregrinacion mayor a la Meca en
Arabia Saudi; 2. Forma de tratamiento de cortesia y respeto que
designa a un hombre mayor/anciano. Es posible que por no existir en
espafiol una palabra que reproduzca exactamente su significado, y
para no dar lugar a confusion entre sus acepciones, la VS opta por
traducirla por usted como forma de tratamiento que indica respeto.

Cod. de muestra | LT149
TCR 00:09:39
VO e S5 e Ll U e ey b il (b (840
VS (;Quie;res parar con eso? Mi padre quiere casarme en
El Cairo.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

En este dialogo, Wassifa reprendié a Jadra por su intento de
convencerle de casarse con Mohamed efendi diciéndole que su padre
Abu Suelam quiere que ella se case en El Cairo para llevar una vida
mejor en la ciudad, lejos del pueblo. La expresion o el insulto & S
<l significa literalmente “jqué tu lengua esté pinchada!” en sefial de
desaprobacion y disgusto de lo que alguien dice y pedirle callar y no
seguir hablando sobre un tema determinado. La VS la traduce por
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¢Quieres parar con eso? para indicar la consternacion de Wassifa

ante lo dicho que lo clasificamos como creacion discursiva.

Cod. de muestra | LT150
TCR 00:11:15
00:16:17
22U LI Y
VO g:d&l—} . :.~~ -
Perdoname, Abou Souelam.
VS -
Muchas gracias
Norma Impl!c!tac!gn
Implicitacion
L. Omisién
Técnica —
Omision

En la cultura arabe se emplea frecuentemente las formulas de
tratamiento que denotan parentesco para personas que no son de la
familia. En esta muestra, tenemos dos ocasiones en dos escenas
diferentes en las que se mencionan estas formulas: “&” padre “ &>
tia. La palabra Ui padre se dice a una persona mayor, a edad del padre
del hablante que denota respeto y afecto. La segunda palabra es 4
cuya primera acepcion es “tia materna”. En algunas ocasiones, se usa
como foérmula de tratamiento para dirigirse a mujeres mayores

indicando respeto y carifio a la vez.

Cod. de muestra | LT151
TCR 00:11:49
VO m&‘uy;&m;d‘jhscj‘
iCuidado, Elwani! jEstd&s manchando mi ropa
VS
diablillo!
Norma Doblete (Reformulacion y eufemizacion)
Técnica Creacion discursiva
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La formula insultante o maldiciente “clde & 4t (Dios te maldiga) se
usa para expresar enojo. La VS aleja de la frase original
reemplazandola por diablillo que significa, entre otras acepciones,
persona traviesa e inquieta, que se ajusta al comportamiento de

Elwani a lo largo de la pelicula, aunque en un tono mas suavizado que

el original.
Cdd. de muestra | LT152
TCR 00:11:53
VO Caus sy ) QU e s 215
VS Ten cuidado con el bello caftan del jeque Youssef.
Norma Naturalizacion, Naturalizacion
Técnica Equivalente acufiado, Equivalente acufiado

En este caso, hallamos dos términos probleméticos, una formula de
tratamiento y un tipo de prenda de vestir. Ambos vocablos, “oUa&” y
“z%” son transladados al espafiol mediante la técnica de equivalente
acufiado. La palabra “c&” traducida por “caftan” registrada en el
DRAE como “vestimenta amplia y larga, sin cuello y con mangas
anchas, usada especialmente en los paises musulmanes”. La segunda
palabra en cuestion es “z una formula de tratamiento de respeto,
traducida por “jeque” registrada en los diccionarios espafioles, aunque
con diferentes acepciones. Los diccionarios del DRAE y DUEA auln
no han admitido la acepcion con el sentido de férmula de tratamiento
de respeto, las definiciones ya admitidas son: “entre los musulmanes
y otros pueblos orientales, superior o régulo que gobierna y manda un
territorio 0 provincia, ya sea como soberano, ya como feudatario”
(DRAE); “en los paises musulmanes, jefe que gobierna un territorio”

(DUEA) ambas definiciones no se corresponden con el contexto y el
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argumento de la pelicula. Sin embargo, el GDLE ofrece una
definicion mas viva que los otros diccionarios antes mencionados,
“tratamiento de respeto que se da, entre los musulmanes, a los sabios,
religiosos y personas respetables por su edad” que si corresponde con

el significado de la VO.

Cad. de muestra | LT153

TCR 00:12:04
VO 4l g 4 e by b B dal) L
VS Déjalo, no es el momento.

Norma Reformulacion, doblete (implicitacion y reformulacion)

Creacion discursiva, triplete (Omisién, variacion vy

Técnica P .
creacion discursiva)

En esta escena, el jefe del pueblo informa al guardia Abdel Ati que el
alcalde quiere verle que hace que Abu Suelam se ponga nervioso de
este mandato porque no es el momento oportuno por que es el dia de
boda de Abdel Ati.

El Prodigo -4l el que expande su generosidad y bondades a sus
siervos sin limitacion, es uno de los noventa y nueve nombres de Ala
0 epitetos que se refieren a sus atributos divinos. En el habla
cotidiana, se suele decir b L J5& (Di El Prodigo) con el sentido de
“Céalmate o no te preocupes por este asunto, no hacerlo caso”. La VS
opta por la creacion discursiva traduciéndolo por “Déjalo”.

La segunda parte de la frase es un insulto “4J <83y 4l 33> (jQué
alcalde y qué alquitran!) la palabra <) (alquitran) se usa como
insulto que, en este contexto, viene con el sentido de “bastardo o

maldito” que se podria traducir por “maldito alcalde o maldito
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alcalde de mierda” basandose en la definicion del DRAE a la
locucion adjetiva de mierda: despreciable, inatil o molesto.

La VS se aleja totalmente de la literalidad y opta por una solucion
traductologica “Déjalo, no es el momento” que desactiva el efecto de
la VO suavizando el tono de enfado de la segunda parte de la frase,
que contiene el insulto, y cambiando el registro del enunciado
original, por lo cual, clasificamos la técnica usada como triplete:
omision del insulto y variacion cambiando el registro de la frase y

creacion discursiva reformulando el mensaje original.

Cdd. de muestra | LT154
TCR 00:12:39
VO S5 ) el Jand LAY ae (a8 g 50
VS Un buen cigarro para calmaros.
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

El término en cuestion es “0S« 3 laaw” que se refiere al cigarro normal
o tradicional no el tabaco de liar, quizas esta es la razon que hace que

el traductor opte por la solucidon traductologica “buen cigarro” por

ofrecer una informacion o palabra méas concreta y precisa.

Cdbd. de muestra | LT155
TCR 00:14:50
VO AL s b o sgda plil Guadll day agall e ol 2ay Jidsa
VS Que nadie_ toque el agua después de los 5 dias
;comprendido?
Norma Implicitacion
Técnica Omision

Encontramos en esta ocasion una omision de un nombre de cargo

Al (el jefe del pueblo) que se designa, en la administracion de un

pueblo, a la persona cuyo empleo es inferior al alcalde.
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Cad. de muestra | LT156

TCR 00:15:06
VO ) gy Al Lot iy gae ) ol 0 Lgd i ad) any
VS No digas eso, mi querido esposo. jQué revienten tus
enemigos antes!
Reformulacién, explicitacion, doblete (fidelidad
Norma S o
linguistica y naturalizacion)
- Creacion  discursiva,  particularizacion,  doblete
Técnica

(adaptacion y traduccién literal)

El fragmento que reproducimos es una conversacion entre el alcalde y
el jefe del pueblo sobre el problema del riego de las tierras del pueblo.
El alcalde reprendio al jefe del pueblo por su comportamiento pasivo
ante tal problema diciéndole que no iba a cambiar su conducta hasta
que asuma la responsabilidad de la alcaldia después de su muerte.
Aqui interviene la esposa del acalde en la conversacion diciendo
“omofhy I e eliygae il ld o) Lsa L elie Al 2 Analizamos esta
frase con detenimiento: primero la expresion “clic il 23 es una
bendicién que significa literalmente “!Qué Dios aparte el mal de ti!”,
traducida por “no digas eso”, clasificamos esta solucion como
creacion discursiva.

Segundo, la palabra “LsaV literalmente “hermano” aunque la VS
capta lo que quiere decir el mensaje original traduciéndola por
“querido esposo” particularizacion, ya que en las clases sociales
humildes o en el pueblo se suele utilizarla como una férmula de
tratamiento para designar al esposo.

La tercera y ultima parte del enunciado original ¢ L <liygae &l oL ()

"5

| ity M” es como una invocacion a Dios a causar dafio a los

enemigos del alcalde. La solucion que propone la VS es doblete
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(adaptacion y traduccion literal), ya que “4d) L% o))" se emplea aqui
para referirse a un deseo, por tanto la VS lo traduce por jQué! que se
usa en oraciones desiderativas como en este caso, por lo cual lo
clasificamos como adaptacion; y el resto de la frase opta por

traduccion literal por representar exactamente el mensaje original.

Cod. de muestra | LT157

00:15:16
00:27:34
00:34:01
02:05:34

TCR

alisu sl a2 anl Slaayl -

oalld 12 g gonsall (dyalle b ool a2 & S 805 -
VO DS )yl 1o andial) 0 g
i ) Uil e (52 A yal) LS 3 iy L () il g
‘;'\é....&dﬁ\h&\)\ i< g

- ¢C6émo? jAbu Souelam!

- Os juro que no es responsable de nada.
VS iEs un abuso, es un crimen!

El jeque Youssef deberia escribir la "peticion”.
No lo rechaces.

Estandarizacién lingistica
Implicitacion

Implicitacion

Implicitacion

Generalizacion

Omision

Omision

Omision

Norma

Técnica

En el habla cotidiana se emplea, frecuentemente, el juramento por
Dios, por el Profeta y por el Coran. En el ejemplo arriba hallamos
cuatro casos de juramento en cuatro escenas diferentes: un juramento

por Dios el Grandioso, dos juramentos por el Profeta y un juramento
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por el Libro de Al4, es decir, el Coran. Todos son omitidos en la VS,

salvo el primer caso donde se usa la técnica de generalizacion a través

del verbo “jurar” (os juro) sin especificar el tipo de juramento.

Cod. de muestra | LT158
TCR 00:17:01
VO o8 Hlaall 5y dale 5 (e 8 il s dnla clia
VS iVete al diablo!
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

En esta ocasion, el sheij Chenwai prorrumpe en insultos contra Abdel

Hadi diciéndole: jqué te pase/caiga alguna desgracia! Tu eres un

faraon, como una pared. En el lenguaje coloquial, ¢s=_* faradn

significa, entre otras acepciones, “persona de gran estatura y fuerte”;

mientras la frase “_laall ¢ ) Jale” como una pared también se refiere a

una persona de gran estatura aunque en sentido despectivo. La VS

recurre a la técnica de creacion discursiva “jVete al diablo!” en vez

de la traduccion literal que podria resultar muy larga y sin sentido

para el espectador meta.

Cdd. de muestra | LT159
TCR 00:17:49
00:17:52
VO DSl (e Sl Loy 101 408l B30 0 (525
Sl ke 0S5 BYT aal g ol S G ]
Toma 10 piastras, compratelo td misma.
VS Si solamente pudiese encontrar un saco lleno de
dinero.
Explicitacion
Norma —
Estandarizacion linguistica
— Descringic
Técnica escrlpgon_ =
Generalizacion
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En este fragmento, nos encontramos con un nombre de una moneda
522 que equivale a diez piastras. Se menciona en sus dos formas,
singular y plural, respectivamente. Para su forma singular, la VS
utiliza la técnica de descripcién explicando la cantidad o el valor de
esta moneda “10 piastras”. Mientras que en su forma plural, la VS
opta por la técnica de generalizacion sin especificar el tipo de la
moneda traduciéndola por “un saco lleno de dinero” por que en este
caso lo importante es reflejar los sentimientos de regocijo que siente
Wassifa al recibir este regalo y su deseo de tener “gran cantidad de

dinero” para poder marcharse del campo y cambiar su vida.

Cad. de muestra | LT160
00:21:37

00:21:52

ol sgmn ol anasall AT e duzad Jly (iSaina (salel) 2
Abdel Hadi, préstame 20 piastras, te las devolveré
VS después de la cosecha.

y el jeque que tiene montones de piezas de plata!

TCR

VO

Explicitacion
Norma ————————
Estandarizacion linguistica
. Descripcion
Técnica P

Generalizacion

Como en el caso anterior, tenemos otro nombre de moneda en sus
formas singular y plural. El “Jd%” equivale a 20 piastras como lo
traduce la VS en la primera frase en su forma singular. En cuanto a la
segunda frase, la solucion que aporta la VS es la generalizacion
“piezas de plata”. En esta escena o en el didlogo, lo que quiere decir

Elwani es que el sheij Youssef goza de un estado acomodado y posee
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un monton de dinero, o sea, piezas de plata, lo que fue transmitido en
la VS.

Céd. de muestra | LT161

00:23:15

TCR 00:29:38

00:43:18

o W Y Asla i e ) il

VO 538 32 U LS AL 3y i Le il

el Jlaall g 0] dgandal) 8 i Ul ol g

Te lo ruego, no digas nada a nadie.

VS Eres el mejor del pueblo.

Tengo ganas de falafel y de pan de trigo.

Explicitacion

Norma Implicitacion, Implicitacion

Implicitacion, fidelidad lingistica

Descripcion

Técnica Omision, omision

Omision, equivalente acufiado

En la muestra citada aparece més de un término problematico. A
continuacion analizaremos estos términos conjuntamente. EI primer
término es “2s” (por el Profeta) que dispone de diversas acepciones
en funcion del contexto en el que se emplea. En el primer y tercer
caso, se usa para pedir algo con suplicas y/o insistencia. En el primer
caso, la VS utiliza el verbo rogar que lo consideramos aceptable,
aunque lo omite en el tercer caso. En el segundo caso, se usa como
férmula de juramento para enfatizar una afirmacion, también omitido
por la'VS.

El segundo término en cuestion es “~" una formula de tratamiento
de respeto utilizada por una persona inculta o sin formacién a su

superior, como en este ejemplo, el término dicho por Jadra, una de las
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marginadas que vive en el campo, a Mohamed efendi que recibe su
educacion en El Cairo y uno de los propietarios de tierras en el
pueblo. La VS traduce la frase por “eres el mejor” sin mencionar la
formula de tratamiento.

El tercer y tltimo término en esta muestra es “4x=klP taamiyya un
tipo de comida muy popular en el mundo arabe, y segin Newmark
(1995: 137), “la comida es para muchos la expresion mas delicada e
importante de la cultura nacional; los términos alimentarios estan
expuestos a la gama mas variada de procedimientos de traduccion”.

El nombre de este tipo de comida se varia segun el pais, en Egipto el
término méas usual es taamiyya, mientras que en Siria, Jordania y los
paises del Magreb el término mas frecuente es falafel. La variante
egipcia se elabora con habas mientras que en otros paises arabes se
hace con garbanzos. Se sirve con salsa de yogur o tahina. En Espafia,
se ha dado a conocer este tipo de comida bajo el nombre de falafel
gracias a los restaurantes magrebies y sirios. Tal término no esta
registrado en el DRAE pero si estd en el DUEA que lo define como
“comida de origen arabe que consiste en croquetas de garbanzos o de
otras legumbres”. Cabe mencionar que en el pueblo egipcio, a
menudo, el pan se elabora con harina de maiz, lo que hace que Diab
tenga muchas ganas de comer las croquetas o albéndigas de taamiyya

en pan de trigo.
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Cad. de muestra | LT162
TCR 00:24:29
00:24:38
Chu gy gl LG dighla e Sy
Vo ) 68 LIS 3 ghladl g das (e il fa
VS Tus halvas estan deliciosas.
Un recién casado tiene necesidad de mimos
Fidelidad linguistica
Norma —
Reformulacion
" Equivalente acufiado
Técnica — -
Creacion discursiva

El vocablo Halawa 353~ comporta una dificultad para trasladarlo a la
LM, puesto que es un tipo de dulces confites tipico de la gastronomia
de Oriente Medio y también en otros paises del Asia Meridional. Se
menciona dos veces en este dialogo entre la guardia Abdel Ati y el
sheij Youssef. En el primer caso, la VS lo traduce por halva que no
esta recogido en ninguno de los diccionarios espafioles consultados.
Sin embargo, al consultar algunos periodicos espafioles como El Pais
y ElI Mundo encontramos que si existe en unos articulos sobre la
tradicion culinaria en los paises mencionados arriba, aunque se
escribe halva no halvas.

La traduccién literal de la segunda frase en la que se menciona este
tipo de dulce “as IS 38ally yaa uje <l 17 es “eres un recién
casado y el halva tiene muchos beneficios”. El traductor opta por una
traduccion mas libre e improvisa “Un recién casado tiene necesidad
de mimos” utilizando la palabra mimos (carifio, halago o demostracion

de ternura” (DRAE), quizas, porque el halva se sirve, entre sus
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beneficios, para impulsar la vida sexual, sobre todo, a principios del

matrimonio como es el caso de esta escena.

Cod. de muestra | LT163
TCR 00:29:23
VO sl a2 ol A Gl b LB b Gl A oL )
VS iVete al diablo!
Norma Naturalizacion
Técnica Adaptacion

La frase “clli &  paii &) Ui o) significa literalmente “!Qué se te
golpee la corazon!” es una maldicion en la que una persona desea que

otra le pase alguna desgracia. La VS la traduce por jVete al diablo!

Cod. de muestra | LT164
TCR 00:39:07
VO gl das g naa
VS Juralo.
Norma Estandarizacién lingistica
Técnica Generalizacién

Otro caso de juramento, esta vez jurar por el alma de una persona
difunta (en este caso el padre). Es un juramento fuerte que se usa, a
veces, cuando alguien se entera de una noticia increible pidiendo al
interlocutor jurar para asegurar la certeza de lo que se dice.

Al entrarse de que Mohamed efendi va a El Cairo para presentar la
peticion en persona al primer ministro, Abdel hadi estaba asombrado
diciéndole literalmente: ¢ (Lo dices) de verdad? Por el alma de tu
padre muerto. Como en otras ocasiones anteriores, la VS recurre a la

técnica de generalizacion, sin especificar el tipo de juramento.
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Cdd. de muestra | LT165
TCR 00:40:22
VO Al gadlac i€ A jaral) 00 cabh V) Ghaie
VS Solamente el arroz a la crema gue te he preparado.
Norma Naturalizacion
Técnica Adaptacion

Uno de los platos tipicos de Egipto es “_exall 50 0ala” cuyos
ingredients son arroz, crema o0 nata, leche, sal y pimienta vy,
normalmente, se prepara en una cazuela de barro. En algunas veces,
se sirve como un dulce afiadiendo azucar en lugar de la sal y pimienta.
Al acercarse esta comida tipica al receptor meta, el traductor la adapta
traduciéndola por “arroz a la crema” que se elabora casi con los

mismos componentes ademas del queso rallado.

Cod. de muestra | LT166
TCR 00:49:22
VO Oua Glabed) palas 3 jeaal) Loy g sa e I
VS Ha salido a rezar.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

En este caso, el componente cultural es el nombre de un lugar famoso
para los espectadores de la cultura origen, pero desconocido para la
mayor parte de los receptores de la cultura meta. La mezquita del
Sultan Hasan fue construida a mediados del siglo X1V, esta ubicada
en el centro historico de El Cairo. Se considera una de las mayores
mezquitas del mundo y fue declarada patrimonio de la Humanidad
por la UNESCO en 1979. La VS solo menciona que el sheij Hasuna

va a rezar sin indicar el lugar.
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Cdd. de muestra | LT167
01:11:33
TCR 01:21:34
A4l Jlae
VO dand 4 cllac Y Lo )ai i Foad b (528 desl ddpua
iEsperando la comida!
VS Que ella sea para Mohamed effendi. TU seras
recompensado.
Estandarizacién linguistica
Norma ——
Explicitacion
. Generalizacion
Técnica - ———
Particularizacion

Al-fatta es una comida festiva que se prepara en ocasiones especiales,
donde el arroz se coloca sobre pan crujiente, a veces, el pan se
empapa de sopa de carne, que a su vez, se cubre con carne y salsa de
tomate, ajo y vinagre. Se menciona dos veces en dos escenas
diferentes, en el primer caso, se traduce por la comida perdiendo la
connotacion que contiene el vocablo original. En la segunda escena,
Jadra pidi6 a Chabaan, un vidente que goza de la confianza de la
mayoria de la gente del pueblo, a hacer un hechizo de amor para que
Wassifa ame a Mohamed efendi y promete hacerle fatta y carne como

una recompensa. Para intentar solventar este problema, el traductor

transmite el sentido interno del original mediante T4 seras
recompensado.
Cod. de muestra | LT168
TCR 01:20:28
VO oS o iy A g dadaly Al 3esl)
VS Fue ese jodido alcalde que me ha forzado.
Norma Disfemizacion
Técnica Creacion discursiva
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En esta escena, Abdel Ati maldice al alcalde mediante una expresion
en la que aparece explicitamente el nombre de Dios, vocablo omitido

por la VS vy trasladado por el adjetivo vulgar y malsonante “jodido”

por lo cual clasificamos la norma como disfemizacion.

Caod. de muestra | LT169
TCR 01:30:39
VO Ll s ae Ly Jn 19555 (A
En la revolucion de 1919 hemos peleado con Saad
VS
Zaghloul
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

En esta ocasion, el término cultural es el nombre de un dirigente
nacionalista egipcio. La VS mantiene en el texto el nombre del
personaje “».” y reemplaz la palabra “WiL” pacha por el apellido
Zaghloul para dar al espectador meta una informacién sobre este
personaje politico tan destacado en la historia de Egipto que lider6 la
Revolucion de 1919 considerada la primera revolucion popular en

Africa y en el Oriente Medio por lo cual clasificamos la norma como

explicitacion.
Cadd. de muestra | LT170
TCR 01:45:30
VO Alagd) (e iy Lella AL
VS Es la penuria en el pueblo.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

Al-hayana “\>¢ es la caballeria de camellos que desempefia un papel

importante durante la ocupacion britanica pero ahora no esta en vigor.

La VS traduce la frase sin indicar la razon de la penuria del pueblo, lo
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que hace perder

una informacion sustancial del texto original que

muestra la injusticia de las autoridades que envian estas tropas para

endurecer las medidas de restringir la circulacion de las personas y

limitar los horarios comerciales lo que afecta al pueblo.

5.1.7. Referencias religiosas

Cod. de muestra | EC171
TCR 00:00:42
VO A Gla losma g B S A ks o 2
Y lo més extrafio de todo pas6 un dia, después de la
VS L oo
oracion del mediodia.
Norma Reformulacion
Técnica Transposicion

En este caso, la VS recurre a la técnica de transposicion, cambiando

el verbo “la -cula” “rezar” por el sustantivo “s3L= “oracion”, ya

que si traduce la frase literalmente por “después de rezar el

mediodia”, la traduccion resultaria menos comprensible al receptor.

Caod. de muestra | EC172
TCR 00:01:27
VO g L La At 4 (5 5l 3 ) slial) b LiS alial oS aay
VS Le encontré un cobertizo donde se podia vivir, no muy
lejos de las vias.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

Estamos ante un caso de omision de una expresion de indole religioso

muy comun en arabe que quiere decir “hasta que Dios facilite las

cosas (a alguien)”.
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Cdd. de muestra | EC173
TCR 00:06:13
VO gl (aSl ciana 1l Gl (oa s ol 10 M ¢ Uy < dal
Ay piy Jlilens ) sl
VS H_e estad_o trabajando durante diez dias y no he ganado
ni una piastra.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

En este fragmento, la VS omite la formula de indole religioso * <&

L (teme a Dios) que se suele utilizar para reprochar a alguien por

decir o hacer algo recriminable.

Cad. de muestra | EC174
TCR 00:08:48
VO Uy cibaly Uy s 3980 calien (1o ua 12 b aplind) ) il
VS Hoy hace un calor infernal.
Norma Implicitacion, Implicitacion, Implicitacion
Técnica Omision, Omisién, Omisién

En este ejemplo,

se eliminan todos los términos culturales de tipo

religioso, que literalmente vienen a ser: “Dios me perdone”, “Dios me

proteja” y “Dios ten piedad de nosotros”.

Caod. de muestra | EC175
TCR 00:08:53
eagladll jbal 4yl I -
VO 236 Jaa gt Jandl S o pin dlgdguna ey -
&y Jeo
VS -¢Hay a_Iguna noticia sobre el sin_dicato? _
- Hoy viene el delegado de trabajo del Gobierno.
Norma Implicitacion, Implicitacion
Técnica Omisién, Omisién
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Estamos ante otro caso de omision de dos expresiones religiosas. La
primera expresion quiere decir “lele~= <h ” (Dios facilita este asunto).
La segunda expresion “4 3,a le” se utiliza como respuesta
deseando a alguien que Dios esté consigo en lo que esté por hacer y le
otorgue exito, como en este caso, en el que Madbuli estaba deseando

suerte y éxito a Abu Serih en la formacion del sindicato.

Cod. de muestra | EC176
TCR 00:09:17
VO il dlla A5 G s ady Uy
VS Es lo mejor. Sé fuerte.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

La expresion “_se aahy W y” (jQué Nuestro Sefor culmina bien “este
asunto”!) se usa como una bendicién prematrimonial para felicitar a
alguien por su compromiso, deseandole suerte que este compromismo
de matrimnio se cumple. La VS recurre a una traduccion libre,
alejandose del mensaje original y aplica la técnica de creacion
discursiva, probablemente porgue en la frase anterior, Abu Serih dijo
gue no tenia intencion de casarse, y Madbuli le respondié que esto es

lo mejor, o sea, la mejor decision.

Cod. de muestra | EC177
TCR 00:10:27
VO 518 L eyl A
VS Eso ha estado bien, Qinawi.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva
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Cuando una persona dice algo gracioso o irénico y goza de la
admiracion de alguien, éste le dice “dijlas &” (jQué Dios te
recompense!). A nuestro modo de ver, traducir esta expresion por
Bien dicho, Qinawi seria mas acepable que el tratamiento ofrecido por
la VS, aunque en ambos casos se pierde la marca religiosa del

enunciado original.

Cdd. de muestra | EC178
TCR 00:29:41
VO A G b 2 n el oL
VS Los dos trabajan aqui, ;,no?
Norma Naturalizacion
Técnica Adaptacion

La expresion Subkan Alah & o\~ (Alabado sea Dios) es una formula
usada en oraciones y/o invocaciones, que posee, segun el DEA, otras
acepciones en funcioén del contexto, entre ellas, se emplea como
exclamacion de asombro o extrafieza. En esta escena dos maleteros se
discuten de cuél de ellos va a llevar el equipaje del viajero, lo que
hace que éste diga “Es su compafiero, hijo, Subkan Alah” en sefial de
asombro y atenuada recriminacion de esta conducta. La solucién dada
en la VS es ¢no? que clasificamos como adaptacién, ya que se usa
para “introducir interrogaciones que reclaman una contestacion
afirmativa, en ocasiones atenuando un mandato, una peticién, una

sugerencia o una recriminacion” (DRAE), como en este caso.
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Cad. de muestra | EC179

TCR 00:30:32
VO Sl B ADUS JS g AL Aoy JS g Aoy ola
Todas esas nuevas ideas de moda conducen
VS . i
directamente al infierno.
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion

Vemos en esta escena a un imam mirando a un grupo de jovenes
bailando y cantando en la estacion y las chicas llevando prendas de
moda. Al ver esto, el imam dice )&l 3 AP JS a0l deny JSydcy oda
(Toda innovacion es una desviacién, y toda desviacion lleva al
infierno) que procede de un hadiz del Profeta Muhamad (que la paz y
las bendiciones de Ala sean con él). Esto se refiere a cualquier cosa
inventada en la religion - no incluye innovaciones mundanas -
contradiciendo a los principios del Islam y careciendo de referencia
en el Coran o en las tradiciones proféticas que pueden conducir al
descarriamiento de la gente y, por tanto, lleva al infierno. La VS opta
por emplear una frase mas precisa y concreta “Todas esas nuevas
ideas de moda conducen directamente al infierno” para trasladar el
sentido de lo que quiere decir la VO, ya que traducirla literalmente

podria suscitar confusion en los espectadores meta.

Cod. de muestra | EC180
TCR 00:47:41
VO g AY)
VS No seas pesado.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva
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La traduccion literal de la expresion religiosa “chag aY)” es “1Qué
Nuestro Sefior te guie por el camino correcto!” que se emplea, a
menudo, para criticar un comportamiento de una persona. La VS usa
la técnica de creacion discursiva traduciéndola por “no seas pesado”
porque en esta escena una de las chicas pidié a Qinwai a intercambiar
los arcones porque ella necesitaba uno mas grande para el ajuar de

Hanuma pero él rechazo.

Cod. de muestra | LT181
TCR 00:02:40
VO Jaly Cuiy g &y ) sl La
VS iQué sorpresa! Como ha crecido este nifio.
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

Cuando se menciona una virtud de alguien, se ve o se escucha algo
admirable, se suele utilizar la exclamacion profilactica 4 ¢l W
literalmente “lo que Dios quiere” para alejar el mal de ojo. Al no
existir un equivalente en la lengua terminal que tiene el mismo
significado connotativo, la VS reemplaza esta expresion por la
exclamacion jQué sorpresa! seguida de la frase exclamativa jComo

ha crecido este nifio! para expresar admiracion.

Cod. de muestra | LT182
TCR 00:02:49
VO elaal) 3alg s Jlie dgh & &b
VS Enhorabuena, Continua asi.
Norma Naturalizacion
Técnica Adaptacion

- 326 -



Capitulo 5. Discusion y andlisis del corpus

En este caso, la VS adapta la expresion de indole religioso 4 & & b
“Dios le bendiga” que Se usa, en este caso, para felicitar a alguien por

algun logro, en este caso, por aprobar los exdmenes.

Cod. de muestra | LT183
TCR 00:12:00
VO delaa b il o Uy ) shai e
plall g 33al) Aule
VS Calmaos.
Norma Explicitacion, Implicitacion
Técnica Descripcion, omision

La traduccion literal de “ ) Je Ja - i) Je Ly ) hai b eg “IQué
Dios bendiga al Profeta!” que se usa como: 1. Exclamacion de
admiracion o placer; 2. Interjeccion conciliatoria en peleas o
discusiones intensas con el sentido de jcalmate! o jtranquilizate!; 3.
Formula utilizada al principio de una explicacién o un consejo.

Segun el contexto de esta escena, queda evidente que la segunda
acepcion es la que se corresponde con lo que dice en la VO. Como
respuesta a esta frase se dice “pMudly 3dall 4de” (la paz y las
bendiciones sean con él). En el citado ejemplo, la VS intenta
transmitir el sentido de la frase “ ) A= Ly | sla’ W traduciéndola por

“Calmaos”, y omite la respuesta “aall s s3all 4ide”,

Cod. de muestra | LT184
TCR 00:12:33
VO Ldany Uy,
VS Veremos
Norma Explicitacion
Técnica Particularizacion
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En este caso, tratamos la solucién ofrecida por la VS para trasladar
una expresion de indole religioso ¢l L, (jQué Nuestro Sefior
arregle las cosas!) Es esta escena, Abdel Hadi pide la mano de
Wassifa de su padre Abu Suelam que no muestra su opinion sino
responde a Abdel Hadi que este asunto esta en la mano de Dios y que
Dios ponga las cosas bien. La VS opta por utilizar la palabra veremos
que transmite el sentido interno de la respuesta de Abu Suelam
definida por el DRAE como “expresion utilizada para diferir la

resolucion de algo, sin concederlo ni negarlo”.

Cod. de muestra | LT185
TCR 00:16:58
VO el e L 305 b il Le el Glagau g B 5
VS iMira delante de ti, Abdel Hadi!
Norma Implicitacion
Técnica Omision

En esta escena, Abdel Hadi estaba persiguiendo a Wassifa en el
campo por la noche y de repente el sheij Chenawi, el imam de la
mezquita, se cruzd en su camino y sintié susto al ver Abdel Hadi a

.
\”

estas horas en el campo diciendo “4) Jlawsy 4L 3se” que significa
literalmente “me refugio en Dios” y “Alabado sea Dios”. Esta ultima
vendria a ser, en este contexto, una exclamacion de sorpresa. El

traductor elimina estas dos expresiones jaculatorias.

Cdd. de muestra | LT186
TCR 00:25:22
VO oy ikl
VS jDios mio!
Norma Naturalizacion
Técnica Adaptacion
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Al enterarse de que el alcalde puso el nombre de Abu Suelam en la
lista de quienes desobedecen las érdenes del gobierno acerca del turno
de riego, Youssef sintio susto diciendo “w b ik (jBondad de
Dios!) El traductor recurre a adaptar esta expresion mediante la
locucion interjectiva jDios mio! utilizada para significar admiracion,

extrafieza, dolor o sobresalto (DRAE).

Cod. de muestra | LT187
TCR 00:27:53
VO 3S 1 (g p gnse dal s sl b iy 53¢
VS Sé razonable. Deja el riego para mafana
Norma Reformulacion
Técnica Creacion discursiva

Después de enterarse de las 6rdenes del Gobierno, Abu Suelam se
puso furioso y decidio regar su tierra contra la voluntad del gobierno,
pero Youssef intentd convencerlo de posponer el riego hasta que se
reuniera con la gente del pueblo y llegar a un acuerdo sobre esta
cuestion. La formula rutinaria “4b 363w (pide la guia de Dios/ jQué
Dios te guie!) se usa para calmar a una persona enojada o preocupada
con el sentido de calmate o no te pongas asi, y también, se dice a dos
0 Mas personas en una pelea para cortarla. En este ejemplo, la VS
traduce la formula “4L 2iu” por “sé razonable” por lo que

catalogamos la técnica como creacién discursiva.

Cdd. de muestra | LT188
TCR 00:31:02
VO pSle A
VS iBuenas noches a todos!
Norma Naturalizacion
Técnica Adaptacion
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Al llegar a la reunién que tiene lugar en la casa de Abu Suelam para
llegar a un acuerdo sobre el tema del riego, Mohamed efendi saluda a
los asistentes diciendo “La paz sea con vosotros” que es el saludo
tradicional en el Islam y su forma completa més larga es “La paz, la
misericordia y las bendiciones de Ala sean contigo/con vosotros”. La

solucion ofrecida para trasladar este término cultural es la adaptacion.

Cdd. de muestra | LT189

00:32:13

TCR 00:35:03

00:36:11

b A e Aadl) iy il e Gle iy sl Lo il

Al 5 83lall adde iluadl ola as dde sl Uy Of 50 ) 50
dipa s ATl | i o e Ual a2 L g

Al Ll ala) dasldl) sl

Invoquemos al Coran contra quien nos priva del agua

VS Abou Souelam, quiero prometerme con Wassifa

Recitemos el Coréan.

Estandarizacién lingistica

Norma Explicitacion

Estandarizacién lingistica

Generalizacion

Técnica Descripcion

Generalizacion

VO

A la hora de traducir un término perteneciente al vocabulario
religioso, esto supone un problema cultural para el traductor,
especialmente, cuando las religiones de la cultura origen y meta son
diferentes. En estos fragmentos seleccionados, aparece tres veces
“4a3li” al-fariha la primera sura del Coran.

La locucion verbal 4aidll i & “leer al-fatiha” tiene dos significados:

uno literal, que significa leer los versiculos de la sura de al-fatiza, y el
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otro idiomatico, que se refiere a la funcion social que tiene al-fatiha,
que es recitarla en ocasiones solemnes, tales como compromisos de
matrimonio, acuerdos, contratos como consentimiento entre dos o
mas personas sobre un asunto determinado. En el primer caso, el sheij
Chenawi, el imam de la mezquita, pide a los hombres del pueblo que
estan reunidos en la casa de Abu Suelam a invocar la ayuda de Dios y
el Coran en estos momentos dificiles recitando la sura de al-fatiza. En
el tercer, Abdel Hadi prometiéo al sheij Chenawi que haria un
banguete en caso de la aprobacion del gobierno a la peticion de
ampliar los dias del riego, por tanto los hombres la recitaron como un
consentimiento sobre este asunto. En el primer y tercer caso, se
traduce por el Coran. El traductor no especifica el nombre de la sura
sino todo el Coran, lo que catalogamos como generalizacion. En el
segundo caso, Abdel Hadi pide a Abu Suelam leer al-fatiha como
compromiso de matrimonio. La VS reemplaza la locucion verbal

43l 15 por “quiero prometerme con Wassifa” que describe y aclara

su funcion.
Cdéd. de muestra | LT190
TCR 00:33:06
VO 2 3aY) (Aol 4 3 sana g Baandl AISE g0 5 e e Jny
VS Quizas deberiamos consultar al alcalde y a Mahmoud
bey.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

La VS se limita a trasladar la primera parte de la frase, eliminando la
segunda “ Y Js” que lleva una expresion que pertenece al

vocabulario religioso, esta vez extraida de la sura de las Mujeres
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(aleya 59) del Coran, sSie Y1 Jsi que significa “aquellos de vosotros

que tengan autoridad y conocimiento”.

Cod. de muestra | LT191
TCR 00:33:46
VO gl gip Vislall padl LAY
VS La union hace la fuerza, debemos ponernos de
acuerdo.
Norma Explicitacion
Técnica Descripcion

Basandose en el hadiz “la mano de Dios esta con la unidén”, el imam
Chenawi anima a los hombres del pueblo a estar unidos para enfrentar
la crisis del riego. La VS recurre a describir el significado del hadiz
traduciéndolo por “La unién hace la fuerza” que tiene el mismo valor

pragmatico pero sin ninguna marca religiosa.

Cod. de muestra | LT192
TCR 00:49:22
VO Omea Glaldl aala (8 puand) Lo 3 5a 50 e 1
VS Ha salido a rezar.
Norma Implicitacion
Técnica Omision

En esta muestra, encontramos el nombre de la tercera oracion de las
cinco oraciones obligatorias para todo musulman al-‘sr »==1l, la de la
media tarde que dura hasta que el sol tome un tono amarillento y
oscuro. El traductor evita transmitir este elemento cultural e utilizar
solo el verbo rezar sin especificar el nombre ni el horario de la

oracion.
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Cdd. de muestra | LT193
TCR 00:54:15
VO Iopn by
VS iOh San Hussein!
Norma Explicitacion
Técnica Amplificacion

En este ejemplo hallamos un nombre de un personaje religioso el
imam Al-Hussein Ibn Ali lIbn Abi Talib que es el nieto del Profeta
Muhamad. Se considera una de las figuras méas influyentes en el
Islam, sobre todo, para los musulmanes chiies. En El Cairo se
encuentra la Mezquita del Imam Al-Hussein construida en 1154, y
considerada uno de los lugares mas emblematicos de la ciudad.

En esta escena Abdel Hadi estaba intentando levantar la vaca que caia
en la noria profiriendo el nombre de Al-Hussein como invocacion de
ayuda y también para infundirle aliento o vigor. La VS recurre a
adoptar la técnica de amplificacion afiadiendo la palabra San antes del

nombre para dar mas informacion sobre este personaje.

Cdd. de muestra | LT194
TCR 01:25:51
VO Ggral 4] Ul g & )
VS Tu eres polvo y en polvo te convertiras.
Norma Naturalizacion
Técnica Adaptacion

La frase “Us=l)

4l Uy & U” De Ala somos y a El hemos de

volver/volveremos, tomada de la sura de la VVaca (aleya 156), se suele
decir por los musulmanes al enterarse de la noticia de fallecimiento de
alguien. La VS solventa esta cuestion a través de la técnica de

adaptacion traduciéndola por “Ta eres polvo y en polvo te
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convertiras”, aunque la férmula mas utilizada y comun en la cultura

meta es “Polvo eres y en polvo te convertiras”.

5.2. Anotaciones en torno a las traducciones

En este apartado hemos considerado oportuno examinar los errores
0 inconvenientes generados por la falta de comprensién de la LO y la
falta de rigor en la LM que dan como resultado traduccion imprecisa
0 demasiado alejada de la VO, cambio total de sentido y expresiones
impropias de la LM. A continuacion, presentamos una recopilacion de
los errores detectados acompafiada de ilustraciones extraidas del

corpus.

5.2.1. Traduccion imprecisa o demasiado alejada de la VO

Cdd. de muestra | EC195
TCR 00:01:04 - 00:01:07
il G e o jla
VO 2 el 4l Cii
Como no respondid, le volvi a preguntar.
VS . .
Entonces me di cuenta de que era cojo.

El tio Madbuli intent6 hablar con Qinawi y conocer su nombre pero él
no le respondi6. Al no responder, Madbuli estaba a punto de irse pero
al darse cuenta de que Qinawi era cojo, cambié de opinion y le ayudd
a encontrar trabajo en la estacion para ganarse la vida. Se traduce
“al Cua” estar a punto de irse o irse por “le volvi a preguntar”. A
nuestro parecer, esta escena muestra la simpatia que el tio Madbuli
siente hacia Qinawi al darse cuenta de su defecto fisico, lo que le
lleva a cambiar de opinion y no irse y dejar a Qinawi sin ayuda, una

cualidad que otras personas en la estacion la carecen.
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Cdd. de muestra | EC196
TCR 00:06:12
VO Al ghy Ayl Jod
VS Mantente al margen.

En esta escena uno de los mozos de la estacion advierte a su
compariero de llevar los equipajes porque no es su turno de trabajo
diciéndole “<x) Jr&” (no lo toques). En el dialecto egipcio, existe la
expresion “(12 g sasall e) ) Ju” que equivale en espafiol a la
expresion “mantener o estar al margen (de este asunto)” que, seglin el
DRAE, se utiliza para “indicar que alguien o algo no tiene
intervencion en el asunto de que se trata”. La segunda parte de la frase
es la palabra “2ll & (te digo) que, también presenta varias acepciones
en el lenguaje coloquial egipcio, entre ellas, en funcion del contexto,
se usa para advertir o amenazar, es decir “Te advierto”. Asi que la

traduccion correcta es: jNo lo toques! Te advierto.

Cad. de muestra EC197
TCR 00:09:01
VO SIS s Ul s ¢l
VS i'Y t0 te casas mafiana!

La traduccion literal de esta frase es “Por cierto, me olvidé de
felicitarte”, lo que queda claro que la traduccidon “jY ta te casas

mafana!” no transmite correctamente lo dicho en la VVO.

C6d. de muestra EC198
TCR 00:09:30
VO da e Lelllae
VS ¢Cuando te casaras, hombre?

La interjeccion “cllic” quiere decir “igualmente o lo mismo para ti”,

frecuentemente, se utiliza cuando una persona desea a otra algo bueno
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o para corresponder a una felicitacion. La palabra “4ssc” es un
apodo despectivo de cojo. En esta escena, Tulba, uno de los mozos de
equipaje de la estacion ridiculiza a Qinawi delante de todos con este
apodo despectivo cuando la gente de la estacion estad felicitando a
Abu Serih por su proxima boda. La VS traduce esta frase por
“;Cuando te casaras, hombre?” una traduccion alejada del original
que no refleja del todo ni el significado de la frase ni el tono
despectivo de la VO.

C6d. de muestra | EC199
TCR 00:15:11
VO Apdatl) dllagal 53 Qe olly jida i
VS Para enviarte algiin paquete a la carcel.

Halawa 5531 es uno de los dulces mas populares en la gastronomia
de Oriente Medio, también en Pakistan, India e Irdn. Se elabora con
pastas diferentes endulzadas con azlcar o miel dependiendo de la
region o el pais. En el Oriente Medio se elabora con pasta de sésamo
0 tahina, y se puede afadir frutos secos, especialmente, el pistacho, y
a veces, se afiade chocolate. En el ejemplo citado, la frase « <l yiia
ssday e “te voy a comprar pan y Halawa” muy usada en el
dialecto egipcio que procede originariamente de que este tipo de
dulces fue la comida mas comun, junto con el pan, que una persona
trae a un encarcelado en su visita. Al traducirla por “paquete” pierde

la connotacidn social que posee y queda sin sentido.
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Cod. de muestra | EC200
TCR 00:25:23
VO La (e sl 5 Lia (e et Ay
VS iQué verguenza!

El traductor malinterpreta esta frase. En primer lugar, se omite la
interjeccion “4muy” que puede ser traducida por “jUf!” que denota
fastidio y cansancio. Segundo, se traduce la frase ““ (o cumls Ua (0 pot
L por “jQué vergiienza!” que se aleja totalmente de la VO, aunque
en espanol si existe un equivalente que es la locucion proverbial “por

un oido/una oreja me entra y por otro/otra me sale”.

Cdd. de muestra | EC201
TCR 00:30:07
VO 4 (A laly Lad oy 0¥ Sl clla
VS Si no peleas, va a salirse con la suya.

El verbo “aly” es “tragar” y el nombre “—=” es “el espacio entre la
prenda de vestir y el pecho”, es decir, “nos traga en su interior”. En
este contexto, la locucion verbal “4c & & significa “arruinar”. Al
enterarse de que Abu Serih ha quedado con el funcionario de la
oficina del empleo para tratar el asunto del sindicato de los maleteros,
Gadallah se puso furioso y provocé a Abu Gaber diciéndole
literalmente “Mantén callado hasta que Abu Serih nos traga en su
interior”, es decir, nos arruina. La VS traduce “4x= & Laly” por “salir
o salirse con la suya”. Basandose en los diccionarios consultados, esta
locucion verbal significa “lograr su intento a pesar de contradicciones
y dificultades” (DRAE) lo que resulta claro que la traduccidon no se

corresponde con el mensaje original.
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Cod. de muestra | EC202
TCR 00:44:48
VO s ol Ll an 315
VS ¢ Te crees Dios?

En esta escena, Abu Serih esta animando a sus compafieros a formar
un sindicato de maleteros para garantizar una vida digna. Y como la
formacion del sindicato va a reducir la influencia y el poder de Abu
Gaber, éste echa a amenazar a los trabajadores de despedirles del
trabajo. Ante esta actitud opresiva, Abu Serih le dijo que las
provisiones estan en manos de Dios y Dios es el que nos provee. Es

obvio que la traduccion es errénea.

Caod. de muestra | EC203
TCR 00:44:53
VO G sl b e G i) (e i)
VS ¢Quién te hizo nuestro portavoz?

2

La palabra “u” es polisémica cuyos significados varian segun el
contexto. Entre sus acepciones, se encuentran voz, sonido, opinion o
papel efectivo de una persona. En un tono despectivo e irdnico, uno
de los seguidores de Abu Gaber le dijo a Abu Serih L (e <l il (1
& s “,Desde cudndo tienes voz/opinion?” traducida por la VS

por “;Quién te hizo nuestro portavoz?”.

Céd. de muestra EC204

TCR 00:51:38

VO A Joenad a8 il
Aall i lls ) el 80 4 S Ghis g e g

- Por favor, ponte en mi lugar.

VS - Ponte t misma.
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En este didlogo, Hanuma esté rogando a una de sus compafieras a ir a
Qinawi para que traiga su cubo. Observamos, en este caso, que la VS
se aleja totalmente del significado del mensaje original. La traduccion
literal de esta muestra es: Por favor, traemelo y la respuesta es: j¢por
qué no lo consigues tu mismo?! j¢Tienes los pies pintados con

henna?! La VS lo traduce por -Por favor, ponte en mi lugar. - Ponte

ta misma.

Cod. de muestra EC205
TCR 00:51:42
VO s 558 a5l el alal Y eu b
VS iQinawi sigue encaprichado de mi!

El verbo “u=s=y” significa en espafiol “hacer ojitos”. La VS lo
traduce por el verbo “encapricharse” (encaprichado) que significa
“enamorarse de forma poca seria” (DUEA). Para obtener una
traduccion correcta y precisa y, a la vez, mantener el registro
coloquial de la VO consideramos oportuno traducirlo por: jQinawi

me hace ojitos!

Cdod. de muestra | EC206
TCR 00:57:13
VO Lasia S Glde b
VS Esta bien, porgue tiene los 0jos bonitos.

La traduccidn aportada por la VS es claramente errénea. Se traduce la

13

expresion “uasd HhlA lie” cuyo significado es “por (el bien de)
alguien” por “tener los ojos bonitos”, lo que resulta en una traduccion

infiel a la VO.
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Céd. de muestra | EC207

TCR 01:03:56

VO wjamd}sﬂu‘ui)uﬂaﬂbgjmc‘ﬁ;é%jiﬂwg

VS Estoy preocupado por Qinawi. Lleva todo el dia
actuando extrafiamente.

La frase hecha “ e & «aly W denota recelo, sospecha e inquietud
hacia algo cuyo equivalente en espafiol puede ser “estar con/tener la
mosca detrds de/en la oreja” o “dar mala espina algo”. La VS la
traduce por “estoy preocupado por Qinawi”. Creemos que la
traduccion no fue tan acertada, porque Madbuli no estd preocupado
por Qinawi, sino sospecha de que él ha hecho algo imprudente por su

conducta extrana.

Cdd. de muestra | LT208
TCR 00:08:14
VO sl G aal 5 Jaidi sl
VS Uno apenado y el otro feliz.

En el citado ejemplo, si buscamos apenado en el DRAE encontramos
que esta palabra denota pena o afliccion. Por tanto, la solucién
ofrecida por la VS para el verbo “Jxii” es erronea, ya que el verbo
significa trabajar y, precisamente, segun el argumento de la pelicula
labrar una finca. La segunda frase en cuestién es (s <u~ gana
dinero se traduce por feliz lo que consideramos como una traduccién

imprecisa, puesto que el bienestar no es garantia de felicidad.

Cod. de muestra | LT209
TCR 00:14:10
VO JaS oll aad g A (e
VS jOh Dios mio! jQué lio!
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A través de la slplica JSsll axiy &) s (Al es suficiente para miy
qué mejor Guardian), el musulman demuestra su plena sumision a
Al4, su necesidad y su dependencia de El, buscando refugio en Ala.
Se dice cuando el musulman se encuentra en un apuro, mala
condicion, angustia o calamidad. La locucion interjectiva jDios mio!
utilizada por la VS se usa para significar admiracion, extrafieza, dolor
0 sobresalto (DRAE), lo que nos resulta impreciso para trasladar la
expresion original. Pues proponemos como TA: Dios nos asiste,
expresion utilizada para indicar el deseo de la intervencién divina
para evitar un mal inminente vy, al parecer, inevitable (DRAE); frase
que se usa para invocar la ayuda divina ante una situacion dificil o

dolorosa o un mal inminente (GDLE).

Cdd. de muestra | LT210
TCR 00:17:22
VO Al g Ad) g8 Lialy aSla Ui gy an (puan ol o my (2 il
VS Alejémonos un poco, podrian vernos. La gente de aqui
es grosera

No nos parece oportuno traducir las dos palabras “4ll & “d&” por

grosera, asi que proponemos TA: cotilla y chismosa.

Cdd. de muestra | LT211
TCR 00:23:00
VO S g b auy dabie J lled g ail il 5 (Y1 L guidass
VS ¢Queréis matar de sed nuestras tierras? La sangre
correrd antes que el agua. jApretaos!

Estamos ante un caso de incomprension por parte de la VS

produciendo una traduccion erronea. En este ejemplo, la VS fusiona
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los dos verbos “a=s” “i=3” en un solo verbo jApretaos! cuyo
significado es totalmente distinto de los verbos en cuestion dando
lugar a confusion. Para ello presentamos la traduccion correcta:

Apartate o Muévete del camino.

Cod. de muestra | LT212
TCR 00:23:47
VO T yrall dmy (o (b Caadad il
VS jUno no sale sin motivo!

Como ocurre en otras ocasiones donde un mismo término presenta
dos o mas acepciones, en el presente caso tratamos el verbo k& que
posee dos acepciones en el lenguaje coloquial egipcio, uno literal
“bucear” y otro figurado o metaférico “desparecer” o “esfumarse”
que, en su uso coloquial, significa marcharse o irse de un lugar con
rapidez o con disimulo (DUEA)”. Como el contexto desempefia un
papel determinante en tales casos, queda evidente que el sentido
metaférico es la opcion correcta, asi que ofrecemos una TA mas
precisa que la ofrecida por la VS: ¢(Ddnde te esfumas/ has

desaparecido después del ocaso?

Cod. de muestra | LT213
TCR 00:24:25
VO JsY) i ad) iy dlialy iy
VS iOjala revientes! jPaga primero la deuda!

En esta escena, Elwani pide a Youssef un poco de té y azlcar
prometiendole que sera la ultima vez, lo que hace que Youssef
arremeta contra Elwani por no pagar sus deudas diciéndole

literalmente: ¢Acaso te di a luz y te olvidé?, o sea, yo no soy tu padre
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para asumir tu responsabilidad u ocuparme de ti. El traductor no capta
el significado traduciendo <liws s <bial s (; Acaso te di a luz y te olvidé?)
por jOjalé revientes! Siguiendo al DUEA, reventar significa, entre
otras acepciones, morir lo que resulta claro que la solucién
traductologica aportada por la VS es errénea, ya que da a entender

que Youssef desea que Elwani muera.

Cod. de muestra | LT214
TCR 00:27:22
VO L) puall (8 A sSall ae Gl ) Baeall e Be o x gada 1
VS Es un invento del alcalde de acuerdo con el gobierno.

Otro caso de imprecision o interpretacion inadecuada del original sin
haber una razon justificada, es la traduccion de — =l por invento en

lugar de artimafia.

Cod. de muestra | LT215
TCR 00:27:46
VO 3aanll cuedla (A8 clas o 2 U aa yia
VS Vas a caer en las manos del alcalde.

Segiin el DRAE, la locucion verbal coloquial “caer en manos de
alguien” significa “caer en su poder, quedar sometido a su arbitrio” y,
por consiguiente, consideramos que no encaja bien el sentido original.
Intentando mantener el sentido del original proponemos traducirla

por: “recaer victima de las artimarias del alcalde”.

Cad. de muestra | LT216
TCR 00:29:21
VO $IE
VS jCorriendo!
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La VS traduce erréneamente la palabra “s.s” por corriendo y la

traduccion correcta es: jvete al diablo! o jlargate!

Cdbd. De muestra LT217
TCR 00:29:47
VO Tm g3 J ghin Slil 3 le U
VS Sé gue Unicamente tienes ojos para Wassifa.

Para trasladar el adjetivo “dsis” la VS utiliza la locucién verbal
“tener ojos para (algo/alguien)”, es decir, “dedicarle toda la atencion”
(DUEA). Sin embargo, a nuestro modo de ver, la traduccion mas

cercana es la locucion verbal “Poner los ojos en alguien.

Cdd. de muestra | LT218
TCR 00:32:17
VO B e Lo ol
VS Que Dios nos proteja en nombre del poeta.

Observamos en esta muestra un claro error traduciendo “" (profeta)

por “poeta” que lleva a una frase incomprensible.

Cad. de muestra | LT219
TCR 00:33:59
VO 22 L 99 dala aOIS Lgd CaiSa Ul
VS Y no me comeré mis palabras.

La locucion verbal “comerse las palabras™ significa: 1. Omitir en lo
escrito alguna palabra o parte de ella; 2. Hablar precipitada o
confusamente omitiendo silabas o letras (DRAE). A nuestro juicio, la
traduccion ofrecida nos resulta insatisfactoria e imprecisa dando lugar
a equivoco, ya que no transmite verdaderamente las palabras de

Mohamed efendi que promete a Abu Suelam que va a redactar un
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escrito 0 una peticion contundente diciendo literalmente “escribiré

unas palabras fuertes”.

Cod. de muestra | LT220
TCR 00:43:52
VO ¥ 9b A
VS Wassifa... Mi promesa...

La palabra 2= significa literalmente promesa, aunque si se afiade la
particula exclamativa L junto con el pronombre posesivo ¢ se
convierte en una expresion utilizada para denotar elogio y admiracién
de algo o alguien (EI DEA, 947). La traduccion literal mi promesa

ofrecida por la VS hace que la frase carezca de sentido para el

espectador meta por lo cual la clasificamos como traduccion erronea.

Caod. de muestra | LT221
TCR 00:49:54 - 00:49:58
aaly dal ) 4 5 i 53 LIS ald) (i
Ve 58 Gl i
Tendra que levantarse todo el pueblo como un solo
VS hombre.
Si no desaparecera.

La VS traduce la expresion sxé (ise por desaparecer lo que nos

resulta inconveniente. Seria mejor traducirla por la locucion adverbial

“en vano™: TA “todo seré en vano”.

Cod. de muestra | LT222
TCR 00:55:47
VO gk and «ba b 395 L
VS iRespira! ; Todavia estas en contra mia?
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Encontramos con una traduccion imprecisa traduciendo “¢e) 4wl
(¢ Todavia estds enfadado?) por “;Todavia estds en contra mia?”
utilizando la locucién adverbial “en contra” que significa “en
oposicion a algo o alguien” (DRAE). Ademas, la VS comete un error
gramatical con respecto a la LM usando en contra con un pronombre
posesivo mio. Asimismo, se traduce la primera parte de la frase « W

G353 por jRespira! y la traduccion correcta es: jNo te pongas asi!

Caod. de muestra | LT223
TCR 01:11:30
VO Gl i A gy Sl )y ) Pl i b 23
VS Bebe un poco de sirope, jeque Chaaban

Al-sarbat “<L,~41” es una bebida tipica en el mundo arabe que se
sirve en las ocasiones alegres, especialmente, las bodas. Es un jarabe
diluido de rosa o frutas. En este caso se traduce por “sirope”: liquido
espeso azucarado que se emplea en reposteria y para elaborar
refrescos (DRAE), que a nuestro juicio, se puede prestar confusion al
receptor, puesto que el sirope es como una salsa mas que una bebida,
que se aflade a los postres, tartas, helados, etc. Podria ser mas

conveniente usar la palabra jarabe.

Cdd. de muestra | LT224
TCR 01:16:58
VO U g gl | plUBY) Jo jakn S
VS ¢ Estaremos a la altura, jeque Hassouna?

En este ejemplo, la VS comete otro caso de imprecision traduciendo
“alllall e 38 que vendria a ser “ser capaces de vencer al opresor”
por la locucion adverbial “estar a la altura” que significa, segun el

DRAE, “a tono con algo, al mismo grado”.
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Cdd. de muestra | LT225
TCR 01:17:33
VO cla Jaa a2 Ul
VS Abu Suelam es un gigante

En esta escena Mohamed efendi quiere decir que Abu Suelam es un
hombre fuerte que tolera los malos tiempos y no se rinde ante las
adversidades, es como una “—lw= Ji»” montafia fuerte. La solucién
ofrecida por la VS se puede prestar a confusion traduciendo «la Jdi
por gigante que tiene que ver con la enorme estatura de una persona o

con su distincién en una actividad.

Cdd. de muestra | LT226
TCR 01:18:17
VO )5 darall (g pa V1 (B (e il 5 B s 4 Jae
VS Sufrié un ataque epiléptico.

En este contexto, el verbo “Jec= significa “fingir”. La omision de este
verbo afecta al sentido de la oracion original puesto que revela el
caracter de Youssef y como, a lo largo de la pelicula, se hace el aliado
de Abu Suelam y la gente del pueblo en la crisis del riego, aunque la

verdad es que busca todo el tiempo su propio interés.

Cdd. de muestra | LT227
TCR 01:28:59
VO (s clia i ol A 3 S S
VS Los cabezotas como td ... estardn a mis pies.

En esta escena, Elwani se encontraba tendido en el suelo atado por los
pies, y el alcalde y sus hombres le azotaban. La traduccion literal de
la frase es “el hombre mas importante del pueblo va a dormir como

tu/ tenderse como ti” es decir “va a estar en tu lugar, castigado”.
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Consideramos que el uso del adjetivo “cabezota” “terco, obstinado”
(segunda acepcion, DRAE) y la locucion adverbial “a los pies de
alguien” “a su entera disposicion o servicio, usado también como
férmula de cortesia para expresar respeto o sumisiéon” (DRAE) no
refleja de manera precisa lo que quiere decir el alcalde. En nuestra
opinion, la traduccion dada en la VS no refleja el sentido de la frase
original, asi que podria traducirla por “esto sera el destino de quien

me desafie” que no se cifie a la literalidad del original pero mantiene

lo que quiere decir la VO.

Caod. de muestra | 228
TCR 01:30:36
VO s da 5 L, Al LS UY
VS Hemos apretado los codos y no nos hemos ablandado.

En su reunion con los hombres del pueblo para discutir el problema
del riego, Abu Suelam, en un discurso entusiasta, repite la frase « WY
As, @, L@y, s, WS (porque éramos hombres de verdad y
adoptabamos actitud de hombres de verdad) para recordar a los
hombres del pueblo las hazafias de su juventud y como antes eran
hombres de verdad y como afrontaban las desgracias con valentia.
Basandose en las definiciones de los diccionarios espafoles
consultados, consideramos que la traduccion dada en la VS errénea,
ya que la locucion verbal “apretar los codos” significa
“Asistir a un moribundo proximo a expirar” (DRAE); “dedicarse a

estudiar una materia con gran ahinco” (GDLE).
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Céd. de muestra | LT229

TCR 01:32:11 - 01:32:20

VO o N . VPRI
Ol bl Je e 5 ¢ plua g sl g Glle liad

Llevo una vida sin historia.
VS Yo sobrevivo cansando mi espalda duramente, yo
vivo de mi pasado

La expresion <% s SAS significa “mantenerse alejado para evitar
danos” (DHC, 458), es decir, alejado de problemas y conflictos, o no
expresa su opinién libremente en los asuntos que le afecten. La VS la
traduce por “vida sin historia” quizas quiera decir una vida sin
altibajos, sin sucesos 0 acontecimientos para narrar, si bien, en
nuestra opinion no es del todo una traduccion precisa.

En cuanto a la segunda frase bwas <Skus (ile la VS no recoge la idea
original llevando a una frase incomprensible “sobrevivo cansando mi
espalda duramente”. En esta escena, Abu Suelam expresa a los
hombres del pueblo su agonia diciendo “me aguantaba la vida en

silencio y con paciencia viviendo en mis recuerdos o en mi pasado”.

Cdbd. de muestra | LT230
TCR 01:33:12
VO Uad o Laay) cplala Uil 5 Lile | sa iy cpacld alill oY 6f (S
Olgmadl) (g5 alalig alSiS Gllas 4
VS La juventud de hoy nos mira, mientras que nos
buscamos las pulgas.

La VS traduce la frase “0lsmill (5 alaliy oIS cpllae 5 Lo e Wyl cplals?
por “nos buscamos las pulgas”. La expresion Laa e Ll cphls
(apoyar la mano en la mejilla) muestra pasividad; y la segunda parte
de la frase o) swill (5 ) alali s alS5 (llae significa literalmente “charlamos
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y nos abofeteamos la cara como las mujeres”. Por lo cual, queda claro
que la locucion verbal “buscar las pulgas a alguien” (molestarlo o
provocarlo) no tiene nada que ver con la frase original. Cabe destacar
que, aunque estd prohibido en el Islam, las mujeres de estratos
populares suelen abofetearse la cara en sefial de pena y lamento, sobre

todo, en los funerales.

Cod. de muestra | LT231
TCR 01:42:38
VO L (higay (8 disha S Ul cciua i€ ) i)
VS Si td fueses mi huésped, te habria dado mi casa.

La frase utilizada por la VS “te habria dado mi casa” para trasladar al
espafiol la expresion “4ie (Uis)) & o=dd bay” no refleja el
significado de tal expresion, sino més bien da lugar a confusion
porque el enunciado original significa literalmente “poner a alguien
en (las pestafias de) los ojos”, es decir “cuidar muy bien a alguien u

ocuparse de élI”

Cdd. de muestra | LT232
TCR 01:48:22
VO S A Al ALY G eSllg gla 13 Sl ila
VS \oy a cambiar esta tienda por sal, y la otra por azlcar.

En este caso, observamos que se ha producido un error traduciendo
“55” literalmente “mazorca de maiz” por “tienda”. En el quiosco de
Youssef, se aplica el sistema de trueque. Pues proponemos la
traduccion siguiente: Voy a cambiar esta mazorca por sal y la otra

por azucar.
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Cad. de muestra | LT233
TCR 01:56:33
VO A clic dlg b ans
VS Apartaos, marmotas.

Este ejemplo nos llama la atencion porque la VS traduce “als”
(chico/chiquillo) por “marmota” que significa una persona que
duerme mucho, ademas dispone de una acepcion de uso coloquial
despectivo que es “una criada doméstica” algo que se aleja totalmente

de la VVO.

Cod. de muestra | LT234
TCR 01:58:07
VO gie Llasy @)y
VS iEs una ganga!

La palabra 3. significa “sustento”, frecuentemente sustento de Ala o
oportunidad de sustento. En un didlogo entre Youssef y Abdel Hadi,
éste reprocha a Youssef por haber aprovecharse de la mala situacion
en la que se encuentra la gente del pueblo y empieza a vender comida
a los trabajadores que vienen a construir la carretera que conduce al
palacio del propietario feudal. Youssef le responde que es una
oportunidad de sustento que la obtiene sin esfuerzo, o sea, que debe
aprovecharse de esta ocasion. A nuestro entender, el significado de la
palabra “ganga” (bien que se adquiere a un precio muy por debajo del
que normalmente le corresponde, DRAE) no transmite el significado

de la palabra arabe “3.)".
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5.2.2. Cambio total de sentido

Cdd. de muestra | EC235
TCR 00:12:24
VO S5k ie (e Ja all ua (liie A
VS Espera hasta que recupere el cubo que le di a
Qinawi.

En esta ocasion, el error producido ha hecho que la frase cambie su
sentido. La palabra “4u” significa literalmente “un afio”, la frase
original se dice en tono irdnico “jun afio para que recuperes el cubo!”
En el contexto en el que estd inserta, se corresponde con la quinta
acepcion del DRAE de la palabra “siglo” cuyo significado en el
registro coloquial, es “mucho o muy largo tiempo”. Por tanto,

proponemos como TA: jTardaste un siglo en recuperar el cubo!

Cod. de muestra | EC236
TCR 00:26:05
VO fa 4B e JSr
VS ¢Me hara dafio en el cuello?

En este ejemplo, nos encontramos claramente con un error de
traduccion debido a la falta de comprension de la VO. La expresion
“din 8 e S literalmente “(el collar) comerd una parte del
cuello”, tal expresion, en el dialecto egipcio, da a entender que una
prenda de vestir o una joya le queda bien a alguien, por consiguiente,

la traduccion correcta podria ser “Me queda muy bien, ;{no?”.

Cod. de muestra | EC237
TCR 00:29:23
VO ile Jla b
VS No sea tan molesto
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En este caso el error producido afecta a la semantica de la oracién, ya
que el traductor usa el verbo ser en vez de estar lo que cambia
totalmente el sentido del enunciado original. El adjetivo molesto
cambia de significado segin vaya acompafiado del verbo ser o del
verbo estar; con ser significa fastidioso y con estar significa

enfadado. Pues la traduccion correcta es “No estés molesto”.

Cad. de muestra | LT238
TCR 00:11:18
VO Gl b (ilaa
VS No me busques, Diab.

Si buscamos el significado de (il en el DEA (1986: 828), hallamos
dos acepciones: 1. No te preocupes; 2. Perdoname, lo siento. Por
tanto, la solucion ofrecida por la VS es erronea, pues “buscarse”

quiere decir segun el DUEA “meterse con una persona o provocarla”.

Cdd. de muestra | LT239
TCR 00:20:40
VO Ab G iy i) i
VS ¢Me tomas por un campesino?

Aqui en este dialogo, Elwani recibe a Abdel Hadi con agrado
ofreciéndole a sentarse sobre la estera por estar mas comoda y limpia
que el suelo o la tierra. Abdel Hadi le respondi6 en tono de burla que
no es un efendi acostumbrado a la vida lujosa de la ciudad, sino un
campesino. Segun el DUEA, la locucion verbal “tomar algo por”
significa “creerlo o considerarlo equivocadamente”. En este ejemplo,
la VS se equivoca traduciendo “;Me tomas por un efendi? por “;Me

tomas por un campesino?” lo que catalogamos un error de traduccion.
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Caod. de muestra | LT240
TCR 00:22:48
VO A Sa b aladlw
VS iBravo por el gobierno!

En este caso, el error producido ha hecho que la frase cambie
totalmente su sentido y resulte incomprensible para el receptor meta.
Los ingenieros agronomos le afirmaron a Abdel Hadi que el gobierno
da las ordenes del riego por solo cinco dias en vez de diez, lo que
hace que Abdel Hadi estalle de furia diciendo “4sSs b cladw” que
denota disgusto y menosprecio mostrando que él no hace caso a lo
dicho, es decir, a las 6rdenes del gobierno. Hemos intentado buscar un
término equivalente en la lengua terminal sin hallarlo. En lugar de
ello, proponemos la siguiente TA en un intento de recoger la idea del
original y transmitir las sensaciones del personaje en esta escena:

i Vaya con el gobierno!

Cad. de muestra | LT241
TCR 00:30:43
VO $2 Sl e 55l Aliaa L)
VS Estan muy animados.

Observamos, en esta muestra, un error producido de una falta de
comprension que afecta la semantica de la oracion llevando a una

oracion confusa y de sentido inverso. La traduccion correcta seria: A

todos les agobia este asunto.

Cdd. de muestra | LT242
TCR 01:24:43
VO Jax 4l Ja¥) Al a5 sl e il oI5 o
VS Casemos nuestras miserias y ganaremos el premio

gordo.
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La falta de comprension por parte de la VS lleva a interpretar el refran
Jas 41, JeY) 4ua en sentido inverso y da lugar a equivocacion. El
refrdn expresa el gran fracaso de una persona al no poder lograr su
suefio, y al mismo tiempo conlleva una ironia de este fracaso
describiéndolo que es tan grande que monta un camello para que todo
el mundo lo vea. La VS lo traslada por ganar el premio gordo que,

segn el DRAE, significa “lote o premio mayor de la loteria”.

Cod. de muestra | LT243
TCR 01:45:32
VO S GAAL b ol ee ) cdlaga ¥
VS Peor, haz una torta con toda la harina.

La VS traduce la formula “csg ¥5” (no te preocupes) por “peor”

cambiando el sentido y dando lugar a equivoco.

CAd. de muestra | LT244
TCR 01:47:20
VO N e alatia Jal ) )
VS jUd. solamente es un paleto!

La traduccidén aportada por la VS cambia totalmente el sentido de la
frase original que denota elogio o alabanza convirtiéndola en una
frase que indica desprecio. La VS traduce la frase eres una persona
instruida, no eres campesino por usted es un paleto. Segun la segunda
acepcion del DRAE paleto es un adjetivo despectivo: “dicho de una
persona: rustica y sin habilidad para desenvolverse en ambitos

urbanos”.
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5.2.3.Expresiones impropias de la LM

Cad. de muestra | EC245
TCR 00:28:12
VO 100l dlila cull (pie alS |y cuaia
VS No tienes ni un centavo a tu nombre

La expresion “no tener ni un centavo a tu nombre” no es propia de la
LM. En cambio, existe la frase “no tener ni un céntimo” recogida en
el GDLE que podemos considerarla una frase reconocida como
equivalente en la lengua meta. Asimismo existe la locucién adverbial

coloquial “sin blanca” que significa sin dinero con el verbo estar o

quedarse.
Céd. de muestra | EC246
TCR 00:33:54
VO g odie
VS Tiene un tornillo suelto.

La expresion “tener un tornillo suelto” no es propia de la LM, puesto
que la expresién o la locucién verbal registrada en los diccionarios

consultados es “faltarle a alguien un tornillo o tener flojos los

tornillos”.
Cod. de muestra | LT247
TCR 00:33:30 - 00:33:33
VO (ol sk e STl Lt oo
3 Jgiaa 23S
VS Si, enviémosla al gobierno.
No es tonto.

Después de una larga discusion sobre el problema del riego y como
solucionarlo, Mohamed efendi propone escribir una peticion al
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gobierno lo que le parece una buena idea al resto de los campesinos y
los propietarios de tierras. No nos parece conveniente utilizar la
negacion de adjetivo tonto no es tonto, lo que llevamos a ofrecer una
TA: Parece logico. Segtin el DRAE, la quinta acepcion de “tonto” es
“que carece de sentido o de motivo”. La traduccion “no es tonto”
significa “no carece de sentido” que es correcto aunque creemos que

su uso de tal forma no es comun en espafiol.

Cdd. de muestra | LT248
TCR 00:41:57
VO o) oSia Al axdy e Jal )l e sena o Bl
VS lI)D_ejar de tirarle piedras, el bey solo quiere nuestro
ien.

En esta escena Diab estaba hablando en un tono de asombro y lastima
de que la tierra de Mahmoud bey se riega sin problemas y cuando
quiera, mientras que a ellos el gobierno les corta el agua y les reduce
los dias del riego. Mohamed efendi malentiende las palabras de su
hermano Diab y le reprocha su envidia y su mala opinion de
Mahmoud bey diciéndole que el bey no busca su propio beneficio,
sino el del todo el pueblo. La VS traduce & Vst por la locucion
verbal “tirar alguien piedras” que significa “estar loco o muy irritado”
(DRAE) que es incorrecto y podria dar lugar a malentendidos para el
receptor.
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6. CONCLUSIONES

Cuando decidimos realizar una tesis doctoral sobre los textos
audiovisuales, especialmente entre dos culturas alejadas y dos lenguas
distintas como el arabe y el espafiol, sabiamos que era una tarea
ardua. Sin embargo, estdbamos entusiasmados por aportar nuestro
grano de arena a un area de estudio tan peculiar como la variedad de
TAV, especialmente, la combinacion linguistica arabe-espafiol. La
dificultad de traducir los textos audiovisuales, ademéas de las
convenciones propias de los textos escritos, estriba en que poseen
marcas de oralidad lo que constituye un desafio al traductor que debe
estar atento a estos rasgos para no caer en “artificialismos, derivados
de literalismos o de presencia Unica del modo escrito con lo que se
traicionaria el modo hibrido especifico de estos textos” (Hurtado
Albir, 2014: 581).

Consideramos que los analisis descriptivos-contrastivos entre un
texto original y un texto meta suponen un esfuerzo por comprender
los mecanismos utilizados en el proceso de traduccion, constituyendo
una traba a quien afronta este tipo de analisis, sobre todo, si es de un
texto audiovisual. Una de las dificultades encontradas en la
elaboracion de esta tesis basada en peliculas arabes subtituladas en
espafiol, fue la escasez de diccionarios &rabe-espafiol de
coloquialismos o del habla cotidiana lo que lleva a recurrir, en
algunos casos, a diccionarios de lengua intermedia. Otra dificultad
concierne a la seleccion del tipo de técnica y/o norma utilizada debido

a la vaguedad, en algunos casos, de la solucién dada en las versiones
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subtituladas. Ademas, en ciertos casos, resulta dificil clasificar
algunas muestras en una unica categoria determinada, puesto que
tendria cabida en varias.

En este capitulo y una vez concluido el anélisis cualitativo que
hemos realizado en el capitulo anterior, pasamos a realizar una
valoracion e interpretacion de los resultados obtenidos del mismo
atendiendo a los objetivos que planteamos al principio de nuestro
estudio.

Con el fin de lograr el objetivo principal de nuestro estudio que es
verificar si las tipologias de estrategias traductoras existentes, y
tradicionalmente basadas en combinaciones de idiomas con el inglés
son aplicables para analizar la TAV para el caso concreto de la
combinacion linglistica arabe — espafiol, partiendo del analisis del
tratamiento de los términos culturales presentes en los textos
audiovisuales seleccionados para esta investigacion, hemos planteado
cinco objetivos especificos. A lo largo del estudio, hemos cumplido
los tres primeros objetivos. En las conclusiones, abordaremos el
cuarto y el quinto, que son: identificar el método traductor empleado
para llevar a cabo el trasvase interlinglistico arabe-espafiol y
determinar los focos culturales de mayor conflicto cultural en la
traduccion arabe-espafiol.

En el presente capitulo presentamos las conclusiones cualitativas a
partir del analisis que hemos llevado a cabo en el capitulo anterior.
Nos ocupamos, a continuacion, de las conclusiones de tipo
cuantitativo y, por ultimo, reflexionamos sobre las perspectivas

futuras de investigacion.
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6.1. Conclusiones cualitativas

El lenguaje audiovisual de las peliculas, objeto de estudio, se situa
en un plano coloquial caracterizado por la profusion de frases hechas,
locuciones y expresiones idiomaticas, entre otros rasgos. Debido a la
distancia cultural entre las culturas en cuestion y la inexistencia de un
equivalente en la lengua meta junto con la limitacion espacio-
temporal, los traductores recurren, en muchos casos, a apartarse de la
literalidad.

El criterio traductor que adoptan las versiones subtituladas, donde
no cuentan con un equivalente en espafiol ya existente y reconocible
que cumpla la misma funcion del original, es reformular, omitir o
parafrasear el contenido o el sentido interno del enunciado original
para evitar frases forzadas y, a la vez, lograr la aceptacion del receptor
meta. Sin embargo, no siempre conlleva la misma funcién fatica y
fuerza expresiva que el original y los rasgos distintivos de las
versiones originales se pierden en el proceso del trasvase linguistico,
como en los casos de suavizacién o pérdida del tono de amenaza,
desprecio e ironia. En otros casos, observamos un cambio de registro
donde se dota al texto de un grado de formalidad que diverge
sustancialmente del original por méas elevado. Se trata por tanto de
una peérdida del caracter coloquial y espontaneidad con respecto al
original.

Tanto las formulas de tratamiento como las expresiones vocativas
e interjectivas desempefian un papel esencial en la caracterizacion de

los interlocutores y las relaciones entre si. Su trasvase a otra lengua
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plantea complejos problemas socioculturales de traduccion, ya que no
solo difiere de una lengua a otra sino también de un grupo social a
otro dentro de la misma lengua. Este problema se agrava cuando se
trata de discursos conversacionales como es el caso de los textos
cinematograficos.

Son varios los factores que influyen en el uso de las formulas de
tratamiento y, por consiguiente, que entran en juego a la hora de
traducir estos términos problematicos: la relacion interpersonal (la
distancia o proximidad entre los hablantes), la relacion jerarquica
(diferencia de edad, de clase social, de nivel de estudios, etc.),
diferencia entre las variedades diatdpicas (por ejemplo, entre el
campo Y la ciudad), diferencias diacronicas, etc.

En la cultura arabe se emplea las formulas de tratamiento que
denotan parentesco para personas que no son de la familia como &
i« e Ul (tia, padre, tio, hijo e hija). En la mayoria de los casos,
las VSs aplican la técnica de omision lo que lleva a la pérdida de la
carga cultural del original. Otras férmulas no tienen un término
equivalente o analogo en la LM como z\s haj/hajj que fue traducida
por usted al no existir en la LM un equivalente que transmite o
reproduce su significado exacto, y la otra formula & sheij trasladada
por la VS como jeque, su equivalente acufiado en algunos
diccionarios espafioles como el DRAE y el DUEA, aunque no
corresponde con su uso social.

Observamos que menudean tantas maldiciones e insultos en las
peliculas cuyos personajes descargan su ira contra los que se han

dedicado a amargarles la vida. Tales insultos se consideran como
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restitucion de una justicia que no llegard por ninguna otra via. Se
maldice de diversas maneras, aunque lo mas frecuente son las
férmulas que contienen el nombre de Dios, vocablo que no siempre se
mantuvo en las VSs.

El hecho de que las religiones de las culturas origen y meta son
distintas lleva a que el vocabulario islamico, las expresiones
jaculatorias y los preceptos islamicos presentan escollos culturales
para los traductores. Debido a la especificidad Iéxica del vocabulario
religioso y la carencia de los espectadores meta de referentes para
conocer este vocabulario propio de la cultura arabe, se muestra una
mayor tendencia a la omisién que neutraliza el caracter religioso del
original junto con la adaptacién y la creacion discursiva que
reformula, en ciertas ocasiones, el enunciado original. EI empleo de
estas técnicas genera un texto subtitulado mas secularizado, perdiendo
la marca religiosa del original.

En las Paremias, incluso en los pocos casos en los que existen en
la LM un refran o proverbio que da el mismo sentido del original, las
VSs no lo usan optando por la norma de reformulacion asociada,
normalmente, con la técnica de creacion discursiva que presentan una
elevada frecuencia en esta restriccion.

Entre las normas de traduccién que parece estar asociada con las
Cuestiones léxicas generales destaca la explicitacién que se consigue
con las técnicas de particularizacion y descripcién. Las VSs optan
por ofrecer términos mas concretos para lograr transmitir lo que

quiere decir las VOs o el sentido interno de las mismas.
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En cuanto a las Interjecciones y onomatopeyas, las VSs aplican, en
la mayoria de los casos, la implicitacion que esta siempre asociada a
lo largo del corpus con la omision, salvo en dos casos con la
compresion en otras categorias de restricciones.

En lo referente a las Expresiones fijas, la norma predominante es la
explicitacion seguida por la reformulacion y la implicitacion
respectivamente, junto con las técnicas que se corresponden a estas
normas que son: descripcion, particularizacion, creacion discursiva y
omision.

Se ha identificado la explicitacion como la norma predominante
para la restriccion de Relacion texto-imagen en la que las VSs tienden
a explicitar lo que se ve en la imagen mediante vocablos mas
precisos.

Tanto las Referencias socioculturales como las Referencias
religiosas registran mayor frecuencia de aparicion de la técnica de
implicitacion.

Cabe resaltar que cualquier traduccién admite un margen de
errores, especialmente, al abordar la traduccion de aspectos culturales.
En el proceso del trasvase de la lengua de partida a la lengua de
Ilegada, nos hemos encontrado con un elevado numero de errores de
traduccion e inconvenientes generados por la falta de comprension de
la LO y la falta de rigor en la LM que resultan en: traduccién
imprecisa 0 demasiado alejada de la VO, cambio total de sentido

y expresiones impropias de la LM.
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6.2. Conclusiones cuantitativas

Nuestro corpus consta de 248 muestras, entre ellas, 194 han sido
traducidas correctamente y 54 han trasladado a la LM erréneamente.
Distribuimos las 194 muestras, que contienen 229 términos culturales,
en las siete categorias de las restricciones, mientras que dedicamos un
apartado especifico para analizar las 54 muestras traducidas
erréneamente.

Teniendo en cuenta que, en algunas muestras, analizamos mas de
un término cultural en la misma muestra, esto supone en total 283
términos culturales analizados en este trabajo de investigacion (229
clasificados en las siete categorias y 54 casos de traduccion errénea).

Realizamos en este apartado una cuantificacion de las ocurrencias
de los tres pardmetros de nuestro modelo de analisis (restricciones,
normas y técnicas) a partir de las muestras analizadas en el capitulo 5
presentando una tabla para cada uno de ellos, para concluir con una

tabla de los errores de traduccidn identificados en nuestro corpus.

Total
Restriccion EC LT m-LIJ-g;?rlas términos
culturales
Paremias 9 2 11 11
Cuestiones léxicas generales 16 9 25 27
Interjecciones y onomatopeyas 4 7 11 13
Expresiones fijas 39 19 58 63
Relacion texto-imagen 7 3 10 10
Referencias socioculturales 32 23 55 77
Referencias religiosas 10 14 24 28
Total 117 77 194 229

Tabla 13. Analisis cuantitativo de las restricciones presentes en el

corpus
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El ndmero total de muestras en nuestro corpus que han sido
traducidas correctamente es 194 que contienen un total de 229
términos culturales analizados. Clasificamos dichas muestras en siete
categorias de restricciones de traduccion.

Como esta demostrado en la tabla anterior, la pelicula Estacion
Central presenta mayor presencia de restricciones que La tierra. Las
restricciones que registran una alta presencia en el corpus son las
expresiones fijas y las referencias socioculturales.

A continuacion les siguen las referencias religiosas y las
cuestiones léxicas generales, y por fin, las paremias (refranes y
proverbios), las interjecciones y onomatopeyas, y la relacion texto-
imagen que presentan casi el mismo nimero de frecuencia en nuestro
corpus.

En la siguiente tabla mostramos las ocurrencias de normas de

traduccion identificadas en cada pelicula.

Norma EC LT Total
Estandarizacion linglistica 6 7 13
Naturalizacion 8 14 22
Explicitacion 31 30 61
Fidelidad lingistica 6 3 9
Eufemizacién 2 2 4
Disfemizacion 2 1 3
Implicitacion 57 25 82
Reformulacion 38 23 61

Total 150 105 255

Tabla 14. Analisis cuantitativo de las normas presentes en el corpus
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Como esta demostrado en la tabla anterior, las normas mas
utilizadas son: la implicitacion seguida por la explicitacion, la
reformulacion, y la naturalizacion respectivamente. Las normas con
menor frecuencia son: la estandarizacion linguistica y la fidelidad
linguistica. En cuanto a la eufemizacion y la disfemizacion, se aplican
en muy escasos casos.

A continuacion, mostramos las ocurrencias de las técnicas

utilizadas en nuestro corpus, segin cada pelicula.

Técnica EC LT Total
Adaptacion 8 12 21
Ampliacion linguistica 1 - 1
Amplificacion 2 1
Compresion linguistica 2 - 2
Creacion discursiva 37 24 61
Descripcion 17 12 29
Equivalente acufiado 3 5 8
Generalizacion 5 7 12
Omision 54 27 81
Particularizacion 16 14 30
Préstamo 2 - 2
Traduccidn literal - 1 1
Transposicion 2 -
Variacion 3 1 4
Total 152 104 256

Tabla 15. Analisis cuantitativo de las técnicas presentes en el

corpus
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Se ha comprobado que las técnicas més utilizadas por las VSs son:
la omision, la creacidén discursiva, la particularizacion y la
descripcion, respectivamente. La preferencia de utilizar estas técnicas
afirma la tendencia de presentar una traduccion mas accesible para el
espectador meta y menos recargada. A continuacion, se utiliza la
adaptacion seguida por la generalizacion y el equivalente acufiado.
El resto de las técnicas se emplean en muy pocos casos.

Cabe destacar que en numerosas ocasiones, aplicamos el doblete y
el triplete tanto en las normas como en las técnicas de traduccion, lo
que resulta en que el nimero total de normas y técnicas supera el
namero de las muestras y los términos analizados.

En la tabla siguiente mostramos la cuantificacion de los errores

identificados en nuestro corpus.

Tipo de error EC LT Total
Traduccién imprecisa o demasiado
. 1 27 4
alejada de la VO 3 0
Cambio total de sentido 2 8 10
Expresiones impropias de la LM 2 2 4
Total 17 37 54

Tabla 16. Analisis cuantitativo de los errores presentes en el corpus

Como se observa en la tabla 16, el nimero total de errores
identificados es 54. La tierra presenta un nimero de errores mas
elevado que Estacion Central. La categoria de Traduccion imprecisa
0 demasiado alejada de la VO es la que registra el mayor numero de

errores en el corpus con 40 ocurrencias frente a 10 casos de cambio
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total de sentido y, por ultimo, las expresiones impropias de la LM son
tan solo 4 ocurrencias.

A traveés de los datos presentes en las tablas anteriores, concluimos
que el método traductor que adoptan las VSs es el método
interpretativo-comunicativo centrado en la forma del mensaje meta,
con una decantacion y preferencia a ofrecer una traduccion aceptable

en la acepcion de Toury (tendencia hacia la lengua y la cultura meta).
6.3. Perspectivas futuras

Esperamos que la presente tesis contribuya a seguir investigando
en esta area de estudio para poder aportar mas propuestas
traductologicas a los estudios dedicados a la combinacién linglistica
arabe-espafiol que, hasta el momento, dista mucho de haber recibido
la atencion que merece por parte de los investigadores de traduccién
audiovisual.

Seria interesante abordar otros géneros de textos audiovisuales
como los textos publicitarios, los documentales y los dibujos
animados para extraer conclusiones definitivas y resultados
fidedignos, ya que cada género esta destinado a un publico
determinado, como el caso de los dibujos animados que estan
dedicados al publico infantil.

A nuestro parecer, esta linea de investigacion (estudios
contrastivos en la combinacidn linguistica arabe-espariol), sobre todo,
en la variedad de traduccion audiovisual (TAV), sirve como un
instrumento poderoso para distintos fines traductolégicos y

pedagdgicos:
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1. La formacion de traductores, no necesariamente de textos
audiovisuales, ya que “sirve para que el futuro traductor
desarrolle habilidades de sintesis, creacion, trabajo bajo
restricciones, etc., que le han de resultar luego dtiles en
cualquier actividad profesional” (Mayoral Asensio, 2001: 37).

2. La elaboracion de diccionarios bilinglies o multilingies del
habla cotidiana, modismos y coloquialismos.

3. Laensefianza de ambas lenguas, el &rabe y el espafiol.

Por altimo, quisiéramos resaltar que este tema de investigacion es
susceptible de sugerencias y modificaciones, ya que nuestro propésito
no ha sido nunca dogmatico. Mediante esta tesis, pretendemos abrir
camino a otros estudios futuros que enriquecen este ambito de

estudios.
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