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RESUMEN _

Se tiene la conviccion de que los paisajes urbanos son palimpsestos, construidos gracias al paso del tiempo, frutos de una superposicion
de experiencias y caracterizados por su naturaleza cambiante. Asi también son los centros historicos, que se constituyen por una serie de aspectos
acumulados en el transcurso del tiempo, los cuales, en conjunto, crean lo que se nombra imagen de la ciudad. Entre dichos aspectos que dan caracter
a la imagen urbana esta el color, objeto de interés de ese estudio.

El presente Trabajo Final de Master, teniendo como principal objetivo la intencién de contribuir para una aproximacion a la imagen y a los valores
histéricos de los conjuntos patrimoniales urbanos y arquitectonicos, se valié del estudio de aspectos cromaticos, tomando como objeto concreto de
estudio el paisaje urbano histérico de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca y su entorno inmediato, el primero sector construido de la ciudad de
Teresina, capital del Piaui, en el noreste del Brasil. La investigacion planteada se dedica al estudio del entorno, en lo que hace referencia al color en la
arquitectura patrimonial, con el fin de poner en valor una zona que, aunque de gran significancia civica e histérica para la ciudad, actualmente ve su
imagen afectada por los resultados de una urbanizacion acelerada y por el método de gestion llevado a cabo a lo largo del tiempo.

Para el correcto desarrollo de la investigacion y alcance de sus objetivos, la metodologia empleada se dividid en trabajo investigativo, trabajo
de campo y trabajo de gabinete. La primera etapa parte del levantamiento bibliografico, fotogréafico y documental acerca del color en el patrimonio
arquitecténico y del entorno estudiado, seguidos de su revision critica. Luego se inicia la segunda etapa, una visita in situ para realizaciéon de registro
fotografico, observacion y vivencia del lugar. Asi, en la tercera etapa, a partir de los datos obtenidos en las fases de trabajo anteriores, se proceden
analisis paisajisticos, tipoldgicos y cromaticos, con su adecuada documentacion, a fin de caracterizar y comprender el objeto estudiado para, por fin,
llegarse a la deseada aproximacion cromatica del paisaje urbano histérico de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca y su consecuente puesta en valor.

Por Ultimo se incluyen algunas reflexiones acerca del contenido producido y sus contribuciones para la ampliacion del conocimiento en torno
del tema del color y para la actuacion préactica, especialmente en el contexto de la ciudad de Teresina. Se enmarca aun que dicha investigacion podria
complementarse, en momento oportuno, con la elaboracion de un plano de color para el entorno estudiado.

PALABRAS CLAVE _ color, analisis cromatico, patrimonio, paisaje urbano histérico, centro histérico, Teresina, Brasil



RESUM _

Es té la conviccid que els paisatges urbans sén palimpsestos, construits gracies al pas del temps, fruits d’'una superposicié d’experiencies
i caracteritzats per la seua naturalesa canviant. Aixi també soén els centres historics, que es constitueixen per una série d’aspectes acumulats en el
transcurs del temps, els quals, en conjunt, creen el que €s nomena imatge de la ciutat. Entre aquests aspectes que donen caracter a la imatge urbana
esta el color, objecte d’interés d’aqueix estudi.

El present Treball Final de Master, tenint com a principal objectiu la intenci¢ de contribuir per a una aproximacio a la imatge i als valors historics
dels conjunts patrimonials urbans i arquitectonics, es va valdre de I'estudi d’aspectes cromatics, prenent com a objecte concret d’estudi el paisatge
urba historic de la Placa Mariscal Deodoro da Fonseca i el seu entorn immediat, el primer sector construit de la ciutat de Teresina, capital del Piaui, en
el nord-est del Brasil. La investigacié plantejada es dedica a I'estudi de I'entorn, en el que fa referéncia al color en 'arquitectura patrimonial, amb la
finalitat de posar en valor una zona que, encara que de gran significanca civica i historica per a la ciutat, actualment veu la seua imatge afectada pels
resultats d’'una urbanitzacio accelerada i pel métode de gestid dut a terme al llarg del temps.

Per al correcte desenvolupament de la investigacio i abast dels seus objectius, la metodologia emprada es va dividir en treball de recerca, treball
de camp i treball de gabinet. La primera etapa parteix de I'aixecament bibliografic, fotografic i documental sobre el color en el patrimoni arquitectonic i
de I'entorn estudiat, seguits de la seua revisio critica. Després s'inicia la segona etapa, una visita in situ per a realitzacié de registre fotografic, observacio
i vivencia del lloc. Aixi, en la tercera etapa, a partir de les dades obtingudes en les fases de treball anteriors, es procedeixen analisis paisatgistiques,
tipologics i cromatics, amb la seua adequada documentacio, a fi de caracteritzar i comprendre I'objecte estudiat per a, per fi, aconseguir la desitjada
aproximacio cromatica del paisatge urba historic de la Placa Mariscal Deodoro da Fonseca i la seua conseqlent posada en valor.

Finalment s’inclouen algunes reflexions sobre el contingut produit i les seues contribucions per a 'ampliacié del coneixement entorn del tema del
color i per a I'actuacio practica, especialment en el context de la ciutat de Teresina. S'emmarca encara que aquesta investigacio podria complementar-
se, en moment oportd, amb I'elaboracio d’un pla de color per a I'entorn estudiat.

PARAULES CLAU _ color, analisi cromatica, patrimoni, paisatge urba historic, centre historic, Teresina, Brasil



ABSTRACT _

It is well that the historic urban landscapes are palimpsests, built by the time passage, product of an overlap of experiences and characterized
by your mutant nature. The historic city centres are also like that, made up of a series of aspects accumulated over the time, which together create what
is called city image. Among such aspects that characterize the urban image is the color, topic of interest in this study work.

This Master Thesis, having as a primary aim to contribute to an approximation to the image and the historical values of urban and architectural
heritage complexes, adopted the method of chromatic analysis, taking as a specific object of study the historic urban landscape of Marshal Deodoro
da Fonseca Square and their immediate evironment, the first built sector of Teresina, capital of Piaui, in northeast of Brazil. The research is dedicated to
the study of the historical aspects of this area, in relation to the color in architectural heritage. The aim is to highlight an area that, although of great civic
and historical significance for the city, currently has their image affected by the results of an accelerated urbanization process and by the management
method carried out over the years.

For the correct development of this research and the achievement of their objectives, the methodology it was organized into research work, field
work and office work. The first stage starts from a bibliographic, photographic and architectural search about the topics of the architectural heritage color
such as the specific area of study and their critical review. In sequence starts the second stage, an in situ visit to make a photographic record, observe
and experience the place. Thereby, in the third step, from the data obtained in the previous work phases, landscape, typological and chromatic analysis
are carried out, with the adequate documentation of the process, in order to characterize and understand the study object and, lastly, reach de desired
chromatic approximation of the historic urban landscape of Marshal Deodoro da Fonseca Square and this consequent valorisation.

Finally, it includes some reflections of the produced material and their contribution to the expansion of knowledge around the color theme and the
practical activities, especially in the urban context of Teresina. This research could still be complemented, at an opportune moment, for the elaboration
of a color plan to this zone.

KEYWORDS _ color, chromatic analysis, heritage, historic urban landscape, historic city centre, Teresina, Brazil



RESUMO _

Se tem a convicgcdo de que as paisagens urbanas histéricas sdo palimpsestos, construidas gracas a passagem do tempo, frutos de uma
sobreposicdo de experiéncias e caracterizadas por sua natureza mutante. Assim também s&o os centros histéricos, que se constituem por uma
série de aspectos acumulados no transcurso do tempo, 0s quais, em conjunto, criam o que se denomina imagem da cidade. Entre tais aspectos
caracterizadores da imagem urbana esta a cor, objeto de interesse deste estudo.

O presente Trabalho Final de Mestrado, tendo como principal objetivo a intencédo de contribuir para uma aproximacao a imagem e aos valores
histéricos dos conjuntos patrimoniais urbanos e arquiteténicos, se valeu do estudo dos aspectos cromaticos, tomando como objeto concreto de estudo
a paisagem urbana histérica da Praca Marechal Deodoro da Fonseca e seu entorno imediato, o primeiro setor construido da cidade de Teresina, capital
do Piaui, no nordeste do Brasil. A investigac&o proposta se dedica ao estudo do entorno, no que diz respeito a cor na arquitetura patrimonial, com a
finalidade de p6r em valor uma zona que, ainda que de grande significado civico e histérico para a cidade, atualmente vé sua imagem afetada pelos
resultados de uma urbanizacéo acelerada e pelo método de gestéo praticado ao longo do tempo.

Para o correto desenvolvimento da investigacéo e alcance de seus objetivos, a metodologia empregada se dividiu em trabalho de investigacéo,
trabalho de campo e trabalho de escritério. A primeira etapa parte do levantamento bibliogréfico, fotografico e documental acerca da cor no patriménio
arquitetébnico e do entorno estudado, seguidos de sua reviséo critica. Logo se inicia a segunda etapa, uma visita in situ para realizacao de registro
fotografico, observacéo e vivencia do lugar. Assim, na terceira etapa, a partir dos dados obtidos nas fases de trabalho anteriores, se procedem analises
paisagisticas, tipolégicas e cromaticas, com a sua adequada documentacéo, a fim de caracterizar e compreender o objeto estudado para, por fim,
chegar a desejada aproximacgéo cromatica da paisagem urbana histérica da Praca Marechal Deodoro da Fonseca e sua consequente valorizacao.

Por ultimo se incluem algumas reflexdes acerca do conteudo produzido e suas contribuicbes para a ampliacdo do conhecimento em torno do
tema da cor e para a atuagéao pratica, especialmente no contexto da cidade de Teresina. Se registra ainda que a investigacado poderia complementar-
se, em momento oportuno, com a elaboracé&o de um plano de cor para o entorno estudado.

PALAVRAS CHAVE _ cor, andlise cromatica, patriménio, paisagem urbana histdérica, centro histérico, Teresina, Brasil
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1.1 ANTECEDENTES, MOTIVACIONES Y JUSTIFICACION

Las ciudades deben ser comprendidas como un producto de varios afos de acontecimientos
histéricos y de sucesivas modificaciones que se van sobreponiendo. Asi son también sus centros
histéricos, que observan y son directamente afectados por el desarrollo urbano, constituyéndose

de distintas capas, tornandose testigos del tiempo. Las alteraciones provocadas pueden generar
cambios en la imagen del paisaje urbano histérico y sus edificaciones singulares, segun las
necesidades y deseos de cada época, a partir de intervenciones en sus aspectos constructivos y
ornamentales, como es el caso de los cambios de color.

El color, de igual modo que los detalles decorativos y la configuracion formal, aporta
informaciones a un edificio o espacio urbano y hace parte de la memoria del mismo, pudiendo reflejar
aspectos sociales, culturales, artisticos 0 mismo religiosos de un pueblo. Asi que intervenciones en ello
interfieren en la lectura que se tiene del bien patrimonial y generan la creacion de nuevas imagenes,
lo que puede ser, en algunos casos bienvenido y, en otros, el inicio de un proceso de degradacion y
pérdida de valores histérico, arquitectonico, paisajistico e, incluso, artistico de dicho bien.

En Brasil no es diferente, los procesos de urbanizacion, intensificados a partir de los afios de 1920
con la ampliacion de la industrializacion y también de las actividades comerciales en sus principales
centros urbanos, han provocado un incremento poblacional en las ciudades vy los flujos migratorios de
entonces han generado cambios evidentes en las ciudades, que deberian albergar ahora a una poblacion
mas significativa. Desde ahi el paisaje urbano se ve afectado, pasando por los cambios necesarios para
adaptarse a los deseos y costumbres de cada nueva época, como el empleo de nuevos materiales

industrializados, la insercion del automavil y la aparicién de una arquitectura moderna.

En la ciudad de Teresina, capital de la provincia del Piaui, en el noreste brasilefio, la situacion
sigue la misma l6gica, siendo agravada por una conversion gradual de su centro histérico en una de
las principales zonas comerciales de la ciudad (hasta los dias actuales una de las mas buscadas por



los consumidores). Asi, antiguos edificios construidos en origen, en su mayoria, para abrigar funciones
residenciales e institucionales, pasan a abrigar actividades comerciales, de forma que ese centro va
transformandose segun la l6gica del capital, sufriendo también con la especulacion inmobiliaria.

Ese estudio, por su vez, hace un recorte en el centro histérico de Teresina, teniendo
como objeto de investigacion la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca y los edificios de su entorno
inmediato, por su relevancia historica y civica, constituyéndose el primero sector construido de la
ciudad que fue la primera capital brasilefia planeada.

Mas alla, la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca y su entorno inmediato, junto al rio Parnaiba
y su orla (colindantes a la plaza), conforman un paisaje cultural bastante significativo en la ciudad
ya habia sido, en el ano de 2018, objeto del Trabajo Final de Grado en Arquitectura y Urbanismo
por la Universidad Federal del Piaui de la autora, en su momento en un abordaje de intervencion
urbana en sectores histéricos. Ante ese primero contacto y tras el reconocimiento del area como
una de las mas significativas en el proceso de formacion de la ciudad de Teresina, siendo ella un
testigo de la consolidacion de un nuevo orden urbano, se ha resuelto trabajar con mas afinco en
el tema de la preservacion patrimonial de ese paisaje urbano historico (Fig. 1).

Paralelamente, se define la plaza por tratarse de un entorno que ha sufrido significativos
cambios en su aspecto visual y paisajistico a lo largo de los afios — como derribos totales e
intervenciones de caracter compositivo, material y cromatico de en edificios histéricos, la
construcciéon de un centro comercial en el area de la plaza y su cierre por gradas — amenazando,
a cada nueva intervencion, el mantenimiento del paisaje urbano histérico del cual se habla por la
gradual pérdida del caracter singular de la arquitectura de ese entorno y de la nocién de conjunto.

La necesidad de estudiar el tema del color en el patrimonio, por lo tanto, se hace fundamental,

especialmente en paises como Brasil, en el cual es inestimable la riqueza cromatica en términos



naturales, culturales, artisticos y arquitecténicos y, por otro lado, es muy insipido el reconocimiento
y la explotacion de dicha riqueza en el campo académico. En el caso especifico de Teresina, no se
produjeron, hasta el momento presente, investigaciones enfocadas en el estudio de los colores en la
ciudad (ni en un abordaje de la arquitectura y tampoco bajo la mirada del arte). Se observa también
la inexistencia de plano especifico bien que de legislacion o marco regulatorio de patrimonio que
aborden los aspectos cromaticos en posibles intervenciones en edificios patrimoniales.

Como una consecuencia de eso, en los ultimos afos, se han llevado a cabo una serie de
intervenciones en edificios histéricos del centro de la ciudad sin que hubiese mayores cuidados en
la preservacion de una imagen histérica en términos de cromaticidad adoptada, acciones que por
veces han partido de la propia gestidon. Un ejemplo fue una accion de navidad, ocurrida en 2019,
de renovacion esencialmente estética, a nivel de fachada, en la cual algunos de los mas simbdlicos
edificios del centro de la ciudad, como el Cine Rex (primero cinema de la capital) o el Antiguo
Cuartel de Policia, han pasado por intervenciones. Eses edificios han tenido sus colores de fachada
radicalmente cambiados generando una nueva percepcion espacial basada en el contraste de
colores nunca antes presenciados en el paisaje urbano histérico del centro de Teresina.

De ese modo, el escenario actual presentado, bien en el campo del saber y de las
investigaciones que en la esfera de actuaciones, ha motivado la produccion del presente Trabajo
Final de Master en donde lo que se pretende es dar visibilidad a un tema poco estudiado a
nivel nacional (Brasil), pero principalmente local (Teresina), abriendo espacios para la ampliacion
e importancia del conocimiento cromatico en la arquitectura histérica, aplicando un método de
andalisis histérico y documental para aproximacion cromatica en edificios histéricos (ofreciendo asi
a técnicos e interesados, herramientas sencillas y facilmente aplicables a futuras intervenciones)
y dando los primeros pasos para una futura elaboracion de un plano de color para el entorno
estudiado, herramienta fundamental para el mantenimiento de los paisajes urbanos histoéricos.



EL COLOR EN LA CIUDAD: ESTUDIO DOCUMENTAL Y ANALISIS CROMATICO DEL PAISAJE URBANO HISTORICO DE LA PLAZA MARISCAL DEODORO DA FONSECA EN TERESINA, PIAUI, BRASIL
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Figura 1 Vista de la ciudad de Teresina. A la derecha en primer plano, la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca. Fuente: Reis (2012).




1.2 OBJETIVOS
Obijetivo general

El presente trabajo de investigacion consiste en el estudio de la documentacion existente
y en el andlisis croméatico de edificaciones singulares que componen el paisaje urbano histérico
de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca en el centro histérico de Teresina, Piaui, Brasil,
teniendo, por lo tanto, como objetivo principal contribuir para una aproximacion a la imageny a
los valores histéricos de dicho conjunto patrimonial urbano y arquitectonico a partir del estudio
de sus aspectos cromaticos, empleando los conocimientos técnicos adquiridos a lo largo del
master.

Obijetivos especificos

Asi, a partir de la definicion del objetivo general de la investigacion, fueron definidos los
siguientes objetivos especificos:

Comprender la importancia del color en nuestras sociedades y en el reconocimiento y valoracion
de los paisajes urbanos histéricos en el mundo.

Conocer la realidad de los estudios de color en patrimonio fuera de Europa, de modo més
especifico en Brasil.

Conocer como funciona la gestion del patrimonio fuera de Europa, de modo mas especifico en
la ciudad de Teresina.

Estudiar el paisaje urbano histérico de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca para comprender

su formacion y las dinamicas de su transformacion a lo largo del tiempo.



Analizar desde un punto de vista paisajistico y de la gestion los aspectos intrinsecos al paisaje
urbano histérico y entorno inmediato de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca, a fin de comprender

sus dinamicas y transformaciones.

Analizar desde un punto de vistatipoldgico, estilistico y croméatico las fachadas de las edificaciones
mas singulares identificadas en el entorno inmediato de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca, a
fin de conocer sus caracteristicas formales a fondo.

Producir una documentacion consistente en el ambito arquitecténico que compile informaciones
acerca de los edificios estudiados y sirva de referencia a futuros investigadores en la realizacion
de trabajos de misma naturaleza.

Contribuir para la puesta en valor de las fachadas estudiadas y, de mismo modo, del paisaje
urbano histérico de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca, al paso que la aproximacion cromatica

va guiar intervenciones mas respetuosas con el edificio, su historia y el entorno.

Construir una base tedrica y documental para la ampliacion del estudio de color en el centro
histérico de Teresina y para una futura redaccion de un plano de color para la zona.

1.3 METODOLOGIA

El proceso de investigacion, redaccion y defensa de ese Trabajo Final de Méaster se realizé
entre los meses de marzo y septiembre de 2020, como producto final del curso 2019-2020 del
Méaster en Conservacion del Patrimonio Arquitectonico, en la especialidad de Intervencion. Para
tanto, la metodologia empleada para el desarrollo de dicho trabajo consistié en una secuencia de
tareas que puede seccionarse en trabajo investigativo, trabajo de campo y trabajo de gabinete.
Las etapas mencionadas son presentadas en seguida:



a. Trabajo investigativo:

Levantamiento de material bibliografico pertinente disponible en libros, articulos cientificos,
periddicos, tesis y trabajos finales de master, asi como material bibliografico y documental
disponible en el Archivo Publico de la Provincia del Piauiy en el Archivo de la Secretaria de Estado
de Cultura del Piaui para la construccion de una base tedrica consistente acerca de los temas que
van a ser trabajados en dicha investigacion.

Levantamiento de material fotografico histérico y reciente en acervos privados, como el de
Aureliano Muller, o de érganos publicos como la Casa de la Cultura de Teresina, Secretaria de
Estado de Cultura del Piaui, asi como en bases de datos de georreferenciacion como la base
disponible en Google Earth Pro.

Levantamiento de datos (planos, memorias, fotografias, grabados) e informaciones directamente
con arquitectos, ingenieros y otros profesionales o estudiosos del area del patrimonio que tengan
o tuvieran algun tipo de aproximacion con el area estudiado, ademas de los érganos publicos
responsables.

b. Trabajo de campo:

Toma de fotografias generales y detalladas in situ de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonsecay las
edificaciones de su entorno inmediato, con camara profesional y en buena calidad, que satisfagan
las necesidades de dicha investigacion.

c. Trabajo de gabinete:

Clasificacion, estudio y andlisis critico de las informaciones consultadas, siguiéndose con una
revision bibliografica para ampliacion del conocimiento acerca de temas como el color en las

ciudades en el mundo y en Brasil, el color en el patrimonio arquitectonico y la imagen histérica de



la ciudad, asi como la consolidacion de conceptos relevantes para la investigacion como el de
paisaje urbano historico.

Aproximacion, caracterizacion y presentacion del area especifica de estudio, el paisaje urbano
historico de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca, a partir de la elaboracion de planos de ubicacion
e implantacion, del estudio de la evolucion histérica del area, de la realizacion de un diagnostico
general del objeto de estudio y del conocimiento de los métodos de gestion alli adoptados.

Andlisis paisajistico de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca y su entorno inmediato, estudiando
sus elementos urbanos, arquitecténicos y naturales compositivos, con especial atencion a los
colores observados, y percibiendo como ellos influyen e interactian para la lectura de ese paisaje
histérico singular.

Andlisis tipoldgico vy estilistico detallado de los ejemplares arquitectdnicos, para una perfecta
comprension de sus aspectos fisicos y caracteristicas ornamentales, conteniendo alzado grafico
a escala, fotografias y emplazamiento en plano.

Caracterizacion cromatica visual general de las edificaciones estudiadas, tal cual se observan
en la actualidad, a partir del sistema de color NCS (Natural Colour System), y observacion del
estado actual de conservacion.

Aproximacion cromatica de las edificaciones del paisaje urbano histérico de la Plaza Mariscal
Deodoro da Fonseca basado en el analisis documental evolutivo, teniendo como referencia el
sistema de color NCS (Natural Colour System).

Es importante decir que, ante la situacién extrema de pandemia enfrentada en todo el
mundo, la metodologia inicial de investigacion planteada, que se presentaba como el protocolo
ideal de trabajo para la efectiva realizacion de una propuesta de recuperacion cromatica para



el area estudiada, ha sufrido cambios y, en consecuencia de eso, algunos de los productos
finales del trabajo, como la elaboracién de una carta cromética, fueron suprimidos en razén de

la imposibilidad de realizacion de importantes etapas de la investigacion detalladas en seguida:

Toma de muestras in situ en las fachadas de los edificios elegidos para el estudio cromatico,
garantizando el minimo dafio al edificio y cumpliendo las necesidades de dicha investigacion.

Andlisis tecnolégico de las muestras con apoyo del aparato disponible en el laboratorio del
Grupo de Color en Arquitectura vinculado al Instituto de Restauracion del Patrimonio (IRP) de la
Universitat Politecnica de Valencia (UPV).

1.4 ESTADO DE LA CUESTION

El color es un tema presente en la bibliografia académica ya hace muchos afios, con
estudios que incluyen desde el tema del color en la antigluedad clasica hasta su aplicacion en
el disefo a través de los mas avanzados métodos y tecnolégicos aparatos. En la arquitectura
es un tema cada dia mas es estudiado y cuando se adentra a la arquitectura histérica, el color
representa un elemento de especial interés y grande importancia en la percepcion del paso del
tiempo y en la formacién del imagen de las ciudades histéricas.

Ante la importancia que adquiere el estudio del color a lo largo del tiempo, se observa
que la bibliografia producida entorno del tema es bastante extensa pues, en un sentido amplio,
consiste en un tema comun a diversas areas del conocimiento. Luego se hace necesaria la
realizacion de un trabajo de clasificacion, revision critica y lapidacion de las informaciones y obras
ya publicadas, con la intencién de comprender sus principales aportaciones al tema, posibilitando
la construccion de una base tedrica sdélida que afiada datos relevantes al presente trabajo de
investigacion y también la consolidacion de conceptos que seran esenciales en el curso de su
desarrollo.



El estudio, por su vez, aunque desarrolle el tema del color en el paisaje urbano histérico
esta dirigido a un espacio muy especifico, una plaza en el centro histérico de la ciudad de
Teresina, ubicada en el noreste del Brasil, es decir, en el contexto latinoamericano. Por esa razén
es importante hacer un abordaje inicial desde una escala mas amplia, considerando la produccion
bibliogréafica acerca de color en el patrimonio a nivel mundial — para una comprension general del
surgimiento, de los métodos y de la importancia de los estudios de color —, luego acercarse a la
realidad brasilefia — averiguando a partir de la documentacion disponible las particularidades del
tema en el pals — hasta llegar a las referencias basicas que abordan del punto de vista histdrico,
urbanistico y arquitecténico la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca.

Solamente a partir de esa aproximacion a los avances logrados hasta entonces es posible
comprender la realidad de los trabajos de investigacion entorno del color en el paisaje urbano
histérico, bien que su importancia para la preservacion del patrimonio vy, finalmente, se puede
ampliar los esfuerzos de investigacion en esa area aiadiendo conocimiento al tema en cuestion a partir
de la realizacion y publicacion de este trabajo.

1.4.1 Acerca del concepto de paisaje urbano histérico

Inicialmente se hace una revision de los conceptos conocidos de paisaje urbano histérico
a fin de aclarar la definicion de ese término que sera repetidamente utilizado para nombrar el

recorte espacial a ser estudiado, la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca y su entorno inmediato.

La nocion de paisaje urbano histérico aparece por primera vez con la publicacion del
Memorandum de Viena intitulado “Gestion del Paisaje Histérico Urbano” resultado de un encuentro
internacional sobre el Patrimonio Mundial y la Arquitectura Contemporanea organizado por la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Cultura y la Ciencia (UNESCO) en
mayo de 2005 en Viena, Austria, una vez que en los textos de las cartas, recomendaciones,



resoluciones y declaraciones publicados hasta entonces (desde la Carta de Atenas en 1933) se
discutia el patrimonio, en un nivel de ciudad, adoptando términos como paisaje, conjunto urbano

y sitio histérico, o mismo de forma implicita.

Asi, ante la necesidad de formular conceptos mas adecuados y aplicables al estudio y
a la gestion del patrimonio y de las ciudades que vinculen “la arquitectura contemporanea, el
desarrollo urbano sostenible y la integridad del paisaje, sobre la base del tejido histérico, las
edificaciones y el contexto existentes” (UNESCQO, 2005, p. 01), el Memorandum define, en su item

7 que el paisaje histérico urbano
(...) se refiere a conjuntos de cualquier grupo de edificios, estructuras y espacios
abiertos, en su contexto natural y ecolégico — lo que incluye sitios arqueoldgicos y
paleontolégicos — que constituyan asentamientos humanos en un ambiente urbano
a lo largo de un periodo considerable de tiempo, y cuya cohesion y valor sean

reconocidos desde el punto de vista arqueoldgico, arquitecténico, prehistorico,
historico, cientifico, estético, sociocultural o ecolégico. (UNESCO, 2005, p. 02)

El concepto “extremadamente complejo” (p.16) segun la mirada de Soto (2011) representd
un avance del punto de vista tedrico, en términos de definicion, conservacion y gestion de conjuntos
urbanos patrimoniales, justamente por suponer una nocion de contexto territorial e integrar las
diversas escalas que supone un estudio urbano, como el conjunto edificado, el contexto natural y
geografico y, especialmente, la dimension sociocultural formadora de la ciudad. Sin embargo, el
geodgrafo apunta que es necesario profundizar la discusion en el sentido de hacer recomendaciones
mas especificas, que se realice un abordaje real de definicién de conceptos y no simplemente de
lecturas sintéticas y genéricas acerca de lo que podria ser el paisaje urbano historico.

Soto (2011) trae, por ejemplo, que la cuestion de los impactos visuales en el paisaje urbano
histérico, una de las cuestiones fundamentales para la presente investigacion y para la aprension
de los paisajes de modo general, no esta presente en los debates hasta ese momento. Para él esa



(...) falta de objetivos y de métodos de intervencion claros y la utilizacién de un
concepto ambiguo y carente de una sélida formulacion, por mucho que suponga
un avance tedrico (...) puede acabar por convertirse en un contexto de retroceso
de la tutela patrimonial. (Soto, 2011, p. 35)

Pasados algunos meses de la publicacion critica de Lalana Soto, en el ambito de la 362

Conferencia General de la UNESCO en Paris, en octubre y noviembre de 2011, se ha publicado la

Recomendacion sobre el Paisaje Urbano Histérico, documento que consolida el concepto como

conocemos hoy. Asi,

Se entiende por paisaje urbano histérico la zona urbana resultante de una
estratificacion histérica de valores y atributos culturales y naturales, lo que
trasciende la nocion de “conjunto” o “centro histérico” para abarcar el contexto
urbano general y su entorno geografico. (UNESCO, 2011, p. 62)

En ese concepto estan, aun, considerados pormenores como

(...) su topografia, geomorfologia, hidrologia y caracteristicas naturales; su medio
urbanizado, tanto histérico como contemporaneo; sus infraestructuras, tanto
superficiales como subterraneas; sus espacios abiertos y jardines, la configuracion
de los usos del suelo y su organizacion espacial; las percepciones y relaciones
visuales; y todos los demas elementos de la estructura urbana. También incluye
los usos y valores sociales y culturales, 10s procesos econémicos y los aspectos
inmateriales del patrimonio en su relacion con la diversidad y la identidad.
(UNESCO, 2011, p. 62)

Ante eso se observa que, a lo largo de los afos, el concepto no cambia de forma brusca

(aun que el termino en si mismo tenga sufrido ajustes), sino que se consolida y enriquece de nuevas

particularidades. La definicion adoptada por la UNESCO es fundamental para comprender el

caracter dinamico de la urbe y la idea del paisaje urbano como resultante de los acontecimientos

histéricos vividos, lo que complementa la idea defendida por Conti (2008, citado en Van Oers,

2010) al afirmar que “el concepto contribuye [...] a evaluar y comprender la ciudad o el espacio

urbano como un proceso y no como un objeto” (p. 09). Ademas se debe poner especial atencion a



los diversos factores que interfieren en la percepcion de ese paisaje urbano histérico por entender
que, a partir del reconocimiento de sus valores y significados intrinsecos, se podra actuar de
forma sensible, respetuosa y arménica en ello, proporcionando la adecuada contextualizacion al

paisaje prexistente.

Es cierto, y muchos autores como Soto (2011) y Azkarate y Azpeitia (2016) lo han
discutido con extension e sabiduria, que la concrecion del término puede, especialmente con
relacion a nuevas intervenciones en contextos histoéricos, generar una serie de interpretaciones y
ambigledades perjudiciales al patrimonio urbano que se intenta proteger.

Por su vez, se considera que, para fines de investigacion, su amplitud es de extrema
importancia tedrica, a medida que permite la creacion de un concepto que ha intentado envolver los
mas distintos factores que interactian en un medio urbano como el caréacter historico, los aspectos
paisajisticos, ecoldgicos y geogréficos, los elementos compositivos, incluso las infraestructuras, los
aspectos sociales y culturales de grande importancia a su vida y mantenimiento, entre tantos otros.
Por lo tanto, para esa investigacion, que busca comprender la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca
como un producto de la evolucion historica de la ciudad de Teresina desde su génesis hasta los dias
actuales, adoptar la nocion de paisaje urbano histérico parece conveniente primero por tratarse de
una definicion respaldada por la UNESCO pero, mas aun, por envolver algunas particularidades y
escalas de observacion cuyo conocimiento seran fundamentales al desarrollo de dicho trabajo.

Luego los andlisis que seran llevados a cabo en la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca se
realizaran teniendo en cuenta el concepto de paisaje urbano histérico aqui definido, considerando
por supuesto sus singularidades. Bajo esa comprension es importante también aclarar que se
entiende que el paisaje urbano histérico de la plaza Mariscal Deodoro de la Fonseca es apenas
uno de los paisajes — es decir, una de las partes — que componen el paisaje mayor y mas complejo
definido por todo el conjunto urbano y arquitecténico del centro histérico de Teresina.



1.4.2 Acerca del color en el patrimonio a nivel mundial

La adopcion de color en templos, hogares y tumbas es una realidad desde el palealitico,
con las pinturas rupestres. Pero es en la antigledad clasica que se tiene el desarrollo de los
primeros estudios de mayor consistencia acerca del tema. A esa época el estudio del color era
una discusion del campo de la filosofia, teniendo en nombres como Empédocles, Demdocrito (siglo
V a.C), Platén y Aristételes (siglo IV a.C) sus principales avances.

Para Platon, en su “teoria racional de los colores”, el blanco y el negro eran productos de
la optica que, bajo la interferencia de una energia luminosa (a cual llamaba “fuego), producian
variaciones de colores. Mientras tanto, Aristoteles consideraba que la mezcla del claro (blanco)
y del oscuro (negro) generaria los demas colores. Asi cred una escala de colores puros (que iba
desde el blanco, pasando por cinco colores intermedios, hasta el negro) que, teniendo como
referencia la escala de notas musicales generaria, a partir de relaciones numéricas, los demas
colores (Gage, 1997).

Més tarde, la descubierta en Grecia de restos arqueoldgicos como de las ciudades de
Micenas y Knossos (en el siglo XIX) reforzaria la teoria de autores como Gell' (1817, citado en
Gage, 1997) que afirmaba que “ninguna nacién demostré nunca mayor pasion por los colores
vivos” (p.11) que los griegos, una vez que las excavaciones pudieron comprobar la existencia de
expresivas pinturas murales y esculturas policromadas.

Las teorias griegas sirvieron de base en el estudio del color por mucho tiempo, hasta
gue Newton, a finales del siglo XVII e inicios del XVIII, trabaja en el ordenamiento del estudio

! Sir William Gell (1777-1836) fue un arqueologo e ilustrador inglés dedicado a la realizacion de
estudios en Grecia e ltalia.



cromaético a partir de la elaboracion de un circulo de color pautado en sus famosos experimentos
de descomposicion de la luz a través del prisma que generaban un espectro de color (Fig. 2)
(Aguiar, 2002). Asi, el color se convierte en una tematica también del campo cientifico de la fisica,

teniendo como elemento principal para sus percepciones y representaciones la luz.

Mas alla de la filosofia y de la fisica, la observacion y el estudio del color también aportan
subjetividades intrinsecas en términos de percepcion de color que, para Aguilar (2010), es variable
segun aspectos como memoria, formacion cultural o estado sentimental del observador. En ese
contexto se puede incluir la experiencia mas sensible del escritor aleman Goethe que, como explican
Gage (1997) y Chagas (2010), publicé su “Teoria de los colores” (1810) teniendo importante influencia
sobre artistas al explotar en sus anélisis la psicologia humana, las emociones y las sensaciones
generadas por luz y sombra en situaciones y objetos del cotidiano, dejando de lado la Optica.

Otra experiencia que efectiva el estudio del color como un campo multidisciplinar es la
aportacion teodrico-practica del artista Kandinsky, en el inicio del siglo XX, que reinterpreta de la
teoria de Goethe y analiza los efectos psicolégicos que desencadenan los distintos colores en el
organismo y en el cuerpo humano (Gage, 1997).

Conforme afirma Chagas (2010) “actualmente persiste una oposicién entre color como
objeto de la ciencia pura y color en el ambito subjetivo de la percepcion y de la cultura” (p.19).
En efecto, pese su presencia universal y constante en la vida humana, se observa que el color
ha sido, hace mucho, objeto de estudios de distintas naturalezas, ganando la atencion desde
disciplinas como la fisica, pasando por la psicologia y llegando también a la arquitectura y el

urbanismo, campo de interés de esa investigacion.

En ese sentido, las investigaciones y producciones entorno del tema del color en la
arquitectura histérica guardan sus primeros registros hace mas de tres décadas, teniendo lItalia

Circulo del espectro cromatico de Isaac
Newton segun orden y proporcion de los colores.
Fuente: Gage (1997).
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como pais pionero en el estudio. Alli fueron publicados una serie de manuales, nombrados planos
de color, basados en los estudios cromaticos realizados en los centros histéricos de algunas
ciudades italianas, que servian como herramientas de instruccion para el empleo y tratamiento del
color en la recuperacion edificios histéricos. La intencion era hacer una reglamentacion del color
urbano para garantizar la preservacion de los paisajes histéricos de las ciudades.

El documento intitulado Bollettino d’Arte - Intonaci Colore e Coloriture nell’Edilizia Storica
(Fig. 3), publicado en 1984 por el Ministerio de Bienes Culturales y Ambientales de Italia, confirma
la importancia que adquieren en esa época los estudios de color en el ambito de la gestiéon de las
ciudades al incluir en su contenido cuestiones tedricas y practicas acerca de la conservacion de los
revestimientos y pinturas histéricas y presentar la didactica de los métodos novedosos empleados
asi que experiencias emblematicas como el caso del Plano de Color de Torino? (Fig. 4).

No obstante empiezan a surgir en otras partes de Europa grupos de investigadores
implicados en la realizacion de esos estudios cromaticos por comprender su importancia para el
mantenimiento de una imagen histérica en las ciudades. Es el caso del Grupo de Investigacion del
Color en Arquitecturaligado al Instituto Universitario de Restauracion del Patrimonio de la Universitat
Politécnica de Valéncia compuesto por investigadores de diversas areas del conocimiento que
han desarrollado, a lo largo de mas de 25 afios de actividades, trabajos de gran respaldo entre
los cuales el Proyecto Cromatico para la Rehabilitaciéon de la Plaza Vieja de la Habana en Cuba
(2000) vy las publicaciones El color de Valencia (2012) y Cor da Rua Junqueira (2015).

Flgura 3 Portada del Bollettino d’Arte - Intonaci 2 En italiano Piano Regolatore del Colore, el Plano de Color de Torino ha sido desarrollado y aplicado
Colore e Coloriture nell’Edilizia Storica. Un entre 1978 y 1983. Su metodologia incluia una primera etapa de compilacion de informacién, seguida de su
compilado de publicaciones de especialista analisis sistematica a partir de la cual se hacia la definicion de las tipoldgicas cromaticas y se creaba una
acerca del tratamiento del color en las ciudades cartela de colores con sus normativas de empleo. El plano pionero ha sido un gran éxito, contribuyendo
italianas. Fuente: Ministero per i Beni e le Attivita para el surgimiento de una cultura de color en Torino (que hasta hoy realiza importantes intervenciones en

Culturali (1984). ese ambito) y también en ltalia, influenciando posteriormente todo el mundo (Aguiar, 2002).



Los trabajos mencionados son de grande importancia no solamente de forma directa a los
barrios, paisajes urbanos o centros histéricos a que se aplican sino que del punto de vista cientifico
por ampliar el conocimiento acerca de los métodos y de las tecnologias empleadas en ello.

En el ambito de esas producciones se observa la importancia de comprender el color
como marca del paso del tiempo y también como testigo de la construccién de una época, a
veces ligado al color de los materiales empleados, otras a los usos a que se destinaban los
edificios 0 mismo a simbolismos. También, a partir de dichas acciones de recuperaciéon de color
en centros histoéricos, se tiene una ampliacion del conocimiento en el campo estudiado, siendo
ellas relevantes por consideraren a la vez aspectos paisajisticos y antropolégicos, auxiliando, de
esa forma, en la comprension del papel clave del color para la percepcion de la légica formal, los
valores estéticos y el ordenamiento de las escenas urbanas histéricas (Garcia et al., 2010).

En general el método de elaboracion de un estudio cromatico consiste, segun Garcia et al.
(20089), en el desarrollo de las cuatro etapas siguientes:

1. Un andlisis de documentacioén e informaciones de archivos.

2. Andlisis arquitectonico de edificios existentes y clasificacion tipoldgica de las
construcciones en el centro histérico.

3. Muestras de morteros y enlucidos utilizados y un andlisis de laboratorio para
determinar su composicion y cualidades cromaticas.

4. Determinacion de la Carta de Color para los edificios en el centro histérico, y
especificamente para cada tipologia constructiva. (p. 254)

Cuanto al método adoptado descrito por Garcia y empleado por el grupo de investigacion
citado cabe destacar la clasificaciéon tipolégica mencionada como clave en el proceso de
realizacion de un estudio cromatico por entender que

Todo edificio es “hijo de su tiempo”, y responde a una logica constructiva,

formal y estilistica que es posible comprender y reconstruir. El color no es sino la
manifestacion ultima de la propia logica formal del edificio al que sirve y que le

Paleta de colores y aplicaciones en el
Plano de Color de Torino. Fuente: Codello tomado
de Aguiar (2002).
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Figura 5 Portada del libro Cor e cidade histdrica,
referencia portuguesa en el estudio del color.
Fuente: Aguiar (2002).

sirve de soporte. El color se deriva de las técnicas constructivas que caracterizan
la construcciéon de una época, sin las cuales no puede definirse ni tomar forma.
(Garcia et al., 2012, p. 89)

Al percibir esa estricta relaciéon que tienen el color, los modelos constructivos formales, el
ornamento vy, sobretodo, su época constructiva, queda registrada la importancia que tienen los
analisis de caracter tipoldgico en el contexto de la investigacion, pues se sabe que sera posible
asignar una determinada gama cromatica a un edificio 0 a un conjunto de edificios al obtener
las informaciones generadas a partir de la observacion de aspectos como estilo y esquema
compositivo de la fachada, disposicion de huecos o presencia de elementos formales (Garcia et
al., 2012).

Por otro lado, es importante enmarcar que ese no es un método de empleo posible en
todos los casos, especialmente en lo que toca la etapa de analisis de laboratorio presentada
en el punto 3, sea por indisponibilidad de aparato tecnolégico en algunas realidades o bien por
imposibilidad de acceso al area o bien estudiado. Por esos motivos algunas veces el estudio
cromatico se ve reducido a un analisis y a aproximaciones cromaticas basados en las fases de
andlisis documental y analisis arquitectonico y en la posterior interpretacion del material levantado.

Ademaés de la proficua produccion del Grupo de Investigacion del Color en Arquitectura,
se destaca, también en Europa, el trabajo que mantiene el arquitecto portugués José Aguiar,
consolidado con la publicacion del libro Cor e cidade histdrica (Fig. 5) en el afio de 2002, fruto de
su tesis doctoral.

Se destaca la labor de Aguiar una vez que esta permite conocer la experiencia
portuguesa, puesta aqui como una realidad méas aproximada a la brasilefia, interés especifico
de esa investigacion, a medida que la arquitectura producida en Brasil refleja las influencias
portuguesas (fruto de la relacién colonizador y colonizado) bien en su materialidad que en las



técnicas constructivas. De igual modo, el autor presenta con detalle casos concretos, como lo
del centro histérico del municipio portugués de Sintra, revelando caracteristicas singulares del
estudio de color en el pais.

Segun la perspectiva de Aguiar (2002) el estudio riguroso de los colores del pasado hasta los
colores del presente de las ciudades (como el autor describe el estudio de color) debe ser adoptado
Ccomo un instrumento urbanistico de gestion para la salvaguarda del patrimonio urbano, observada la
capacidad que tienen los colores de ofrecer significado, temporalidad y caracter a un paisaje urbano.

Por otra parte, en la publicacién de Aguiar es interesante observar su abordaje critico
frente a los métodos de actuacion en restauro e intervencion llevados a cabo. Para el autor
problemas como la falta de informacion histérica acerca de los bienes, la poca fiabilidad que
tienen algunos documentos (que incluso hacen reproducciones, no reflejando los reales colores
en representaciones histéricas de las ciudades), la limitacion de reproducciéon cromatica de
aparatos fotograficos antiguos y la imprecision de fechas de dichos documentos histéricos puede,
en muchos casos, generar problemas de interpretacion en fases posteriores del estudio de color
y proporcionar una falsa lectura cromatica de los objetos estudiados (Aguiar, 2002).

Ante eso, es de extrema importancia la consideracion, por parte del investigador
(especialmente en realidades con menor tradicion archivistica), de esas posibilidades de errores
y brechas de informacién en el proceso, para que los documentos histéricos (desde textos,
proyectos, cartas cromaticas a fotogréaficas y postales) no sean interpretados como una verdad
absoluta, siendo lo ideal, una interpretacion conjunta y una comparacion de fuentes documentales
diversas en la comprobacion de un dato.

A parte del panorama europeo, poco a poco el tema empieza a ser discutido y va ganando
importancia también en otras partes del mundo, mas en especifico en América Latina (aungque



muchas veces esos estudios sean llevados a cabo por equipos europeos). Se nota alli que la
realidad cultural y la tradicidén constructiva son significativamente distintas y, consecuentemente,

los colores que dan carécter a las ciudades son también muy diversos del observado en Europa.

En ese contexto se abarca otro aspecto fundamental en el estudio de los colores en los paisajes
urbanos histéricos, lo que se refiere al concepto de territorializacion a través del color. Conforme
comenta Garcia (1998), siempre ha permeado la existencia humana una necesidad de enmarcacion
de territorio, esa se puede hacer también a través de la aplicacion de color, sea a partir del método
de diferenciacion de color entre muros o edificios (Cartagena, Colombia) o por la adopcién de una
gama de colores mas homogénea para todo un conjunto (Pueblos Blancos, Espafia).

Bajo otra mirada, Llopis (2010) entiende esa territorializacion como un reflejo de la
materialidad disponible para la construccion de edificios en los diferentes sitios, considerando
que, hasta la industrializacion provocada por la Revolucion Industrial, a circulacion y produccion
de materiales era restricta y costosa y por eso cada territorio construia su arquitectura a partir de
los recursos que tenian disponibles en su entorno, en su mayoria a partir de la materia natural
como la piedra, la tierra y la madera. Es lo que Chagas (2010) nombra geografia del color.

Asi, la imagen de los conjuntos arquitectonicos, especialmente en términos de color, seria,
en cierta medida, homogénea en lo que se refiere a determinado territorio lo que confiere identidad
a la produccion arquitecténica y auxilia en la formacion de una memoria colectiva con respecto al
territorio. Se puede decir, pues, que un paisaje del Mediterraneo tiene sus caracteristicas comunes
en razén de compartieren un territorio de mismas caracteristicas, asi como ocurre en América del
Sur con los pueblos del Rio de la Plata (a ejemplo de Colonia del Sacramento), en los dos casos
la territorializacion ha contribuido para la formaciéon de una identidad constructiva.

Ante todo o expuesto se enmarca que todos los conceptos aqui presentados, bien que el
compilado de material bibliografico producido hasta entonces, son de fundamental importancia



para la comprension de la evolucion y consolidacion del analisis cromatico en la arquitectura
historica como disciplina y se constituyen documentacion de especial interés al adecuado
desarrollo de la investigacion.

Cabe decir también que el estudio del color es un campo que sigue en expansion y que
gracias al desarrollo de nuevas tecnologias ha podido ir evolucionando a lo largo de los afios,
perfeccionando los métodos tradicionales y convirtiendo la labor investigativa en un proceso
preciso y fiable dentro de la conservacion del patrimonio.

1.4.3 Acerca del color en el patrimonio a nivel de Brasil

Brasil es, indiscutiblemente, un pais lleno de colores, que carga en su diversidad de flora
y fauna, en sus rios y mares y en toda su belleza natural una infinitud de colores. No hay como
definir un solo color representativo del pals, aunque el amarillo, el verde y el azul de la bandera
confieran un cierto caracter de brasilidade a cualquier objeto en que se aplique. No por acaso
poetas y compositores, pintores y musicos, ilustres hijos de Brasil, traducen la belleza singular del
pals a través también de sus colores, dando el tono de la verdadera Aquarela do BrasiP.

Los colores que pintan los paisajes brasilefios estan compuestos no solamente por aquellos
presentes en la naturaleza, ademas de eso, la creatividad de su pueblo promueve una profusion de
colores también en los paisajes urbanos, a través de la pintura de los elementos construidos que de
ellos hacen parte. El “pais del futbol” pinta sus calles de verde y amarillo a cada mundial (Fig. 6). Los
carnavales y fiestas de San Juan llenan las ciudades de color y elementos caracteristicos (Fig. 7'y 8).

8 Aquarela do Brasil (Acuarela del Brasil) es una de las canciones mas populares de Brasil, un samba
qgue producido en 1939 por Ary Barroso y consagrada en la voz de Caetano Veloso, Gilberto Gil y Jodo
Gilberto.

Panel en barrio Jardim Peri (Sao
Paulo) con los colores de la bandera brasilefia
en ocasion del mundial de 2018. Fuente: Paulo
Whitaker tomado de Globo Esporte (2018).

Nazaré da Mata (Pernambuco). Fuente: Percio
Campos tomado de El pais (2015).

Decoracion llena de-'- colores para Ias
fiestas de San Juan en Campina Grande (Jo&o
Pessoa). Fuente: Embratur (2017).



practicantes del Candomblé en los colores de
sus divinidades. Fuente: Carol Walente (2008).
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Los colores azul y rojo dividen el gusto
de la poblacién de Parintins. Fuente: Portal
Marcos Santos (2016).

Como se nota, la grande diversidad cultural del territorio brasilefio, que mezcla las culturas
de los pueblos originarios indigenas, del negro africano y del colonizador portugués genera en
todo el pais una mixtura de credos, rituales religiosos y manifestaciones culturales que también

mantienen en sus colores simbolismos, representatividad, sensaciones y afecciones.

En Salvador, primera capital del pais y ciudad que abriga muchos practicantes de la
religion de matriz africana llamada Candomblé, los colores son de gran importancia en sus rituales
teniendo cada Orixa (las divinidades) sus colores representativos (Fig. 9) que influyen en las
demas caracteristicas de sus practicas, como en las vestimentas y accesorios (como los collares
de contas), en los simbolos, los animales representativos vy, incluso, en su modo de alimentacion
(Alvarenga, 2017).

También, en la provincia del Par4, si llevas trajes rojos se entiende que apoyas al Garantido
mientras que sales en azul apoyas al Caprichoso (principalmente en el mes de junio), en el
grandioso festival de raiz indigena de Parintins (Fig. 10). Teniendo el color un papel de cédigo
de identificacion cultural fundamental en el festival y no simplemente una funcién decorativa y
estética (Sena & Maisel, 2019).

Luego es indudable la importancia del color en la vida cotidiana de los brasilefios bien
que en su cultura. Se puede decir que el color es un trazo indisociable del Brasil, que confiere
identidad a grupos sociales, culturales, religiosos, artisticos y también deportivos.

De igual modo son los colores que, dispuestos en el espacio urbano crean paisajes
caracteristicos. Pueblos, barrios, ciudades enteras son reconocidos por sus aspectos formales y

por sus colores, casi siempre una mezcla diversa, tal que la cultura producida alli.

Ante eso, grande parte de los paisajes urbanos histéricos en Brasil, bajo importante
influencia de la cultura constructiva portuguesa, mantienen sus trazos coloniales y se pintan de los



mas variados colores (Fig. 11y 12). Por otra parte, el tema del color como importante componente
en el mantenimiento de una imagen histérica de las ciudades es aun poco estudiado en el pais.

Diferente de lo que se vela principalmente en la realidad europea, en Brasil la labor
investigativa en ese campo es reciente, teniendo sus primeros trabajos mas expresivos
publicados apenas en el primero decenio del siglo XXI. La mayoria de los trabajos acerca del color
generalmente se concentran en abarcar el aspecto del disefio, de las percepciones, sensaciones
y ordenamiento espacial y urbano de modo general, olvidando su importancia y especificidades
en lo que toca a la arquitectura histérica.

Asi, es probable que el mayor y mas significativo compendio de publicaciones disponibles
acerca del tema en el pais haya sido el resultante de las investigaciones de Natalia Naoumova.
Con trabajos como su tesis doctoral, intitulada “Cualidad estética y policromia del centro histérico”
(2009), la autora ha colaborado en la difusion de la importancia, en aspectos tedricos y practicos,
de la elaboracion de estudios cromaticos en las ciudades brasilefias.

Naoumova también es responsable, hasta los dias actuales, por la realizacion de una
serie de planos de colores, bien en contextos urbanos que en edificios aislados, lo que también
contribuye a presentar a los profesionales brasilefios una metodologia de trabajo segun las
particularidades que requiere la arquitectura histérica encontrada en el pais.

Otra autora que también ha hecho esfuerzos en la investigacion del color en Brasil fue Ana
Luisa Bezerra, que en sus publicaciones contribuyd desde aspectos mas constructivos, como en el
entendimiento de los métodos tradicionales de pintura a cal que se hacian en los edificios brasilefios
y sus patologias, hasta en la difusion tedrico-metodoldgica del proceso de estudio cromatico.

No obstante, se enmarca la relevancia de trabajos de reflexion como de Betania Brendle
que se dedico a la produccion de un andlisis critico acerca de las intervenciones llevadas a cabo

Centro histérico de Mariana (Minas

Gerais, Brasil). Fuente: Luiz Gomes (2020).
Centro histérico de Evora (Portugal).

Fuente: Portugal4You (s.f.).

Enmarcanse las similitudes constructivas

y tipoldégicas que la colonia portuguesa ha

heredado.



cores para uso no Conjunto Arquitetdnico,
Urbanistico e Paisagistico de lLaranjeiras - Sergipe

Portada del Plano de Color de
Laranjeiras (Sergipe) distribuido por el IPHAN.
Fuente: IPHAN (2011).

en algunos centros histéricos brasilefios, denunciando acciones croméaticas que tienen un apelo
meramente comercial y turistico que acaban por distorsionar la imagen histérica de dichos entornos.

En términos de normativas y legislacion el pais, hasta entonces, no se dispone de
documentos oficiales que rednan directrices especificas para elaboracion de estudios de color
y consecuentemente planos de color. Aun asi se puede analizar de qué forma el tema ha sido
abordado en el ambito de programas nacionales para recuperacion del patrimonio arquitecténico
como fue el caso del Programa Monumenta, del Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN), principal érgano gestor del patrimonio cultural del Brasil.

En escala municipal y provincial si que se observan, en casos muy aislados, la existencia
de planos de color para sus centros histoéricos, es el caso de la Paleta de Colores para el Conjunto
Histérico del municipio de Laranjeiras (Fig. 13), en la provincia de Sergipe, distribuida por el
IPHAN sectorial.

Asi lo que se observa es que hay aqui un campo de gran potencial a ser explotado. Se
imagina que la aparicion de nuevos estudios que tengan como objeto el andlisis cromatico, ademas
de aportar informaciones acerca de territorios especificos que todavia no han sido abordados,
podran abrir nuevos caminos para investigaciones en ese ambito por dar a conocer el campo de
los estudios cromaticos, enriqueciendo la bibliografia existente acerca del tema y poniendo en
valor aspectos del patrimonio y de las ciudades histéricas que siguen en riesgo de desaparicion
por el desconocimiento de su importancia.

1.4.4 Acerca de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca

Finalmente, adentrando en especifico al tema de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca
se observa que el conocimiento generado hasta entonces es limitado por tratarse de un objeto de



estudio cuyo interés es demasiadamente local, a pesar de esta corresponder a una de las zonas
histéricamente mas importantes de la ciudad de Teresina.

Muchos de los estudios que aportan las principales informaciones acerca de la plaza, fueron
desarrollados por investigadores en el ambito de la arquitectura, urbanismo y de la geografia, es
el caso de Daisy Silva que con su “Interpretacion patrimonial del centro fundacional de Teresina,
Piaui” (2017), aborda la fundacién de la ciudad de Teresina, las singularidades arquitecténicas
y urbanisticas del entorno fundacional de la ciudad y aclara, a partir de varios aspectos, la
importancia de su mantenimiento como paisaje urbano historico.

También es importante sefialar la publicacion del trabajo final de master de Nadja Rocha,
por la Universidad Federal del Rio Grande del Norte, intitulado “Vitalidad en el centro antiguo de
Teresina, Piaui - Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca: una intervencion contemporanea en area de
valor patrimonial” (2012), un estudio esencialmente urbano de la plaza, que evalia sus aspectos
morfolégicos, pero que, a su vez, es extremadamente importante por incluir un estudio histérico
evolutivo de la plaza, contribuyendo a la percepcion del espacio urbano estudiado como un reflejo
de los diversos cambios a que fue sometido, y también su aspecto construido, al considerar las
edificaciones del entorno con sus caracteristicas desde un punto de vista perceptivo del conjunto.

Entre otros trabajos de menor volumen de contenido pero igual cualidad que también
fueron de grande valor documental en el conocimiento del entorno estudiado, esté el articulo de
Angela Braz, publicado en 2012, que colabora en la comprension de las excepcionalidades de
la consolidacion de la ciudad de Teresina, echo que coincide con | surgimiento del conjunto de la
Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca.

Cuanto a los edificios colindantes a la plaza, los registros méas detallados en lo que toca
las tipologias arquitectonicas y modificaciones de las edificaciones alli presentes estan en los



documentos de solicitud de proteccion de esos bienes, que hacen parte del acervo del archivo
de la Secretaria de Estado de Cultura del Piaui. También se puede incluir aqui la labor de Amanda
Moreira que, al estudiar la arquitectura civil de la ciudad en su trabajo final de master intitulado
“Teresinay las viviendas de laregion central de la ciudad (1852-1952)” (2016), aporta informaciones
de algunos ejemplares arquitecténicos del entorno estudiado.

Ademas, quedan como referencia histérica y arquitecténica la documentaciéon producida
en el ambito de algunas investigaciones e intervenciones llevadas a cabo en dichos edificios,
bien que la publicaciéon de Silva Filho intitulada “Carnauba, pedra e barro” (2007), que incluye
un estudio profundado de las técnicas constructivas y materiales presentes en la arquitectura
producida en la provincia del Piaui.

Sin embargo, cuando se habla del tema del color en la arquitectura histérica, bien en la
escala de la plaza que ampliando la mirada hacia todo el centro histérico de Teresina, no existe
registro de realizacion de investigaciones hasta el momento, revelando asi un campo de trabajo
fértil y abierto a nuevas descubiertas y proposiciones.
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Hasta la Revolucion Industrial, asi como en otras partes del mundo, la construccion en
Brasil se hacia en funcién de la disponibilidad de materiales en cada region. El color, por su
vez, enmarca y da caracter a los mas importantes paisajes urbanos histéricos del pais, de modo
que se pueden percibir caracteristicas inherentes a la arquitectura histérica de una u otra zona
también por sus colores.

La arquitectura colonial producida en Brasil era, en su mayoria, caracterizada por
construcciones de albafileria (de piedra, tapia o adobe) revestidas con argamasas, una vez que
las piedras de cantaria (el gres en el noreste y la piedra sabdo en Minas Gerais) eran escasas y
de coloracion uniforme, sin mucho interés estético (Ribeiro, 2004).

Dicha argamasa, bajo influencia de los constructores portugueses que actuaban alli, recibia
una cobertura de cal para proteccion de la construccion. La cal, por su vez, era generalmente
obtenida de las reservas costefias de conchas (abundantes en el noreste del pais y conocidos
como sambaquis). Asi era caracteristico de las ciudades que estaban cerca de la costa tener
una predominancia de edificios en color blanco, destacandose apenas las puertas, ventanas,
recercados, rejerias y otros detalles (Fig. 14) que, por veces, se diferenciaban al recibir algun
pigmento (en general importado) en tonos rojos, azules o verdes (Ribeiro, 2004).

En razdén de esa visible predominancia de la cal, a lo largo de los afios, la arquitectura
histdrica brasilefia quedd reconocida como una arquitectura de “piedra y cal”. Por otro lado, en el
interior del pais, sin la facilidad que se tenia en la obtencién de la cal, los colores caracteristicos
de la arquitectura eran mismo los variantes tonos terrosos provenientes de la arcilla empleada en

las argamasas.

Con relaciéon a la arquitectura producida mas tarde en el pais, Ribeiro (2004) comenta

que, en la transicién de una arquitectura dicha colonial hacia una arquitectura con referencias

Obra de Debret de ciudad colonial en
Sé&o Paulo presentando la prevalencia del color
blanco en sus construcciones. Fuente: Debret
(1827).




Obra de Benedito Calixto retratando
la proclamacién de la republica brasilefia. Al
fondo se pueden notar edificios de grandes
proporciones en tonos amarillos y ocres. Fuente:
Benedito Calixto (1893).

neoclasicas®*, ha mantenido la homogeneidad cromatica pero ha sustituido el blanco puro de la cal
por una variaciones de amarillos y ocres obtenidos a partir de la mezcla entre las tierras naturales
y la cal (Fig. 15). Ya, por fin, al llegar al eclecticismo el autor registra que hubo una introduccién
de nuevas texturas y colores al vocabulario arquitectonico brasilefio, incremento posibilitado tanto
por el desarrollo técnico cuanto econémico.

Asi se observa que la dimension continental del pais, asociada a su diversidad geografica,
se ha traducido en diferentes técnicas y formas de construccion (segun diferentes épocas vy
ubicaciones), lo que acabd por influir también en los colores que se perciben en los centros
historicos.

De otra parte, es importante decir que, gracias a esa arquitectura sencilla producida en el
Brasil colonial, la imagen de la ciudad historica brasilefia y sus atributos no esta, en grande parte
de casos, asociada al edificio aislado, sino a los conjuntos urbanos compuestos por los diversos
ejemplares de la arquitectura civil, religiosa y militar con sus formas y colores, lo que incluye
también paisaje del entorno.

Una prueba de eso es que en todo el pais existen 88 conjuntos urbanos protegidos por
el IPHAN por su importancia urbanistica, paisajistica e histérica, al configuraren como referentes
urbanos y testigos vivos de los diferentes periodos histéricos que vivieron las ciudades brasilefias.
Por eso la importancia de realizar estudios que consideren el paisaje urbano histérico en sus
dinamicas y complejidades, no solamente edificios aislados.

4 Ribeiro (2004) tiene como referencia de produccion de esa arquitectura en Brasil la ciudad de Rio
de Janeiro que se convirtio, en el afio 1808, en la capital del Imperio Portugués provocando un significativo
crecimiento urbano.



2.1 LOS CASOS DE ALGUNOS CENTROS HISTORICOS BRASILENOS

Presentado el modo constructivo desarrollado en Brasil y conocida la relaciéon color-
arquitectura historica en el pais, se considera interesante, antes de llegar al objeto concreto de
este estudio, analizar actuaciones o investigaciones llevadas a cabo para conocer la realidad del
tratamiento y conocimiento del color en la arquitectura histérica en el pais.

En ese contexto, una de las mas significativas acciones ocurridas fue el proyecto Tudo de
cor para vocé (Todo de color para ti), una cooperacion entre una gran empresa privada del negocio
de tintas, la Tintas Coral (del grupo holandés Akzo Nobel), y el érgano nacional de preservacion
del patrimonio, el IPHAN. La importancia de ese proyecto esta en el hecho de que ha tenido un
impacto nacional, habiendo realizado intervenciones del norte al sur de Brasil.

El principal discurso del proyecto era el de dejar las ciudades mas coloreadas a partir
de intervenciones en edificios de los centros histéricos, promoviendo asi la conservacion del
patrimonio arquitecténico. Sin embargo, autores como Brendle (2012) han hecho severas criticas al
identificar que las intervenciones eran primordialmente a un nivel de fachada, sin sanar eventuales
patologias constructivas y estructurales encontradas en la edificacion. Una intervenciéon que visaba
hacer un maquillaje en el paisaje urbano, creando escenarios de atraccion turistica y activacion
cultural que, en el caso, nada tienen que ver con el aspecto histoérico local.

En términos de color, Brendle (2012) llama atencion al hecho de que, al aplicar tintas
industrializadas de naturaleza acrilica y plastica, destinadas a la nueva arquitectura, en lugar de
las tintas a base de cal, la actuacion se torna dafiina a la albafiileria histérica por no se trataren de
materiales compatibles fisica y quimicamente. Ademas, la gama de colores adoptada, posibilitada
por la industria moderna, asi como los acabados, son incompatibles con la imagen histérica
colonial brasilefia provocando, incluso, la pérdida de la patina (Fig. 16, 17 y 18).

da Paraiba (2019).
Olinda, Pernambuco. Fuente: Sofia
Reiméo (2015).
Ouro Preto, Minas Gerais. Fuente: Coral (2010).
Resultado de las intervenciones del programa
Tudo de cor pra vocé.
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A partir de esos tres ejemplos se desprende que las intervenciones de dicho proyecto
han suprimido las singularidades caracteristicas de cada conjunto urbano e introducido una
empobrecida homogenizacion visual independiente de su territorialidad, una vez que ya no son
las tierras y pigmentos naturales de cada regién, con sus colores caracteristicos, que confieren
identidad cromatica a la arquitectura alli producida.

Ademas, con lo presentado en Brendle (2012), se supone que la intervencién ha ignorado
cualquier investigacion histérica en el momento de tomada de decisiones y que también no parece
haber sido una premisa del proceso la decision democratica y basada en el colectivo, como
defiende Aguiar (2002), dado que, observadas las imagenes, se nota la adopcién de coloraciones
muy similares mismo en contextos distintos y con diferentes actores.

Por otro lado se conocen también investigaciones e intervenciones que han sido realizadas
por profesionales especializados en el tema, como es el caso de la arquitecta Natélia Naoumova
que actua principalmente en el sur de Brasil. En su tesis doctoral, Naoumova ha realizado
levantamientos de los centros histéricos de cuatro ciudades (Pelotas, Bagé, Jaguaréo y Piratini)
de la provincia de Rio Grande do Sul y, a través de estudios tipoldgicos, histérico y comparativo

ha lanzado propuestas cromaticas compatibles con las realidades locales.

La innovaciéon de la labor de Naoumova (2009) reside en la inclusion de la dimension
estética que aporta el color a los paisajes urbanos histéricos y en la participacion publica en el
proceso de evaluacion y definicion cromatica a través de la elaboracion de cuestionarios visuales
aplicados a la poblacion de la ciudad y su posterior andlisis (Fig. 19).

Se percibe, por lo tanto, una mayor sensibilidad y profundizacién a la tematica que en
relacion al proyecto Tudo de cor para vocé, evidenciando que es posible desarrollar en Brasil
trabajos de grande cualidad técnica en matéria de color en el patrimonio.



Asi, se puede afirmar que la difusién del método detalladamente presentado por Naoumova
en su tesis, experimentado por la arquitecta y su equipo en conjuntos urbanos y edificios del sur del
pais, podria ser una importante estrategia en la necesaria expansion del conocimiento del color hacia
intervenciones mas sensibles y adecuadas a la conservacion del patrimonio en Brasil, contribuyendo

a la erradicacion de lo que Bezerra (2010) nombré cémo una ‘falta de cultura de color” (p.37).
2.2 NORMATIVAS Y MARCOS LEGALES

Ante los ejemplos de actuaciones presentados la cuestion que queda es si la existencia
de marcos legales especificos en términos de imagen de la ciudad histérica y bienes protegidos
no resultaria en una mayor preservacion de los paisajes urbanos historicos brasilefios. Por otra
parte se llega a la dicotomia que habla Aguiar (2002) entre los “planos propuestos y los planos
impuestos” (p. 534), entre la limitacion de la creatividad en la invenciéon urbana y la libertad
provocadora de una degradacion y polucion visual del medio.

Cuanto a eso, en términos de Brasil no existe, de manera efectiva, una norma o planos de
directrices de amplitud nacional que dejen evidente la necesidad y la importancia de crear, para
los centros y areas historicas, planos de colores, como existe, por ejemplo, la obligatoriedad de
creacion de planos directores urbanisticos para ciudades con mas de 20 mil habitantes.

Por lo tanto, cabe buscar en aquellos documentos de mayor importancia para la gestion del
patrimonio, cuéles son las medidas indicadas cuando se habla de color en el patrimonio. En ese

contexto se tiene la serie de manuales técnicos elaborados en el seno del Programa Monumenta®,

5 Para conocer mejor las acciones emprendidas en el ambito del Programa Monumenta consultar
Duarte Junior, R. (2010). Programa Monumenta: Uma experiéncia em preservacao urbana no Brasil. Revista
CPC, (10), 49-88. <http://www.revistas.usp.br/cpc/article/view/15661/17235>



un programa de desarrollo integrado para la recuperacion y preservacion del patrimonio histérico
(especialmente el construido), iniciado en el afio 2000, creado por el gobierno federal en
cooperacion con el Banco Interamericano de Desarrollo (BID) y con apoyo de la Organizacion de
las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO).

Entre los manuales el Cuaderno Técnico 8 llama atencién al dedicar un volumen completo
a la conservacion e intervencion en argamasas y revestimientos a base de cal, que, como ya se
presentd, fue el principal método de acabado de las construcciones brasilefias en el periodo
colonial.

El manual es valioso al abordar con detalles desde cuestiones historicas y técnicas de
los revestimientos a base de cal (como las causas de deterioro) hasta llegar al paso a paso de
la recuperacion y pintura (como composicion y aplicacion), por otro lado no llega a profundarse
propiamente en el proceso de eleccion de una gama cromatica.

A parte de la experiencia del Monumenta es posible encontrar normativa en escala
nacional aplicadas a municipios especificos que discurren sobre la cuestion del color en sus
paisajes urbanos, sin embargo, las normas estan poco desarrolladas.

Aunque se traten de centros histéricos de grande importancia, como es el caso de la
ciudad histérica de Ouro Preto (Minas Gerais), declarada patrimonio mundial por la UNESCO en
1980, el documento normativo correspondiente presenta una indicacion croméatica apenas en
formato textual, sin mayores especificidades con relaccion a tipologias constructivas o detalles
arquitectoénicos, ademas es mencionada una paleta de colores que no figura en los anexos de
la circular:

Art. 28. Acerca de las fachadas de las edificaciones queda establecido:

| - Los conjuntos y las edificaciones con tipologia colonial deberan tener albafiilerias
externas revocadas y pintadas en color blanco, y escuadrias en colores fuertes



usuales, quedando vetados los acabados brillantes de tintas, barnices, esmaltes
u otros. Deberan ser monocromaticas y presentar diferenciacion de color en los
frisos, elementos ornamentales y escuadrias, segun paleta de colores ofrecida
pelo IPHAN;

Il - Para las edificaciones de estilo neoclasico o ecléctico, deberan ser mantenidas
las caracteristicas originales, con utilizacion de colores claros siguiendo los
estandares observados en la constitucion de este estilo arquitecténico; (Circular
312 de 2010, p. 13)

Otro caso, ahora de legislacion en esfera municipal, es el de Itu (S840 Paulo). En el &mbito
de la elaboracion de la ley numero 2.043 del afio de 2019 que aprueba parametros para el
establecimiento de medios publicitarios y otros elementos en las fachadas de los inmuebles de
zona histérica (ZH) y zona de preservacion historica (ZPH) del entorno turistico de ltu, se definio,
asi como en el ejemplo anterior, un método muy simplificado de especificacion de colores.

La norma define que cualquier intervencion en la cromaticidad del bien debera pasar por
aprobacion previa del ayuntamiento y del IPHAN y en su art. 2 deja claro que

| - Todas las edificaciones, sean de valor histérico o no, ubicadas en ZH

y ZPH, deben mantener la misma unidad cromatica de fachada entre

todos los pisos, conforme la paleta de colores constante en el Anexo |.

Il - Para fines de definicién de la unidad cromatica mencionada en el inciso | de

este parrafo, seran adoptados los colores del guia Pantone, relacionados en el

Anexo |, anexado al presente, acrecido de los colores blanco, hielo e arena. (Ley
2.043 de 2019, p. 02-03)

Aungue se perciba un interés en garantizar la unidad visual del conjunto y que haya sido
publicada una paleta de colores (Fig. 20), la misma no presenta referencias comerciales o industriales
de los tonos adoptados, segun los sistemas internacionales de color, y si Pantone (sistema que se
aplica mas al disefio grafico que a la arquitectura). Ademas, son utilizadas nomenclaturas genéricas
para los colores (como hielo y arena), dificultando la adecuada identificacion y posterior fabricacion
de las tintas.

ANEXO

F

Anexo de la ley 2.043 que presenta la
paleta de colores para los edificios histéricos del
municipio de Itu (S8o Paulo). Se nota la ausencia
de referencia de los tonos y de instrucciones
de aplicacion segun tipologias y elementos
decorativos. Fuente: Ley 2.043 de 2019.



La realidad aqui presentada evidencia que aun existe un recorrido a ser hecho para consolidar
el didlogo entre la academia y la gestion, en Brasil, a fin de que los saberes técnicos que estan siendo
producidos por algunos investigadores cumplan su funcion cientifica y lleguen al ambiente juridico vy,
consecuentemente, a las acciones practicas llevadas a cabo para la conservacion del patrimonio en

todo el pais.
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3.1 APROXIMACION AL LUGAR

Para llegar al lugar que ocupd el
centro de esa investigacion se ha cruzado el
océano atlantico llegando hasta la América
del Sur. Dentro de ese grande y diverso
territorio el estudio se enfocd en Brasil, un
pais de dimensiones continentales y rica
diversidad cultural y arquitectonica.

Se llama Teresina la ciudad en donde
esta ubicada la Plaza Mariscal Deodoro da
Fonseca y su conjunto arquitecténico (Fig.
21). Conun areade 1.391 km?, una poblacion
estimada en 868.075 habitantes, segun
datos del Instituto Brasileno de Geografia
y Estadistica (IBGE), y clima tropical cuya
temperatura mediana se acerca a los 30°C,
Teresina es la capital de la provincia de
Piaui, situada en la region noreste del pais
(IBGE, 2020; Andrade, 2016). Es la unica
capital de dicha regiéon que no esta ubicada
en la costa (alejada de ella en 275 km), sin
embargo tiene una localizacion estratégica
y esta abrazada por dos importantes rios, el
Parnaiba y el Poti.

BRASIL

CENTRO

Area de Estudio
Plazas
Rio Parnaiba

Ubicacién general del area de estudio.

Fuente: adaptado de Google Earth Pro (2020).
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3.2 EVOLUCION HISTORICA

En el afio de 1852, la provincia de Piaui paso por un importante cambio administrativo.
Bajo mandato del presidente de la provincia José Anténio Saraiva (mas conocido como Concejal
Saraiva) se cambiaba la capital de la provincia de Oeiras (antigua Vila Vitéria, ubicada en el
centro de la provincia, un ponto de dificil comunicacion con las demas ciudades) para Teresina
(Fig. 22), en la época una region ocupada por un pequefio pueblo nombrado Vila del Poti
(Gandara, 2011).

La creacion de una nueva capital, efectivamente el 16 de agosto de 1852, se justificaba por
la ubicacion estratégica de la Chapada do Corisco (region de planicie que hoy ocupa Teresina),

CAXIAS ©
. . Lo . . p . . 2
bien del punto de vista geografico que comercial, al estar situada entre dos rios, siendo el Parnaiba S s,

ruta comercial de los productos hacia el puerto, y cerca de Caxias, ciudad de la vecina provincia
del Maranh&o en creciente expansion econémica, a la cual Teresina deberia hacer competencia
directa.

© OEIRAS

Asi, en ocasion de dichatransferencia, Concejal Saraiva ha disefiado un plano de ocupacion
parala nueva ciudad, convirtiendo Teresina en la primera capital brasilefia a ser planeada. El plano
de Saraiva tenia un trazado ortogonal sencillo, como un tablero de ajedrez, estaba compuesto
por cien manzanas (para construccion) y algunas manzanas fueron subtraidas, convirtiendése
en vacios en los cuales estarian las plazas (Fig. 23), entre ellas la Plaza Mariscal Deodoro da
Fonseca, objeto de ese estudio (Braz, 2012).

En el entorno de esa plaza principal estarian, segun reflexiona Braz (2012) a los moldes

del urbanismo portugués instituido en el Brasil colonial, edificios aptos a abrigar las principales
Figura 22 Plano histérico de la provincia del
Piaui, en 1875, en donde se observa la antigua
funcion religiosa y comercial. capital, Qeiras, y la actual capital, Teresina.
Fuente: Archivo Nacional de Brasil (1875).

funciones publicas de la nueva capital como sedes del gobierno y de la justicia, pero también la
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Miniatura del Plano de Therezina (1850)
dibujado por el maestro Jodo Isidoro Franca en el
cual figura el trazado planteado por Saraiva para
la nueva capital. Fuente: Silva Filho (2007).

Es, por lo tanto, en la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca, el primero espacio publico
de la ciudad, que se construyen los primeros edificios de Teresina (Fig. 24), evidenciando su
importancia histdrica, construcciones que han dado inicio a un proceso de urbanizacion pero
también de continua transformacion.

A partir de la observacion del plano de 1922 que presenta la explanada de Teresina se

puede notar como la plaza ha asumido su funcién de articuladora de la ciudad, una vez que el

/

antiga

algunos de los primeros edificios y la plaza en proceso de urbanizacion. Fuente: O Malho (1934) tomado de
Acervo Digital Teresina Antigua (2016).
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trazado propuesto por Saraiva ha sido seguido con fidelidad y el trazado ortogonal fue mantenido
para alla de las cien manzanas previstas en el plano (Fig. 25). Ademas, a partir del plano se nota
que la plaza ha tomado lugar como punto de entrada de la ciudad a partir del rio, estableciendo
importante relacion visual y paisajistica con él.
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Figura 25 Plano de la explanada de Teresina en el afio de 1922 en donde se puede observar el seguimiento
del trazado del Plano Saraiva, incluso para las nuevas manzanas. Fuente: adaptado de REFESA (1922),
tomado de Silva Filho (2007).
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Por lo tanto, cabe destacar que el rio Parnaiba (un bien inherente a la memoria popular,
que aparece en canciones, poemas, leyendas e incluso en los himnos de Teresina y del Piaui),
adquiere importante funciéon no solamente en la vida comercial como también del punto de vista
de paisajistico, como elemento geogréfico lleno de particularidades estéticas y visuales, haciendo
parte del complejo paisaje urbano histérico de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca (Fig. 26).

Figura 26 Vista de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca desde la ciudad vecina, Timon (en la provincia del
Maranh&o), en la cual se ve el rio Parnaiba en primero plano componiendo el paisaje de la plaza. Fuente:
Grupo Claudino (2002).



Mas tarde, ya en el afio de 1957, la construccion de un puente de concreto sobre el rio
Poti ha posibilitado la expansién de la ciudad hacia otras zonas, especificamente hacia el este
de Teresina (Fig. 27) (Lima, 2002). Asi, poco a poco la clase mas abastada de la ciudad, que
vivia hasta entonces en el barrio centro, empezé a migrar a la zona este, en donde los lotes eran
mayores, habia un aire mas campesino con mas arborizacion y mayor tranquilidad.

En consecuencia de eso, a lo largo de los afios hubo una transformacion en las actividades
predominantes en el barrio Centro que también afectaran el entorno de la Plaza Mariscal Deodoro
da Fonseca. La actividad residencial fue descendente, pasando de 20.345 habitantes en 1991 a
12.180 en 2010 (IBGE, 2011), y crecieron las actividades comerciales y de prestacion de servicio,
cambiando las dindmicas urbanas alli y también la imagen de la ciudad.

Asi, construcciones que antes funcionaban como residencias o tenian doble funcién
(residencial en mayor parte y comercial ocupando el ambiente con salidas a la calle), ahora
pasaban a tener exclusivamente funcion comercial (Fig. 28), desencadenando alteraciones
en configuracion espacial y también en sus fachadas, a fin de convertirse en espacios mas
funcionales, modernos y atractivos.

El proceso de transformacion de ese entorno urbano fue constante, como un reflejo del
desarrollo y crecimiento de Teresina, y esta mayoritariamente ligado a intervenciones en el espacio
publico, alteraciones en los edificios ya existentes alli o0 mismo a la construccién de nuevas
edificaciones. La ciudad se iba componiendo a partir de las edificaciones surgidas, teniendo
como centro irradiador la plaza Mariscal Deodoro de la Fonseca y la Iglesia de Nuestra Sefiora del
Amparo, primero edificio construido en Teresina.

Ante eso, se estudid individualmente, la evolucidon histérica de las edificaciones mas
significativas que contribuyeron para la formacién de la imagen del paisaje urbano en el entorno

Vista aérea de la ciudad de Teresina a
finales de los afios 50. A la derecha de la imagen
se observa el inicio de la ocupacion en la zona
este de la ciudad con la construccion del puente
en el rio Poti. Fuente: Archivo Publico del Piaui
(s.f.).
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de la Plaza Mariscal Deodoro de la Fonseca, asi que las intervenciones en la propia plaza, que
han afectado la percepcion de ese conjunto.

La siguiente linea de tiempo presenta, por lo tanto, el afio de surgimiento de algunas
de esas principales construcciones hasta llegar a la actual configuracion de la Plaza Mariscal
Deodoro da Fonseca, conforme presenta el plano (Fig. 29).
)
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Flgura 28 El A presenta la fachada original de la vivienda, en el B se observa la fachada del edificio ya
remodelada para ocupar un érgano publico. El C presenta el mismo edificio actualmente ocupado por dos
establecimientos comerciales. Asi se dio la transformacion de antiguos edificios residenciales en comercio
en el entorno de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca. Fuente: Barbosa (1991); Autora (2020).
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LINEA DEL TIEMPO
1852 1858 1891
Inauguracion de la Teatro Santa Teresinha Forum
Iglesia Nuestra (actual sede Secult) (actual Luxor Hotel)
Sefiora del Amparo
Fundacion de la Residencia familia
ciudad de Teresina Almendra
(actual Museo del Piaui)
1919
Escuela Normal
(actual Palacio
de la Ciudad)
1850 1860 1890 1920
Piedra Abrigo de o
fundamental maquinas | Delegacia fiscal
de la ciudad (cerrado) | (actual Cenajus)

Mercado Municipal
San José

1854

Intendencia de Teresina
(actual Fundacion
Wall Ferraz)

Tesoro Provincial
(actual Ministerio de
Hacienda)

18--

1959

Hotel Piaui
(antiguo Forum)

1960

Terminal de autobuses

1965

Anfiteatro
(actual Teatro de
Arena)

1970

Ministério de
Hacienda
(antiguo Tesoro
Provincial)
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CONFIGURACION ACTUAL DE LA PLAZA @
2006
Iglesia Nuestra Sefiora del Amparo
Shopping Mercado Central San José
de la Ciudad Secretaria de Estado de Cultura del Piaui
Museo del Piaui

Columna Saraiva
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Figura 29 Plano de configuracion actual del entorno estudiado e 1 1 I |
identificacion de los edificios. Fuente: elaboracion propia (2020). 0 100 200 m



3.2.1 La plaza

Ya llamada Largo del Amparo, Largo
de la Matriz, Plaza del Palacio y Plaza de
la Constitucion, la actual Plaza Mariscal
Deodoro da Fonseca, popularmente
llamada Plaza de la Bandera, fue el primero
espacio publico de la ciudad de Teresina,
con formacion iniciada en 1852, afio de
fundacion de la ciudad (Fig. 30y 31).

Un marco interesante de la plaza es
el monumento que esté en su eje nombrado
Columna Saraiva (Fig. 32) que, segun la
Secretaria de Estado de Cultura del Piaui
(Secult) hecho con marmol carraraimportado
de Italiay apoyado sobre un pedestal blanco,
la columna fue implantada en 1859 vy lleva
escrituras en latin enmarcando la fundacion
de la ciudad por Concejal Saraiva (Secult,
2017a).

La plaza, que por mucho tiempo ha
sido de grande importancia social para la
ciudad, ha tenido funcién de un pequefio
parque zoolégico (cuando recibid la
denominacion de Parque de la Bandera) a
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Figura 30 Fotografia de autoria d . Mattos a inicios eI sig XX, presentando la Iaz y algunos de sus

edificios. A la izquierda, con arcadas, el Mercado Central San José, seguido de tres edificaciones de menor
porte (actualmente modificadas) y al fondo, el edificio ocupado hoy por el Museo del Piaui. Al fondo de la
imagen se observa el ya demolido Tribunal de Justicia y a su derecha, la Iglesia de Nuestra Sefiora del
Amparo aun sin sus torres. Fuente: Archivo Publico del Piaui (1910).

igura 31 Ienes de la urbanizacion de la
Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca en el afio de
1939. Fuente: Acervo Aureliano Muller (1939).

Figura 32 CIumnaSaraiva, monumentoenhomenaje
al fundador de la ciudad. Fuente: IBGE (1983) tomado
de Acervo Digital Teresina Antigua (2020).



Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca con aires de jardin publico después de las obras de
urbanizacion en fotografia de Guilherme Muller. Fuente: Archivo Publico del Piaui (s.f.).

Sinson;

Trmlnal de autobuses construido en la
plaza en los afios 70. Fuente: Acervo Casa de la
Cultura (1970).

El anfiteatro con trazos modernos
construido en la plaza para animar la vida publica
en ese entorno. Fuente: Aureliano Muller (1967).

partir de inicios de la década de 40 (Secult,
2012). Fue en esa época que la plaza gafd
su arbolado y tenfa aire de jardin publico
(Fig. 33).

Veinte afios mas tarde, conforme
explica Silva (2017), como marco de la
expansion urbana de la ciudad, se enmarca
la construccion de un terminal de autobuses
(Fig. 34) en la parte mas a oeste de la
plaza (entre la Plaza Mariscal Deodoro da
Fonseca y el rio Parnaiba), disminuyendo
considerablemente el éarea original de la
plaza, al ocupar un 18,5% de ella.

En el afio de 1965 la plaza recibid un
equipamiento de recreacion, fue inaugurado
en su parte suroeste un anfiteatro al aire
libre con capacidad para 3 mil personas
conocido como Teatro de Arena (Fig. 35)
y actualmente nombrado Teatro Antonio
Santana e Silva (IBGE, 2016).

La plaza pas6é por mas una
intervencion en los afios de 1970, un
proyecto del reconocido paisajista brasilefio
Burle Marx, que cambio su trazado por lineas



mas organicas y geométricas (Fig. 36), época en que se afiadidé también un fuente a noreste de la
plaza (Raposo, 2011; Rocha, 2012). En la misma época, la plaza fue rodeada por vallas en hierro
lo que, segun Silva (2017), siguié un modelo de control surgido en la época de la dictadura militar
en Brasil (1964-1985).

Por fin, como significativas intervenciones mas recientes se enmarca en 2003 la retirada
del terminal de autobuses para dar espacio a una estacion de metro (inaugurada en 2010) y en
2006 la construccion de un centro comercial de grandes proporciones, el Shopping de la Ciudad
(inaugurado en 2009), generadores de problemas en el paisaje urbano que seran detallados
posteriormente (Fig. 37).

Cabe decir que en 2008 la plaza también ha pasado por intervenciones para mejorar
aspectos como pavimentacion, mobiliario e iluminacion, aunque en algunos puntos adn sea
posible encontrar pavimento original (piedra portuguesa) y ejemplares de los primeros bancos de
la plaza.

VistaaéreadelaPlazaMariscal Deodoro
da Fonseca con la intervencion paisajistica de
Roberto Burle Marx (se puede observar también
parte del terminal de autobuses y el anfiteatro).
Fuente: Aureliano Muller (1980).

Edificio con tres plantas para abrigar
un centro comercial popular, el Shopping de
la Ciudad, conectado a la estacion de metro
Ingeniero Alberto Silva que provoca una

desconexion entre plaza y rio. Fuente: Juscelino
Reis (2012).




Posiblemente uno de los primeros
registros fotograficos de la Iglesia de Nuestra
Sefiora del Amparo, en la época un templo
modesto, sin sus caracteristicas torres. Fuente:
Archivo Publico del Piauf (1910).

ke s

Iglesia del Amparo aun en sus primeros
afos, con caracteristicas mas sencillas y porte
mediano. Fuente: Archivo Publico del Piaui (s.f.).

3.2.2 Los edificios

Iglesia de Nuestra Senora del Amparo
Direccion: Calle Rui Barbosa, 270
Nivel de proteccién: no protegido

En 1850, antes mismo de la efectiva fundacion de la ciudad de Teresina, para enmarcar
el sitio escogido para la construccion de la nueva capital, el gobernador provincial Concejal
Saraiva junto al cura del pueblo existente fincaran la piedra fundamental de la ciudad, en donde
se construiria la Iglesia de Nuestra Sefiora del Amparo, también llamada Iglesia del Amparo. En
razén de eso, la iglesia es tenida como marco inicial de Teresina (Abreu & Lima, 2000).

Conforme presenta el documento del proceso de salvaguarda, hecho por la Fundacion
Estadual de Cultura y Deportes del Piaui (FUNDEC), actual Secult, la construccion de la iglesia
fue iniciada en 1851 por Jo&o Isidoro Franca (con proyecto de su autoria), maestro portugués
responsable por la construccion de los primeros edificios de Teresina, € inaugurada en 1852 (Fig.
38 y 39), apenas con una capilla-mayor y las sacristias laterales (FUNDEC, 2001). La iglesia ha
pasado a lo largo de los afios por varias intervenciones hasta llegar a su composiciéon actual.

Debido a problemas constructivos desde 1854, obras de ampliacion de la iglesia fueran
paralizadas en 1856 para inspeccion de un ingeniero civil. Yaen 1861 se han encomendado obras
de decoracion interna con los artistas Benjamim Cornu y Jodo Bendoseil. En 1866 fue implantado
en la torre izquierda un reloj y en el afio de 1911 las torres existentes fueron sustituidas por otras
a gusto gotico (FUNDEC, 2001).

En los afos 50, en ocasion del centenario de la iglesia, el cura Joaguim Chaves ordend una
nueva intervencion para aumentar la altura de la iglesia y construir una pasarela de comunicacion entre
sus torres, proyecto llevado a cabo por el ingeniero Cicero Martins (FUNDEC, 2001). Esa fue la ultima



intervencion que ha cambiado la composicion
formal de la Iglesia del Amparo (Fig. 40).

Una reforma hubo lugar en el templo
religioso entre los afios de 2010 y 2019, en
ese periodo, segun testimonio oral de uno
de los operarios de la obra, José Nilton, se
sustituyd el revoco original de argamasa de
tierra por cemento, accién inadecuada por la
incompatibilidad de los materiales y también
por la pérdida de la autenticidad del método
constructivo histérico. La misma intervencion
ha sustituido la cubierta y el revestimiento
del suelo (Igreja de 1852 recebe reforma e
mantém projeto original em Teresina, 2014). En
diciembre de 2019, el terreno en donde esta
construida la iglesia fue finalmente donado
por el Ayuntamiento a la diécesis de Teresina.

Actualmente se observa en fachada
un cambio en la rosacea (Fig. 41), con
colores distantes de los que se veia alli
anteriormente y que aun estan presentes en
los vitrales de mas abajo. La Iglesia Nuestra
Sefiora del Amparo sigue en actividad y
representando un marco para la ciudad.

Fotografia de la iglesia luego después
de la construccion de sus torres. Se aprecia
que las torres tenian un color blanco mientras el
edificio antiguo hacia un contraste por su color
oscuro. Fuente: Arquidiocésis de Teresina (2017).

HE

Imagen actual de la fachada de la
Iglesia del Amparo en la cual se nota el nuevo
roseton destacandose del conjunto. Fuente:
Autora (2020).



Mercado Central San José
Direccion: Plaza Mariscal Deodoro, sin numero
Nivel de proteccion: no protegido

El edificio del Mercado Central San José (Fig. 42), también conocido por Mercado Viejo,
ha tenido su construccion iniciada en el afio de 1854, cuyo responsable fue el maestro portugués
Jo&o Isidoro Franga, y su inauguracion en 1860, segun consta en la memoria de proyecto facilitada
por la Secretaria Municipal de Planeamiento y Coordinacion (SEMPLAN), aunque algunas obras
hayan seguido hasta 1890, cuando fue finalmente concluido (SEMPLAN, 2013; Moreira, 2016).
El mercado es méas un edificio que, asi como la Iglesia del Amparo, ha sido concebido desde
principios para abrigar su actual funcién, la de mercado publico de la ciudad.

e & Piauhy-Therezina. O Mercado Publico
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Edificio del Mercado Central San José a inicios del siglo XX, con su fachada arqueada y cubiertas
en cuatro aguas. Fuente: Silva Filho (2007).



Por otro lado, alo largo de los afios, ha
sufrido cambios que generaran un desgaste
intenso de la edificacion, quizas en razén
de las actividades desarrolladas alli, de la
saturacion sufrida por el grande volumen de
comerciantes instalados y del intenso flujo
de personas (Fig. 43y 44).

Una primera intervencion de
ampliacion fue realizada en 1956 para
atender a un mayor nimero de comerciantes
que, hasta entonces, ocupaban las calles
del entorno. Luego en el afio 1960, una
nueva edificacion fue erguida para abrigar
la carniceria. Ya en 1972, un ultimo volumen
fue afadido (sector de frutas y legumbres),
asi el mercado pasd a ocupar toda la
manzana (SEMPLAN, 2017) (Fig. 45). Dichas
intervenciones, sin  mayores intereses
estéticos, han cambiado la configuracion
volumétrica del edificio y ocasionado la
pérdida de su imagen primera.

Reformas posteriores, ocurridas
en 1995-1996, 1999 y 2006-2007, ya no
han alterado la configuracion volumétrica

Mercado Central en los afos 2000, se
percibe que se ha perdido su caracter formal
original en razén de la construccion de pretiles.
Fuente: SEMPLAN (2013).

Los antiguos arcos del mercado detras
del pretil afladido para ocultar las cubiertas
en intervenciones de los afios 1950. Fuente:
SEMPLAN (2013).
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del edificio del Mercado Central San José.

Fuente: elaboracion propia con base en datos
de SEMPLAN (2013).




Situacién actual del mercado tras la conclusion de la primera etapa del p
Fuente: Ayuntamiento de Teresina (2019).

.
royecto de intervencion.

y formal del mercado, tratdndose de obras
de generalmente internas y mas pequefias,
como la instalacion de wun restaurante
popular en 2007 (SEMPLAN, 2017).

Mas tarde, en 2013, fue iniciada
una nueva intervencion en el mercado
municipal, la mas reciente entre los
edificios del conjunto. Con la primera etapa
concluida en 2017, el edificio recuperd
sus caracteristicas formales estilisticas
originales (Fig. 46).

Laintervencionfuellevadaacabo por
el ayuntamiento de Teresina en cooperacion
con el gobierno federal (Instituto del
Patrimonio Histérico y Artistico Nacional)
siguiendo el proyecto de la arquitecta
Danielly Bezerra. Segun cuenta la memoria
del proyecto el objetivo de la intencién fue
“rescatar la identidad cultural” (p.01) a
partir de la recuperacion de elementos de
fachada ocultados por las intervenciones
anteriores y sanar problemas estructurales,
de ordenamiento espacial, de conforto
térmico y de seguridad (SEMPLAN, 2013).



Secretaria de Estado de Cultura del
Piaui — Secult

Direccion: Plaza Mariscal Deodoro, 816
Nivel de proteccion: no protegido

Construido en los primeros afios
de la capital, el edificio de caracteristicas
neoclasicas era de propiedad del maestro
Joé&o Isidoro Francga (Fig. 47). Alli se instalo,
en el aflo de 1858, el primero teatro de la
ciudad, el Teatro Santa Teresinha, segun
documentacion de Tito Filho (1989).

Se sabe que afios después el
inmueble fue comprado por el gobierno
provincial para abrigar, después de algunas
reformas, la sede de la Asamblea Legislativa.
En su época la Asamblea era un edificio
bastante significativo en la vida social de la
ciudad, siendo local de bailes, carnavales y
también sesiones civicas (Secult, 2017b).

En ocasion posterior, en el
gobierno de Helvidio Nunes (de 1966 a
1970), segun registran Nufiez y Gomes
(2018), una intervencion ha desfigurado el
edificio, haciendo perderse el testigo de
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Edificio de caracteristicas neoclasicas a la época de funcionamiento de la Asamblea Legislativa,

en la década de 1960. Fuente: Gutemberg (2017).



Resultado de las intervenciones hechas en 1973, cuando el edificio fue desfigurado aunque hay

mantenido sus proporciones y ubicacion de las aperturas. Fuente: Gutemberg (2017).

Imagen de la maqueta virtual del
proyecto de intervencion para el edificio de la
Secult en cartel fijado junto al edificio. Fuente:
Autora (2020).

Resultado de la ultima intervencion
llevada a cabo en el edificio, con materiales
contemporaneos intentando crear una imagen
histérica. Fuente: Autora (2020).

su fase neoclasica. Se tienen, por lo tanto,
registros del edificio a inicios de este siglo
(aproximadamente en 2010), en donde no
se puede percibir el caracter histérico que
poseia debido a las intervenciones que sufrid
(Fig. 48).

En el afio de 2017 el edificio pasd
por nueva intervencion, una tentativa de
recuperar su aspecto neoclasico que puede
ser cuestionada ante el resultado que se
obtuvo, suponiendo incluso la creacién de
falsos histéricos una vez que se ha intentado
reconstruir el edificio segun su imagen
histérica (Fig. 49y 50). El edificio actualmente
es la sede de la Secretaria de Estado de
Cultura del Piaul.
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@ Museo del Piaui
Direccion: Plaza Mariscal Deodoro, sin numero
Nivel de proteccion: provincial

Construidooriginalmente paraabrigar lafamilia Aimendra, el edificio que tenia “caracteristicas
neoclasicas e imponencia de sobrado de grande solidez” (Castelo Branco, 1988, p.04) (Fig. 51) ha
tenido sus obras iniciadas en 1858 por su propietario, Jacob Manuel Gayoso de Almendra.

= e

Figura 51 El robusto e imponente edificio Consltruido para abrigar la familia Gayoso en la d‘écada de-1_850,
en la foto, data de 1916, ya funcionando como sede del Gobierno Provincial. Fuente: Archivo Publico del
Piaui (1916).



Imagen del edificio del Museo del Piaui
en actividad en el afio de 1980 muestra como
han sido mantenidas sus caracteristicas fisicas
y formales con la intervencion. Fuente: Acervo
Museolégico Institucional (1980), tomado de
Catarino (2017).

intervencion mas reciente, concluida en 2017.
Fuente: MPPI (2018).

Con relacion a su arquitectura, conforme investigaciones de Moreira (2016), se acredita
que este edificio fue el primero sobrado a ser construido en la provincia, enmarcando nuevamente
Su robustez y evidenciando su excepcionalidad a nivel constructivo.

Segun presenta la propuesta de proteccion del antiguo predio del Palacio de Justicia
emitida por la Fundacion Cultural del Piaui (FUNDAC), actual Secult, el edificio fue sede del
gobierno provincial de 1873 hasta 1925, cuando esta fue transferida al edificio del Palacio de
Karnak. Ya entre 1926 y 1975 el edificio funcioné como sede del Palacio de Justicia, hasta que ese
también ha ganado nueva sede en la zona este de la capital (FUNDAC, 1985).

Asi, en el afio de 1980 el edificio pasd por una obra de restauracion y, manteniendo la
integridad formal de su fachada a lo largo de los afios (Fig. 52), desde el 22 de diciembre de
1980 es la sede del Museo del Piaui, guardando importante acervo de la historia de la provincia
(FUNDAC, 1985).

Entre los afios de 2016y 2017 el museo ha tenido su mas reciente intervencion, que buscaba
sanar problemas estructurales pero también modernizar el museo. Dicha intervencion fue llevada
a cabo por el arquitecto Paulo Vasconcellos que ha mantenido la estructura y la imagen histérica
de la edificacion (Fig. 53).



Empresa de Gestion de Recursos del Estado (EMGERPI)
Direccién: Plaza Mariscal Deodoro, 774
Nivel de proteccion: provincial

Gracias al intenso flujo de navegacion del rio Parnaiba fue construido un edificio
de caracteristicas neocoloniales (Fig. 54), en las proximidades de la orla, para abrigar la
maquinaria de las embarcaciones a vapor que ali transitaban, en la probable fecha de 1860
(Secult, 2018).

Conladisminucion de lanavegacion, paso a funcionar en el edificio la Compania Editorial del
Piaui (COMEPI), 6érgano del gobierno. En 2007 el edificio fue intervenido por presentar condiciones
precarias de conservacion, bajo proyecto del arquitecto Ranniér Ciriaco, renovando la fachada
tras la recuperacion de su color original (a partir de prospeccion realizada), sustituyendo parte de
la cubierta original (que presentaba problemas) y también mejorando las condiciones internas del
edificio (Araujo, 2007).

Con la extincion de la COMEPI, el edificio pas6 a ser ocupado por Empresa de Gestion
de Recursos del Piaui (EMGERPI), Loteria del Estado del Piaui (Lotepi) y Coordinacion de
Comunicacioén Social (CCom).

Sin embargo, en abril 2019 se noté un problema estructural en todo el maderamiento
de la cubierta después de la queda de una cercha, poniendo en riesgo la integridad de la
edificacion, segun atesto el cuerpo de bomberos de la provincia (Costa, 2019). En razén de eso
se aislo el edificio que, hasta estos dias, no ha sufrido intervencion de reparo y sigue cerrado
(Fig. 55).

Una de las raras fotografias histéricas
del edificio que abrigaba la maquinaria de
embarcaciones de la antigua Compafiia de
Navegacion del rio Parnaiba. Fuente: Acervo
FUNDAC (s.f.).

Actualmente el edificio esta cerrado
y en pésimo estado de conservacion, lo que
se nota desde su fachada. En todo caso, en
comparacion con la imagen anterior, el edificio
no ha sufrido cambios drasticos. Fuente: Autora
(2020).



Luxor Hotel
Direccion: Plaza Mariscal Deodoro, 310
Nivel de proteccion: no protegido

Al final del siglo XIX se construyd un palacete a la derecha de la Iglesia del Amparo.
Conforme indica Araujo (2009), en el afio de 1891 fueran iniciadas en ese palacete las actividades
del Tribunal de Justicia del Piaui (Fig. 56). Por otro lado, por tratarse de una edificacion que fue
demolida, no se tienen muchas informaciones de su evolucién o intervenciones a lo largo de los
afios, ni mismo se puede precisar el afo de su demolicion.

Fachada del édificio del Tribu'.nal de Justicia. Fuente: Acervo Au-rliano Muller (sf)



En el mismo terreno, en la segunda
mitad del siglo XIX (afio de 1959), con
el desarrollo de la provincia, el gobierno
construy6 un edificio de 8 plantas en estilo
moderno para abrigar el primero hotel de la
ciudad de Teresina bajo la administracion
provincial, lamado Hotel Piaui (Fig. 57 y 58),
para recibir los diputados que vivian en otras
ciudades (Sobre o Hotel, s.f.).

En 1974 el edificio fue vendido a un
grupo de Rio de Janeiro, cuando sufrié una
grande reforma y pasé a llamarse Luxor
Hotel (Sobre o Hotel, s.f.). El Luxor (Fig. 59)
sigue en actividad hasta los dias actuales y
ahora pertenece a un grupo del Piaui.

Postal de los afios 60 con la vista
externa del Hotel Piaui, construido después de
la demolicion del antiguo Tribunal de Justicia.
Fuente: Gutemberg (2017).

Postal de los afios 70 en doénde
ya se notan algunas diferencias, a nivel de
fachada, para garantizar la modernizacion del
establecimiento. Fuente: MCB (s.f.).

Actualmente el edificio aun abriga la
funcion de hotel, por su vez ha sufrido reformas
en fachada que han cambiado su aspecto.
Fuente: Autora (2020).



Imagen externa en donde se pueden
notar las intervenciones neoclésicas, como el
frontdn sobre la puerta principal. Fuente: Archivo
Publico del Piaui (1906).

Reg|ét>o ae la déb: 5: de 60. Se nota el
edificio original y, al fondo en la izquierda, la nueva
edificacion con doble planta. Fuente: Gutemberg (2017).

Enreformamasreciente, ocurridaen 2013,
el edificio recibié nueva pintura y se sustituyeron
puertas y ventanas. Fuente: Autora (2020)

Fundacion Wall Ferraz
Direccion: Plaza Mariscal Deodoro, 900
Nivel de proteccion: provincial

Inicialmente construido en estilo neocolonial a finales del siglo XIX, probablemente con
funcion residencial. El edificio, adquirido en 1901 por la provincia, sufrid, en el afo de 1903,
llevada a cabo por el ingeniero Antonino Freire, una reforma para abrigar la Intendencia de
Teresina (también llamada Palacete Municipal o Paco Municipal). En dicha reforma el edificio ha
adquirido elementos de la arquitectura neoclésica, convirtiéndose en un ejemplar ecléctico en la
plaza (FUNDEC, 1999) (Fig. 60).

En 1943, segun su documento de solicitud de registro (FUNDEC, 1999), el edificio sufrid
una ampliacion en su parte posterior, siendo acrecido un nuevo volumen, cuya entrada se hacia
por la calle Firmino Pires, para abrigar mas un 6rgano publico (Fig. 61). Con la creacion, en
1969, de un nuevo edificio para la Intendencia Municipal el edificio pas6 a ser ocupado por otras
instituciones.

En 1978 el edificio sufrid nuevaintervencion, de la cual no se tiene mayores informaciones
y, méas reciente, en 2013 una nueva reforma fue llevada a cabo, renovando la fachada y
mejorando internamente el edificio (Fig. 62). Actualmente el palacete es ocupado por la
Fundacion Wall Ferraz, 6rgano publico municipal que coordina la capacitacion profesional en
la capital.



Ministério de Hacienda
Direccion: Plaza Mariscal Deodoro, sin nimero
Nivel de proteccion: no protegido

Mas uno de los edificios construidos a finales del siglo XIX fue la sede del Tesoro
Provincial (Fig. 63). Con el inicio del periodo republicano pasé a funcionar como Secretaria
de Hacienda, habiendo abrigado también la Facultad de Derecho y la Administracion General
(Kallas, 2004).

g st i [
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Registro del edificio neocléasico, posteriormente demolido, en donde funciond el Tesoro Provincial.

Fuente: Archivo Publico del Piaui (s.f.).
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Figura 64 Vista posterior de la estructura del
nuevo edificio en hormigodn, en la época con las
obras interrumpidas (inicio de los afios 1970). A
la derecha se ve una de las torres de la Iglesia
del Amparo. Fuente: Gutemberg (2017).

Flgura 65 Imagen externa actual del edificio,
que se evidencia en el paisaje por su altura y
robustez, al lado de la Iglesia de Nuestra Sefiora
del Amparo. Fuente: Aradjo (s.f.).

El edificio de caracteristicas neoclasicas, asi como el Tribunal de Justicia fue demolido
y no ha podido llegar a nuestros dias, conforme explica Kallas (2004), en razén de un proyecto
urbanistico del gobierno de Helvidio Nunes (de 1966 a 1970) que pretendia establecer una
conexion entre las plazas Mariscal Deodoro da Fonseca y Rio Blanco.

Por fin el proyecto no se hizo efectivo y, en la década de 1960, el terreno fue vendido al
Ministerio de Hacienda. En 1963 la construccién de un edifico en altura fue iniciada, sin embargo
las obras fueron interrumpidas por volta de 1968 (Fig. 64).

Més tarde, en 1973, el arquitecto Antonio Luiz fue encargado del proyecto, proponiendo
el edificio de trazos modernos (Fig. 65), tal como se conoce hoy (Lira, 2018). Actualmente es
nombrado Edificio Humberto Cavalcante, conocido como Ministerio de Hacienda, en donde
funciona la sede de la agencia tributaria brasilefia en Teresina.



Cenajus Casa de la Ciudadania
Direccion: Calle Coelho Rodrigues, 954
Nivel de proteccion: municipal (fachada)

Sonpocaslasinformaciones acercadeledificiode estiloneoclasico construido afinales
del siglo XIX como sede de la Policia Fiscal del Tesoro Nacional. Se conoce la ocurrencia
de una intervencion en el afio de 1903 (Fig. 66) y la existencia, en su interior, de acabados
ingleses y escaleras en marmol proyectadas en Rio de Janeiro, segun informaciones de la
Secretaria Municipal del Trabajo, Ciudadania y Asistencia Social (SEMTCAS, 2009).

En la década de 60 el edificio pas6 por reforma para abrigar la Justicia Federal pero a lo
largo de su historia ha sido sede de diversas instituciones publicas (Secult, 2012).

Desde 2009 esta en funcionamiento alli el Cenajus Casa de la Ciudadania (Fig. 67), y
en 2018 se realizd una reforma de mejoramiento general del edificio que actualmente pasa por
pequefas reparaciones en elementos puntuales de su fachada.

Imagen general externa del edificio.
Se nota su imponencia con relacién a los
edificios que lo cercan (actualmente bastante
modificados). Fuente: Archivo Publico del Piaui

El edificio de la policia fiscal es mas
uno de los que ha mantenido sus caracteristicas
formales hasta nuestros dias, siendo un
importante ejemplar de la arquitectura
ecléctica en la ciudad de Teresina. Fuente:
Autora (2020).



Vista del edificio construido para abrigar la
Escuela Normal. Fuente: Archivo Publico del Piaui (s.f.).

%

Fotografia de G. Muller de la escuela en
funcionamiento. Fuente: Acervo Aureliano Muller (s.f.).

o

Imagen actual del edificio sede del
ayuntamiento. Aunque presente algunos problemas
de mantenimiento enfachada, guardala concepcion
neoclasica original. Fuente: Dias (2020).

Palacio de la Ciudad
Direccion: Plaza Mariscal Deodoro, 860
Nivel de proteccion: municipal y provincial

Construido para abrigar una de las primeras instituciones educacionales de la ciudad, el
imponente edificio, en estilo neoclasico, de la antigua Escuela Normal (Fig. 68 y 69) ha tenido sus
obras iniciadas en el afno de 1919 e inauguracion en el afio de 1924 (Secult, 2012).

Se atribuye el proyecto de la Escuela Normal al ingeniero piauiense Luis Mendes
Ribeiro Goncalves, responsable también por otras importantes obras en la capital (Moreira,
2016).

A partir de afio 1984, después de pasar por una reforma de adecuacion llevada a cabo
por el arquitecto Acéacio Gil Borsoi, el edificio pasé a ser ocupado por la sede del Ayuntamiento
de Teresina. Siendo llamado también de Palacio de la Ciudad (Fig. 70), el edificio guarda hasta
los dias actuales sus caracteristicas historicas, siendo uno de los mas importantes ejemplos de la
arquitectura neoclésica en Teresina.



3.3 LA GESTION DEL PATRIMONIO EN TERESINA

El marco normativo en vigencia a nivel municipal en la ciudad de Teresina es la ley niumero
3.563 de 20 de octubre de 2006, ley que crea zonas de preservacion ambiental, instituye normas
de proteccion de bienes de valor cultural, entre otras determinaciones.

Entre las ocho zonas creadas, el conjunto estudiado se inserta en la Zona de Preservacion
Ambiental 1, comprendiendo la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca y manzanas de su entorno
que hacian parte del plano inicial de Deodoro da Fonseca, conforme se presenta en la Fig. 71.
Por su vez, solo el edificio de la Fundacion Wall Ferraz aparece en el listado de inmuebles cuyas
fachadas deben ser preservadas.

En términos de percepcion urbana, la ley define que “deben ser mantenidas las
caracteristicas arquitectonicas, artisticas y decorativas de las fachadas volteadas al espacio
publico” (Ley 3.563 de 2006, p. 01), por otro lado el texto no establece como eso debera ser hecho.
Mientras tanto, las demas edificaciones no listadas tienen menores restricciones, permitiéndose

incluso el uso de marquesinas y toldos en sus fachadas.

Generalmente las marquesinas y los toldos son elementos utilizados en ese entorno como
soporte para publicidad y para dar caracter a establecimientos comerciales a partir del empleo de
color, lo que provoca una degradacion visual del paisaje del entorno tanto por el no cumplimiento
de la normativa que por la falta de especificaciones de colores a utilizar, una vez que la ley
solamente define que

IV — cuanto al uso de colores, los anuncios deben obedecer a las siguientes
condiciones:

a) si superpuestos a las fachadas de las edificaciones, deben tener un Unico color
de fondo y, en maximo, dos colores para textos;

@ /ona de Preservacion /ZP1

() Zona de Preservacion /P4

@ Zona de Preservacion ZP5
Area de Estudio

Plano indicativo de las zonas de
preservacion en el entorno estudiado. Fuente:
elaboraciéon propia con base en datos de Ley
3.563 de 2006.



b) si pintados sobre las fachadas de las edificaciones no pueden tener pintura de
fundo diferente del color de fachada, debiendo aun, todo el texto tener un unico
color; (Ley 3.563 de 2006, p. 04)

De igual modo, existe en complemento a la primera, la ley municipal numero 3.602 de 27
de diciembre de 2006, que dispone acerca de la preservacion y el tombamento® del patrimonio
cultural del municipio de Teresina, incorpora el asunto del color en su texto de forma muy superficial,
sin aclarar especificaciones cromaticas, al definir que

Art. 14. Los bienes tombados no pueden ser destruidos, demolidos o mutilados,
ni, sin previo parecer del Consejo Municipal del Patrimonio Cultural de Teresina
y expresa autorizacion del Ayuntamiento, ser reparados, pintados o restaurados,

bajo penalidad de multa de 100% (cien por ciento) del valor de la obra. (Ley 3.602
de 20086, p. 02)

Cuando observado a nivel provincial, los edificios de la Fundaciéon Wall Ferraz, la Compafiia
Editorial del Piaui y el Museo del Piaui estan tombados por la ley provincial nimero 4.515 de
09 de noviembre de 1992, que dispone acerca de la proteccion del patrimonio cultural de la
provincia de Piaul (Ley 4.515 de 1992; Secult, 2018). También en esa esfera las instrucciones
son minimas, simplemente sometiendo alteraciones en los bienes protegidos a la aprobacion del
organo competente.

La subjetividad de criterios en el marco normativo, al no aplicar a todos los casos el mismo
juicio de valor (considerando que el Consejo Municipal y demas instituciones consultivas estan
formados por érganos publicos, entidades privadas y sus representantes y que eses suelen cambiar

6 El termino tombamento es equivalente a la idea de registro y fue heredado de Portugal en referencia
ala Torre del Tombo, edificio en donde se guardaba la documentacion de registros del patrimonio en Lisboa.
El tombamento es un instrumento de reconocimiento y proteccion del patrimonio brasilefo, instituido a nivel
federal por el Decreto 25 de 1937 (IPHAN, 2020).



con cierta periodicidad), acaba por generar una falta de linealidad en las recomendaciones de
intervencion que se reflejan, posteriormente, en problemas de incompatibilidad visual y cromética

en el espacio urbano.

No obstante, los instrumentos juridicos mencionados no presentan la proposicion de cartas
cromaéticas para edificios aislados y tampoco para conjuntos urbanos en mayor escala. Ademas,
a partir del levantamiento documental realizado no se encontraron trabajos mas minuciosos, en
términos de intervencion en los edificios protegidos por ley, que incluyesen el estudio cromatico
historico o minimamente comentasen sus caracteristicas cromaticas como elemento importante
en la historia constructiva del bien.

Una acciéon que se muestra consecuencia de todo eso fue el proyecto Natal de sonho e luz
(Navidad de suefio y luz) del gobierno del Piaui promovido por la Secretaria de Estado de Cultura
del Piauf (Secult), que tenia como objetivo “revitalizar el centro de Teresina y recuperar fachadas
de predios histéricos” (Secult, s.f.) en ocasion de las conmemoraciones navidefias. Edificios como
el Cine Rex (primero cinema de Teresina, tombado a nivel provincial) y el Antiguo Cuartel de Policia
(con fachada preservada por la ley numero 3.563) (Fig. 72, 73, 74 y 75) fueron pintados de azul.

Lasintervenciones del programase insertan enlo que Sant’Anna (2003) nombra “concepcion
fachadista y escenografica del patrimonio” (p. 50), practica que existe desde los afios 90 y, de
forma recurrente, desconsidera cuestiones de volumetria, uso y ocupacion del suelo, asi que
de valor histérico y documental del bien en detrimento de la creacion de un escenario urbano
estéticamente agradable y una ilusoria revitalizacion.

En paralelo a eso, intervenciones en una escala global del edificio han adoptado también
tonos de azul para fachadas en otros edificios histéricos del centro de Teresina, es el caso de
la Fundacion Wall Ferraz y el edificio sede de la Secult, ambos ubicados en la plaza Mariscal

Fuente:

Cine Rex antes de la intervencion.
Fuente: Brand&o (2016).

Cine Rex después de la intervencion.

Ximenes (2020).
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Deodoro da Fonseca. Se not6, a partir de las observaciones de imagenes histéricas, que el azul
nunca ha hecho parte del imaginario visual del centro de Teresina. Asi, aqui también se observa
una falta de percepcion cromatica histérica y de adecuacion al entorno, reforzando la cuestion de
la subjetividad de la ley como medio para descualificacion de una imagen histérica.

Al

Figura 74 Antiguo Cuartel e Policia antes de la
intervencion. Fuente: Helter (2009).

S

e

Figura 75ntiguo Cuartel de Policia antes de la
intervencion. Fuente: Teles (2020).






ESTUDIO DEL PAISAJE
URBANO HISTORICO DE
LA PLAZA MARISCAL
DEODORO DA FONSECA 'Y
SU ENTORNO INMEDIATO



Tras haber comprendido, en el apartado 1.4.1, la complejidad del concepto de paisaje urbano
histérico y los diferentes factores que lo componen, se realizan algunos anélisis en aspectos que tienen
directa afectacion en el imagen de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca y su entorno inmediato como
el propio paisaje, las tipologias y los estilos arquitecténicos y también las caracteristicas cromaticas.

4.1 ANALISIS PAISAJISTICO

El andlisis paisajistico que se realiz6 se apoya en el método de vision serial de Cullen
(1996) en el cual se hace un recorrido por determinado espacio urbano, en dénde la observacion y
comprension del paisaje ocurren por intermedio del desplazamiento y toma sucesiva de imagenes,
registrando contrastes, emociones y sorpresas que el medio revela a cada escena. Se considera
eficiente adoptar el método una vez que su teoria de andlisis urbano esta basada en la percepcion
visual, aspecto intimamente ligado al estudio del color y, consecuentemente, al analisis cromatico.

En ese caso, por su vez, la vision serial de Cullen no se restringira exclusivamente a
percibir contrastes de formas, disposicién de volumenes, elementos urbanos y composiciones
espaciales desde diferentes puntos de mirada y angulos. Mas que €so, la observacion serial del
paisaje urbano histérico de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca se dedica a percibir los colores
y sus soportes en ese entorno urbano y como ellos interactian para formar las imagenes urbanas

aprehendidas por los observadores, en ese caso, la investigadora.

Asi se puede decir que lo que se realizd fue una vision serial direccionada, por conducir
la observacion durante el recorrido hacia el tema especifico del color, una vez que se considera
el aspecto cromético como uno de los elementos fundamentales de la percepcion del paisaje
urbano que el autor propone.

Ante eso se ha optado por empezar el recorrido a oeste de la plaza, pasando por toda la
calle Areolino de Abreu, luego se siguid rumo al sur, por la calle Rui Barbosa, hasta cruzar con



la calle Coelho Rodrigues, por la cual fue concluido el trayecto en direccién oeste nuevamente,
hasta llegar a la avenida Maranh&o (conforme se presenta en el plano de miradas adelante).

Una de las mas fuertes percepciones que se tiene al realizar el recorrido es que, aunque
desde una fotografia aérea se pueda comprender ese entorno como un conjunto, al acercarse
de la zona y desplazarse por alli, a la escala del viandante, no es posible percibir la plaza como
un conjunto urbano o arquitectoénico, por lo contrario, las manzanas que rodean la plaza tienen
caracteristicas que las convierten en piezas independientes unas de las otras, contribuyendo para
la formacién de un espacio urbano fragmentado.

En la calle Rui Barbosa se tiene un aspecto mas monumental por la imponencia de los
edificios de la Iglesia de Nuestra Sefiora del Amparo y del Ministerio de Hacienda (mirada 7).
La calle Coelho Rodrigues configurase como un espacio de palacetes por la presencia de mas
edificios histéricos. Mientras la calle Areolino de Abreu, repleta de establecimientos comerciales y
rotulos publicitarios de todos colores se convierte en un espacio de contaminacion visual (mirada
5), en dénde la presencia de un mobiliario urbano disonante en forma (paradas de autobus) y
color (naranja) agravan esa situacion de incomodidad visual (miradas 2 y 3).

Otro aspecto que intensifica esa sensacion de desarticulacion es que, en las actuales
condiciones, el espacio de la plaza propiamente dicho, que esta en el centro de ese conjunto, no
ejerce funcion de conexion entre las tres manzanas sino que de barrera fisica. Eso porque la plaza
es vallada (mirada 1) y son muy limitados los accesos permitidos hacia su interior (uno en cada
uno de sus lados) y también porgue las vallas que circundan la plaza provocan en el peatén una

sensacion de enclaustramiento (mirada 4).

En ese punto se enmarca también la presencia de los edificios del Shopping de la Ciudad
y de la estacion de metro Ingeniero Alberto Silva (miradas 13 y 12), las intervenciones que mas



intensamente han alterado el conjunto en los Ultimos afios en razén de sus grandes proporciones,
trazos arquitecténicos contemporaneos y ubicacion entre la plazay el rio. Dichos edificios provocan
contraste visual e interrupcion fisica que han resultado en la pérdida del valor escénico del paisaje
urbano histérico que un dia pudo haber existido (paisaje ese establecido por la relacion entre la
plaza, en cuanto espacio libre, los edificios, en cuanto conjunto arquitectonico y el rio Parnaiba,

en cuanto elemento natural).

Auln con relacion a elementos naturales, la vegetacion presente en el entorno de la plaza,
especialmente aquella de la calle Coelho Rodrigues, también es un elemento que compone el
paisaje y afecta en el color urbano (mirada 9). Primeramente por representar una significativa
masa verde junto al conjunto arbdreo de la plaza. También por provocar efectos de luz y sombra
que cambian la percepcion visual de los colores de los edificios. Del punto de vista del paisaje,
la vegetacion contribuye para la integracion del espacio, al dar caracter a todo el entorno como
un espacio verde y, por otro lado, actia como barrera visual en la percepcion de las fachadas,
debiendo considerarse cuidados especificos en su mantenimiento.

Por fin, se debe mencionar que, a lo largo de los afos, fueron afiadidos nuevos elementos
visuales y colores al paisaje urbano de la plaza. La modernizacion de los métodos constructivos
ha introducido, en ese ambiente construido, materiales que distorsionan su imagen histérica con
colores y texturas que perturban el observador al generar un exceso de informaciones visuales
que no contribuyen para potenciar el valor historico, arquitectonico o paisajistico del entorno
(miradas 6, 8, 10y 11).
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4.2 ANALISIS TIPOLOGICO

Para realizacién del analisis tipoldgico se tomd como referencia la metodologia adoptada
por Garcia et al. (2000) que, valiéndose del concepto de tipo defendido por Rafael Moneo,
considera la caracterizacion tipoldgica como una herramienta de clasificacion y agrupamiento de
distintos edificios a partir de sus atributos formales.

Dicho agrupamiento se muestra eficaz especialmente cuando se tratan de estudios en la
escala de centros histéricos y grandes conjuntos urbanos por facilitar los andlisis y proposiciones
cromaticas, una vez que son considerados en el proceso las familias de edificios de caracteristicas
formales mas o menos similares y no cada edificio aisladamente.

Aunque la presente investigacion se restrinja al estudio detallado de un total de 8 edificios,
se adopta el mismo método de agrupamiento (y no el estudio individual) por comprender que el
trabajo aqui realizado es apenas el inicio de un estudio mas amplio que, en momento oportuno,
utilizaré las informaciones aqui generadas (a ejemplo de esa clasificacion tipolégica) como base
para el estudio completo del centro histérico de Teresina y otros sitios histéricos del Piaui.

Asi, entre las edificaciones que componen el conjunto de la Plaza Mariscal Deodoro da
Fonseca, el analisis tipolégico incluye aquellas consideradas de interés arquitecténico que han
tenido un cierto mantenimiento de su composicion formal, siendo ellas el Mercado Municipal
San José, el Museo del Piaui, la Iglesia de Nuestra Sefiora del Amparo, el Cenajus Casa de la
Ciudadania, la Fundacion Wall Ferraz, el Palacio de la Ciudad, la Secult y la EMGERPI (dejando
claro que en esos edificios se analizan las fachadas que estan direccionadas hacia la plaza)

Ante esa primera seleccion se ha hecho un andlisis considerando

1. Disposicion de los huecos, junto con la dimension y composicion de los mismos



2. Esquema compositivo general del conjunto de la fachada [...]

3. Existencia o inexistencia de elementos formales comunes a cada una de las
tipologias arquitecténicas, tales como zdcalo, recercos de ventanas, molduras de
forjados, ménsulas en balcones, uso de cornisa o alero de remate, uso de ordenes
clasicos para la composicion de la fachada, y empleo de motivos decorativo.
(Garcia et al., 2000, p. 35)

De esa forma se identifico la existencia de tres grupos de tipologias edilicias (hombradas
morada e meia, sobrado sefiorial y palacete), y dos edificaciones singulares (iglesia y mercado)
conforme se presenta:

EDIFICACIONES SINGULARES

En ese grupo se insertan los edificios del entorno cuyas caracteristicas formales
excepcionales no permiten hacer un agrupamiento y, por ese motivo, deberian ser analizadas
individualmente para una definicion de caracteristicas cromaticas. Son los casos de la Iglesia de
Nuestra Sefiora del Amparo y el Mercado Central San José.

a. Iglesia de Nuestra Sefiora del Amparo

El edificio de la Iglesia de Nuestra Sefiora del Amparo puede ser caracterizado como
un palimpsesto, una vez que se sabe que su composicion de fachada es resultado de una
superposicion de intervenciones a lo largo de los afios, habiendo generado una arquitectura de
composicion ecléctica unica.

Llaman la atencién, desde la primera mirada, las torres goéticas apuntaladas hacia el cielo,
coronadas con unas cruces en hierro forjado y la pasarela arcada que conecta las dos torres.

La fachada, de composicion simétrica, es tripartida verticalmente con un cuerpo central
(dotado de rosetdén y puertas de acceso con destaque para la apertura central de mayores



dimensiones) y dos torres laterales (que visualmente se comparte en cinco elementos superpuestos
separados por cornisas frisadas sencillas).

_ Colores:
El color es uniforme en casi la totalidad del edificio, destacandose apenas los llamativos
colores del rosetdn y el zécalo del edificio.

b. Mercado Central San José

El Mercado Central San José presenta dimensiones significativas que dan al edificio un
aspecto de solidez constructiva y robustez. Su fachada principal estd enmarcada por una arcada
de 9 vanos de arcos de medio punto apoyados sobre columnas cuadradas de aproximadamente
1,20 m de lado.

Dicha arcada es, por su vez, cerrada por brises soleil en su parte superior, elementos que
permiten la pasaje del aire y auxilian en el control de luz en el interior del edificio.

El forjado ceramico queda aparente, con alero sencillo. La fachada es sobria, simétrica y
sin mayores ornamentos, excepto por el relieve que enmarca la transiciéon entre la base del arcoy
el fuste de la columna.

_ Colores:
Se hace una diferenciacion entre color de fundo y de ornamentos (relieve y alero).
El brise soleil también se distingue en color.
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EDIFICACIONES SINGULARES MERCADO CENTRAL SAN JOSE
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VIVIENDA TERREA

La vivienda térrea caracterizase por una composicion arquitecténica de trazos sencillos
producida de modo artesanal y bastante caracteristica de la arquitectura colonial brasilefia. De
cierta forma, se puede decir que existe una uniformidad de disefio en esas fachadas, aunque
haya cinco formas de distribucién de sus elementos segun la dimension en planta del edificio,
conforme se presenta en la Fig. 76.

Por otro lado, aunque exista esa variacion compositiva en las fachadas en términos de
cuantidad y organizacion de elementos (puerta y ventanas), los criterios compositivos cromaticos

se asemejan, llevando a ponerlas todas en un mismo agrupamiento.

Ademas, en el caso especifico de la plaza hay que decir que el edificio clasificado como
vivienda terrea (un caso de morada y media) presenta una importante variacion que es la adopcion
de platabanda, incluso con un frontdn circular de base abierta coronando la puerta que, segun
Silva Filho (2007) fue una estrategia ampliamente adherida por las edificaciones coloniales como
solucion formal para ocultar los forjados ceramicos aparentes, en el intento de alejarse de una
arquitectura colonial de estética rural que era producida hasta ese entonces.

_ Colores:
Se hace una diferenciacion entre color de fundo y de ornamentos, de mismo modo en
puertas y ventanas.

_ Variaciones:

En las aperturas, que pueden incluir arremates en arco de medio punto, apuntado o mismo
verga recta.

Hay también posibilidad de encontrarse forjados aparentes u ocultos por elementos de fachada.
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Esquema compositivo de fachadas
de viviendas térreas. Fuente: elaboracion propia
con base en datos de Brandao (2019).
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_ trazos sencillos EJEMPLOS AJENOS AL ESTUDIO
_ fachadas definidas por las plantas internas

_ Piracuruca, Piaui ~ Valenca, Piaui

ORNAMENTACION
__recercos planos en puertas y ventanas
_ simplicidad formal

COLOR
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_ diferenciacion en elementos formales

VARIABLES
_ remate de puertas y ventanas
_existencia aleros o platabandas en forjado

Fuente: Silva Filho (2007). Fuente: Silva Filho (2007).




SOBRADO SENORIAL

La tipologia de sobrado sefiorial abraza aquellos edificios construidos para abrigar
viviendas unifamiliares de familias mas abastadas. Ese tipo de construccion se basa en los mismos
fundamentos formales de la casa portuguesa, pudiéndose notar similitudes en su composicion,
distribucién de huecos, ritmo de aperturas, dimensiones y, algunas veces, hasta materialidad.
Segun Silva Filho (2007), por cierto tiempo se indicaba en el Cédigo de Posturas de la provincia
que todas las construcciones de viviendas tuviesen en su exterior esos mismos elementos formales

para garantizar la belleza de los conjuntos urbanos.

Como sugiere el propio nombre, el sobrado sefiorial se distribuye en dos cuerpos, una
planta baja por donde se accede al edificio y una planta primera. La fachada presenta composicion
simétrica y caracterizase por una sencillez de ornamentos como los recercos planos en puertas y

ventanas, cuando existen.

Se destaca aun la presencia de la cubierta ceramicas aparente (aunque a simple vista no
se perciba tanto debido a la altura de esos edificios), apenas con algunos detalles en el alero,
sirviendo para ocultar la estructura en madera de cubierta en la fachada.

_ Colores:
Se hace una diferenciacion entre color de fundo y de ornamentos, de mismo modo rejerias,
puertas y ventanas.

_ Variaciones:
Algunos de esos edificios pueden presentar balcones enla primera planta, mas ornamentos,
z6calos enfoscados y pilastras.

Los revestimientos de los muros pueden ser variables.
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SOBRADO SENORIAL

CARACTERISTICAS COMPOSITIVAS
_ simetria de fachada
_ composicion en dos cuerpos

ORNAMENTACION
_recercos en puertas y ventanas
_ aleros sencillos
_ rejerias

_ diferenciacion en elementos formales
_ diferenciacion en ornamentos

VARIABLES
_ existencia de balcones corridos o independientes

_ existencia de zo6calo
-~ ce}ntldad de orngmentos i
_ tipos de revestimiento

EJEMPLOS AJENOS AL ESTUDIO

MUSEO DEL PIAUI
Plaza Mariscal Deodoro, sin nimero

~ QOeiras, Piaufl ~ Parnaiba, Piauf

Fuente: Silva Filho (2007). Fuente: Silva Filho (2007).




PALACETE

Los edificios incluidos en este agrupamiento son aquellos construidos para abrigar
funciones publicas de relevancia en el contexto social y administrativo de la ciudad como sedes
municipales, 6érganos de la justicia, asamblea legislativa y escuelas.

Teresina, como capital, y la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca, como el espacio civico
de mayor importancia en la ciudad, deberian reflejar en las fachadas de sus edificaciones esa
imponencia. Luego, buscando atender a una estética que estaba siendo incorporada a la arquitectura
de todo el pals, los edificios (inclusos algunos que fueron demolidos) han pasado por intervenciones
que afiadieron un leguaje clasico a su composicion, segun informaciones histéricas colectadas.

Asi pues el palacete se concibe como un edificio térreo con sétanos que siguen el declive de
la calle. Ellos siguen una composicion académica clasica, presentando triparticion compuesto por
una base, un cuerpo y un remate, en donde la base corresponde al sétano, el cuerpo es el volumen
principal de la edificacion y el remate, generalmente coronado con balaustradas y frontones.

En el palacete, por su vez, existe una mayor abundancia de ornamentaciéon y nuevos
elementos formales empiezan a surgir. Las pilastras, en algunos casos, pasan a tener mas detalles
en sus capiteles, asi como en las rejerias metalicas.

Existe también una preocupacion en poner en evidencia los portones de acceso, ubicados
al centro del edificio y generalmente precedidos de escalones que acentdan el aspecto de
opulencia de dichos edificios.

_ Colores:
Se hace una diferenciacion entre color de fundo y de ornamentos, de mismo modo rejerias,

puertas y ventanas.



_ Variaciones:

Pueden presentar variaciones en sus dimensiones, sin embargo mantienen su composicion
y proporcion.

Pueden también haber ornamentos mas o menos rebuscados en frontones, recercos,

rejerias, cornisas, pilastras, dependiendo del edificio.
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OTRAS EDIFICIACIONES

Bajo la clasificacion “otras edificaciones” se insertan edificios que no estan englobados
en el interés principal de esa investigacion por no incluirse en el contexto histérico considerado
mas significativo de ese entorno, es el caso de los edificios de nueva planta, construidos mas
recientemente a partir de la demolicion de antiguos edificios y de edificios que han sufrido

modificaciones irreversibles en su composicion formal original.

Son ejemplos de eso el Luxor Hotel, construido en 1959 pero con diversas modificaciones
a lo largo de los afios, del Ministerio de Hacienda, concluido en 1973 y que mantiene adn sus
caracteristicas originales, ambos en una estéticamodernista, y del Shopping de la Ciudad, concluido
en 2009. También estan incluidos los edificios actualmente ocupados por establecimientos
comerciales que a su dia han sido edificios de vivienda en estilo neocolonial.

Aunque no vayan ser incluidos de modo detallado, es interesante identificar esos edificios
en el conjunto para que, en la posterior etapa de aproximacion cromatica, se consideren directrices
generales de mantenimiento e intervencion para esas fachadas que respeten la imagen de los
edificios histéricos del entorno.

Sabiendo eso, se presenta en la Fig. 77 un plano de distribucion tipolégica del entorno de
la plaza, que sirve de instrumento para las sugeridas adecuaciones cromaticas que se basaran
en criterios especificos segun cada tipologia.

Se recuerda también que tal clasificacion, mas alla de su aplicacion en la Plaza Mariscal
Deodoro da Fonseca, puede ser adoptada en nuevos estudios de color en Teresina y en las
demas ciudades del Piaui, ciertamente con un incremento de tipologias y elaboracion de nuevos
planos, puesto que adoptan soluciones formales y constructivas similares a las aqui presentadas.
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4.3 CARACTERIZACION CROMATICA

Con la finalidad de incrementar la comprension y tener una imagen global de la situacion
actual del paisaje urbano histérico de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca, se realiza una
caracterizacion cromatica del entorno a partir del dibujo completo de sus manzanas en el cual se
aplican digitalmente los colores presentes en el escenario.

En los casos de los edificios de mayor interés histérico y arquitectonico, por su vez, se
opté por incluir las referencias de color segun un sistema de ordenacion croméatica reconocido
por entender la importancia de acercarse de los métodos y sistemas cientificos universales. Asi se
confiere mayor precision al proceso de investigacion y también a futuros procesos de intervencion
que se puedan realizar derivados de ese estudio.

De esta manera, el sistema de color adoptado fue el Natural Color System (NCS), desarrollado
por el sueco Anders Hard y publicado a finales de los afios 1970, que ordena los colores segun criterios
de la percepcion ¢ptica humana al trabajar con las variables de tono, valor y saturacion (Garcia & Braz,
2015). Asi, la notacién de color correspondiente al sistema NCS tiene la siguiente estructura (en inglés):

NCS S 1080 - Y90R

nuance  familia

En donde la S (standardized) representa el que ese es un cddigo de color existente en un atlas
del sistema NCS, los dos primeros digitos representan el porcentual de negro en el color (el blanco
seria el 0y el negro seria el 100) y los dos siguientes digitos representan el porcentual de cromaticidad.
Luego se tiene la familia del color, en ese caso un tono con 10% de amarillo y 90% de rojo (NCS, 2007).

Ante eso, a partir del empleo del método de comparacion visual con auxilio del atlas de
color NCS especifico para utilizacion en aparatos digitales, se percibieron los colores en las
edificaciones del conjunto conforme se presenta adelante.



EL COLOR EN LA CIUDAD: ESTUDIO DOCUMENTAL Y ANALISIS CROMATICO DEL PAISAJE URBANO HISTORICO DE LA PLAZA MARISCAL DEODORO DA FONSECA EN TERESINA. PIAUIL BRASIL ~— nee—
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Tipologia: Singular Color NCS

Tipologia: Singular Color NCS

Fondo Cuerpo Gris S 1002 - G50Y Fondo Gris S 2002 -G
Fondo Base Blanco S 0505 - R70B Recerco
Alero Alero Blanco S 0505 - R70B
Zoécalo Ocre S 1005-Y Cornisa
Ornamentos Ornamentos
Balaustrada Balaustrada
Pilastras Pilastras
Frisos Frisos
Otros ornamentos  Blanco S 0505 - R70B Otros ornamentos  Blanco S 0505 - R70B
Carpinteria Carpinterfa
Ventanas Ventanas
Puertas Blanco S 0505 - R70B Puertas
Brises Brises Ocre S 5020 - Y50R
Balcones Balcones
Rejerias Rejerias

MUESTRA DE COLOR NCS MUESTRA DE COLOR NCS

S 1002 - G50Y S 1005 -Y S 0505 - R70B S 5020 - Y50R S52002-G

S 0505 - R70B
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EMGERPI

MUSEO DEL PIAUI

Tipologia:

Tipologia:
Vivienda Térrea Color NCS

Sobrado Sefiorial Color NCS
| Paramentos |

Paramentos

Fondo Ocre S0510-Y Fondo Blanco S 0505 - R70B
Recerco Blanco S 0505 - R70B Recerco Ocre S2005-Y
Alero Alero Ocre S2005-Y
Cornisa Blanco S 0505 - R70B Zoécalo Ocre S2005-Y

Ornamentos Ornamentos
Balaustrada Balaustrada
Pilastras Blanco S 0505 - R70B Pilastras Ocre S2005-Y
Frisos Ocrey S0510-Y Frisos
Otros ornamentos  Blanco S 0505 - R70B Otros ornamentos

Carpinteria Carpinteria
Ventanas Gris S 5010 - R90B Ventanas Verde S 4040 - B90G
Puertas Gris S 5010 - R90B Puertas Verde S 4040 - B90G
Brises Brises

Cerrajeria
Balcones Balcones Negro S 7502 -B
Rejerias Rejerias Negro S7502-B
MUESTRA DE COLOR NCS MUESTRA DE COLOR NCS

S0510-Y S5010-R90B S 0505 - R70B S2005-Y

S 7502 - B S4040-B90G S 0505 - R70B
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FUNDACION WALL FERRAZ SECULT
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Tipologia: Pal
ipologia: Palacete Color NCS

Tipologia: Palacete Color NCS

Fondo Azul S 1020 - R90B Fondo Azul S 1050 - R90B
Recerco Blanco S 0505 - R70B Recerco Blanco S 0505 - R70B
Alero Alero
Cornisa Blanco S 0505 - R70B Cornisa
Ornamentos Ornamentos
Balaustrada Azul S 1020 - R90B Balaustrada Blanco S 0505 - R70B
Pilastras Blanco S 0505 - R70B Pilastras Blanco S 0505 - R70B
Frisos Blanco S 0505 - R70B Frisos
Otros ornamentos  Blanco S 0505 - R70B Otros ornamentos  Blanco S 0505 - R70B
Carpinteria Carpinteria
Ventanas Azul S 3060 - R90B Ventanas Blanco S 0505 - R70B
Puertas Azul S 3060 - R90B Puertas Blanco S 0505 - R70B
Brises Brises
Balcones Balcones
Rejerias Azul S 3060 - R90B Rejerias Blanco S 0505 - R70B
MUESTRA DE COLOR NCS MUESTRA DE COLOR NCS

S3060-R90B S 1020-R90B S 0505 - R70B S1050-R90B S 0505 - R70B




CENAJUS CASA DE LA CIUDADANIA

Tipologia: Palacete

Fondo
Recerco
Alero
Cornisa

Balaustrada
Pilastras

Frisos

Otros ornamentos

Ventanas
Puertas
Brises

Balcones
Rejerias

Blanco
Rosado

Rosado
Rosado
Blanco
Rosado

Ocre
Ocre

Gris

S 0505 - R70B
S 1002 - R

S1002 - R
S 1002 - R
S 0505 - R70B
S 1002 - R

S 1005 - G8OY
S 1005 - G8OY

S1502-G

MUESTRA DE COLOR NCS

S1002-R S 1502-G S1005-G80Y S0505-R70B

PALACIO DE LA CIUDAD

Tipologia: Palacete

Fondo
Recerco
Alero
Cornisa

Balaustrada

Pilastras
Frisos

Verde
Verde

Verde
Verde

Verde
Verde

Otros ornamentos Verde

Ventanas
Puertas
Brises

Balcones
Rejerias

Verde
Verde

Verde

S 1005 - G50Y
S3020 -G

S 1005 - G50Y
S 1005 - G50Y
S 1005 - G50Y
S 1005 - G50Y
S 1005 - G50Y

S3020 -G
S3020-G

S3020 -G

MUESTRA DE COLOR NCS

53020 -G

S 1005 - G50Y
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La composicion general de la
plaza (Fig. 78), por lo tanto, puede ser asi
representada:

CALLE RUI BARBOSA

CALLE COELHO RODRIGUES

J NV (S NI

Figura 78 Plano general de la situacion cromética actual de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca. Fuente: elaboracion propia con base en datos de Rocha (2012) y
SEMPLAN (2007).
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Calle Jo&o Cabral
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Calle Riachuelo
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MANZANA ESTE CALLE RUI BARBOSA
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MANZANA OESTE SHOPPING DE LA CIUDAD

Calle Coelho Rodrigues
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Calle Areolino de Abreu

10 20m

Las visuales en manzana completa y del conjunto de la plaza ratifican los problemas ya

observados en el analisis paisajistico y acentlan la necesidad de establecer una propuesta de

ordenamiento cromatico para las fachadas presentadas a fin de proporcionar una adecuada

percepcion visual de ese paisaje urbano histoérico.






. APROXIMACION
CROMATICA DEL PAISAJE
URBANO HISTORICO DE
LA PLAZA MARISCAL
DEODORO DA FONSECA



No se pretende proceder con la elaboraciéon de cartas cromaticas para los edificios de la
plaza u otros que se estén incluidos en la misma tipologia por comprender que, para tal, se hacen
necesarios otros procedimientos, tales que mediciones precisas in loco y toma de muestra para

analisis en laboratorio de un mayor numero de ejemplares.

El intuito aqui es, por lo tanto, el de obtener una aproximacion cromatica del paisaje
urbano histérico de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca. Para eso, referenciase en los estudios
documentales, bibliogréaficos e histdricos realizados, en las observaciones y andlisis criticos
hechos del entorno y en las consideraciones acerca de las tipologias que fueron encontradas,
pautandose siempre en el respecto al color histérico pero también el ambiente urbano que se

construy6 con los anos de historia al reconocer que
Escoger un color es una cuestion simultaneamente ideoldgica, conceptual, técnica
y material, variando el resultado propuesto segun el criterio utilizado. Conocer la
historia cromatica de un edificio es una forma de fundamentar la eleccion del
color a emplear en el proceso de conservacion, aunque ese método no sea tan
linear y directo. Optar por un determinado color permite recuperar la memoria

del pasado a través de una marca en el presente, encuadrada en el respectivo
contexto urbano. (Chagas, 2010, p.49)

Asi, se sabe que las construcciones histéricas del entorno de la Plaza Mariscal Deodoro da
Fonseca, al haber sido construidas en la misma época, con una reducida cantidad de materiales
alli disponibles, por los mismos maestros (apenas tres nombres aparecen en los documentos
histéricos, siendo el principal el de Jo&o Isidoro Franga), responden casi siempre a una misma
|6gica constructiva teniendo sus acabados en una estética similar obtenidos a partir de la pintura
a base de cal sobre enlucido.

En términos de color, Silva Filho (2007, p.76) relata que, para contener costos las

construcciones mas humildes muchas veces no recibian cualquier tipo de pintura, 10 que daba a



Textura aplicada a los muros del
edificio sede de la Secult. Fuente: Autora (2020).

los edificios los colores de las argamasas con variaciones segun su composicion que iban “desde
un gris plateado, hasta el negro pasando por los tonos tierra”.

El empleo de la cal, por su vez, se inicié en las edificaciones méas importantes (caso de
la Iglesia de Nuestra Sefora del Amparo), y desde principios del siglo XX se ha introducido en la
arquitectura el uso de pigmentos hidrosolubles en polvo, que han posibilitado la mayor introduccion
de colores en la arquitectura del Piaui (Silva Filho, 2007).

Por otro lado, se notd que una parte considerable de esos edificios sufrieron intervenciones
en las cuales no se adoptaran las mismas soluciones materiales (pintura a base de cal) y técnicas
para las pinturas (revestimiento liso), generando un aspecto distinto a las superficies de los
edificios, insertando en ellos nuevas texturas (Fig. 79).

Algunas de esas intervenciones han, incluso, sustituido sus antiguos materiales de revoco
(generalmente con argamasas de tierra) por soluciones contemporaneas (adoptando el cemento)
sobre las que se ha realizado una nueva pintura, imposibilitando asi la observacién cromatica
histérica a través de prospeccion.

Ante lo expuesto, se optd por evaluar de modo particular las tipologias y edificios analizados
y su relacion con los colores a lo largo de los afios, definiendo a partir de criterios especificos,
y siempre considerando el conjunto como un todo, una proposicién cromatica que se considere
ideal para el paisaje urbano histérico de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca.

En el Anexo | se encuentra un reportaje fotografico que auxilia la comprensiéon de la
aproximaciéon cromatica que se plantea, con imagenes de diferentes epocas de los edificios
estudiados.



EDIFICACIONES SINGULARES

La Iglesia de Nuestra Sefiora del Amparo es uno de los edificios que ha tenido su revoco
cambiado en la intervencién mas reciente que sufrid, lo que inviabiliza la realizaciéon de trabajos
de prospeccion para busca del capa pictoérica original. Por otra parte se sabe que la poblacion
de Teresina tiene guardada en su imaginario la imagen de una Iglesia del Amparo en color blanco
(Anexo 1), conforme ha sido registrado por el escritor Nelson Nunes (1988) en el poema “La ciudad
revisitada”, al decir “te reconozco en las blancas torres del Amparo” (p.37).

Ademaés, Silva Filho (2007) registra que ya en la construccion original el maestro Joao
Isidoro ha utilizado argamasa de cal para acabamiento de la iglesia.

Asi, se decide mantener el blanco como color de toda la iglesia incluyendo sus detalles,
sin hacer diferenciacion en el embasamiento, como actualmente esta, ofreciendo a la iglesia una
imagen de unidad.

En el caso de la iglesia también se recomienda la sustitucion del actual rosetén, que
interfiere en el visual sobrio de la fachada por la aplicacion de colores con alta saturacion.

Con respecto al Mercado Central San José desde los afios 1950 hasta 2017 se convivid
con una imagen del mercado totalmente destorcida de aquella de los registros historicos. Una vez
gue la nueva intervencion ha hecho aparecer los elementos originales del edificio que estaban
ocultos, como las imponente arcada y la cubierta ceramica aparente, se considera justo darles
también la cromaticidad correspondiente a la época. Para €so se recorre a algunos registros en
color (Anexo 1) haciendo, a partir de ellos, la identificacion cromatica visual de los elementos
segun el sistema NCS.
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EDIFICACIONES SINGULARES IGLESIA DE NUESTRA SENORA DEL AMPARO
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IGLESIA DE NUESTRA SENORA DEL AMPARO
Calle Rui Barbosa, 270

Tipologia: Singular Color NCS
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Fondo Cuerpo Blanco S 0505 - R70B P P
Cornisa Blanco S 0505 - R70B (Y Y
Zécalo Blanco S 0505 - R70B
Ornamentos L L L
Blanco S 0505 - R70B T i
Carpinteria
Ventanas Blanco S 0505 - R70B
Puertas Blanco S 0505 - R70B
MUESTRA DE COLOR NCS
D\

S 0505 - R70B
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EDIFICACIONES SINGULARES MERCADO CENTRAL SAN JOSE

MERCADO MUNICIPAL SAN JOSE
Plaza Mariscal Deodoro, sin nimero

Tipologia: Singular Color NCS

Fondo Ocre S1010-Y
Alero Blanco S 0505 - R70B
Ornamentos
Blanco S 0505 - R70B
Carpinteria
Brises Verde S 3010 G

MUESTRA DE COLOR NCS

S1010-Y S3010-G S 0505 - R70B




VIVIENDA TERREA

De modo general, las edificaciones coloniales de vivienda térrea se diferencian en fondo
y ornamentos (recercos y aleros, cuando existen) y reciben colores mas simplificados, como el
propio blanco puro de la cal, o los amarillos y ocres obtenidos de la mezcla entre cal y tierra.

En el caso especifico del edificio de la EMGERPI, segun informaciones obtenidas a lo
largo de los analisis, en intervencion ocurrida en 2007, el arquitecto Ranniér Ciriaco realizd una
prospeccion en la superficie de fachada con la intencién de encontrar la capa de color mas
antigua. En esa ocasion se identifico el color amarillo marfil, con lo que se acredita que haya sido
el factor determinante para elegir el color de fundo actual del edificio.

Dichafachada actualmente se encuentra en malo estado de conservacion, con desconchados
en varias partes, lo que ha posibilitado verificar que la materialidad del muro debe ser la original (una
argamasa de tierra) y también hacer una observacion croméatica en algunos puntos.

Observando la Fig. 80 verificase que el edificio ha tenido pinturas en colores ocres, amarillos
y hasta un gris, pero que la capa pictérica inmediatamente posterior a la argamasa presenta un
tono amarillo. Tal observacion encuentra respaldo en lo que decia Silva Filho (2007), que las
edificaciones importantes recibian tratamiento cromatico mas elaborado mientras las humildes
adoptaban los colores naturales derivados de la tierra.

A nivel de ornamentos, el arremate neoclasico (un afiadido posterior a su construccion,
posiblemente en el momento que el edificio pasé a abrigar funciones publicas) asi que los recercos

de puertas y ventanas siguen manteniendo el destaque en relacion al fondo. De ese modo, se

o4 s 2 propone mantener las diferenciaciones actualmente existentes, incluso siguiendo con el uso del
Distintas capas pictéricas observadas . _
en el edificio sede de la EMGERPI|. Fuente: blanco para detalles y ornamentos, el gris para puertas y ventanas pero cambiando el tono del

Autora (2020). amarillo por el que se identifica como color original del fondo.
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VIVIENDA TERREA

EMGERPI
Plaza Mariscal Deodoro, 774

Tipologia:
Vivienda Térrea Color NCS

Fondo Ocre S 1030 - Y30R

Recerco Blanco S 0505 - R70B

Cornisa Blanco S 0505 - R70B
Ornamentos

Pilastras Blanco S 0505 - R70B

Frisos Ocrey S 1030 - Y30R

Fronton Blanco S 0505 - R70B
Carpinteria

Ventanas Gris S 2002 B

Puertas Gris S 20028

MUESTRA DE COLOR NCS

S 1030 - Y30R S 2002 B S 0505 - R70B
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Figura 81 Detalle de capas pictéricas observadas
en pilastra del Museo del Piaui. Fuente: Autora
(2020).

| s SRS S S S '. oy
Figura 82 Los verdes observados en una de las
ventanas del Museo del Piaui. Fuente: Autora
(2020).

SOBRADO SENORIAL

Los primeros registros en imagen en que aparece el sobrado se nota una relacion cromatica
en que el fondo presenta un color mas oscuro mientras los recercos y los aleros se ven en tonos
mas claros, casi blancos (Anexo |).

Luego de su reforma para convertirlo en museo el edificio parece haber sido pintado
totalmente con uno solo color, o que no es recurrente en la tipologia de los sobrados sefioriales,
en donde hay una diferenciacién entre fundos y elementos formales, incluso algunas veces
incorporando elementos ceramicos al fondo.

En otro momento de su historia, cuando pilastras y recercos ya se diferenciaban del fondo,
las cornisas y capiteles de las pilastras tenfan una variacion de color (Anexo 1), hecho que también
no se observa de forma recurrente en otros ejemplos de sobrado.

Actualmente, partir de la observacion de desconchados en la zona de la pilastra (Fig. 81) se
pueden observar otros dos colores previamente utilizados alli, uno mas oscuro y otro mas suave que €l
actual. Ya en las piezas de madera de la ventana (Fig. 82) se observan apenas variaciones de verde.

Aunque no se pueda afirmar que esos siempre hayan sido los colores presentes en la
fachada del Museo del Piaui, se considera que la actual disposicion de color en fachada con
diferencia entre fondo, elementos formales, puertas y ventanas es compatible con la tipologia a
que corresponde el edificio.

Luego se decide mantener un tono claro para el fondo y uno méas oscuro para los detalles.
En las puertas y ventanas se propone mantener el verde y para rejerias se adopta el gris, como es
mas comun en esa tipologia. De ese modo se mantienen las caracteristicas cromaticas del edificio
en los ultimos 40 anos.

124
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SOBRADO SENORIAL

Tipologia:
Sobrado Sefiorial
— = = = = =
Fondo Blanco S 0505 - R70B
Recerco Ocre S2005-Y
Alero Ocre S2005-Y
Zocalo Ocre S2005-Y
Ornamentos
Pilastras Ocre S2005-Y
Carpinteria
Ventanas Verde S 4040-B90 G
Puertas Verde S 4040 -B90 G
Cerrajeria
Balcones Negro S 7502 -B
Rejerias Gris S 2002 -B
MUESTRA DE COLOR NCS .
MUSEO DEL PIAUI
-- Plaza Mariscal Deodoro, sin nimero




PALACETE

Con relacion a los edificios de tipologia palacete se ha podido recuperar algunas imagenes
en las cuales se puede verificar una significativa variacion de colores hasta llegaren a su actual

cromatismo (Anexo |).

Es por ejemplo el caso de la Fundacion Wall Ferraz. La existencia de una serie de imagenes
del edificio de la antigua intendencia permite hacer un recorrido histérico de los colores que
ha tenido. Se notd una grande variacion de colores y tonos pero siempre variando entorno del

amarillo y ocre, hasta que la ultima intervencion lo actualizé a un color azul.

El caso del edificio sede de la Secult se apunta cdmo mas complicado. Aunque la
materialidad adoptada y la dudosa ejecuciéon del proyecto por si mismas ya proporcionen una
completa desconexién del edificio con el entorno, su color azulado intensifica ese hecho. Aun
asli, al conocer las caracteristicas histéricas del edificio a través de registros visuales se intenta
proponer un nuevo conjunto de colores en consonancia con su realidad tipoldgica histérica asi
gue con el entorno en el cual se ubica.

Cuanto al edificio del Palacio de la Ciudad actualmente existe una simplificacién cromatica
en la totalidad de su fachada que no se percibe en fotografias de afios anteriores, en las cuales,
siguiendo lo observado en los demas edificios de misma tipologia, se tiene registro de una
variacion que pone en evidencia los ornamentos. En el caso especifico del edificio del palacio de
la ciudad se tiene una profusion decorativa, llevando a creer que la diferenciacion de color para
eses elementos seria una composicion cromatica ideal para sus caracteristicas formales.

Ya en el edificio ocupado por el Cenajus Casa de la Ciudadania, registros anteriores

muestran una composicion de color en donde el fondo es el color mas oscuro, siendo los detalles
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los mas claros, el contrario de lo que se observa hoy. En ese caso también existen registros
coloreados que confirman esa disposicion de color de fondo méas oscuro y en lo cual se emplea
el rosado.

Ademas, la propia observacion detallada del edificio (Fig. 83) en su situacién actual
(observando en partes con elementos faltantes o disgregacion de parte del revoco) muestra que
el color visualmente percibido consiste en un descoloramiento de un tono rosado mas intenso.

En resumen, por observacion comun de los ejemplares presentes en la plaza se propone
hacer una diferenciacion entre fondo y detalles, asi que una diferenciacion en los elementos
formales como puertas, ventanas y rejerias, poniendo en evidencia los diferentes atributos
compositivos de sus fachadas.

Ademas, por la recurrencia observada en las imagenes histdricas se indica que para el
fondo de las fachadas se apliquen colores mas oscuros, mientas que los ornamentos presenten

colores mas claros.

También a través del apafiado de fotografias se identifica la ocurrencia de colores mas
suaves, generalmente amarillos y rosados, para los fundos, mientras que las puertas y ventanas

solian tener colores mas intensos variando entre verdes, azules y mismo ocres.

Figura 83 Superficie desconchada en una de las
pilastras del Cenajus Casa de la Ciudadania en
dénde de percibe un tono rosado mas intenso.
Fuente: Autora (2020).
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No obstante, cabe enmarcar que significativa parte del paisaje esta también conformado
por edificios de nueva planta o construcciones histéricas severamente modificadas (incluidas
en una tipologia nombrada “otras edificaciones”) que, en funcién de la adopcién de nuevos
materiales y colores estan generando una intensa contaminacion visual del entorno (como fue
posible observar en la Fig. 78).

Con base en eso y sabiendo que el paisaje se compone por un conjunto de elementos y
no solamente por edificios aislados, se considera plantear también para esas construcciones un
conjunto de colores compatibles con aquellas indicadas a las edificaciones histéricas (Fig. 84),
contribuyendo para lectura en conjunto de ese paisaje y para el mejoramiento de la percepcion
urbana por parte de los viandantes. Ademas se debe hacer cumplir el marco normativo que
reglamenta la colocaciéon de rétulos publicitarios incluyendo también en ello una gama de
posibilidades de color y materialidad, aspectos que actualmente no aparecen en la ley.

Habiendo definido eso, se presenta la siguiente proposicion cromatica para el paisaje
urbano histérico de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca (Fig. 85) como una posibilidad de
adecuacion de los colores presentes en ese entorno tan significativo en términos de historia,
arquitectura y vida social para la ciudad de Teresina.

S 1515 - Y6OR S 1510 - Y40R S 3010 - Y40R
S 1020 - Y10R S 1010 - G20Y S 3020 - Y8OR
S 2040 - Y40R S 3020 - BO0G S 4040 - Y8OR

Posibilidad de adicion de colores para
aplicacion a “otras edificaciones”. Fuente: NCS
(2007).
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Figura 85 Plano general de aproximacion cromatica y adecuacion del entorno de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca. Fuente: elaboracion propia con base en datos
de Rocha (2012) y SEMPLAN (2007).
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Se observa que, mismo con el mantenimiento de una heterogeneidad cromatica preexistente
en el entorno es posbile adecuar el paisaje de ese conjunto urbano a partir de la propocion del
empleo de colores de familias similares a los identificados como histéricos. Ademas se observa que
la adopciéon de colores con mas presencia de negro en detalles y areas menores, asi que colores
menos saturadas, es benefico para la lectura del paisaje, una vez que no quitan protgonismo a los
edificios de interés patrimonial.






REFLEXIONES
FINALES



No hay dudas de la relevancia de dedicarse al estudio del paisaje urbano histérico de
la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca por su importancia para la ciudad de Teresina como
primera zona construida de la nova capital del Piaui, siendo la primera capital planeada del
Brasil. Es decir, se estudia un entorno urbano pionero en el planeamiento urbano en el pais. Un
territorio lleno de historia, testigo del desarrollo econdmico, social y consecuentemente, urbano
de la ciudad.

De modo méas especifico, el estudio de ese entorno en sus aspectos cromaticos se
constituye una labor de significativa relevancia por abrir un campo de investigacion inexistente
en la esfera del patrimonio arquitectéonico a nivel de la ciudad de Teresina pero también en
toda la provincia del Piaui. Asi, las contribuciones son varias y se presentan valiosas en un
contexto de continua transformacién del espacio y necesaria preservacion de sus valores
patrimoniales.

A partir de los estudios histéricos y documentales realizados, se generé un compilado
de informacion del entorno urbano analizado que incluye la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca
y también las construcciones que la rodean. Asi, la informacion sistematizada podréa servir de
referencia para futuras investigaciones en diferentes campos del conocimiento y, de igual modo,
ampliar el saber de la comunidad en general acerca de los primeros pasos de Teresina.

A partir del anélisis paisajistico y de la caracterizacion cromatica actual se ha percibido
cuales son las principales deficiencias en términos de empleo de color en ese entorno pero
también los obstaculos y problemas de percepcioén visual del paisaje. Luego, con base en ese
conocimiento se puede impartir algunas directrices de gestion y mantenimiento del sitio que, en
paralelo a la aproximacion del color de las edificaciones histéricas, contribuyen para la creacion
de un paisaje urbano histoérico integrado y su valorizacion:



adecuacion cromatica y de disefio del mobiliario urbano
eliminacion de las vallas perimetrales de la plaza
reglamentacion mas severa de rétulos publicitarios
mantenimiento periddico del arbolado

creacion de una marca para el conjunto, con identidad visual para aplicacion en material

de informacion acerca de los edificios asi que en sefializacion urbana

Por fin, a partir de la aproximacién cromatica realizada, se dio a conocer una experiencia
especifica en un paisaje urbano histérico considerablemente modificado, en donde los marcos
legales existentes no han sido suficientes para la ideal valoracion del patrimonio. Aun asi, en una
situacion de intensa degradacion del paisaje histérico patrimonial, se muestra posible generar una
imagen ordenada en la cual conviven en armonia el nuevo y el antiguo a partir de la adecuacion
cromatica del ambiente urbano.

Ante eso, el documento queda también como referente a otros centros histéricos o conjuntos
urbanos en Brasil que pasan por similares dinamicas, figurando como una estrategia posible de
actuacion para mejorar la cualidad espacial de sus entornos histéricos y contribuir en diversos
aspectos para el desarrollo local.

Ademas se espera que la publicacion de este trabajo sea un punto de partida para el
reconocimiento, por parte de profesionales, grupos académicos y gestion, de la importancia del
estudio del aspecto cromatico en el ambito de las intervenciones en el patrimonio construido en

la ciudad de Teresina.



De esa forma, se pretende estimular los 6rganos publicos competentes a adoptar la
elaboracion de cartas cromaticas para recuperacion de color de bienes inmuebles como

documentacion obligatoria en el material de proyecto de obras de restauracion.

Se acredita, pues, que este trabajo final de master tiene mucho que contribuir en la
valorizacion del patrimonio urbano y arquitecténico de la ciudad de Teresina, especialmente el
entorno de la Plaza Mariscal Deodoro da Fonseca, al poner en valor, a partir del estudio de sus
aspectos cromaticos, los valores histéricos y paisajisticos del conjunto, cumpliendo, de esa forma,
Ccon su objetivo primero.

6.1 POSIBILIDADES DE INVESTIGACIONES FUTURAS

Ante lo presentado, se reconoce que la labor investigativa alrededor del color en la
arquitectura histérica en Teresina y en Piaui no debe terminar aqui. La presente investigacion sirve
de base para realizacion de estudios mas ampliados en términos de color en el patrimonio, bien
en Teresina que en los demas paisajes urbanos histéricos de la provincia.

En Teresina se sugiere inicialmente la creacion de un acordd de cooperacion entre
Ayuntamiento de Teresina, Instituto del Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) y las
escuelas de Arquitectura y Urbanismo y de Ingenieria de Materiales de la Universidad Federal del
Piaui, a fin de realizar, por ejemplo, en las demas plazas del barrio Centro (entornos en los cuales
resisten los ejemplares de la arquitectura histérica de la ciudad), investigaciones similares a esa.

Asi, a partir de la realizacion de trabajos mas puntuales se empezara a crear un acervo de
los estudios cromaticos en la capital, que debera ser la base documental para la efectiva creacion
de un plano de color completo para el centro histérico de Teresina, documento que se considera
fundamental para la adecuada gestion de un paisaje urbano histérico. De ese modo, se tendré en



el plano de color para la ciudad de Teresina, un modelo para centros histéricos de igual interés en
todo el territorio del Piaui.

Finalmente, también quedan en abierto otras posibilidades de estudios dedicados a
diferentes modalidades de aplicacion de color en el patrimonio que no solamente a nivel de
fachadas, como es el caso del estudio, catalogacion y recuperacion de elementos compositivos
caracteristicos de la arquitectura histérica brasilefia, tales que los azulejos y las baldosas
hidraulicas.
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IGLESIA DE NUESTRA SENORA DEL AMPARO
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Fuente: Acervo Casa de la Cultura (s.f.).

MUSEO DEL PIAUI

L-_...'_-_:__
- |

Fuente: Archivo Publico del Piaui (1916).

MERCADO CENTRAL SAN JOSE

Fuente: Silva Filho (2007).

MUSEO DEL PIAUI

Fuente: Grupo Claudino (2002).

Fuente: FUNDAC (2009).



FUNDACION WALL FERRAZ

Fuente: Tersandro Paz (1917). Fuente: Acervo Casa de la Cultura (s.f.).
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Fuente: Prefeitura Municipal de Teresina (1980).  Fuente: Brito etal. (1996). Fuente: FUNDAC (2002). Fuente: Silva Filho (2007).



155

ANEXOS

CENAJUS CASA DE LA CIUDADANIA

Fuente: Silva Filho (2007). Fuente: Silva Filho (2007). Fuente: Parlamento Piaui (2018).

PALACIO DE LA CIUDAD

Fuente: Acervo Aureliano Muller (s.f.). Fuente: Grupo Claudino (2002). Fuente: Moreira (2016). Fuente: Silva Filho (2007).









