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INTRODUCCION

La vocacién misionera de la Iglesia, que se inaugura en Pentecostés, estd
marcada por el doble mandato de Cristo de anunciar el Evangelio a todos los
pueblos y de celebrar la Eucaristia en tierras de misién. Este mandato se
prolonga a lo largo de todos los tiempos por todo el orbe, sin conocer des-
canso. Asi, pues, la historia de la Iglesia es la historia de su misién evangeli-
zadora, el encuentro del Evangelio con los pueblos de la Tierra'.

En ese marco global de la vocacién misionera se inscribe la fecunda ac-
tividad pastoral del Colegio Franciscano de Propaganda Fide de la ciudad
peruana de Moquegua®, por el que pasaron numerosos hermanos venidos de
Espaiia y que fueron llamados a realizar su misién en las diversas tareas que
la Orden les encomendaba.

La necesidad de construir amplios y abundantes conventos por causa del
aumento exponencial del nimero de religiosos, cuando no como consecuen-

! Mt 28,19; 1 Cor 11, 23-26.

2 Los Colegios Apostdlicos o Misioneros de Propaganda Fide aparecieron independien-
temente en el siglo XVII en dos lugares concretos: Roma y la Peninsula Ibérica. La organiza-
cién y estructura de todos los Colegios fundados en América —también el de Moquegua-
siguié el modelo surgido primero en Portugal y poco después en Espafia. Sus fines eran tres:
dar estabilidad y continuidad a las misiones, ser centro de instruccién de nuevos misioneros Y,
por ultimo, lugar de renovacién fisica y espiritual de los antiguos misioneros. Al respecto,
véase el magnifico trabajo de F. SAIZ DIEZ, Los Colegios Apostélicos de Propaganda Fide
en Hispanoamérica, Lima 1992,



112 VICENTE GARCIA ROS

cia de terremotos u otras desgracias, llevé a los superiores de la Orden a
destinar, en la medida que las circunstancias lo permitian, religiosos legos
ocupados en labores de proyecto y construccién de edificios. En ese contexto
se inscribe la ingente obra arquitecténica de los legos franciscanos catalanes
fray Francisco Miguel Mari y fray Manuel Sanahuja, quienes desarrollaron
su historial constructivo en el drea andina de las actuales naciones del Perd,
Bolivia y norte argentino.

Cualquier estudio acerca de su magna obra edificatoria pasa necesaria-
mente por una aproximacién previa al citado Colegio de Moquegua, advoca-
do a Nuestra Sefiora del Mayor Dolor, "verdadero crisol de la arquitectura
andina de finales del siglo XVIII y principios del XIX"™,
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La ciudad de Moquegua, distante unos 100 kms. de la costa del Pacifico
y situada en la parte meridional de Perd, posee un emplazamiento privilegia-
do al encontrarse a tan solo 367 metros sobre el nivel del mar. Goza de agra-
dable clima, casi primaveral; a sus pies discurre el rfo Moquegua, de escasas
aguas que van a desembocar al puerto de Ilo, extendiéndose en su ribera la
campifia que provee de frutos a una poblacién aproximada de 10.000 habi-
tantes. Fundada la villa en 1540, conocid, como tantas otras de esta zona
americana, diversos movimientos sismicos, severas sequias y otras calami-

3 J. DE MESA T. GISBERT, Arquitectura andina, La Paz 1985, 323.>
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dades naturales. Fue lugar de asentamiento de numerosas comunidades reli-
giosas: franciscanos, betlemitas, dominicos y jesuitas, principalmente.

El convento franciscano experimenté un primer intento fundacional ha-
cia 1606 cuando los recoletos descalzos pretendian establecer una casa. El
proyecto no fructificé, y no es hasta 1731 que parece evidente la firme vo-
luntad de erigir un cenobio minoritico. Problemas de administracién retrasa-
ron la fundacién hasta 1750%,

Por entonces los superiores de la Orden tenian en proyecto fundar un
Colegio Misionero en la zona. Contrariamente a lo que podria esperarse, éste
no se instald en el recién edificado convento franciscano, sino en el colegio
de la Compafifa de Jesds, abandonado desde su extrafiamiento en 1767 y
entregado a los franciscanos por decisién de la Corona en 1768°,

Los primeros frailes que llegaron a él procedian de la Provincia de los
Charcas (Quito-Ecuador) y comenzaron su labor evangelizadora predicando
por las regiones del contorno, especialmente la zona de Tarija (Bolivia) y
costa del Pacifico; mds atin, extendieron su apostolado hasta los pueblos de
la cordillera andina con notable éxito. La consecuencia inmediata es que el
Colegio de Tarija destin a esta nueva fundacién seis religiosos, los cuales,
llegados a Moquegua, se entregaron a la misién de Arequipa, el Cuzco (am-
bos en Perd) y La Paz (Bolivia).

La necesidad de fervientes misioneros llevé a solicitar refuerzos de Es-
pafia; asi, el padre Tadeo Ocampo fue encargado de pasar a la Peninsula
Ibérica, volviendo a Moquegua con los misioneros solicitados.

Comenzadas las obras de adaptacién del edificio a partir de 1768, éstas
fueron destruidas por el fuerte terremoto de 1784 que infligi6 serios dafios a
la construccién, quedando totalmente arruinado®. A peticién de los propios
ciudadanos de Moquegua, en 1787 se harfan cargo del edificio los misione-
ros de Propaganda Fide del Colegio Franciscano de Tarija.

En pocos afios levantaron la iglesia sobre aquellas ruinas y en 1795 pudo
bendecirse. Se conoce el nombre de su autor: el arquitecto cataldn Couli,

4 A. ABAD PEREZ, Los Jranciscanos en América, Madrid 1992, 279.
5
Ib., 280.

5 F. DOMINGUEZ, El Colegio franciscano de Propaganda Fide de Moquegua (1775-
1825), Madrid 1995, 79, describe una desoladora visién del primitivo edificio: "(...) laiglesia
y habitaciones eran bien ruines y en todo ruinosas apenas; habia cuatro o cinco celdas; el patio
se reducia a un patio abierto y en declive. El refectorio era una pieza corta y tan oscura, que
para leer era preciso ponerse el lector de mesa en la misma puerta, y atin asf era trabajoso; la
librerfa, a excepcién de unas pocas obras de estimacién, era como un desecho de revendedo-
res; a la sacristfa nada le sobraba (...)".
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fraile agustino secularizado que se casé en Moquegua con una tal Francisca
Vargas'. Le ayudé en las tareas constructoras otro arquitecto, el lego francis-
cano fray José Conde, ayudado por otros miembros de la Orden de frailes
menores.

Couli, ademéas de trabajar en Moquegua, intervino en las obras que se
llevaron a cabo en la Catedral de Chuquisacag, durante las dltimas décadas
del XVIII, para reacondicionar la torre y relojes, cambiar las ventanas de
berenguela por cristal, construir la sala capitular y otras labores. Enredado en
problemas amorosos, fue repatriado a Espafia y terminé suiciddndose en el
mar’.

En 1802 tomé posesién el padre Mateo Campla quien, de inmediato, dio
inicio a las obras de reconstruccién'®. Un lego del Colegio, fray Francisco
Miguel Mari de Claramunt, quien se encontraba alli tras terminar algunos
trabajos en Tarija, fue encargado de trazar los planos.

Por lo que respecta al claustro y otras dependencias del Colegio de Mo-
quegua, sus obras continuaron hasta 1807, fecha en la que asistimos a la
intervencién del joven franciscano venido de Espafia, fray Manuel Sanahuja
de las Voltas, quien retomd las obras del que fue su maestro en arquitectura
y compatriota fray Francisco Miguel Mari.

En 1817 el guardian del Colegio, €l padre Antonio Avell, ordend, segin
auto de Visita, hacer obras importantes en la iglesia del Colegio, como fue-
ron la traslacién del coro a la parte alta y otras. Fue el lego Mari, morador ya
en el Colegio y "profesor de Carpinterfa", quien llevé a cabo la direccién de
los trabajos'".

7 MESA - GISBERT, Arquitectura andina, 319-338, 324. Aprovecho la oportunidad pa-
ra agradecer a D*, Teresa Gisbert de Mesa su amabilidad con ocasién de mi visita a La Paz.

A lo largo del presente trabajo haremos continua referencia a los distintos topénimos
que recibi6 la ciudad de Chuquisaca, hoy Sucre. Fundada en 1540 como Villa de La Plata,
pasé a denominarse Chuquisaca y posteriormente Charcas, por ser asiento de la Audiencia del
mismo nombre, hasta 1839 en que la capital constitucional de la Repiiblica es rebautizada con
el nombre de Sucre en honor del Mariscal que presidié el Gobierno de la Nacién. Por eso es
conocida por "la ciudad de los cuatro nombres"”. Se trata de una de las ciudades mds hermosas
de América, de clima inigualable.

2 DOMINGUEZ, E! Colegio franciscano, 80, nota 3.
19 MESA - GISBERT, Arquitectura andina, 323-324.

11 . : i
P. SANAHUIJA, Historia de la Serdfica Provincia de Catalufia, Barcelona 1959, 487-
488. Cinco afios antes el Discretorio se habfa excusado con el obispo de la Paz que reclamaba
dicho lego para la realizacién de obras en la ciudad del Illimani.
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Se puede afirmar que el trio Couli, Mari y Sanahuja es el aporte mas im-
portante de los franciscanos de los colegios de Moquegua y Tarija para la
arquitectura del sur andino en el periodo neoclésico; son los cultivadores del
estilo cuyas obras bolivianas mds significativas vienen representadas por el
claustro del Oratorio de San Felipe Neri en Chuquisaca, las catedrales de
Potosi y La Paz, las ciipulas de Santo Domingo y La Merced en esta ciudad,
asf como la cdpula y claustro de San Francisco de Salta (Argentina), aparte
de sus intervenciones en los ya citados Colegios de Propaganda Fide de Ta-
rija y Moquegua.

1. FRAY FRANCISCO MIGUEL MARI
1.1. Su intervencién en San Francisco de Salta

El convento de San Francisco de Salta (Argentina) tuvo una azarosa
historia en su construccién. La segunda iglesia (iniciada en 1759), que sus-
titufa a la antigua, se quemo6 en 1772 estando ya muy avanzada. Los planos
de la actual, segin Buschiazzo'?, pertenecian al lego franciscano fray Vice-
nte Mufioz, natural de Sevilla, de quien se cree concluyé la obra en 1796. No
obstante se sabe que Muifioz s6lo pudo trabajar en la obra hasta 1784, fecha
de su fallecimiento.

Debié ser en 1789 que, al no tener director de obra, los franciscanos
saltefios pidieron al intendente que reclamara un arquitecto al Colegio de
Tarija, que sabian existfa alli. Ante la solicitud de la autoridad, el Guardiin
del Colegio tarijefio envi6 a fray Francisco Miguel Mari (1750-1805). Este
desconocido fraile®, procedente de la santa Provincia de Catalufia'®, naci6

E M. BUSCHIAZZO, "La arquitectura de los siglos XVII y XVIII en la Argentina”, en
D. ANGULO, Historia del Arte Hispanoamericano, 111, Barcelona 1956, 658-659. Véase
también M. SOLA, Arquitectura colonial de Salta, Buenos Aires 1926, 72-75.

= Los cronistas M. MINGO DE LA CONCEPCION, Historia de las Misiones Francis-
canas de Tarija entre Chiriguanos, 2 vols., Tarija 1981, y A. COMAJUNCOSA - A.
CORRADO, El Colegio Franciscano de Tarija y sus misiones, Quaracchi 1884, contempord-
neos de Marf, magnifican la nueva construccién pero en ninglin momento mencionan a su
autor, lo que ha contribuido a que el nombre del fraile arquitecto cataldn haya permanecido
hasta hace escasos afios en el anonimato. Es de justicia considerar a José de Mesa su verdade-
ro descubridor.

14 ; : .
Se sabe que fray Francisco Miguel Marf pasé de Catalufia al Colegio de Moquegua v,
posteriormente, a Tarija. Algunos autores, no obstante, han considerado al fraile arquitecto
como natural de Italia. El padre Gerardo Maldini (ofm), guardidn del convento tarijefio y

fundador del museo franciscano "Fray Francisco Miguel Mari" me aseguré personalmente la
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Fray Francisco M. Mari. Salta (Argentina). San Francisco

exactamente en Claramunt (Lérida) el 14 de Julio de 1749, tomando el ha-
bito franciscano en 1772'°. En 1778 partié hacia América bajo la direccion
de fray Manuel Mingo de la Concepciénm. Mar{ es autor asimismo de otros
edificios religiosos de Argentina y especialmente de Bolivia.

Asi, pues, Mari continué la obra de San Francisco de Salta hasta su con-
clusién; de acuerdo con el Libro de actas discretoriales del Colegio de Pro-
paganda Fide de Tarija", es evidente que Marf construy6 la ctipula que los
historiadores argentinos atribuyeron a fray Vicente Mufioz'®.,

condicién espafiola del fraile arquitecto; apoya su aseveracién en el hecho de que tradicio-
nalmente se ha citado al padre Juan José Matraya como el primer franciscano italiano llegado
al convento de Tarija. Matraya nacié en Lucca en 1763 y arrib6 a Tarija el 19 de octubre de
1804, varios afios después de la llegada de Marf, que fue anterior a 1789, en fecha incierta. A
este respecto, véase G. MALDINI, Franciscanos en Tarija y...mds alld, La Paz, 1988, 62 y
100-101.
. Barcelona, Arxiu Provincial dels Franciscans de Catalunya, Libro de Filiaciones.
16 SANAHUJA, 480.

i Sacado a la luz por José de Mesa, el libro dice textualmente que Marf ejecutd "la me-
dia Naranja de la Iglesia de San Francisco de Salta" (Tarija, Archivo del Convento Francis-
cano. Libro de actas discretoriales, fol. 26).

= M. BUSCHIAZZO, “La Arquitectura de los siglos XVII y XVIII en la Argentina”,
o.c., 659, quiso ver semejanzas entre la ctipula saltefia "de Fray Vicente Mufioz" [sic] y la de
Cérdoba, afirmando que aquélla es "menos elegante y audaz". Lo cierto es que ambas clipulas
poco tienen que ver entre si, salvo alguna semejanza remota. El propio Buschiazzo afiade:



ARQUITECTOS FRANCISCANOS EN EL SUR ANDINO (1775-1835) 117

Algtin autor ha pretendido encontrar relacién entre esta ciipula y la de
Cérdoba (Argentina); si las comparamos, vemos que ni ain en el disefio
existe parecido: Mari hace una ciipula sobre tambor circular ligeramente
peraltada con linterna de ocho ventanas y cdpula terminada en esfera. Tiene
cuatro ediculos en los dngulos para verticalizar los empujes. La decoracién
estd basada totalmente en recuadros rehundidos en las pilastras y los
entrepafios que flanquean las ventanas. En Cérdoba los ediculos son verdade-
ras torretas octogonales con vanos en la parte superior, la cipula ostenta
gallones y nervaduras al exterior asi como una arcada como base de la
linterna. En el tambor hay columnas pareadas y 6culos, ornamentos todos
ellos ausentes en la discreta y equilibrada cipula de Mari. Elemento
funcional curioso son las escaleras que suben a ambos lados de la cipula
saltefia, de ascendente desconocido. La comparacién, pues, parece ex-
cesiDumente Eoestdntia de Marf en Salta con ocasién de los trabajos en san
Francisco, el Capitulo del Colegio de Tarija decidié hacer "una atahona [sic]
para evitar gastos"”’. Solicitado el correspondiente informe al arquitecto fray
Francisco M. Mari, éste envia un memorial donde hace constar que "la
construccién y subsistencia de la atahona [va] en contra de la santa pobreza y
no en favor de ella"*. El dictamen de Marf fue determinante, ya que el ca-
pitulo decidié no construir dicha tahona.

Por tanto vemos que, para Mari, el modo de hacer arquitectura se fun-
damenta en la sobriedad franciscana; buen ejemplo de ello es su trabajo en
Salta, discreto y sencillo, empleando el minimo de recursos que el arte le
ofrece. Su estilo supone el anuncio del que luego repetird en una de sus
grandes obras: el claustro del Oratorio de san Felipe Neri de Chuquisaca en
Bolivia.

1.2. El claustro del Oratorio de San Felipe Neri en Chuquisaca

Curiosamente también en esta obra el nombre de nuestro arquitecto ha
permanecido injustamente en el olvido. Hasta fechas recientes se habfa atri-
buido la traza y fabrica del Oratorio de San Felipe Neri (Sucre) al presbitero

"son los mismos elementos utilizados en la ciipula de la Catedral de Cérdoba, pero en tono
menor y con pobreza franciscana".

MESA - GISBERT, Arquitectura andina, 320.
2 Ib. Se refiere obviamente a una tahona.

L. . . ; {
z Libro de actas discretoriales del Convento de Nuestra Sefiora de los Angeles de Tarija
(1794-1807). Ms. inéd., Tarija, Archivo del Convento de San Francisco, fol. 7.
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Pedro Nogales; en efecto, a partir de un expe-
diente que publicé Buschiazzo® se podia supo-
ner que, siendo el Arzobispo San Alberto patro-
no tanto de San Felipe Neri como del convento
de Santa Teresa de Cochabamba (Bolivia), un
mismo arquitecto serfa el autor de ambas obras.
Los investigadores atribuyeron la autoria al cita-
do Nogales quien, al parecer, ya habfa trabajado
en Cochabamba para el Arzobispo. Esta suposi-
cién parecfa reforzada por el hecho de que el
encargado del cuidado de ambas obras fue tam-
sxexewzw:  DI6N UNA Misma persona, el padre Patricio Torri-
F- co y Ximénez, asesor del Obispo en temas de
l arquitectura23.

Fe T Asimismo el expediente estudiado por Bus-
Fray Francisco M. Mari. chiazzo muestra un dictamen del ingeniero mi-
Sucre (Bolivia). San Felipe litar José Garcia Martinez de Céceres, natural de
Neri. Planta Alicante, quien critica las proporciones de la igle-
sia trazada por el desconocido arquitecto de San Felipe Neri de Chuquisaca,
"no estando segin reglas", y por haber situado la ctipula sobre el presbiterio,
"préctica que no he visto hasta el presente puesta en obra"**. Ignoraba Marti-
nez la existencia de la citada iglesia de Santa Teresa de Cochabamba, donde
se habfa adoptado la misma solucién asi como otros templos del XVII que
siguen la misma practica, como Santa Clara, Santa Catalina y Santa Teresa
en el Cuzco, y la dieciochesca del Patrocinio en Lima. El descubrimiento por
José de Mesa del Libro del Definitorio del Colegio de Propaganda Fide de
Tarija® desvel6 la identidad del arquitecto: tanto la iglesia de san Felipe Neri
como el claustro del oratorio fueron proyectados y construidos por fray
Francisco Miguel Mari. Un acta del mencionado libro dice textualmente que

K_:fl:'t:::n:z::x::

e
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2 M. BUSCHIAZZO, "Un interesante expediente arquitecténico del s. XVIII", Anales
del Instituto Americano de Arte e Investigaciones Estéticas 1 (Buenos Aires 1948) 49-54.
Dicho documento, con fecha de 1794, es una peticién donde se solicita permiso para edificar
la iglesia de San Felipe Neri de Chuquisaca, y en €l consta que se iban a emplear "los mismos
planos de Santa Teresa de Cochabamba". A estos papeles acompafian dos dibujos, uno de la
plant%principal y otro de la fachada.

J. DE MESA - T. GISBERT, Sucre, Quito 1993, 62.
24 \IESA - GISBERT, Arquitectura andina, 319.

25 . : ; {
Libro de Actas Discretoriales del Convento de Nuestra Sefiora de los Angeles de Ta-
rija (1794-1807), Mss. inéd. Tarija, Archivo del Convento de San Francisco.



ARQUITECTOS FRANCISCANOS EN EL SUR ANDINO (1775-1835) 119

Mari estaba trabajando en arquitectura "sin contar la media Naranja de la
Iglesia de San Francisco de Salta y la Iglesia y Claustro de San Felipe en
Chuquisaca, a donde la Obediencia le destind por suplica de los Sefiores

Intendentes de Salta y Arzobispado de La Plata"®,

En enero de 1795 Mari habia regresado a Tarija (Bolivia), ya que en esa

Fray Francisco M. Mari. Sucre (Bolivia). San Felipe Neri. Claustro

fecha debia comparecer en el Capitulo del Colegio para responder acerca de
la construccién de la tahona mencionada. Probablemente pasaria de ahi a
Chuquisaca para iniciar en marzo la obra de San Felipe Neri, permaneciendo
en esta ciudad hasta 1798. La fecha de 1800 colocada en la portada del con-
vento sefialarfa el fin de la obra”.

Durante tres afios, Mari, o quiz4 un ingeniero militar de nombre Joaquin
Mosquera®, dirigi6 la obra de la iglesia sobre el plano —probablemente de
Nogales— que envid el Arzobispo San Alberto y que hoy se conserva en

ol Libro de sctas discretoriales, fols. 26 y 27.

@ Un estudio global aunque superficial de las iglesias chuquisaquefias puede encontrarse
en C. M. BARTOLOME MARIANO, "Arquitectura de los templos de Sucre", Revista de la
Academia de Historia Eclesidstica Nacional 1 (Sucre 1938) 366-381.

o En efecto, Mesa y Gisbert sefialan al ingeniero militar Joaquin Mosquera como pro-
bable autor del plano y direccién de obras del templo de San Felipe Neri; este ingeniero tam-
bién intervino en algunos trabajos en la Catedral de la Paz, diversas obras de ingenierfa en
Potosi y en el levantamiento de planos de las ciudades bolivianas de La Paz, Tupiza, Sococha,
Cotagaita y Tarija (Cfr. MESA - GISBERT, Sucre, 62).
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Buenos Aires. El lego franciscano vari6 partes importantes como la portada,
la cdpula y la decoracién interior.

Es probable que a Marf se deba la solucién definitiva del templo en
planta, convirtiendo los cuatro tramos del disefio original en cinco; para ello
sitda cuatro tramos y divide el quinto en dos, destinando uno como nartex a
los pies y otro como presbiterio, ligeramente menor. Con ello salvaba la
observacién de Martinez de Céaceres que, sin duda, fue tenida en cuenta en el
Arzobispado. Marf respeta la béveda de aristas en los cuatro tramos y a los
nuevos les da forma de cafién, siendo el de los pies con lunetos y ubicando
ahf el coro alto. Otra novedad del arquitecto franciscano es la cdpula: la de
Cochabamba es semiesférica sobre tambor circular, de poca altura y con
recuadros rehundidos en su decoracién, cubriéndose con teja; en cambio, la
de Chugquisaca es de tambor octogonal, con cubierta de pabellones y linterna.
No hay excesiva relacién entre esta cdpula y la de Salta: en Chuquisaca,
Marf adelanta en una década el tipo de tambor octogonal que usard Sanahuja
en Potost>.

La fachada principal es, sin duda, la obra més original de Mari. Realiza
el cuerpo bajo en piedra y el alto en ladrillo; suprime el Orden y en su lugar
coloca bandas con rehundidos, en lugar de capiteles utiliza glifos, los mis-
mos que, variados, utilizard en el 4tico del claustro. Las torres, no existentes
en el proyecto original, son octogonales rematadas en cupulines de perfil
capialzado similares a los usados en los ediculos de la ctipula de san Francis-
co de Salta. Como recuerdo del proyecto original une las torres con un mar-
co mixtilineo festoneado™.

La portada de la iglesia es también muy original: arco de medio punto
sobre jambas con remate de frontén mixtilineo con roleos, un tipo ornamen-
tal proveniente de Italia que fue utilizado por vez primera en Charcas. El
lego franciscano, fiel a la hermana Pobreza, suprime todo el ornato de figu-
ras de 4ngeles, santos, cartelas, palmas y demds parafernalia que propone el
disefio original, optando por una solucién limpia y austera que retrocede en
cierta manera al estilo de placas del XVII espaﬁol”.

El claustro de San Felipe Neri es una obra de gran calidad tanto por su
extrema sobriedad como por su equilibrada proporcién. Siete grandes arcos
de medio punto en cada lado, con pies derechos salientes, sin capiteles ni

2 MESA - GISBERT, Arquitectura andina, 321.

Np,
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entablamento, tienen por decoracién tinicamente las impostas, una arquivolta
y platabandas sencillas. En el dtico, Mari emplea una balaustrada de perfiles
recortados muy original, que se empleard también como remate de toda la
iglesia. Las b6vedas de los cuerpos alto y bajo de la clausura son de arista,
fieles al estilo de Marf, constituyendo un tipo de cubricién de claustros prac-
ticamente insélito en el dmbito geogrifico del altiplano boliviano®>.

Tanto en el claustro como en la iglesia se multiplican los ediculos y es-
padafias con remates diversos que recuerdan los de la ctipula de san Francis-
co de Salta.

La portada del convento, de acertado disefio y fechable en 1800, estd
constituida por dos cuerpos dominados por trazados mixtilineos, volutas y
copas; creemos que su trazado responde muy bien al estilo de Mari en Chu-
quisaca, aunque para algunos autores sélo tendrfa de Mari el pie derecho
macizo de las pilastras™.

Las cubiertas de la residencia conventual e iglesia fueron concebidas por
Mari como espacios transitables para el descanso y el recreo; con sus escali-
natas, asientos y terrazas, conforman un paisaje arquitecténico que muestra
en su melancélica soledad un toque post-moderno mds propio de nuestros
tiempos.

El claustro de San Felipe Neri tuvo un antecedente en el de San Francis-
co de Salta que, a menor escala, reproduce la misma teméatica de elementos e
idéntica composicién de los mismos: pilastras muy simples como pies dere-
chos y arcos de igual luz en ambos cuerpos. El parecido con el de San Felipe
Neri es tan sorprendente que sin duda puede atribuirse al lego franciscano,
que sabemos trabajé alli. Por tanto, parece verosimil que la intervencién de
Marf en San Francisco de Salta no solo se limitarfa a la construccién de la
ciipula como algtn autor ha supuesto.

Analizando la obra arquitecténica de Mari en Sucre y Salta se concluye
que es el introductor de un nuevo sentido de austeridad y pureza de lineas
que constituye el final del barroco y la irrupcién del neoclasicismo. No obs-
tante, no se trata de un neoclasico candnico sino de una arquitectura funcio-
nal, reducida al minimo en sus aspectos decorativos®*. Mari emplea los ele-
mentos arquitecténicos en toda su pureza, subordinando los aspectos deco-

32 Ib., 320-321.
33 Esta es la impresién de MESA - GISBERT, Arquitectura andina, 322.

B4 Ib.., 320-321. Sobre estos aspectos, véase S. BENEDETTI, Fuori del Classicismo,
Roma 1984, donde define lo que él llama "arquitectura del sintetismo" como una categoria
aparte de la postulada en los tratados de arquitectura “culta”.
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rativos a la volumetrfa y al espacio. De alguna manera se puede hablar de
una vuelta al estilo herreriano del wltimo tercio del XVI, si hacemos abstrac-
cién del contenido simbélico e ideoldgico que caracteriza ese momento ar-
tistico.

1.3. San Francisco de Tarija

El Colegio de Propaganda Fide de Tarija (Bolivia) fue fundado con el
titulo de "Santa Marfa de los Angeles" el 14 de octubre de 1755 y erigido
sobre las ruinas del antiguo convento de franciscanos observantes que existia
desde un siglo y medio atras. La nueva obra se inici6 en 1756; su claustro de
grandes arcadas y la iglesia fueron concluidos algunos afios después, en
1765%. Posteriormente se afiadieron otras celdas y dependencias cuyas obras
se prolongaron hasta 1791, fecha en que concluye la tinica crénica de la que
se pueden recabar datos acerca de este complejo misional, la de fray Manuel
Mingo de la Concepcién%.

Fray Francisco M. Mari. Tarija (Bolivia). San Francisco. Iglesia

Vuelto a Tarija en 1798, Marf realiza en el mismo Colegio franciscano
una serie de obras de arquitectura, carpinteria y decoracién. El ya menciona
do libro del Definitorio las describe asi:

33 MESA - GISBERT, Arquitectura andina, 322.

36 M. MINGO DE LA CONCEPCION, Historia de las Misiones Franciscanas de Tari-
Jja, Tarija 1981.
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"... las obras piblicas que ha hecho el hermano Fray Francisco Miguel Marf,
las cuales son, la Sillerfa y el Facistol del Coro; El Retablo Mayor, seis alta-
res a lo romano y diez Confesionarios en la iglesia, por lo que hace a su ofi-
cio de Carpintero, y dirigiendo la arquitectura, el segundo claustro baxo, y
alto en que estd la enfermeria; la librerfa sobre el Refectorio; y el cerco de la
Chacara y sus casas o cuartos o

Muy desfigurado el convento por reformas posteriores, apenas queda de
Mari el pabellén de la enfermerfa, hoy convertida en museo que lleva su
nombre. En él, de acuerdo a la tradicidn espafiola, sitda en cada una de las
celdas una ventana dispuesta de tal manera que desde la cama los frailes
pueden ver y asistir a la misa que se dice en un altar del corredor. Asi el arte
del fraile franciscano entronca con la tradicién de los hospitales espafioles e
hispanoamericanos, cuyas amplias salas se conformaban en cruz para visua-
lizar el oficio eucaristico desde la propia cama, lo que inevitablemente evoca
la solucién de Herrera para San Lorenzo del Escorial, donde el monarca
tenfa acceso visual al altar desde sus propios aposentos.

Volviendo al convento de Tarija, la sillerfa de coro se ubica detrds del
altar mayor, de acuerdo a la forma usual de muchas iglesias conventuales. Es
notoria la economia de formas en cada una de estas sillas. El espiritu francis-
cano y el purismo neoclésico se dejan sentir en esta obra, maxime si la com-
paramos con el coro de los franciscanos en la Recoleta de Sucre, de evidente
barroquismo.

El coro alto es una tribuna de planta mixtilinea de recuerdo rococé. La
balaustrada se halla formada por perfiles calados muy sencillos.

Los retablos de Mari para el crucero responden al esquema de cuerpo
unico, hornacina flanqueada por columnas, entablamento y remate, con tra-
tamiento a base de dorados y policromia al estilo rococd.

El retablo mayor presenta una composicién adecuada para ser visto por
ambos lados, desde las naves y desde el coro conventual. La mesa del altar
adquiere la tipica forma de sarcéfago como tributo a la antigiiedad clésica.
Sobre un doble estilobato se eleva el taberndculo, constituido por columnas
abalaustradas de complicado e interesante disefio; remata el conjunto una

3T = . 3
Libro de actas discretoriales, fol. 8.
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ctipula con su correspondiente cruz. La decoracién dorada y policromada es
a base de guirnaldas y roleos. Este altar fue concluido en 1798%.

El piilpito, también obra del lego franciscano, es predecesor de su similar
en San Felipe Neri de Sucre y del que Sanahuja har4 afios después en santo
Domingo de Potosi.

Los altares de Marf en la iglesia del convento tarijefio son de los prime-
ros que se disefian segiin el gusto neocldsico en la zona de Charcas. A su vez
son contemporaneos a los de San Felipe Neri de Chuquisaca y Santa Teresa
de Cochabamba, en los que quizés intervino. No obstante, este extremo nun-
ca ha sido probado documentalmente.

Aparte de la enfermerfa, donde se repiten con mayor austeridad las trazas
de San Felipe y Salta, destaca la magnifica solucién de la actual biblioteca,
cubierta con amplio artesonado de madera lisa y la calidad de la solucién
dada al espacio interior; tiene una extensa estanterfa, muy sobria, obra
también de arquitecto franciscano. La distribucién de los estantes hasta el
nacimiento de la cubierta y la factura de los anaqueles bajos, que sirven al
mismo tiempo de mesas, son una muestra de 1a originalidad del padre Mari.

El arquitecto franciscano debié fallecer hacia finales de 1805, pues el
libro del Definitorio del Colegio de Tarija dispone que se dirfan sesenta y
seis misas en sufragio de su alma a partir de la fecha en que llega a esa
ciudad 1a noticia de su fallecimiento, el 4 de enero de 1806%.

En conclusién, la introduccién del neoclasicismo en Charcas y norte
argentino se debe en gran medida a la labor creadora de fray Francisco Mi-
guel Mari; desconocido hasta el presente, su figura cobra especial relieve
entre los arquitectos de finales del XVIIL 'y principios del XIX junto con la
de su contemporéaneo, discipulo y hermano en religién fray Manuel Sanahu-
ja*. En efecto, no se puede pasar por alto la relacién profesional que debi6
existir entre Mari y Sanahuja; si éste, algo mas joven que aquél, tuvo a Mari{
como maestro, habré que buscar en fray Francisco las bases del arte de Sa-
nahuja, el arquitecto més importante de Bolivia en el primer tercio del siglo
XIX.

38 E. MARCO DORTA, "La arquitectura del siglo XVIII en La Paz, Cochabamba y Su-
cre", Historia del Arte Hispanoamericano, 111, Barcelona 1956, 498-499 y fig. 494.
Libro de actas discretoriales, fol. 27.
< MESA - GISBERT, Arquitectura andina, 323. Bajo la estela de Marf, no debemos ol-
vidar al lego fray Bernardo Guevara, oratoriano, "Facultativo de Arquitectura”, quien ayudd
en las obras de San Felipe Neri e intervino en las del cuartel Lampa en Chuquisaca y en el
arreglo de la Casa Pretorial, ambos en 1813.
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2. FRAY MANUEL SANAHUJA

2.1. La Catedral de Potosi

La catedral de Potosi en Bolivia es, sin duda, el monumento arquitectd-
nico més renombrado del siglo XIX en su pais. Su autorfa se debe al arqui-
tecto franciscano fray Manuel Sanahuja, de quien se conoce perfectamente
su origen cataldn. En efecto, naci6 este fraile en la localidad tarraconense de
Las Voltas el 4 de diciembre de 1755, tomando el hébito treinta afios des-
pués en Reus. Instalado desde 1796 en el Colegio de Propaganda Fide de
Moquegua como tantos otros
hermanos en religién, fue llamado
por el general Goyeneche a Potos{
en 1808 para asumir el proyecto y
direccién de obra de la iglesia
matriz que se iba a levantar en
sustitucidén del viejo edificio que
se desplomé en 1807*'.

Llegado el franciscano Sa-
nahuja a Potosi, realizé los planos
de la nueva catedral, siendo colo-
cada la primera piedra el 15 de
diciembre de 1809 por el Arzo-
bispo de Charcas. La obra se
prolongé durante largos afios
debido a la Guerra de la Indepen-
dencia boliviana, no siendo con-
cluida hasta 1836". En esos 27
afios el pafs habfa pasado de ser
una Audiencia del Virreinato del
Pert a una nacién libre y sobera-
na; la arquitectura de la catedral
Fray Manuel de Sanahuja.

Potosi (Bolivia). Catedral.
Fachada occidental

4 SANAHUIJA, 480 y 488. Una descripcién minuciosa acerca de la fundacién de la
nueva catedral puede encontrarse en L. SUBIETA SAGARNAGA, "La Catedral de Potosi",
Boletin de la Sociedad Geogrdfica de Potosi 17 (Enero 1940) 48ss.

*2 MESA - GISBERT, Arquitectura andina, 325.
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de Potosi refleja de alguna manera se cambio, pues su estilo responde al
gusto neoclasico con resabios todavia barrocos, uniendo sutilmente las dos
épocas de laprey post—emancipacién.

La planta del edificio es poco usual en el pafs: tres naves y capillas late-
rales, con crucero de brazos ochavados y cdpula sobre el mismo, prolongado
el presbiterio rectangular més alla del limite de las sacristias. Dos volumino-
sas torres a los pies flanquean y s€ adelantan sobre el plano de fachada. Las
cubiertas son de béveda de cafién con lunetos la central y de arista las late-
rales, siendo todas de igual altura. Hay también dos clipulas elfpticas en el
tramo anterior al presbiterio, siendo la ciipula central gallonada. Esta ctpula

Fray Manuel de Sanahuja. Potosi (Bolivia). Catedral. Interior

con extradés octogonal se repetird varias veces durante el siglo XIX. En
cuanto al logro del espacio arquitecténico, pocos monumentos andinos exce-
den en grandeza y magnificencia a la catedral de Potosi.

Diversos autores que han tratado el monumento le encuentran preceden-
tes en la catedral de Granada (1528-1640), obra de Diego de Siloé, monu-




ARQUITECTOS FRANCISCANOS EN EL SUR ANDINO (1775-1835) 127

mento que a su vez sirvi6 de modelo para otras iglesias andaluzas®
Wethey* busca més bien el origen de esta iglesia potosina en la catedral de
Cadiz (1722-1838), obra dieciochesca de Vicente Azero, y en la de Lérida
(1761-1781), donde colaboré con Sabatini. También se compara el espacio
arquitectonico de Potosi con el de la catedral de Guadalajara en Méjico, an-
terior en dos siglos (1571-1618), especialmente en lo que se refiere a los
soportes, pero hay que hacer notar que el remate del entablamento curvo y la
disposicién de los pies derechos es lo tnico andlogo, ya que el Orden es
dérico en Guadalajara y compuesto en Potosi. Las cubiertas son géticas en el
monumento mejlcano mientras que en el poto-
sino son neoclasicas®

Disposicién 1dent1ca a la de los soportes de
Potosi fue la que emple6 el arquitecto capuchino
valenciano fray Domingo de Petrés en la iglesia
de Chiquinquird (Colombia) y en los pilares del
crucero de la catedral de Bogotd, cuyas medias
columnas tienen también capiteles de Orden
compuesto como en Potosi. Ambas catedrales de
Potosi y Bogotd fueron comenzadas al mismo
tiempo, pero su parentesco no es muy fntimo en
cuanto al estilo: si bien Sanahuja y Petrés son
introductores del neocldsico en los territorios del
Virreinato del Perd y Nueva Granada respecti-
vamente, Sanahuja no se desprende completa-
mente en Potosi del barroco tardio, al contrario - e
que Domingo de Petres en la catedral de Bogot4. Z) ‘t’gs lf"";g‘g“;ivia‘; %’Zzz d‘;{;

José de Mesa* ha querido ver semejanzas  p,...
entre la concepcién arquitecténica de Sanahuja y
la de Ventura Rodriguez para la catedral de Madrid y la fachada del Pilar de
Zaragoza, apreciando influencias en los disefios y proporciones de Sanahu-

j a47

E MARCO DORTA, "El barroco en la Arquitectura de la Villa Imperial de Potost",
Sur, Potosi 1955, 52; H. WETHEY, "La iltima fase de la Arquitectura Colonial en Cocha-
bamba, Sucre y Potosi", Arte en América y Fiilipinas, IV, Sevilla 1952, 131.
4 H WETHEY, Arquitectura Virreinal en Bolivia, La Paz 1960, 99.
E MARCO DORTA, “El barroco en la arquitectura de la Villa Imperial de Potosi”,
Arte en América y Filipinas, 111, Sevilla 1949, 50-54, en p. 53.
MESA - GISBERT, Arquitectura andina, 325.
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En cuanto a lo decorativo, no se puede pasar por alto el buen gusto de
Sanahuja en los detalles de la catedral de Potosi. Los capiteles, basas y mol-
duras del orden son de interesante disefio, mezcla de lo académico y perso-
nal. Pero donde més resalta la inventiva del genial arquitecto es en las tres
puertas interiores, dos de ingreso a las torres y la de acceso a la sacristia,
cuya moldura de inspiracién rococ es de una pureza admirable. La influen-
cia de la arquitectura palaciega francesa de comienzos del XVIII es evidente
en arcos carpaneles, medallones elipticos y relieves representando vasos y
guirnaldas.

La catedral de Potosi presenta en su fachada principal alguna novedad
importante. Pese a su sobrio trazado neocldsico, en el que se ha limpiado
toda la decoracién profusa del barroco, aparece un dltimo recuerdo del esti-
lo: el hastial mixtilineo del gran muro del imafronte. El origen de este disefio
de coronamiento de fachada, que encontramos en Charcas por primera vez
en la iglesia de Pocoata (1718), quizas esté en las varias ediciones del tratado
de arquitectura de fray Lorenzo de San Nicolds que circul6 por Latinoaméri-
ca*®. Existe una edicién de 1796 a la que quizé tuvo acceso Sanahuja. Noel®
quiso ver influencia del arte colonial portugués en este tipo de coronamiento.
No obstante, creo que, por tratarse de un motivo habitual en la arquitectura
de los franciscanos de la antigua Corona de Aragén durante el siglo XVIII,
probablemente Sanahuja debié exportarlo a Sudamérica®. Este remate, al
igual que toda la fachada, trata de buscar una solucién intermedia entre el
estilo que agonizaba y el naciente neocldsico y es, al mismo tiempo, uno de
los detalles més tipicos de la arquitectura latinoamericana. Tiene su inme-
diato predecesor en la iglesia de Jerusalén de Potosi (1702-1708).

La torre de base cuadrada tiene el cuerpo de campanas en forma octogo-
nal. El modelo estd tomado probablemente de las torres de Ventura Rodri-

4 :
7 Las plantas y alzados de estas obras de Rodriguez vienen reproducidas en G.

KUBLER, "Arquitectura de los siglos XVII y XVIII", Ars Hispaniae, XIV, Madrid 1957,
figs. 285y 286.

. L. de SAN NICOLAS, Arte y Uso de Arquitectura, 2 vols., Madrid 1796.

49 : ; . :

M. NOEL, "Las iglesias de Potosi", Documentos de Arte Colonial Sudamericano, I11,
Buenos Aires 1945. Véase también M. HELMER, "Apuntes para la historia del arte en la
Villa Imperial de Potosi", Revista de Indias 22 (1962) 305-319.

Al respecto, véase V. GARCIA ROS, "El hastial mixtilineo o la persistencia de for-

mas barroquizantes", en Arquitectura de los franciscanos en la Corona de Aragén (1217-
1835). Tesis Doctoral, Valencia, Universidad Politécnica, 1996, vol. 1, 298-299.
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guez y Vicente Azero para la catedral de C4diz (1722-1858)°' y fue copiado
posteriormente en la torre de Santa Ménica de Potosi. Las achatadas dimen-
siones de las torres de la catedral potosina tienen precedentes en la tradicién
que estableci6 la catedral de Lima; mas no por ello debemos presumir una
dependencia directa de la anterior: las torres poligonales presentes en esta
obra y en la fachada de San Felipe Neri de Chuquisaca son ejemplos aislados
en Bolivia. Alcanzaron cierta popularidad en el Perd, particularmente en
Trujillo y su comarca, con un ejemplo en el Corazén de Jests de Lima’2.

En conjunto la catedral de Potosi es una obra maestra de la arquitectura
andina que sefiala a su autor, el padre Sanahuja, como un arquitecto en la
plenitud de su obra y buen conocedor de las corrientes artisticas de su época.

2.2. La Catedral de La Paz

La segunda obra en importancia de Sanahuja es la catedral de La Paz. La
primitiva fue iniciada en 1610 y concluida en su parte esencial hacia 1684,
El principal tracista del edificio primitivo fue Alonso de Larrea, quien hizo
los planos definitivos en 1653%. Hacia 1795 surgen una serie de grietas en
los muros del presbiterio que se van agrandando pese a las continuas repara-
ciones parciales efectuadas en tiempos de la lucha por la independencia
(1821). Establecida la Repiiblica se advierte el estado de peligro de la mis-
ma. En efecto, se realizan varias reuniones del Cabildo en 1826-27 y se pide
el informe del "perito en arquitectura" José Marfa Lara, quien sugiere que se
llame al padre Sanahuja™ para solucionar el problema, ya que, a su juicio,
tenia "todas las aptitudes y conocimientos convenientes" para la labor reque-

= G. KUBLER y M. SORIA, Art and Architecture in Spain and Portugal and their
Ameriocan Dominions, Baltimore 1959, 171 y figs. 216 a 219,
= H. WETHEY, Colonial Architecture and Sculpture in Peru, Cambridge 1949, 86.

>3 E. MARCO DORTA, Fuentes para la historia del Arte Hispanoamericano, 11, Sevilla
1960, 72-73.

En efecto, segiin unos documentos que poseia D. Armando Alba en Potost, el padre
Sanahuja solicita reiteradamente entre 1826 y 1827 "se le dé pasaporte a La Paz", alegando
que de allf le requerfan para que fuera a "hacer unas obras". Sin duda se trataba de asumir los
irabajos de la catedral pacefia. El Prefecto republicano Galindo le ordena continde al frente de
!z obra potosina hasta su finalizacion, para después darle salvoconducto a Tarija donde quizd
pensarfan ocuparle. Ignoramos qué trabajos le esperaban en Tarija ya que el convento francis-
cano de esa ciudad no habfa sufrido dafio alguno durante la recién terminada Guerra del
Chaco. A este respecto, véase G. MALDINI, Franciscanos en Tarija y... mds alld, La Paz
1988, 52.
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rida®. De acuerdo con dicho informe, Sanahuja se persona en La Paz, pese a
las dificultades puestas por las autoridades de Potosi empefiadas en que con-
tinuase en esa ciudad para concluir la catedral. A su llegada a La Paz en
1828, el padre franciscano, después de varios reconocimientos del edificio,
se decanta por la restauracién de la catedral®.

Fray Manuel de Sanahuja/F. Bertrés/A. Camponovo. La Paz (Bolivia). Catedral

El Cabildo, por el contrario, se empeiia en la construccién de una nueva
iglesia y Sanahuja se aboca a esta nueva orientacién aconsejando se edificase
en el antiguo solar de los jesuitas: el Loreto, hoy ocupado por el Congreso de
la Nacién. Sin embargo, los canénigos optan por el mismo lugar en que se
levantaba la antigua catedral, que habia sido concedido para iglesia principal
desde los tiempos de la fundacién de la ciudad, en 1548. El fraile arquitecto
se pone al disefio de los planos, que debi6 concluir antes de 1834, fecha en
que le sorprende la muerte. Gracias a los datos recogidos a comienzo de
nuestro siglo por Antonio Camponovo®’, a quien le cupo intervenir en los
trabajos finales de la catedral, se puede consultar el plano de Sanahuja para
la catedral de La Paz. En esencia es idéntico al de Potosi: planta en forma de
cruz latina de tres naves, ciipula sobre el transepto, dbside y brazos del cru-

33 F. LOPEZ MENENDEZ, E! Arzobispado de Nuestra Sefiora de La Paz, La Paz 1949,
114. La fama de Sanahuja era tan grande que la Prefectura de La Paz le considera exento de la
obligacién de "presentar planos y ser examinado" (Carta del Prefecto de La Paz al Obispo de
la Diécesis. La Paz, Archivo Capitular, t. 172, fol. 151; t. 175, fol. 16. Cfr. MESA -
GISBERT, Arquitectura andina, 326).

® F. LOPEZ MENENDEZ, El Arzobispado, 106.
57 A. CAMPONOVO, La Catedral de La Paz, La Paz 1900.
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cero curvos. Del estudio de la planta no se des-
prende qué clase de cubricién planeaba Sanahuja
pero, por la proporcién de cimientos, parece
haber sido prevista a base de bévedas™.

Tras la muerte del franciscano, el Mariscal
de Santa Cruz designd, a finales de 1834%, un
arquitecto para que continuase la obra de la ca-
tedral, si bien ésta debfa seguir los planos de
Sanahuja. El profesional que a juicio de Santa
Cruz tenia la capacidad adecuada para reempla-
zarlo fue el coronel Felipe Bertrés, quien asumié
la continuacién de la obra. No es facil precisar
qué parte le cupo a Bertrés de los trabajos®; si se
sabe, en cambio, que Sanahuja dejé concluidos
al menos los cimientos.

En 1900 se hace cargo de las obras el arqui-
tecto boliviano Antonio Camponovo, quien las

o

> i 6i Fray Manuel de Sanahuja.
llevaria hasta su culminacién en 1932°". De he- La Paz (Bolivia).
cho, la parte alta de la fachada occidental se Catedral. Planta

debe a €l, y es un claro exponente del eclecti-

cismo de principios del siglo XX. En definitiva, el templo que se alza sobre
la actual plaza Murillo resulté un amplio espacio neo-renacentista de in-
fluencia andaluza.

2.3. Otras realizaciones en Potosi y La Paz

En otros trabajos le cupo intervenir a nuestro fraile arquitecto, especial-
mente en las ciudades de Potosi y La Paz. En Potosi era considerado como el
"inico arquitecto que se conoce"®*. Alli, en la Villa Imperial, ejecuta la chi-
menea cénica del horno de fundicién mayor de la Casa Nacional de Moneda,
chimenea de extrafia forma que data de 1816, y realiza diversos retablos en

%8 Esa es la suposicion de MESA - ISBERT, Arquitectura andina, 327, que compartimos
plenamente.

5% Bl Iris de La Paz, La Paz, 9 Noviembre 1834, 2.

&0 MESA - GISBERT, Arguitectura andina, 338 creen que Bertrés levant6 el frontis
hasta la altura del primer orden.
! L. LOZA, Historia del Obispado de La Paz, La Paz 1800, 19-20,

62 MESA - GISBERT, Arquitectura andina, 321,
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el templo de San Francisco de la misma ciudad. A él se deben también algu-
nos trabajos realizados en Santo Domingo de Potosi entre 1808 y 1822,
coincidiendo con su estancia en esta ciudad con ocasién de la direccién de
obras de la catedral: suyo es el nuevo altar mayor, los altares laterales y el
pilpito de la iglesia dominica®. Y seguramente también bajo su direccion se
ejecutaron los trabajos en la espadafia, ya queé entre los gastos se anotan en
1822 "los desembolsados en la obra del Balc6n nuevo de la Torre y desaser

el antiguo, ... boltear el corredor antiguo de la torre por indtil, ponerle de
nuevo el que existe, serrar el conducto antiguo y abrir otro nuevo por el co-
ro"®.

Diversas 6rdenes religiosas de La Paz le encargarian otros trabajos: asi,
lo vemos intevenir en la refaccion de la iglesia de la Merced, realizada entre
1830-32. Debido a la mala construccién del primitivo edificio, que data de

1700, se habfa producido una serie de fisuras en los muros y contrafuertes

Fray Manuel de Sanahuja. Potosi (Bolivia).
Casa Nacional de la Moneda. (Mesa-Gisbert)

que arrastraron tras de sf la cipula semiesférica, rajandose amenazadora-
mente, segin explica el informe que, al respecto, mandé hacer la Prefectu-

63 \1. CHACON TORRES, Arte Virreinal, 35ss.

64 . ; : .
Potosi, Archivo de la Casa Nacional de la Moneda. Seccién Iglesias y Conventos,
ndm. 32, fols. 30 y 36.
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ra®. Conocida la pericia de Sanahuja, se le encargé el arreglo, realizando
una ctpula que verticalizaba mds los empujes, restando trabajo a los muros y
a los contrafuertes. Para ello eligi la misma traza que habfa empleado en la
catedral de Potosi: cdpula de media naranja con tambor trasdosado y nervios
de refuerzo. Este tipo de cdipula ya habfa sido usado —por primera vez en
Charcas~ por el franciscano Marf en la iglesia de San Felipe Neri de Chuqui-
saca, aunque sin las nervaduras ni la planta octogonal®. Sanahuja cre6 un
tipo de cipula con cubierta de teja que constituyé modelo para obras poste-
riores. Asi, la cipula de Sanahuja fue imitada por el maestro Torca en 1870
para la iglesia de Santo Domingo de Potosi®. Tanto en las ctipulas de ésta
tltima y la catedral de Potosi como en la Merced de La Paz, resulta intere-
sante la decoraci6n interior a base de nervios que dividen el intradés en pa-
fios, alternando los ciegos con ventanas de arco rebajado. La clave se decora
con un gran medallén rodeado de pinjantes a manera de sol.

Fray Manuel de Sanahuja. La Paz (Bolivia). Ciipula de La Merced

También de Sanahuja es el retablo mayor de esta iglesia, hoy desapare-
cido bajo una fronda neobarroca de adornos que han desfigurado este magni-

65 Archivo Capitular de Ia Paz, tomo 175, fol. 16.

% J. de MESA - T. GISBERT, "La ctpula y la espadafia”, Khana 25-26 (La Paz 1957)
98-123. Otro antecedente de este tipo de ciipulas lo encontramos en la Catedral de Ayacucho,
obra al parecer del s. XVIII. ‘

M. CHACON TORRES, "Notas sobre el arte republicano en Potos{", Separata de la
Revista del Insituto de Investigaciones Histéricas de Potosi. Potosi 1960,

"
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fico retablo neocldsico. En la linea de los retablos laterales que hizo para La
Merced y santo Domingo de Potosi, conserva la composicién en dos cuerpos
y tres calles empleando columnas y pilastras neoclésicas de fuste sencillo,
empleando los dorados tan solo en capiteles y cornisas. Esta obra abri6 el
ciclo de numerosos altares de la ciudad y pueblos de la di6cesis paceﬁaég.

Sanahuja intervino también en la iglesia de Santo Domingo de La Paz,
donde realizé algunos arreglos en la ciipula, coro y pulpito. Refacciones
posteriores impiden distinguir claramente las partes ejecutadas por Sanahuja
pero, sin duda, son suyas las dos portadas que dan paso desde las naves late-
rales a las sacristias. Su trazo y disefio estdn tan emparentados con sus ho-
mélogas de la catedral de Potosi que no permiten cuestionar la autorfa de
Sanahuja.

Con referencia a obras de arquitectura no religiosa, conocemos el pro-
yecto con alzado, planta y seccién de un polvorin que proyectd fray Manuel
Sanahuja, al parecer destinado a la ciudad de La Paz®”. Aunque es obra repu-
blicana —posterior a la Independencia de Bolivia (1825)— corresponde tipo-
16gicamente a la serie de polvorines virreinales. Es muy semejante al que se
construyé en el Cuzco, entre los afios 1795 y 1879, mediante donativos pu-
blicos, después de la rebelién de Tupac Amaru para evitar el riesgo de colo-
car la pélvora en lugares no apropiados, como la sacristfa de la Compaiiia,
donde estuvo en 1786, con grave riesgo7°.

El proyecto consta de "un almacén de pélvora, cuartos para la guardia,
garitas para los centinelas, pilares de los pararrayos y murallas"”'. Este pro-
grama corresponde a la férmula ya establecida para arquitecturas de este
tipo: se trata de un recinto central, en este caso doble y cubierto de béveda,
para almacenar armas y municion. El conjunto estd completamente aislado y
rodeado de una muralla tan alta como el habitéculo. Dos pararrayos en el
interior de la muralla, situados en el eje longitudinal del almacén, protegen
de un posible accidente ocurrido durante alguna tormenta. Cuatro garitas

g MESA - ISBERT, Arquitectura andina, 328.

g El expediente, que contenfa dos planos de 24,5 x 38 cm., se encuentra gravemente
mutilado en Sucre, Archivo Nacional de Sucre, Ministerio de Hacienda, tomo 43, leg. 14. El
presu7%uesto adjunto muestra un costo de 4.412 pesos.

MESA - GISBERT, Arquitectura andina, 315. Cfr. D. ANGULO INIGUEZ, Planos
de Monumentos, 111, 14m. 291, Sevilla 1939.

7! MESA - GISBERT, Arquitectura andina, 315.
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circulares situadas en las esquinas completan el disefio. Los cuartos para la
guardia se ubican en un pequefio pabellén independiente’.

La obra de un profesional con los conocimientos tedricos y practicos de
Sanahuja no debié pasar desapercibida a sus contemporineos; ello, unido al
hecho de que el nimero de arquitectos en los primeros tiempos de la Repi-
blica era m4s bien escaso’, motivé que la produccién arquitecténica del
franciscano causara verdadera sensacién entre los entendidos de arquitectu-
ra; no debe extrafiar, por tanto, la gran cantidad de obras que se producen
bajo su estela.

Una de ellas es el arco triunfal que actiia de acceso al antiguo cementerio
de La Paz, quizi lo més interesante del conjunto funerario™: consiste en un
gran arco de medio punto de 14 m. de altura flanqueado por pilastras que
hacen al mismo tiempo de jambas e impostas con molduras sencillas. Las
pilastras no tienen capiteles y el friso del arquitrabe se halla decorado con
cartelas muy estilizadas. Todo el conjunto se organiza segin una sencilla
composicién, causando una impresién general de un clasicismo sobrio y
austero.

2.4. Sanahuja en Perd

En 1808 Sanahuja fue llamado desde la ciudad peruana de Tacna, cuan-
do estaba trabajando en Potosi, para disefiar la nueva torre de la iglesia ma-
triz de esa ciudad”, un edificio hoy desaparecido al construirse en el siglo
XX la catedral neogética con estructura de hierro.

Algunos afios después, concretamente el 3 de octubre de 1820, el Capi-
tulo del Convento de la Merced del Cuzco acordd, tras el incendio del reta-
blo de la iglesia, se llamase "al més périto oficial de la ciudad de La Paz""
para hacer uno nuevo. En virtud de ello Sanahuja se traslada a la ciudad in-
caica y realiza el mencionado retablo. Su composicién repite la de las porta-

2,

7 Este dato lo proporcionan MESA - GISBERT, Arquitectura andina, 328, sin precisar
cifras.
= Ib., 328-329 citan otra obra producida al amparo del estilo de Sanahuja: la Tercera

Orden de La Paz, una casa de Ejercicios préxima a la Catedral organizada en base a una
planta claustral.

5 MESA - GISBERT, Arquitectura andina, 330.

i N. ACOSTA, Guia de La Paz, La Paz 1880, 19-20. R. VARGAS UGARTE, Ensayo
de un diccionario de artifices de la América Meridional, 374.
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das de la catedral de Potosi y los retablos que Sanahuja hizo para san Fran-
cisco, el mayor de Santo Domingo y Santa Ménica, todos en la Villa Impe-
rial. La estructura y composicién de portada con frontén y atico, y el ade-
lantamiento del cuerpo principal sobre los laterales, a los cuales se une en
planta curva tal como lo vemos en Potosf, los repite el lego franciscano en la
ciudad del Cuzco.

Algunos autores atribuyen a Sanahuja el retablo del Sefior de los Tem-
blores en la catedral del Cuzco, pero nadie ha encontrado ningin sustento
documental, aunque sf se puede apreciar la impronta del fraile franciscano.
Estas obras demuestran la importancia de la Villa Imperial de Potosi como
centro de irradiacién de un arte que s extendié por toda la antigua Audien-
cia de Charcas.

La obra arquitecténica del padre Sanahuja marca la transicion del barro-
co al neocldsico en el drea andina. El barroco tardio —o, si se prefiere, roco-
c6— sigue su curso durante el primer cuarto del siglo XIX, no solamente en la
catedral de Potosi sino también en las alteraciones del interior de la de Sucre,
coincidiendo con la emancipacién y nacimiento de la Republica de Bolivia.
Con Sanahuja llega a su fin toda una larga y vigorosa tradicién espafiola en
el arte religioso colonial del antiguo virreinato del Perd.

A partir de ese momento la arquitectura de Bolivia, como la de toda
América, estard bajo la influencia de I'Ecole des Beaux Arts de Paris. La
tradicién colonial espafiola sobrevivird —eclipsada— Ginicamente en el ambito
de la arquitectura doméstica.




