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‘El arte es la forma mas elevada de la esperanza.’

Gerhard Richter | Artista aleman.

‘En la noche, después del toque de queda, derribaban puertas a culatazos, sacaban
a los sospechosos de sus camas y se los llevaban a un viaje sin regreso.

Era todavia la busqueda y el exterminio de los malhechores, asesinos, incendiarios y
revoltosos del Decreto Numero Cuatro, pero los militares o negaban a los propios
parientes de sus victimas, que desbordaban la oficina de los comandantes en busca
de noticias <<seguro que fue un sueno>>, insistian los oficiales. <<En Macondo no
ha pasado nada, ni esta pasando ni pasara nunca. Este es un pueblo feliz>>.

Asi consumaron el exterminio de los jefes sindicales.”’

Gabriel Garcia Marquez | Cien anos de soledad.

‘La destruccion no puede ser destruida por su propia imagen. Por su puesto, Dios
puede destruir el mundo sin dejar ni una huella porque Dios lo cred a partir de la
nada. Pero si Dios esta muerto, entonces el acto de destruccion sin dejar ni una
huella, sin la imagen de la destruccion, es imposible. [...] La muerte de Dios implica
que ninguna imagen puede estabilizarse infinitamente, pero también significa que
ninguna imagen puede destruirse por completo.’

Boris Groys | Volverse publico. Las transformaciones del arte
en el agora contemporanea.

‘Nosotros nacimos de la noche. En ella vivimos. Moriremos en ella. Pero la luz sera
manana para los mas, para todos aquellos que hoy lloran la noche, para quienes se
les niega €l dia, para quienes es regalo la muerte, para quienes esta prohibida la
vida. Para todos la luz. Para todos todo. Para nosotros el dolor y la angustia, para
nosotros la alegre rebeldia, para nosotros el futuro negado, para nosotros la
dignidad insurrecta. Para nosotros nada.’

Ejército Zapatista de Liberacion Nacional | Manifiesto Zapatista en Nahuatl.
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RESUMEN EN CASTELLANO

La presente Tesis Doctoral constituye un estudio sobre las formas en que la
violencia contemporanea en Mexico ha repercutido el campo de las artes visuales,
con un especial énfasis en la forma de entender y representar el cuerpo humano.

Acotado en tres decadas (1988-2018), este trabajo es una investigacion
contextual que se afianza en el entramado social, politico, historico y economico
para construir un analisis mas profundo en torno a las formas en que la violencia ha
trastocado igualmente el ambito artistico, y poder ver como, a lo largo del tiempo, se
ha modificado la imagen del cuerpo humano en la produccion artistica, gracias a
que, por una parte, la muerte se presenta con mas frecuencia en lo cotidiano y, por
otra, los grupos criminales han recrudecido sus formas de ejercer violencia.

Se ha elegido este periodo de tiempo debido a su relevancia en términos
socio-politicos ya que permite seguir a un pals convulso cuya economia se
desplomo en el afio de 1994 al experimentar una de las peores crisis economicas
de las que se tenga memoria, cuya consecuencia fue la devaluacion del peso
mexicano, trayendo consigo un aumento notable en los indices de la pobreza
nacional. Para el afio 2000, un atisbo de democracia aparece en la figura del
entonces candidato a la presidencia del Partido Accion Nacional (PAN), Vicente Fox
Quesada, quien lograria derrocar la dictadura perfecta, término acuhado por €l
escritor peruano Mario Vargas Llosa para calificar los 71 afios ininterrumpidos en los
que el Partido Revolucionario Institucional (PRI) gobernd México; y solo un sexenio
despues de esta transicion, el Estado Mexicano pasaria a declararle formalmente una
guerra al trafico de drogas, cambiando asi su relacion con el crimen organizado
para ahora militarmente perseguirlo, desatando con ello una ola de violencia sin
precedentes cuyas consecuencias aun son visibles.

Este panorama facilitd que muchos delitos graves se volvieran comunes, y
pPOCO a poco, los criminales llegaran a ejecutar actos violentos novedosos
permitiendo nuevas formas de relacion y trato con el cuerpo humano.

Si con el paso del tiempo el crimen organizado ha vulnerado el cuerpo
humano de formas cada vez mas atroces, haciendo ademas un esfuerzo por
visibilizarlos y acercarlos a la sociedad civil, ciertos artistas pueden ver en ello una
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oportunidad para reflexionar y construir nociones del cuerpo hasta ahora ineditas,
como la de imaginar un cuerpo volatil, manifestado en la obra Vaporizacion (2001)
de la artista sinaloense Teresa Margolles, donde propone un espacio lleno de vapor,
consecuencia de alimentar condensadores situados al interior del museo, con agua
previamente usada para lavar cadaveres en la morgue. El cuerpo que aqui presenta
Margolles, anula toda figuracion solida y adquiere la capacidad incluso de flotar y
adherirse a la piel y ropa del visitante, quién saldra del espacio portando una
milimétrica esencia humana ajena a su ser. Otro ejemplo son las concepciones
humanas mas cercanas a la maquina y la alta tecnologia propias de las
investigaciones del artista mexicano Rafael Lozano-Hemmer quién visualiza cuerpos
humanos dependientes del codigo binario y que no dejan de ser inquietantes luego
de reconocer que muchos de estos artefactos tecnologicos son igualmente usados
tanto por el ejército como por los criminales en sus abyectos actos.

Asi, esta Tesis parte de un andlisis contextual del Mexico reciente, dejando
cronologicamente el punto de inflexion de esta escalada de violencia -el afio 2006-
cerca de la mitad del periodo de tiempo estudiado para tener un antes y un
despues de la Declaracion de Guerra por parte del Estado y permitir una cierta
distancia en el andlisis de las repercusiones en el arte de este enfrentamiento belico.

La segunda parte constituye un corpus tedrico donde convergen reflexiones
relativas a la violencia, la memoria y el duelo, para posteriormente reparar en el
cuerpo humano y sus multiples posibilidades. Lo anterior sirve de preambulo para
poder entender como el ser humano, en su total fragilidad, se ve afectado por
agentes endogenos y exogenos que terminan por provocarle la muerte -una muerte
impregnada con mayores 0 menores dosis de violencia-, para luego investigar sus
correlatos en el campo artistico. Este analisis brinda un panorama del trabajo vy
pensamiento alrededor del cuerpo y permite ver como la violencia ha jugado un
papel importante no solo en el contexto socio politico de Meéxico, sino tambien en la
forma de pensar e imaginar el cuerpo.

Finalmente, gran parte de la riqueza de esta investigacion proviene de las
aportaciones de fuentes primarias, como son las entrevistas que pude realizar a mas
de veinticinco artistas, curadores e investigadores vivos que, en sus propias
palabras, ayudan a entender los cambios que ha vivido Meéxico, sus artistas y la
nocion de cuerpo en las tres Ultimas decadas.
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RESUM EN VALENCIA

La present Tesi Doctoral constitueix un estudi sobre les formes en que la
violencia contemporania a Mexic ha repercutit el camp de les arts visuals, amb un
especial emfasi en la manera d'entendre i representar el cos huma.

Delimitat en tres decades (1988-2018), aquest treball és una investigacio
contextual que s'aferma en l'entramat social, politic, historic i economic per a
construir una analisi mes profunda entorn de les formes en qué la violencia ha
trastocat igualment I'ambit artistic, i poder veure com, al llarg del temps, s'ha
modificat la imatge del cos huma en la produccio artistica, gracies a que, d'una
banda, la mort es presenta amb mes frequencia en el quotidia i, per una altra, els
grups criminals han empitjorat les seues maneres d'exercir violencia.

S'ha triat aguest periode de temps degut a la seua rellevancia en termes soci-
politics ja que permet seguir a un pais convuls I'economia del qual es va desplomar
l'any de 1994 en experimentar una de les pitjors crisis econoOmiques de les quals es
tinga memoria, la consequencia de la qual va ser la devaluacio del pes mexica,
portant amb si un augment notable en els indexs de la pobresa nacional. Per a I'any
2000, un indici de democracia apareix en la figura del llavors candidat a la
presidencia del Partido Accion Nacional (PAN), Vicente Fox Quesada, qui
aconseguiria enderrocar la dictadura perfecta, terme encunyat per l'escriptor perua
Mario Vargas Llosa per a qualificar els 71 anys ininterromputs en els quals el Partido
Revolucionario Institucional (PRI) va governar Mexic; i nomes un sexenni despres
d'aquesta transicio, I'Estat Mexica passaria a declarar-li formalment una guerra al
trafic de drogues, canviant aixi la seua relacio amb el crim organitzat per a ara
militarment perseguir-lo, desencadenant amb aix0 una ona de violencia sense
precedents les consequéncies dels quals encara son visibles.

Aquest panorama va facilitar que molts delictes greus es tornaren comuns, i a
poc a poc, els criminals arribaren a executar actes violents nous permetent noves
formes de relacio i tracte amb el cos huma.

Si amb el pas del temps el crim organitzat ha vulnerat el cos huma de formes
cada vegada mes atrogos, fent a mes un esforg per visibilitzar-los i acostar-los a la
societat civil, uns certs artistes poden veure en aixd una oportunitat per a reflexionar i
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construir nocions del cos fins ara inédites, com la d'imaginar un cos volatil,
manifestat en 'obra Vaporizacion (2001) de l'artista sinaloense Teresa Margolles, on
proposa un espai ple de vapor, consequencia d'alimentar condensadors situats a
l'interior del museu, amb aigua previament usada per a llavar cadavers en la
morgue. El cos que aci presenta Margolles, anul-la tota figuracid solida i adquireix la
capacitat fins i tot de surar i adherir-se a la pell i roba del visitant, qui eixira de
l'espai portant una mil-limetrica esséncia humana aliena a la seua ser. Un altre
exemple son les concepcions humanes mes proximes a la maquina i l'alta
tecnologia propies de les investigacions de l'artista mexica Rafael Lozano-Hemmer
qui visualitza cossos humans dependents del codi binari i que no deixen de ser
inquietants després de reconéixer que molts d'aquests artefactes tecnolodgics son
igualment usats tant per I'exercit com pels criminals en els seus abjectes actes.

Aixi, aquesta Tesi parteix d'una analisi contextual del Mexic recent, deixant
cronologicament el punt d'inflexio d'aquesta escalada de violencia -I'any 2006- prop
de la meitat del periode de temps estudiat per a tindre un abans i un després de la
Declaracio de Guerra per part de I'Estat i permetre una certa distancia en I'analisi de
les repercussions en l'art d'aquest enfrontament bel-lic.

La segona part constitueix un corpus teoric on convergeixen reflexions
relatives a la violencia, la memoria i el duel, per a posteriorment reparar en el cos
huma i les seues multiples possibilitats. L'anterior serveix de preambul per a poder
entendre com l'ésser huma, en la seua total fragilitat, es veu afectat per agents
endogens i exdgens que acaben per provocar-li la mort -una mort impregnada amb
majors o0 menors dosis de violencia-, per a desprées investigar els seus correlats en
el camp artistic. Aquesta analisi brinda un panorama del treball i pensament al voltant
del cos i permet veure com la violencia ha jugat un paper important no sols en el
context soci politic de Mexic, sind també en la manera de pensar i imaginar el cos.

Finalment, gran part de la riguesa d'aguesta investigacio prove de les
aportacions de fonts primaries, com son les entrevistes que vaig poder realitzar a
mes de vint-i-cinc artistes, commissari i investigadors vius que, en les seues propies
paraules, ajuden a entendre els canvis que ha viscut Mexic, els seus artistes i la
nocio de cos en les tres Ultimes decades.
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SUMMARY IN ENGLISH

The present Doctoral Thesis constitutes a study on the ways in which
contemporary violence in México has impacted the field of visual arts, with a special
emphasis on understanding and representing the human body.

Limited to three decades (1988-2018), this work is a contextual investigation
that is strengthened in the social, political, historical and economic framework to build
a deeper analysis around the ways in which violence has also disrupted the artistic
field, and to be able to see how, over time, the image of the human body has been
modified in the artistic production, thanks to the fact that, on one hand, death is more
frequently presented in everyday life and, on the other, criminal groups have
intensified their ways of exercising violence.

This period of time has been chosen due to its relevance in socio-political
terms, since it allows us to follow a convulsed country whose economy collapsed in
1994 when it experienced one of the worst economic crises in living memory, which
In consequence brought the devaluation of the mexican peso and with it a notable
increment in the national poverty indexes. By the year 2000, a glimpse of democracy
appeared as the figure of the candidate for president of the Partido Accion Nacional
(PAN), Vicente Fox Quesada, who would overthrow the perfect dictatorship, a term
coined by peruvian writer Mario Vargas Llosa to describe the 71 uninterrupted years
in which the Partido Revolucionario Institucional (PRI) governed Meéxico; and only six
years after this transition, the mexican state would formally open warfare on drug
trafficking, changing its relationship with organized crime to now militarily persecute i,
unleashing an unprecedented wave of violence whose consequences are still visible.

This panorama made serious crimes become common, and litlle by little, the
criminals execute new violent acts with new forms of relation and treatment with the
human body.

Though over the years organized crime has violated the human body in
increasingly atrocious ways, also making an effort to make them visible and bring
them closer to civil society, certain artists can see in this an opportunity to reflect on
and work on notions of the body unpublished to this day, such as imagining a
volatile body, as manifested in the work Vaporizacion (2001) by Sinaloan artist
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Teresa Margolles, where she proposes a space full of steam, the result of feeding
condensers located inside the museum with water previously used to wash corpses
in the morgue. The body presented here by Margolles cancels out all solid figuration
and acquires the capacity to float and adhere to the skin and clothes of the visitor,
who will leave the space carrying a millimetric human essence alien to his being.
Another example is the human conceptions closer to the machine and high
technology, typical of the investigations of mexican artist Rafael Lozano-Hemmer,
who visualizes human bodies dependent on the binary code and which do not
cease to be disturbing after recognizing that many of these technological artifacts are
equally used by the army and by criminals in their abject acts.

This Thesis starts from a contextual analysis of Meéxico recently, leaving
chronologically the turning point of this escalation of violence - the year 2006 -
about half of the period of time studied to have a before and after the Declaration of
War by the State and allow a certain distance in the analysis of the repercussions in
art of this warlike confrontation.

The second part constitutes a theoretical corpus where reflections on violence,
memory and grief converge, to later repair the human body and its multiple
possibilities. This serves as a preamble to understand how human beings, in their
total fragility, are affected by endogenous and exogenous agents that end up causing
death - a death impregnated with greater or lesser doses of violence - and then
investigate its correlations in the artistic field. This analysis provides a panorama of
the work and thoughts around the body and allows us to see how violence has
played an important role not only in the socio-political context of México, but also in
the way of thinking and imagining the body.

Finally, a lot of the richness of this research comes from the contributions of
primary sources, such as the interviews | was able to conduct with more than
twenty-five living artists, curators and researchers who, in their own words, help to
understand the changes that Mexico, its artists and the notion of body have
undergone in the last three decades.
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Marcha por el esclarecimiento
del caso Ayotzinapa. Mexico 2016.
Autor: desconocido.
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Hoy tendria que haberse detenido este palrs,

si este pedazo de tierra es un pails;

tendrian que haber cejado todos los martillos,
ningun tren debid de haber salido de la estacion,
ninguna gota de agua caido en un vaso,
ninguna lluvia pronunciado tormenta o chubasco;
ningun escolar debid haber asistido al colegio;
YO no tendria que estar escribiendo

sino en el llanto,

oscuro,

sin luz

ni para leer salmos, ni para seguir camino.

Hoy tendriamos que desconectar todas las maquinas
que mantienen en el poder a los poderosos

y quemar los bancos, echarle fuego a los cimientos
de esta casa que se derrumba

porque nos despertamos y nos matamos

porque salimos a la calle para matarnos

porque soriamos con matarnos

porque nos matamos para matarnos.

Hoy tendriamos que cavar miles de tumbas
en donde quepamos uno sobre olro,
Jjuntos y reunidos, por fin,

dando paz a la muerte, en auxilio

de los que vivos mueren.

Hoy tendrlamos que cerrar carceles y manicomios,
reconocer que fallamos, hundirnos

en el lodo para no volver de ahi,

que nos entierren y nos olviden;

que nadie en la historia sepa que fallamos
jComo fallamos!

Perdonen si lo confieso y nos entrego,
hoy tendriamos que renunciar

sin héroes ni demonios.

Hoy tendriamos que detener este pais:
que nadie cante ni se persigne

que ni una voz se alce,



que no rueden las balas sobre la calle.
Tendriamos que detenernos para mirar
cuanto la hemos cagado

cuando no era posible que este pals
se nos fuera de las manos.

Edgar Khonde |  Hoy tendria que haberse detenido este pais.

Mi madre descifro para mis 0jos

el lenguaje de las estrellas

deposito en mis oidos los cantos de la gente nube
me enseno los signos de mi nombre

a usar el ajo en la comida

a medir el dulce y la canela

a evitar el limon cuando viene la regla

a no temer el crujido del techo de madera y teja
cuando la tierra tiembla

ella resolvia las dudas.

Pero nunca le pregunté a mi madre

como transcurre la vida

cuando los soldados se llevan al marido

como se enfrenta lo cotidiano

con la incertidumbre tras los pies a cada paso

con qué palabra se explica a los hijos qué es “un desaparecido”
con qué unidad se mide la ausencia

los dias oscuros

Como nombrar de un solo golpe
las ciudades recorridas buscando un rostro
los espiritus consultados para tener indicios

de donde encontrar a un desaparecido.

Irma Pineda | Candida
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INTRODUCCION

La presente investigacion tiene su origen en una serie de preguntas que han
sido constantes en mi persona y que intentan comprender los modos en que la
violencia contemporanea en Mexico ha traido consecuencias en la produccion del
arte contemporaneo nacional. Algunas de estas preguntas fundamentales que han
antecedido al desarrollo de este trabajo son las siguientes: ¢cuales han sido las
consecuencias de la violencia vivida en afnos recientes en México en el campo de
las artes?, ;como se ha trastocado la nocion misma del cuerpo gracias a la
aparicion de nuevos mecanismos para ejercer la crueldad por parte del crimen
organizado, principalmente despues de la declaratoria de guerra contra el
narcotrafico por parte del Estado Mexicano en diciembre de 20067, ¢como puede
vivirse efectivamente un duelo ante un panorama inconmensurablemente violento?,
;,como puede ser posible visualizar un atisbo de consuelo en aquellos casos en
que el cuerpo se halla ausente, como en los fenomenos de desaparicion forzada
vigentes en nuestro territorio? v, finalmente, ;de queé forma las artes contribuyen a
visibilizar y a, posiblemente, plantear un balsamo que intente sanar esas heridas”?

Esta Tesis presenta un acercamiento a la resolucion de estas cuestiones.
Estudio que ha sido bastante complejo, no Unicamente en términos del proceso
tecnico que ello implica, sino tambien por las connotaciones emocionales vy
simbdlicas que supone el obtener una radiografia actualizada, a la vez que lastimosa
de mi patria.

Aungue esta investigacion esta inscrita y responde al acontecer artistico, no se
enfoca exclusivamente a este aspecto, sino que intenta ser un poco mas amplia al
concebir el fenomeno de la violencia desde sus origenes sociales y politicos. Me
gusta pensar en las artes a la manera de un espejo que permite reflejar, con mayor
o0 menor grado de limpieza, una determinada realidad sociopolitica. Asi, para el
desarrollo de este trabajo académico fue crucial empatar estas realidades, las
sociales, politicas y economicas, junto con el ambito de la creacion artistica; todo
ello acotado en tres decadas, desde 1988 hasta el 2018.

Especificamente elegi estos treinta afios por considerarlos reveladores, pues
ayudan a explicar una serie de cambios en los modos de construir y plantear las
piezas artisticas que, en la mayoria de los casos, abrevan de las decisiones socio-
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politicas y micro y macro economicas que experimentaba el pals en aquella epoca;
ademas de que, durante la década de los ochenta en Mexico, el arte comenzo a
emanciparse del aparato cultural del Estado, volviendose cada vez mas acido vy
menos condescendiente, situacion que trajo como consecuencia el impedimento de
que ciertos grupos artisticos pudieran figurar en las galerias y ferias establecidas,. Lo
anterior permitio, sin embargo, desarrollar una busqueda constante de visibilidad no
solo en el entorno Nacional, sino en el Internacional, proponiendo circuitos vy
espacios nuevos en el territorio para poder exhibir una creacion artistica critica,
alejada del oficialismo imperante en la época.

La endeble economia mexicana terminaria por resquebrajarse en el afo de
1994, coincidiendo tambien con la sublevacion de una fraccion indigena afincada en
la Selva Lacandona que buscaba derrocar al poder. Un poder que era sinonimo de
corrupcion, podredumbre y nexos con los actores dedicados al trafico de drogas en
el pals. Lo anterior permite explicar la manera en que México se convirtio en pocas
décadas en uno de los paises lideres en el trafico de sustancias ilicitas en el
mundo, en una catapulta que tenia su base en Colombia, su pivote en México y su
destino final en los Estados Unidos de Ameérica. Todo ello explica el imperio que
logro consolidar Joaquin Guman Loera, alias £/ Chapo Guzman, dentro y fuera de
Meéxico, y su aparente omnipotencia ante el mismo Estado.

Las condiciones anteriores fueron las adecuadas para que en Mexico la
violencia se volviera generalizada y aumentara la crueldad en las formas de ejercerla,
debido a que, ante la colusion del crimen organizado con el Estado, muchos
delincuentes estarian bien capacitados militarmente y poseerian armamento vy
conocimiento tactico, lo cual les permitio alcanzar sus objetivos viles a cualquier
costo.

Si durante la gobernanza del Partido Revolucionario Institucional (PRI),
extendida por mas de setenta afos ininterrumpidos, se establecio una politica de
tolerancia con el crimen organizado, en un afan de evitar precisamente una guerra
interna, la politica de la alternancia se caracterizo justo por lo contrario, cesando los
pactos entre el Estado y el narcotrafico y comenzando una persecucion de los
narcotraficantes mediante el uso de la milicia, iniciando una guerra que aun hoy, al
momento de escribir estas lineas, sigue dejando victimas.
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A ralz de esta guerra se han incrementado de forma generalizada vy
exponencial los indices de violencia, y ha existido un cambio en las formas de
ejercerla, al aumentar también los indices de crueldad con los que se perpetran
estas acciones. Por otro lado, existe una cantidad inestimable de bajas civiles
gracias a la militarizacion del pais propuesta por el Estado, ya que esta masacre
ocurre principalmente en el espacio publico. Estas consecuencias repercuten no
solamente en términos de paz y seguridad ciudadana, sino también en la forma de
ver, teorizar e imaginar el cuerpo humano.

La hipotesis primaria de esta Tesis radica en creer que las artes no se han
mantenido inmunes ante esta escala de violencia, sino que muy por el contrario, se
han servido de estos hechos para proponer, en ocasiones, ejercicios de sanacion y
redencion, como los actos ideados por Alejandro Jodorowsky o Mariela Sancari,
allegados al performance; y en otras ocasiones, el arte puede ser visto como un
recurso para no olvidar, como en el caso de los memoriales erguidos en los
espacios publicos y que tienen connotaciones politicas y simbolicas, asi como en
aguellas manifestaciones y actos que intentan grabar en la memoria colectiva la
presencia de cada uno de los miles de desaparecidos en Mexico.

Esta no-inmunidad de las artes plantea igualmente un cambio en la manera
de generar un trabajo artistico en torno al cuerpo humano. Despues de la barbarie,
las concepciones en torno al cuerpo no pueden mantenerse inmutables. La safa
con la que han actuado los grupos delincuenciales en cuanto al tratamiento de los
cadaveres de sus victimas ha permitido realizar modificaciones fisicas y conceptuales
en la materia humana, propiciando reflexiones y constructos que hasta hace unos
anos eran ineditos. Buena parte de los artistas en Meéxico, desde su campo, han
sabido absorber estas tacticas a la hora de acercarse al cuerpo proponiendo
cuerpos modificados desde la esfera artistica.

Al ser la violencia un hecho social y, gracias a que los criminales tienen el
cuidado y, por su puesto, el interés de presentar las modificaciones corporales de
sus victimas a la sociedad civil, la nocion de cuerpo definitvamente se ha
trastornado en el imaginario colectivo, como una de las consecuencias de esta
violencia explicita.
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Ejemplo de lo anterior es la primigenia obra del grupo Semefo, vy luego en
solitario, la obra de Teresa Margolles en general, permiten afianzar esta idea; asl
como las profundas investigaciones de Olivier Debroise y Cuauhtémoc Medina para
La era de la discrepancial, arte y cultura visual en Meéxico 1968-1997, Daniel
Montero Fayad para El cubo de Rubik, arte mexicano en los arios 902, y las de Said
Dokins y Gabriela Martinez para Visible invisibilizacion. Aproximaciones en torno a la
violencia® permiten apoyar este supuesto.

Abiertamente muchos artistas en épocas recientes han dejado que la violencia
llegue hasta sus estudios y se han valido de ella como una base para su creacion

artistica: Marcela Armas, Enrique Jezik, Ambra Polidori, Fernando Brito, Carlos
Amorales o Francis Alys son algunos ejemplos.

MARGOLLES,
Teresa (1963).
Vaporizacion,
2001. Vapor de
agua de la
morgue vy
condensadores.

T DeBroise, O., MEDINA, C., (2014) La Era de la discrepancia. Arte y cultura visual en Mexico.
1968-1997. Ciudad de Mexico: Universidad Nacional Autbnoma de Meéxico / Turner.

2 MONTERO, D., (2013). El cubo de Rubik, arte mexicano en los arios 90. Ciudad de Mexico:
Fundacion Jumex Arte Contemporaneo.

3 DOKINS, S., MARTINEZ, G., (2015). Visible invisibilizacion. Aproximaciones en torno a la violencia,
Ciudad de México: Pneuma.
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La violencia nos ha ensenado de una manera salvaje que el cuerpo, en tanto
materia, permite una importante cantidad de mutaciones, que podrian ser pensadas
desde los estados de agregacion mismos. Mas alla de los cuerpos humanos
solidos, podriamos encontrar cuerpos cercanos a su forma liquida, gaseosa o
plasmatica, e incluso son proclives de adoptar otros posibles estados de agregacion,
gracias a la ciencia y la tecnologia, acercandose a realidades cuasi ficcionales.

El camino de esta Tesis transcurre primero desde el escenario totalmente
fortuito y no violento, al estudiar el cuerpo* del ser humano desde su acontecer
carente de violencia y como la muerte se presenta como un estado natural e
irremediable. En este sentido el cuerpo, en su fragilidad, perece por circunstancias
naturales, o bien, lo hace debido al desarrollo de enfermedades infecciosas o
gracias a la aparicion de enfermedades cronico degenerativas pero, en ninguno de
estos dos casos, la pérdida de la vida es provocada por un acto deliberado vy
violento, proveniente de un tercero.

Toda vez que se ha visto como el cuerpo muere sin violencia, es posible
analizar uno a uno por los diversos escenarios presentes en Meéxico que involucran
violencia, como los casos de asesinato, feminicidio, suicidio, tortura, mutilacion,
secuestro, desaparicion forzada, migracion, guerra, muerte por enfermedad terminal y
muerte accidental. El anterior desglose permite estudiar las diversas formas de
ejercer violencia, asi como los modos en que el cuerpo puede ser transgredido no
solo en términos fisicos, sino también en terminos conceptuales.

Sirva pues este estudio no precisamente para tener un panorama del horror,
sino para entender mas exactamente como esta violencia ha traido secuelas en los
diversos aspectos de la vida humana. Al mismo tiempo, este trabajo manifiesta un
rechazo hacia cualquier tipo de forma en que pueda suscitarse la violencia, y se
interesa atentamente en las maneras en que el arte intenta, con mayor o menor
exito, perpetuar la memoria de los que ahora estan ausentes sin eximir a los
culpables, a la vez que detecta el potencial redentor contenido en la creacion
artistica como una forma de trabajar la inestimable pena que representa toda perdida
humana.

4 Se vera que, para el desarrollo de este trabajo uso la palabra cuerpo en sus dos acepciones, tanto
para referirme a la estructura anatdomica del ser humano, como a su forma en tanto cadaver.
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HIPOTESIS

Gran parte de las transformaciones positivas y negativas que ha
experimentado Mexico a lo largo del tiempo pueden ser entendidas desde un
analisis de su politica y gobernanza. Si tratamos de entender las causas de la
violencia exacerbada que han aguejado al pals en épocas recientes, es necesario
voltear a ver al pasado para descubrir las confabulaciones ideadas desde el Estado
para poder mantener su tirania, asumiendo practicamente cualquier tipo de costo.

La llamada guerra sucia® es un claro ejemplo de ello, y constituye un
antecedente para pensar en como la violencia ha crecido exponencialmente en las
Ultimas décadas en México y cudl es la implicacion del Estado en este ascenso.

Si durante los afnos sesentas y setentas, el Estado usd como estrategia de
gobierno el despliegue de una guerra de baja intensidad a lo largo del territorio
mexicano, con el objetivo de mantener su hegemonia y anular cualquier tipo de
disenso ciudadano, a la vez que permitia el florecimiento del negocio del
narcotrafico, creando alianzas en lugar de castigos; el once de diciembre de 2006

5 Se tratd de una guerra de baja intensidad surgida desde el final de los afios sesentas, ideada y
promovida por el Estado Mexicano con el objetivo de sembrar miedo en la poblacion civil y eliminar
sistematicamente a los disidentes politicos. Sus tacticas bélicas inclufan el asesinato y la desaparicion
forzada. Al surgir esta guerra desde el Estado, es muy dificil acceder a las cifras oficiales dado que
aun se mantienen resguardadas bajo secreto de Estado. En el intento de promover una vision distinta
a la de todos sus antecesores, el Presidente de la Republica, Vicente Fox Quesada, lider de la
oposicion politica, cred en 2002 la Fiscalia Especial para Movimientos Sociales y Politicos del Pasado
(FEMOSPP) que pretendia esclarecer los acontecimientos turbios y ligados a esta guerra durante las
decadas de los afios sesenta, setenta y ochenta en Mexico. La Fiscalia fue extinta en 2007 siendo
responsable de ejecutar su desaparicion el Presidente de la Republica Felipe Calderon Hinojosa.
OLIVARES E., (2014). ‘Desaparecer FEMOSPP fue un mensaje de impunidad’. En La Jornada. <https://
www.jornada.com.mx/2014,/02/ 14 /politica/005n2pol> Recuperado el 2 de agosto de 2020.

Segun los datos oficiales, confrontados con los del propio Comité Eureka, una organizacion autonoma
conformada por familiares de los desaparecidos en la guerra sucia en Mexico, existen 557
expedientes de personas desaparecidas entre 1969 y 2001 a causa de esta guerra.

CAMARA DE DIPUTADOS DEL HONORABLE CONGRESO DE LA UNION, (2015). ‘Punto de acuerdo por el que
se exhorta a la Comision de Puntos Constitucionales a dictaminar la iniciativa que reforma los articulos
10, 20 y 73 de la Carta Magna, en materia de desaparicion de personas, a cargo de la diputada
Raquel Jiménez Cerrillo, del Grupo Parlamentario del PAN'. En Gaceta Parlamentaria, Numero 4240.-
VI, martes 24 de marzo de 2015, <http://gaceta.diputados.gob.mx/Black/Gaceta/Anteriores/
62/2015/mar/20150324-VIl/Proposicion-17.html> Recuperado el 02 de agosto de 2020.
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pudo vivirse un cambio significativo en la estrategia del Estado cuando el Presidente
de la Republica, Felipe Calderon Hinojosa, declard abiertamente una guerra contra
las drogas.

Las consecuencias de esta decision politica trajeron cifras de violencia nunca
antes vistas en la historia reciente de Mexico, apenas superadas por la guerra de
Revolucion ocurrida casi un siglo atréas. A diferencia de esta ultima, la violencia
contemporanea en Meéxico se volvio mucho mas cruda y ordinaria, y los criminales
usaron cualquier cantidad de meétodos para infringir sufrimiento y crueldad a sus
victimas, sirviendo a su vez como mensajes de odio y escarmiento ante sus
adversarios y en general, ante la poblacion civil.

Los cambios en las formas de ejercer violencia en una e€poca reciente
pueden notarse si se estudian también sus remanentes, en este caso, si se analizan
los cuerpos humanos que los criminales transforman para afianzar su poder.

La hipotesis de esta tesis recae en la idea de que la violencia ha alcanzado
igualmente al lenguaje artistico y ha trastocado incluso la nocion que tenemos en
Mexico hoy dia en relacion al cuerpo humano.

Como los sicarios tienen el interés de visibilizar sus crimenes, exhibiendo
publicamente los cadaveres que violentan, -como si fuesen conquistas alcanzadas
en un afan intimidatorio- trastocan en el imaginario civil las nociones asociadas al
cuerpo. La irrupcion de millares de cadaveres en el paisaje natural y urbano de
México, asl como sus tratamientos: cuerpos cercenados, quemados, fundidos,
evaporados... posibilitan una nueva forma de tratar, entender, presentar y representar
el cuerpo, manifestandose en paralelo en la esfera artistica.

En lugar de querer tapar el sol con un dedo, muchos artistas en México han
permitido que la violencia misma sea el eje rector de su trabajo e investigaciones
serias recientes, como las ejecutadas por Cuauhtemoc Medina, Oliver Debroise,
Mariana David, Daniel Montero Fayad o Said Dokins y Gabriela Martinez, permiten
aflanzar esta idea, de la misma forma que lo hacen ejercicios curatoriales que
puntualmente abordan la tematica de la violencia en Meéxico, como lo son: Visible
invisibilizacion. Aproximaciones en torno a la violencia, presentada primero en la
ciudad de Querétaro, Querétaro en 2013, y luego en la ciudad de Morelig,
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Michoacan a finales del 2014; La era de la discrepancia. Arte y cultura visual en
Mexico, 1968-1997, llevada a cabo en el Museo Universitario de Ciencias y Arte
(MUCA Campus) en 2007, 465 personas remuneradas, presentada en el Museo
Tamayo a finales de 1999, y por su puesto, la participacion de México en la 53
Bienal de Venecia en 2009 con la figura de Teresa Margolles.

Claramente, el trabajo artistico de Margolles y su antecedente, el desarrollado
por el colectivo Semefo en la déecada de los noventas, permiten ver como existe una
influencia entre la forma en que el cuerpo es tratado por el crimen organizado y los
modos de generar obras de arte contemporaneo ligadas al cuerpo cuando se
incorpora incluso materia organica y restos humanos como materia prima para la
creacion artistica.

La idea consiste en pensar que el crimen organizado, ante la carencia de
todo tipo de escrupulos, permite realizar deliberadamente transformaciones abyectas
en los cuerpos -como lo es la disolucion de éstos en tanques de &cido para la
eliminacion expedita de evidencias-; y el arte visual, en contraparte, permite imaginar
tambien otros cuerpos que, en algunos casos, dejan de tener la materialidad y la
forma acostumbrada para, de a poco, irse alejando de la figuracion y comenzar a
plantearse la posibilidad de trabajar con el cuerpo desde su abstraccion.

Por otro lado, estas nuevas y cada vez mas crueles formas de ejercer
violencia, asl como la posibilidad factica por parte del crimen de extinguir cualquier
tipo de cuerpo, hacen que Mexico estée lleno de familias que buscan
desesperadamente algun indicio de sus desaparecidos. En un pais de cuerpos
ausentes, las artes han igualmente afrontado el hecho de trabajar con la ausencia de
estos y, en muchas ocasiones, estos actos y estas representaciones, -mayormente
acercadas a los rituales performaticos- contienen cierto grado de sanacion, como
las caminatas que la artista Fabiola Rayas ejecuta al lado de las familias dolidas y
que, al recorrer los mismos trayectos que hacian los ahora desaparecidos posibilita
un minimo restablecimiento animico.

A lo largo de este trabajo podran verse dos importantes consideraciones que
suceden paralelamente dentro del ambito artistico: por un lado, las artes pueden
incidir significativamente en los aspectos que rodean un duelo y, en aquellos casos
en los que el cuerpo se encuentra ausente, este trabajo puede llegar a ser aun mas
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significativo pues afiade un animo de redencion que de alguna medida, facilita un
trabajo efectivo de duelo; y esto se combina, por otra parte, con la necesidad de
construir una memoria que permite aparecer simbolicamente al ausente en su
contexto social, en vias de querer alzar una voz que ha sido silenciada por una
injusticia y, al mismo tiempo, preservar la memoria del que ya no esta.

—-I--l-l-
—-—Il-!-
 — e E——

SANTISTEBAN, Emilio. Performance de cuerpo ausente. 2008 a la fecha. Lona y texto. Version:
Intervencion en la UAM Cuajimalpa en el Encuentro de familiares desaparecidos en Meéxico. 5 de
julio de 2016.
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Como ampliamente lo ha argumentado el escritor, filosofo y psicomago
chileno, Alejandro Jodorowsky mediante lo que €l mismo denomina psicomagiad,
creo que el arte contiene ese regocijo del alma que, debidamente conducido, puede
convertirse en una herramienta sanadora. Finalmente esta investigacion considera
este potencial subyacente en las artes y permite visualizar un amplio abanico de
ejemplos en los que la practica artistica puede servir como un medio de redencion
y de no olvido.

OBJETIVOS

Objetivo General:

e Analizar y comparar la produccion artistica realizada en Meéxico, desde 1988
hasta el 2018, con especial énfasis en las representaciones del cuerpo humano
particularmente cuando se ha sometido a actos violentos, en las disciplinas de:
performance, happening, video, fotografia, pintura, escultura, instalacion, arte
accion, arte relacional y arte conceptual; para entender la manera en que la
concepcion de ‘cuerpo humano’ ha cambiado en los Ultimos treinta anos, vy
establecer asi puntos de interseccion entre acontecimientos socio-politicos vy
actos artisticos.

Objetivos Especificos:

« Analizar la manera en que se ha modificado el concepto de ‘cuerpo humano’ en
el contexto artistico mexicano de la era contemporanea por medio del estudio vy
la comparacion de obras de arte relacionadas con el cuerpo.

« Identificar artistas nacionales y extranjeros que han trabajado con el tema de la
violencia en Mexico entre 1988 y 2018 y estudiar su trabajo artistico.

« Revisar los casos y estadisticas en Meéxico de: muertes naturales, secuestros,
mutilacion y tortura, desaparicion forzada, migracion Mexico-EUA, Centroamerica-
EUA, suicidio, asesinato, feminicidio y muerte natural en este mismo periodo de

6 Segun el propio Jodorowsky, la psicomagia es un invento realizado por él mismo en una mezcla de
psicologila y magia, cuya finalidad es <<convertir al consultante en su propio curandero>>, vy
formalmente se realiza con actos performaticos que intentan llegar hasta la parte inconsciente del
hombre para, de esta manera, ayudar a liberar la mente y el cuerpo de sus tormentos.

JODOROWSKY, A., (2010) Manual de Psicomagia, Barcelona: Random House, p. 18.
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tiempo para obtener un panorama de la situacion socio-politica del Mexico
contemporaneo.

o Comparar los trabajos de los artistas encontrados y establecer un paralelismo
con los acontecimientos socio-politicos en Meéxico, que permita evidenciar de
que forma se relacionan los hechos con las obras.

« Describir la manera en que la violencia ha permeado el quehacer artistico vy
analizar sus repercusiones en las artes mexicanas contemporaneas.

« Comprender de mejor manera el concepto de ‘ausencia humana’ asi como
'sanacion’ y ‘duelo’; y encontrar las formas en que han sido abordados estos
conceptos desde el arte.

METODOLOGIA

La presente Tesis busca relacionar los acontecimientos socio-politicos del
Meéxico contemporaneo, y contrastarlos paralelamente con las manifestaciones
artisticas surgidas en este mismo contexto. Para ello, es necesario apoyarse en dos
principales fuentes de informacion escrita: bibliografica y hemerografica. En el primer
caso, son de especial interés los catdlogos de exposiciones’ llevadas a cabo en los
dos museos mas significativos para las artes contemporaneas en Mexico: El Museo
Universitario de Arte Contemporaneo (MUAC)E, vy el Museo Jumex, asi como sus
publicaciones extraordinarias que incluyen las reflexiones en seminarios 0 coloquios
celebrados en estos recintos.

7 Algunos catdlogos que documentan exposiciones homonimas y que resultan fundamentales para
esta investigacion dado que ayudan a sustentarla, son: Recursos incontrolables y otros
desplazamientos naturales (2008), Espectrografias, memorias e historia (2010), Antes de la resaca.
Una fraccion de los noventa en la coleccion del MUAC (2011), Enrique Jezik. Obstruir, destruir,
ocultar (2011), Teresa Margolles. La promesa. (2012), Extranjerias (2012), Marcela Armas (2013),
Pulso Alterado (2013) El siluetazo (2013), El derrumbe de la estatua (2014), Proceso pentdgono
(2015), Yishai Jusidman (2016), Forensic Architecture (2017), Gregor Schneider (2017), Salon
independiente (2018), Tania Bruguera (2018), Melquiades Herrera (2018), Sublevaciones (2018),
Carlos Amorales (2018), Melanie Smith (2019), Ai Weiwei (2019), Arte accion en México (2019).

8 Los catalogos de todas las exposiciones celebradas en el MUAC son de libre acceso, y pueden
descargarse en la direccion electronica: <https://muac.unam.mx/publicaciones>
Recuperado el 13 de agosto de 2020.
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Por otra parte, se ha revisado bibliografia relacionada con la sociologia vy la
filosofia para poder entender mejor las relaciones del poder y sus consecuencias
hacia el cuerpo. Destacan aqui los trabajos filosoficos de Judith Butler, Hannah
Arendt, Michael Foucault, Julia Kristeva, Rita Segato, Susan Sontag, Michel Wieviorka,
Giorgio Agamben y Slavoj Zizek, cuyas ideas han ayudado a conformar el corpus
tedrico sobre el que se apoya este texto.

En cuanto al panorama del arte, no se han dejado de lado libros clasicos que
son un referente obligado para entender el arte contemporaneo a nivel internacional,
mientras que en el panorama local se ha recurrido a la bibliografia relativa al grupo
Semefo, Teresa Margolles, Enrique Jezik, Francis Alys, Marcela Armas, Santiago
Sierra, Carlos Amorales y una extensa lista de creadores que permiten entender
mejor el México de nuestros dias gracias a sus reflexiones artisticas vy filosoficas.

Los libros de arte mexicano son los mas recurridos para este trabajo, tanto en
su version digital como impresa; y resulta también importante sefialar volumenes que
se relacionan con el narcotrafico y la violencia, la politica en Latinoamerica y México,
asi como libros de Teoria de la Imagen que se desglosan en el apartado Fuentes
consultadas, al final de este trabajo.

En el caso de la consulta hemerografica, me he basado principalmente en
dos revistas: por un lado Proceso, referente imparcial de la vida politica en Meéxico,
asi como la revista La Tempestad, especializada en Arte Contemporaneo Mexicano.
En tanto a diarios, he consultado prensa nacional, teniendo un especial interes por el
diario La Jornada, que se distingue por su contenido critico, asi como el diario
Espanol El Pals, que permite confrontar la informacion ocurrida en México con el
punto de vista extranjero.

La Tesis comienza por plantear un contexto minimo, sintetizando tres decadas
en los aspectos: politicos, economicos, artisticos y aquellos ligados a la violencia,
con el objetivo de poder tener una idea mas clara de los acontecimientos mas
significativos ocurridos en este periodo de tiempo.

La investigacion continla con un acercamiento ahora a las ideas relativas a la
violencia, la memoria y el duelo, que revisa las ideas de algunos de los pensadores
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mas importantes de la era reciente para empatarlos con el fenomeno de la irrupcion
inusitada de cadaveres en el espacio publico mexicano luego de la declaracion de
guerra contra las drogas en 2006. Una gran cantidad de actos barbaricos generados
desde el crimen organizado pueden comprenderse de una mejor manera si se
analizan a la luz de otros hechos abyectos producidos en el pasado, como el
Holocausto o los atentados terroristas del once de septiembre en Nueva York. Los
textos seminales producidos por una diversidad de pensadores ayudan a
dimensionar aqui el nivel de violencia vivido desde Mexico, sus origenes y sus
oscuras consecuencias. Esta navegacion concluye con una reflexion en torno a las
formas en que es posible pensar al cuerpo como un archivo, ejemplificado en una
serie de obras artisticas que intentan resguardarlo.

El capitulo tres se conforma por una serie de reflexiones en torno a las
maneras de entender, imaginar y pensar el cuerpo humano, asi como su presencia,
su ausencia y su condicion de fragilidad entre la vida y la muerte, para luego
plantear diversos estados del cuerpo que pueden encontrar su paralelismo en las
maneras en que el crimen organizado trata también a los cuerpos. Asi, es posible
imaginar cuerpos solidos, liquidos, gaseosos e incluso plasmaticos.

El grueso de esta investigacion se encuentra en los capitulos cuatro y cinco.
En el primero de ellos se realiza un analisis del cuerpo humano cuando es afectado
por agentes endogenos, esto son concretamente aquellos casos de muerte natural y
muerte por enfermedad terminal, lo anterior se debe a que en ellos no se encuentra
presente la violencia, y permite diferenciar el tratamiento que reciben estos cuerpos
de aquellos en los cuales existid un acto fisico de violencia. Estos dos tipos de
muerte se analizan primero desde los datos duros ocurridos en Mexico en epocas
recientes para luego contrastarlos con los modos en que han sido abordados desde
las artes.

Finalmente, el quinto capitulo se extiende en el andlisis de aquellas afecciones
exogenas del cuerpo donde definitivamente existio en mayor o menor medida la
violencia. De la misma forma que en el capitulo anterior, cada subdivision se ramifica
para indagar primero en las estadisticas y hechos sociopoliticos, para luego abordar
su correlato en las artes.
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Asi, por poner un ejemplo, en el apartado referente al suicidio, se considera
importante resolver primariamente algunas cuestiones: ¢cual es la tasa de suicidios
en Mexico?, ¢cual es la tasa de suicidios a nivel mundial?, ¢cuales son los Estados
de la Republica con mayor indice de suicidios?, ¢que reacciones rodean este tipo
de muerte?; para luego llegar a las artes: ;quée artistas han trabajado el tema del
suicidio?, ¢de queé maneras?, ¢con que materiales?, ¢cuales han sido los
resultados? Cada sub-tema de este cuarto apartado ha sido trabajado de esta forma
con la intension de obtener informacion amplia, veraz y objetiva.

La investigacion llega a su fin con un desarrollo de las conclusiones donde se
ha buscado presentar las ideas mas significativas de los caplitulos anteriores vy
construir un argumento sobre las repercusiones de la violencia y su incidencia en el
cuerpo humano.

En animos de darle un soporte mas firme a esta investigacion, me permiti
realizar mas de veinticinco entrevistas a creadores contemporaneos cuyo trabajo
toca en mayor o menor medida el tema del cuerpo y la violencia en Mexico. El
interés y la cercania a artistas y curadores, como Erandi Avalos, Arturo Betancourt,
Belsay Maza, Ricardo Zambrano, Jorge Rosano Gamboa, Pablo Querea, JesUs
Jiménez, Rodrigo Trevino o Humberto Rios, entre otros, me permitio estar cerca de
Su creacion y generar estos dialogos, en algunos casos en persona y en otros, a
traves del correo electronico. Considero que esta parte de la Tesis es de suma
importancia ya que el analisis de estos textos permite nutrir de manera sustancial las
reflexiones aqui vertidas. A manera de anexo se encuentran las transcripciones
integras de estas entrevistas en el final de este trabajo.

Como un ultimo punto realicé una linea del tiempo donde es posible seguir
los acontecimientos mas relevantes en los aspectos: artisticos, economicos, sociales,
politicos, violentos, naturales, tecnologicos e historicos, desde 1988 hasta el afo
2018, lo que permite entender contextualmente cada uno de los hechos abordados
en esta investigacion.

Finalmente quisiera destacar dos momentos personales muy importantes que
guardan una relacion muy estrecha con esta Tesis. En mayo de 2018 tuve la
oportunidad de participar con un performance titulado Ya me cansé en el marco de
la #00 Bienal de La Habana, Cuba, que hacia referencia a la desaparicion de los
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cuarenta y tres normalistas de Ayotzinapa, Guerrero; mientras que en el ano 2019
pude asistir como espectador a la decimosegunda Bienal de Shanghai, China,
donde tuve la oportunidad de conversar con el curador mexicano Cuauhtemoc
Medina, responsable de aquel ejercicio curatorial que proponia un didlogo entre
artistas vivos de Ameérica Latina con sus homologos asiaticos.

En Shanghai, Medina expondria el trabajo del colectivo Forensic Architecture,
una agencia nacida en 2010 en Goldsmiths, Universidad de Londres, y que esta
conformada por arquitectos, artistas, activistas, periodistas, cientificos, abogados vy
cineastas, quiénes, a traves de la tecnologia construyen nuevas miradas sobre
hechos de violencia, y que, en esta ocasion presentarian una investigacion
relacionada con el caso Ayotzinapa.

Con la nominacion de Forensic Architecture a recibir el prestigioso Premio
Turner en 2018 vy su participacion de la Bienal de Shanghai con una pieza relativa a
la violencia imperante en Mexico, queda clara la vigencia tematica de esta
investigacion asi como su interés en esferas no solo locales, sino internacionales.

Sin duda, estos viajes fueron consecuencia de haber elaborado esta Tesis
que intenta reunir una serie de derivas, lecturas, retrocesos, encuentros y
descubrimientos en torno al cuerpo y las formas en que en las ultimas decadas ha
sido lastimosamente violentado.
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De forma minima, me permitiré realizar un panorama sobre los hechos
politicos, economicos artisticos y violentos suscitados en Meéxico desde 1988 hasta
el ano 2018. Este panorama permite entender de una mejor manera el criterio que
utilice para elegir estos treinta afios de vida de un pais que lentamente se cuarteaba.

Las convulsiones politicas y economicas de esas decadas propiciaron el
aumento de la pobreza generalizada, y la violencia resultd ser también un lastre que
se ha mantenido activo hasta nuestros dias.

Como podra verse, las artes han sabido recuperar estos factores atrayendolos
en sus quehaceres, para luego presentar reflexiones que no Unicamente reposan en
el campo estético sino que ayudan a entender de una forma muy poderosa nuestra
realidad misma vy el pais que tenemos.

1.1 POLITICA

El primero de diciembre de 1988 el economista Carlos Salinas de Gortari,
representante del Partido Revolucionario Institucional (PRI), asumiria el poder de
Mexico, precediendo al saliente Presidente de la Republica, Miguel de la Madrid
Hurtado que tambien era abanderado del PRI Las elecciones Federales de Mexico
en el afo de 1988 no estuvieron exentas de irregularidades ya que, en el momento
de efectuar el conteo de los votos se anuncio un fallo en el sistema computacional,
hecho coloquialmente conocido como la caida del sistema'. Curiosamente, antes de
que este aparente fallo informatico ocurriera, el candidato del Frente Democratico
Nacional (FDN), el Ingeniero Cuauhtemoc Cardenas Solorzano se asumia con una
ligera ventaja porcentual pero, tras el regreso del sistema informatico, Salinas de
Gortari retomo la ventaja con el 50.36% de votos validos, contra 31.12% de votos
favorables para Cuauhtemoc Cardenas y un 17.07% para Manuel Clouthier,
representante del Partido Accion Nacional (PAN).

Asi, en medio de una fuerte polémica politica finalizaria el afo de 1988 vy
comenzaria un sexenio que destacaria por recurrir a la privatizacion de empresas

T SALDANA, I, (2018). ‘A 30 anos de la caida del sistema; elecciones 1988'. En Excelsior. <https://
www.excelsior.com.mx/nacional/a-30-anos-de-la-caida-del-sistema-elecciones-1988/ 12506 19>
Recuperado el 3 de agosto de 2020.
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Estatales a manos de particulares. Estas decisiones politicas hicieron que el Estado,
desde una posicion neoliberal se eximiera de multiples responsabilidades, entre ellas
las relacionadas con las telecomunicaciones y la banca.

Su politica tambien destaco por reformar la relacion existente entre el Estado y
la Iglesia Catdlica, particularmente mejorando su relacion diplomatica con el Estado
Vaticano al promover una segunda visita del Papa Juan Pablo Il a México -la primer
visita ocurrio en enero de 1979 bajo el mandato del presidente de México Jose
Lopez Portillo-, gracias a la invitacion expresa de Carlos Salinas de Gortari
manifestada en Roma y que fue finalmente realizada entre el seis y el trece de mayo
de 1990. Hacia el final del mandato de Salinas de Gortari se realizarla una tercer
visita del Papa el once y doce de agosto de 1993 por el sureste mexicano. Desde
entonces el Estado devolvio algunos derechos politicos a los ministros de culto para
poder, por ejemplo, efectuar su voto.

Otro aspecto sensible en este sexenio fue su relacion con el campo. En el
mismo 1988 se comenzo a idear una reforma constitucional en el articulo veintisiete
que seria ejecutada finalmente en el afo de 1992. Antes de su reforma, el Gobierno
de Meéxico estaba obligado a entregar tierras de cultivo para todo aquel campesino
que lo solicitara, pero despues de 1992, el Estado decidiod dar por concluida esta
medida al proceder a la venta de tierras y no a su entrega en gratuidad2.

Las consecuencias de esta enmienda se harfan notar un par de anos
despues, cuando el primero de enero de 1994, el Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional (EZLN), fundamentado en la vision marxista, se sublevo en medio de la
Selva Lacandona en el estado de Chiapas. Ese mismo dia entraria en vigor el
Tratado de Libre Comercio de Ameérica del Norte (TLCAN)3 y el levantamiento

2 OLVERA, G., (2005). ‘La reforma al articulo 27 Constitucional y la incorporacion de las tierras ejidales
al mercado legal de suelo urbano en México'. En Scripta Nova. Revista electronica de geografia vy
ciencias sociales. Universidad de Barcelona. <htip://www.ub.edu/geocrit/sn/sn-194-33.htm>
Recuperado el 3 de agosto de 2020.

3 TLCAN, por sus siglas en espanol; North American Free Trade Agreement (NAFTA), por sus siglas
en inglés, y Accord de Libre-Echange Nord-Américain (ALENA) por sus siglas en francés. El acuerdo
fue firmado en 1992 y entrd en vigencia en 1994, y en este documento se inclufan tres paises:
México, Estados Unidos de Ameérica y Canadd, que acordaron establecer una relacion comercial
tripartita que permitiria supuestamente reducir los costos para promover el intercambio de bienes.
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armado por parte del EZLN fue nada menos que un intento por desestabilizar las
esperanzas de un especulativo progreso neoliberal en el pals, a la vez que pretendia
unir a la sociedad en una lucha conjunta por el derrocamiento del recién inaugurado
nuevo orden economico nacional, titulado por el mismo Salinas De Gortari
liberalismo social?.

Asi, de manera sorpresiva, una
voz desde Chiapas alzdo la voz
coincidiendo con la llegada del afo
nuevo de 1994, emitiendo la conocida
Declaracion de la Selva Lacandona,
documento en el que el
autodenominado Ejército Zapatista de
Liberacion Nacional (EZLN) le declaraba
la guerra al Gobierno de Meéxico, o2 T
exigiendo mediante el uso de la fuerza Ezgza/m;zmc;as(19§:S)ésf\”fggi_evioingrijg
armada atender sus demandas en  gnalégica, impresion plata sobre gelatina.
cuestiones relativas a la obtencion de
tierras, trabajo, igualdad, independencia,
democracia, justicia y paz.

En el marco de esta insurreccion, la tarde del veintitrés de marzo de 1994 fue
asesinado a balazos a plena luz del dia y durante un mitin politico el virtual sucesor
de Salinas de Gortari a la Presidencia de la Republica, Luis Donaldo Colosio
Murrieta. De inmediato su muerte generd sospechas llegando a ser acusada como
responsable de esta muerte la misma oficina presidencial; lo anterior supondria el
impedimento para que Colosio Murrieta asumiera naturalmente el poder. En ese
entonces, Colosio Murrieta gozaba de buena popularidad y sostenia una vision de
pais muy distinta a la que hasta entonces intentaba consolidar Salinas de Gortari;
aunque en realidad jamas sabremos si genuinamente sus ideales eran distintos.

4 EsSPINOZA, R., (1994) ‘El PRI vy la Reforma del Estado en México. Del intervencionismo estatal al
liberalismo social’, en: En El fin de Siglo y los Partidos Polfticos en América Latina, Ciudad de Mexico:
UAM-Iztapalapa, pp. 153-182.
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Fue asl que el coordinador de la campana de Colosio Murrieta, el economista
Ernesto Zedillo Ponce de Leodon fue nombrado candidato a la Presidencia de la
Republica por el PAI.

Ernesto Zedillo tomd el poder de una nacion en quiebra, gracias a que su
antecesor contrajo deudas que se ejecutaron como obras publicas que intentaban
mejorar su imagen y apuntalar su endeble credibilidad. Zedillo no logro evitar
finalmente que esta crisis tocara fondo como consecuencia de los errores cometidos
en el sexenio anterior, y para 1994 estallo la peor crisis economica de la historia
moderna de Mexico.

La politica de Zedillo continud la vision neoliberal que se venia gestando en
Miguel de la Madrid primero, y despues en Carlos Salinas de Gortari. Zedillo
atenderia parcialmente las exigencias zapatistas mediante la firma de los llamados
Acuerdos de San Andrés el dieciseis de febrero de 1996 donde se comprometia a
realizar las adecuaciones pertinentes en la Constitucion Nacional para otorgar
derechos de autonomia a las comunidades indigenas de Mexico, sin embargo, su
incumplimiento en tanto a contenidos y alcance contindan vigentes.

Durante su mandato se produjeron dos masacres calificadas ya como
crimenes de Estado. La primera es la conocida como Masacre de aguas blancas
ocurrida el veintiocho de junio de 1995 en el estado mexicano de Guerrero cuando
un grupo de campesinos de la Organizacion Campesina de la Sierra del Sur fueron
detenidos por un retén de la Policia Judicial cuando intentaban dirigirse a Atoyac de
Alvarez. Esta masacre dejarfa un saldo de diez v siete muertos y veintitrés heridos de
gravedad por la irresponsabilidad de la policias.

La segunda masacre es conocida popularmente como Matanza de Acteal, y
se desarrolld en la localidad de Acteal, en Los Altos de Chiapas el veintidos de
diciembre de 1997. En este lamentable episodio fueron masacrados cuarenta vy
cinco indigenas de la etnia Tzotzil de la organizacion cristiana autodenominada Las
abejas, quienes se encontraban realizando actos religiosos al interior de una capilla.

5 COMISION INTERAMERICANA DE DERECHOS HUMANOS (CIDH). ORGANIZACION DE LOS ESTADOS AMERICANOS.
(1998). ‘Informe No. 49/97. Caso 11520 Tomas Porfirioc Rondin  <<Aguas blancas>>". <https://
www.cidh.oas.org/annualrep/97span/Mexico11.520.htm> Recuperado el 3 de agosto de 2020.

45



Las victimas, que incluyen nifios y mujeres embarazadas, fueron también
responsabilidad del gobierno y aun hoy la comunidad continua exigiendo justicia
dado que el crimen sigue impunes.

A pesar de haber recibido un pais resquebrajado, Zedillo pudo aparentemente
resolver de forma parcial la economia mexicana mediante préstamos provenientes
del extranjero. La politica ejercida por Zedillo posibilitd un transito hacia la
democracia, ayudada tambien al hecho de que la oposicion poco a poco fue
ganando terreno en la gobernatura de distintos Estados y el Congreso fue perdiendo
la mayoria absoluta del PAI.

Las elecciones del afio 2000 seran recordadas por haber sido muy
concurridas y hasta cierto punto transparentes. Lo anterior ayudd a que el
guanajuatense Vicente Fox Quesada tomara la Presidencia de México el primero de
diciembre del afio 2000 poniendo punto final a un régimen excesivamente largo,
donde el PRI habria gobernado ininterrumpidamente por setenta y un anos
consecutivos.

De esta forma, con el inicio del nuevo milenio, la derecha asumiria el poder.
Sus politicas aun continuaron andando por la senda neoliberal con una estrecha
colaboracion ahora con las politicas economicas de Estados Unidos de Ameérica.

En aquel entonces, Andrés Manuel Lopez Obrador (MORENA), futuro
Presidente de Meéxico, fungia como jefe de gobierno de la Ciudad de México y eran
comunes las peleas verbales y simbodlicas entre el gobierno de la Ciudad de Mexico
y el Gobierno Federal. Durante el 2004 y 2005 la administracion federal encabezada
por Fox Quesada intentd desaforar sin éxito a Lopez Obrador con el objetivo de
destituirlo de sus funciones politicas, impidiendo fallidamente que Obrador llegase a
las elecciones presidenciales de 2006.

6 REDACCION, (2011). ‘Acteal: Impunidad y perspectivas de esclarecimiento’ En La Jornada. <https://
www.jornada.com.mx/2011/12/30/edito> Recuperado el 3 de agosto de 2020.

46



Algunos de los Meéritos de Fox Quesada fueron una estabilidad en materia de
crecimiento economico y una reduccion en la tasa de la pobreza del pais, siendo
del 43.7% en el ano 2000 y de 35.6% en el 2006'.

En el ano 2002 en aras de acercarse a la justicia de los hechos injustos
ocurridos decadas atras, se cred la Fiscalia Especial para Movimientos Sociales y
Politicos del Pasado (FEMOSPP) pero fue extinta cinco afos despues, en 2007. De
los quinientos treinta y dos expedientes implicados en asuntos criminales, solamente
se responsabilizd al expresidente de México Luis Echeveria Alvarez quien resultd
exonerado en 20098,

En la recta final de su sexenio, Vicente Fox apoyo abiertamente a su sucesor,
Felipe Calderon Hinojosa, desatando revueltas en la sociedad civil que vela actos de
proselitismo estando aun en la propia campana electoral. Esta queja fue formalmente
llevada a juicio por Lopez Obrador, mientras que los magistrados reconocieron que
esta intromision fue una irregularidad importante en el proceso electoral®.

El primer dia del mes de diciembre del ano 2006, Vicente Fox le haria
entrega de la Presidencia de la Republica a Felipe Calderon Hinojosa, quien tambien
fue protagonista de una crisis politica debido al resultado electoral de aquel ano
contra su contrincante Andrées Manuel Lopez Obrador.

Las voces que reclamaban un supuesto fraude electoral no se hicieron
esperar ya que la diferencia que otorgo el triunfo a Calderon Hinojosa respecto a
Lopez Obrador fue del solo 0.6%. Estas protestas llegaron hasta el Poder Legislativo,
donde cientos de simpatizantes de la izquierda intentaban impedir en la Camara de
Diputados que Calderon Hinojosa tomara protesta como presidente. En un acto

7 DOMINGUEZ, A., (2015). ‘Solidaridad, Oportunidades y Prospera no disminuyeron la pobreza’.
<https://www.milenio.com/politica/solidaridad-oportunidades-y-prospera-no-disminuyeron-la-
pobreza> Recuperado el 3 de agosto de 2020.

8 REDACCION, (2009). ‘El ex presidente Echeverria, absuelto de los cargos de genocidio por la
matanza de Tlatelolco’. En £l Pals. <https://elpais.com/internacional/2009/03/27 /actualidad/
12381084 12_850215.html> Recuperado el 3 de agosto de 2020.

9 ARANDA, J., (2006). ‘Injerencia de Fox, Irregularidad mayor del proceso: magistrados’. En La Jornada.
<https://web.archive.org/web/20071012072944 /http://www.jornada.unam.mx/
2006/09/06/008n1pol.php> Recuperado el 3 de agosto de 2020.
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castrense’®, y en medio de un zafarrancho en el Congreso, finalmente Calderon
asume el poder colocandose él mismo la Banda Presidencial.

Los trabajos de privatizacion de empresas iniciados por Vicente Fox fueron
continuados por Calderon, quien al comienzo de su periodo daria paso a la reforma
de la Ley del Instituto de Seguridad Social y Servicios Sociales de los Trabajadores
del Estado (ISSSTE), afectando seriamente a los trabajadores agremiados de este
Instituto, ademas de continuar su pugna por llevar a cabo la reforma de la industria
energeticall.

El legado economico vy social del neoliberalismo al concluir el periodo de
Calderdon, se resume en un estancamiento economico, con un crecimiento de
apenas el 2.4%, la falta de empleos formales, el grave deterioro de los salarios
reales, la concentracion de la riqueza y la exclusion social, un mayor flujo temporal y
permanente de trabajadores hacia los Estados Unidos en busqueda de mejores
expectativas de vida, y una creciente dependencia de las familias de las remesas de
los trabajadores migratorios para atenuar sus bajos niveles de vida'.

A los veintiun dias de mandato, en Michoacan, Calderon realizaria
formalmente una declaratoria de Guerra contra los carteles de la droga. Desde
entonces, Mexico vive un conflicto bélico sin precedentes, que ha costado, solo en
los primeros diez anos, segun cifras extraoficiales, ciento ochenta y seis mil muertos
y alrededor de treinta mil desaparecidos’. A partir de este hecho, los niveles de
violencia y las formas de ejercerla se han vuelto inverosimiles, incrementandose
como nunca antes en la historia moderna de Mexico.

0 VARGAS, R., (2006). ‘En acto castrense, Calderdn asume el Poder Ejecutivo’. En La Jornada.
<http://www.jornada.unam.mx/2006/12/01/index.php?section=politica&article=003n 1pol>
Recuperado el 4 de junio de 2018.

T SALAS, M., (2009). Migracion y Feminizacion de la Poblacion rural 2000-2005. El caso de Atitanac
y la Encarnacion, Villanueva, Zacatecas. Tesis doctoral para obtener el grado de Doctor en Ciencia
Politica. Zacatecas: Universidad Autbnoma de Zacatecas, p. 63, 64.

2 Ibidem.

13 RAMIREZ, J., (2016). ‘Los numeros rojos’. En Reporte indigo. <https://www.reporteindigo.com/
reporte/seguridad-pgr-inegi/> Recuperado el 4 de junio de 2018.
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El relevo al cargo lo tomo Enrique Pefia Nieto el primero de diciembre de
2012, devolviendo el poder al PRI, pero la politica de Pefia no logro detener la
guerra iniciada por su predecesor, ni comenzar una mesa de negociacion donde
sea posible vislumbrar la legalizacion de las drogas. Tampoco, como es de
esperarse, puede entenderse una reversa al fenomeno neoliberal mexicano.

Finalmente, en un ambiente de armonia social generalizada, el PRIAN'* deja
de gobernar el pais, dando paso a lo que el Movimiento de Regeneracion Nacional
(MORENA) ha nombrado la Cuarta transformacion del pais. El término se refiere a la
vision que tiene Lopez Obrador sobre su futuro gobierno, dando lugar a una
transformacion pacifica que incluye el fin del modelo neoliberal mexicano, y que es
precedida por otras tres grandes transformaciones del México reciente: La Guerra de
Independencia de Mexico, que tuvo lugar de 1810 a 1821, donde Meéxico se libero
de los trescientos anos de dominio Espariol; La Reforma, una guerra entre liberales y
conservadores de 1858 a 1861, donde surgen las Leyes de Reforma, entre las que
se destaca la separacion de la Iglesia y el Estado; y finalmente la Revolucion
Mexicana, un conflicto armado contra el regimen de Porfirio Diaz entre 1910 y 1917.
Al final de la Revolucion se promulgo la Constitucion Mexicana que desde 1917 rige
Meéxico's.

Sin embargo, y aunque aparentemente el nuevo Presidente de Mexico,
Andrés Manuel Lopez Obrador, no tiene pretextos para iniciar la transformacion de la
vision general del pais, recibio tambien el primero del diciembre de 2018 un pais en
quiebra, por lo que le pide al pueblo tener paciencia y confianza para revertir esa
situacion macroeconomica, prometiendo rescatar a empresas como la Comision
Federal de Electricidad (CFE) y Petroleos Mexicanos (PEMEX).16

4 Cotidianamente se le denomina PRIAN a una importante fuerza politica en México conformada por
la suma de los partidos: PRI (Partido de la Revolucion Mexicana) y PAN (Partido Accion Nacional).
Popularmente se emplea como una expresion de desprecio hacia ambos partidos politicos toda vez
que pudieran verse como una sola fuerza politica en Meéxico.

5 FUENTES, Y, (2018). ‘AMLO Presidente: /Qué es la <<Cuarta Transformacion>> que propone
Andrés Manuel Lopez Obrador para Meéxico. En BBC News. <https://www.bbc.com/mundo/
noticiasamerica- latina-45712329> Recuperado el 3 de diciembre de 2018.

16 REDACCION, (2018). ‘<<Ténganme paciencia y confianza, nos entregan un pais en quiebra>>, dice
AMLO'. En Animal politico. <https://www.animalpolitico.com/2018/12/amlo-presidente-
obradormensaje-zocalo/> Recuperado el 3 de diciembre de 2018.
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Autor no identificado. Vista general del Zocalo de la Ciudad de México el 1 de diciembre de
2012 durante la toma de protesta del presidente Enrique Pefia Nieto (PRI). (superior)
Autor no identificado. Vista general del Zocalo de la Ciudad de México el 1 de diciembre de

2018 durante la toma de protesta del presidente Andrés Manuel Lopez Obrador (MORENA).
(inferior)



El sol, definitivamente, no puede ser tapado con un dedo, y los treinta y seis
anos de neoliberalismo mexicano tienen sus consecuencias tactiles, no solo en el
campo politico y economico, sino también en su extrapolacion a la esfera de la
seguridad nacional como podra verse mas adelante.

1.2 ECONOMIA

La llegada de los afios noventas,
significo para Meéxico la negociacion vy
firma del Tratado de Libre Comercio de
Ameérica del Norte (TLCAN). Lo que
ingenuamente parecia la posibilidad
dorada de comprar mercancias en
México a los mismos precios que en las
potencias del norte del continente
Americano, se tradujo realmente en un
rapido aumento en los niveles de
pobreza extrema en el pais; esta cifra se
incrementd pasando de un 16% a un
26% en los primeros cinco afos. Se
estima que cinco millones de
campesinos abandonaron sus tierras,
elevando asi la tasa de desempleo en MARTINEZ, César (1962). Tratado de Libre
MExXiCo, y se acelerd el fendmeno de la  comerse 'de América d@/ Norte, de Ia'serlie:

, , , Tumbas filosofoales /epitadesafios y lapidarios
migracion de mano de obra trabajadora

[sic] Sin fecha. Grabado sobre marmol negro
a Estados Unidos de America.!” Monterrey.

Las criticas hacia Mexico en el panorama Internacional fueron severas y no se
hicieron esperar, pues evidenciaban la poca capacidad economica, politica y social
al intentar encajar por la fuerza a un pais en vias de desarrollo en la dupla
primermundista del norte.

7 NAVARRO, V., (2015). ‘Las consecuencias negativas de los anteriores tratados de libre comercio’.
En Publico. <http://blogs.publico.es/vicenc-navarro/2015/06/15/las-consecuencias-negativas-de-
losanteriores-tratados-de-libre-comercio/> Recuperado el 17 de junio de 2018.
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La firma del Tratado de Libre Comercio de Ameérica del Norte puede
entenderse en realidad, como la cristalizacion del modelo neoliberal mexicano que
se habia gestado desde el periodo presidencial de Miguel de la Madrid (PR/) (1982
-1988), cuando se inicia la venta y privatizacion de las primeras empresas
paraestatales mexicanas; desmantelamiento consolidado durante los regimenes
siguientes: el de Carlos Salinas de Gortari (PR/) (1988-1994) y el de Ernesto Zedillo
Ponce de Leon (PRI (1994-2000)8, para luego afianzarse en la alternancia panista
de los gobiernos de Vicente Fox Quesada (PAN) (2000-2006), Felipe Calderon
Hinocjosa (PAN) (2006-2012), para finalmente rematar de nueva cuenta con la
formula priista propuesta por Enrique Pefia Nieto (PRI) (2012-2018).

En realidad, el mayor triunfo de la eleccion historica -calificada como ‘la mds
grande de la historia de Mexico’, con una participacion del 63.42% de la poblacion
nacional, y que se realizd el primero de julio de 2018, donde Andrés Manuel Lopez
Obrador (MORENA) obtenia una contundente victoria con un 53.19% de los votos,
es el reconocimiento publico del fracaso del modelo neoliberal en México, y por vez
primera al menos, se vislumbra la posibilidad real de pensar de una forma distinta la
macroeconomia mexicana.

Para darse una idea de lo que ha significado el esquema neoliberal, seria
necesario comenzar por analizar el primer ano del régimen del Presidente de la
Republica Miguel de la Madrid, cuando el Gobierno Federal tenia participacion en
cuarenta y cinco ramas de la economia, pero para el Ultimo afo de su mandato, su
participacion abarcaba uUnicamente veintitrées. Si para 1982, el Gobierno Federal
contaba con mil ciento cincuenta y cinco empresas, para 1988 posefa uUnicamente
cuatrocientas doce. La desincorporacion de estas empresas obedecio a que ‘no
eran estratégicas ni prioritarias para el desarrollo nacional’’®, segin los argumentos
presentados en un documento informativo por el propio Gobierno Federal a la
Secretaria de Hacienda y Creédito Publico (SHCP) en 1988.

18 SALAS, M., (2009).0p. cit. p. 61.

19 SECRETARIA DE HACIENDA Y CREDITO PUBLICO (SHCP), (1988). ‘La venta de empresas del
sector publico. Fundamentos, procedimientos vy resultados 1983-1988". México. Secretaria de
Hacienda y Crédito Publico, pp. 60-72.
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Aun durante la administracion de Salinas de Gortari, se tomo la decision de
cambiar la moneda, reemplazandola por un nuevo peso mexicano que carecia de
tres ceros. Asi, mil pesos pesos se convirtieron literalmente de un dia para otro en
un nuevo peso, medida que intentaba solventar la inflacion desproporcionadamente
crecida durante la década de los afos ochenta que hizo necesaria la emision de
billetes con denominaciones cada vez mas altas. Esto mismo tambien contribuyo a
crear una percepcion de insuficiencia economica en términos generales, dado que
se tiende a creer que se cuenta con aun menos dinero fisico en el bolsillo.

Una clara consecuencia de este momento de la historia es la generacion de
un mayor indice de pobreza. De a cuerdo a las cifras arrojadas por la Secretaria de
Desarrollo Social (SEDESOL), se estima que al téermino del sexenio de Salinas de
Gortari, el porcentaje de pobreza era de 52.4%20. También se estima que en ese
periodo de tiempo, el precio del dolar se incrementd cerca del 1149%, pasando de
poder adquirir un doélar por cada $3.40 pesos, a ahora hacerlo por $8.70.

Luego de recibir un pais en ruinas, el economista Ernesto Zedillo Ponce de
Ledn vivirla en carne propia la peor crisis economica de la historia de México, en un
episodio conocido como Efecto Tequila, o Error de diciembre, forma en que Carlos
Salinas de Gortari justifico sus actos, atribuyendo la crisis a las presuntas malas
decisiones de la nueva administracion en turno, y no a la politica econdmica de su
sexenio.

Paradojicamente la solucion de este conflicto fue la adquisicion de mas deuda
gracias a la solicitud de un credito financiero a los Estados Unidos de Ameérica. Las
consecuencias de estas decisiones traerfan acentuaciones en la pobreza nacional
traducidas en una perdida de empleos y bienes muebles e inmuebles que fueron ya
dificiles de recuperar en los afnos siguientes.

El quiebre econdmico producido por las decisiones financieras de los
gobernantes de estos sexenios, sentaria las bases para un resquebrajamiento
tambien social al no poder alcanzar un estado de bienestar dado el escaso poder

20 PROGRAMA NACIONAL DE SOLIDARIDAD DE MEXICO PARA LA OFICINA REGIONAL DE LA FAO PARA AMERICA
LATINA. (1999). ‘Bl Programa Nacional de Solidaridad y el combate a la pobreza rural’. <http://
www.fao.org/tempref/Gl/Reserved/FTP_FacoRIc/old/prior/desrural /desrural/pobreza/solidar.pdf>
Recuperado el 3 de agosto de 2020.
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adquisitivo del ciudadano mexicano. Esta creciente desigualdad favorecio el
desarrollo de la violencia, haciendose generalizada y poco a poco fue
recrudeciendose en torno a las practicas criminales por proteger los territorios de
distribucion y venta de droga en el pais.

Durante el periodo de gobierno de Ernesto Zedillo, el neoliberalismo continuo
su marcha, modificando el articulo veintiocho constitucional durante su mandato, con
el objetivo de permitir la participacion del capital privado en las areas de
comunicacion via satelital y ferrocarriles, creando los fondos para el retiro (Afores),
transformando con ello la seguridad social de los trabajadores y comprometiendo el
capital financiero internacional para privatizar la petroquimica y la industria eléctrica.

La crisis economica, decia, fue resulta por Zedillo por medio de la solicitud de
un prestamo a los Estados Unidos de Ameérica por una suma igual a los veinte mil
millones de dolares, lo anterior con animos de contener los empleos y apuntalar la
fragil economia mexicana.

Vicente Fox Quesada, unos afios despues, recibirfa de manos de su
antecesor un pais mucho mas equilibrado economicamente por lo que pudo
enfocarse en el control de la inflacion del pais asi como del balance fiscal, logrando
aplicar medidas macroeconomicas restrictivas?!.

Para el afio 2004, Meéxico alcanzarfa un crecimiento del Producto Interno
Bruto (PIB) del 4.4%22 consecuencia de una expansion significativa en la inversion y
una desaceleracion del gasto primario en el sector publico federal. Por otra parte,
gracias a que Mexico es un pais productor de petroleo, existia en aquel momento
un sobreprecio del combustible en los mercados internacionales, generando
ingresos extra por mas de ciento treinta y cinco mil millones de pesos de lo
previamente estimado?3 y esto, junto a otros ingresos adicionales no petroleros por
casi treinta mil millones de pesos, producto de las ventas de electricidad asi como

21 CALVA, J., (2005). 'México: La estrategia macroeconomica 2001-2006. Promesas, resultados vy
perspectivas’. <http://www.scielo.org.mx/scielo.php?
script=sci_arttext&pid=S030 1-70362005000400004> Recuperado el 3 de agosto de 2020.

22 Ibidem.

23 |bidem.
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ingresos en los sistemas de salud mexicanos, pudieron finalmente hacer de la
nuestra una realidad econdmica mucho mas prospera, 0 al menos, sin altibajos.

Tras el ascenso de Felipe Calderon Hinojosa al poder, una nueva crisis
economica pudo vivirse entre el ano 2008 y el 2009, que ademas coincidio con la
llegada de la pandemia de la gripe A(HIN1), pero que el representante del Ejecutivo
supo igualmente mantener a flote con un crecimiento del Producto Interno Bruto del
3.15% en 2006 al 4.02% en 201224,

En términos de inflacion, en el afio 2000 la cifra era del 8.9% mientras que
en el 2012 se redujo al 4.2%, esto significa una contraccion de mas del 50%2°.

Otro indicador que permite vislumbrar un poco de tranquilidad economica en
este periodo son los aumentos generados en las reservas internacionales,
incrementandose de treinta y tres mil millones de dolares a mas de ciento sesenta
mil millones, es decir, cinco veces mas?6. Las exportaciones crecieron también a
mas del doble entre el 2000 y el 2012 pasando de ciento sesenta y seis mil
millones de dolares en el primer afio a mas de trescientos setenta mil millones en el
segundo. A pesar de la recesion mundial, en el afo 2000 pudieron crearse
quinientos cuarenta y cinco mil empleos y en 2012 ochocientos sesenta y cinco
mil.27

Entre el ano 2000 y el 2010 el nimero de pobres se redujo en un 5%,
pasando del 50% en el 2000 al 45% en el 2010, de esta manera puede afirmarse

24 UriBE, M., (2016). ‘En tiempo de don Felipe Calderdn’. En El economista. <https://
www.eleconomista.com.mx/politica/En-tiempos-de-don-Felipe-Calderon-20161030-0040.html>
Recuperado el 3 de agosto de 2020.

25 REDACCION, (2012). ‘La economia que entrega Felipe Calderon Hinojosa a Enrique Perfia Nieto’. En
El financiero. <https://inecex.com.mx/la-economia-que-entrega-felipe-calderon-hinojosa-a-enrique-
pena-nieto/> Recuperado el 3 de agosto de 2020.

26 |bidem.

27 |bidem.
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que por primera vez en Mexico hay mas clase media que pobres?®, mientras que
los ricos permanecieron inmoviles en un 7%.

La revista Forbes afirma
que la economia mexicana
aun crecio mas en el sexenio
entrante de Enrique Pena
Nieto que en los sexenios
anteriores de Fox vy
Calderon2e.

Segun el Instituto
Nacional de Estadistica vy
Geografia (INEGI), el
crecimiento economico anual
promedio registrado por
Enrique Pena Nieto resulto del
2.4%, mientras que en los
periodos de Felipe Calderon
Hinojosa y Vicente Fox
Quesada su crecimiento
economico fue del 1.7% vy
1.9% respectivamentes0.

Como puede notarse
en el grafico siguiente, desde
los afios sesenta, Mexico
mantenia un crecimiento de
su Producto Interno Bruto
igual o superior al 6%. En el

28 Ibidem.
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29 VILLEGAS, R., (2019). ‘Economia de Meéxico crecid mas con EPN que con Calderdon y Fox'. En

Forbes. <https://www.forbes.com.mx/pib-mexico-pena-nieto-sexenio/ >

de 2020.

30 |bidem.
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corazon de la decada de los ochenta se produce una importante recesion
economica cuando el gobierno encabezado por Miguel de la Madrid Hurtado pudo
lograr un crecimiento economico en el PIB de apenas 0.3%, creciendo de nueva
cuenta hasta un 4% en el sexenio de gobierno de Carlos Salinas de Gortari, y de
3.3% en el de Ernesto Zedillo Ponce de Leon3!.

Con los gobiernos encabezados por el Partido Accion nacional (PAN),
encabezados por Vicente Fox Quesada y Felipe Calderon Hinojosa puede verse un
crecimiento menor del 2% en ambos casos, solo superado por el representante del
PRI en el Poder Ejecutivo de aquel entonces, Enrique Perfia Nieto al alcanzar el
2.4%.

Resulta interesante analizar como en realidad México se ha mantenido en un
estancamiento constante luego de las dramaticas decisiones economicas tomadas
durante el sexenio de Miguel de la Madrid y definitivamente los esfuerzos de los
gobiernos recientes no han logrado igualar la racha que existia en las décadas
anteriores a los anos ochenta, en gran medida debido a que aun en el presente
seguimos pagando los dafios ocurridos desde la década de los afios ochenta, y si
acaso ha habido avances son en todo caso poco notorios en terminos reales.

1.3 ARTE

Gran parte de los incidentes sociopoliticos descritos en los apartados
anteriores fueron retomados por la sensibilidad de los artistas de esas decadas,
quienes, luego de transformar estas preocupaciones en obras artisticas ayudan a
clarificar justamente este agitado momento por el que transitd Mexico.

En este contexto, es verdaderamente titanica la labor de los curadores Olivier
Debroise y Cuauhtemoc Medina al realizar la exposicion La era de la discrepancia,
arte y cultura visual en Mexico 1968-1997 cuyo catadlogo homonimo32 permite
acercarnos a una serie de documentos historicos y artisticos que recogen

31 Ibidem.

32 DeBROISE, O., MEDINA, C., (2014) La Era de la discrepancia. Arte y cultura visual en Meéxico.
1968-1997. Ciudad de Meéxico: Universidad Nacional Autbnoma de México / Turner.
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igualmente tres decadas de creacion artistica en México y que permiten observar el
involucramiento de los artistas en las inquietudes sociopoliticas que reinaron esa
epoca v las siguientes. Aspectos como la devaluacion economica, el aumento de la
pobreza y el disparo de los indices de violencia estan ya presentes en la creacion
artistica de estas decadas.

Y, por otra parte, existieron las condiciones necesarias para voltear la mirada
al propio artista y explorar las inquietudes personales bajo un sentido nunca antes
trabajado en las artes mexicanas. Con ayuda de medios accesibles econdmicamente
como el dibujo, la fotografia analdgica o el video casero, muchos creadores se
pusieron en el centro de atencion para trabajar con su propio cuerpo aquellas
incertidumbres que aquejaba su fragil realidad inmediata, a la vez que podian
explorar tematicas ligadas a la soledad, la melancolia, la sexualidad y con ello,
tambien la muerte, toda vez que se asomaba al mundo la aun incipiente epidemia
del SIDA.

Asi, este periodo de estudio arranca con una mirada afianzada aun en la
tradicion clasica del documentalismo fotografico, donde ya es posible encontrar las
crueles realidades que todavia hoy nos siguen aguejando, como la migracion. Por
ejemplo, en 1989, el fotografo mexicano Eniac Martinez Ulloa se sumaria a una
pequefa caravana de migrantes oaxaquefios que pretendia cruzar ilegalmente la
frontera norte de Mexico. Armado con su camara, Martinez Ulloa fotografiaria la
crudeza de estos acontecimientos mediante un testimonio fotografico en blanco vy

negro.

MARTINEZ, Eniac (1959). El bordo. Frontera Tijuana-San Ysidro, de la serie: Mixtecos, 1989.
Fotografia analdgica, impresion plata sobre gelatina.
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La misma garitas3 de San Ysidro seria documentada tambien por la mexicana
Elsa Medina unos anos despues, en 1997 igualmente levantando un registro
fotografico sobre todo de las mercancias kitsch que los migrantes mexicanos
pasaban a los Estados Unidos, generalmente para obsequiarlos a sus familiares en
el otro lado de la frontera.

Con el estallido de la revuelta
zapatista en Chiapas en 1994, muchos
foto-reporteros acudieron al epicentro
de guerra en la Selva Lacandona, entre
ellos  Antonio Turok, Carlos Cisneros vy
Omar Meneses, quienes pudieron enviar
sus imagenes a diversos medios
nacionales y extranjeros con animos de

transmitir al mundo los acontecimientos :
mas relevantes de esta historica MENESES, Omar (1961). Toma de la Finca
Liquidédmbar, Angel Albino Corzo, 1994.
Fotografia analdgica, plata sobre gelatina.

insurreccion.

Por otra parte, artistas como Monica Castillo,
Carlos Arias o Laura Gonzalez Flores recurrian a su
propio cuerpo como medio expresivo en una
constante busqueda por su identidad. Usando como
medio de expresion el autorretrato34, Monica Castillo
comenzO a desarrollar piezas artisticas en pintura
con un afan auto-exploratorio que la llevaria incluso
a desnudar su propia carne, en el inagotable afan
de encontrarse.

CASTILLO, Monica (1961). Autorretrato anatémico, 1994. Oleo
sobre tela.

33 Aungue en términos de arquitectura militar se le llama garita a una pequefa torre con troneras
ubicada generalmente en el angulo mas pronunciado del baluarte, culturalmente se ha extendido este
término a las distintas entradas del cruce fronterizo entre los Estados Unidos de Ameérica y México,
como la Garita Este que comunica Calexico East, California con Mexicali, existiendo en la actualidad
mas de veinte.

34 DEBROISE, O., MEDINA, C., (2014). Op. cit. p. 306.
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Carlos Arias, artista nacido en Chile vy
radicado en Mexico desde 1988, junto a su
pareja, Monica Castillo, comenzo a elaborar un
estudio del cuerpo humano desde tecnicas vy
figuraciones pocas veces materializadas. En el
caso particular de Arias, trabajo intensamente el
cuerpo por medio de la técnica del bordado, acto
que permite anadirle reflexiones de genero a su
labor artistica.

Por otro lado, tanto Eugenia Vargas como
Laura Gonzalez Flores recurren al performance y
a la documentacion fotografica de los mismos
con un especial interés en las texturas vy
materiales sobre los que plasmaban sus
imagenes, como la fotocopia o la intervencion
directa de los originales fotograficos por medio de
tintas creando una imagen expandida’® en su
afan de extender los limites de la fotografia.

Apenas unos afos despues, Pedro Meyer
elaboraria en 1990 lo que seria la primera obra
de su tipo en arte interactivosé titulada Fotografio
para recordar (1990) y aparecida bajo la forma
de CD-ROM, recurriendo a la memoria fotografica
gue conforma un extenso recorrido por la vida y

PATINO, Adolfo <<Adolfotografo>>
(1954). Autorretrato en vida y muerte
(Autorretrato como Xipe-Totec;
Autorretrato en el Mictlan) (Detalle),
1985-1986. Instalacidn, dibujos, vy
cajas de madera con objetos.

muerte de sus padres toda vez que sabe, sufren una enfermedad terminal y que

estan en visperas de perecer.

35 Para ahondar en el concepto de imagen expandida que sugiere la contaminacion de otras
disciplinas al campo de la imagen fija sugiero consultar la Tesis Doctoral:

MENESES, J., (2016) La imagen expandida. Cuerpo, tiempo y espacio en la fotografia mexicana
(1994-2014). Tesis doctoral para obtener el grado de Doctor en Arte. Valencia: Universidad
Politécnica de Valencia. <https://riunet.upv.es/handle/10251/62591> Recuperado el 17 de junio de

2019.

36 DEBROISE, O., MEDINA, C., (2014). Op. cit. p. 311.
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La muerte serla abordada de una forma subyacente en la produccion
emergente de los anos noventa con un despertar sexual gracias a que la diversidad
sexual poco a poco ganaba terreno social y cultural. Asi fue que artistas como
Adolfo Patifio, alias ‘Adolfotografo’, Gustavo Prado, Armando Cristeto, Jullio Galan vy
Nahum B. Zenil conformaron un contingente que recurrid también a su propio
cuerpo como medio para acercarse a estas preocupaciones.
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ZENIL, Nahum (1947). Homicida, 1989. Mixta  ELSO, Juan Francisco (1956). Corazon de
sobre papel. Ameérica, 1987. Ramas, yute y cera.

Con recursos prestados de los rituales catolicos y paganos asi como los
simbolos patrios y arte popular, retomando ademas los remanentes de las culturas
indigenas de Mexico, se fue conformando un movimiento importante durante los
afos ochenta que luego fue llamado Neomexicanismo, término que ayudo a afianzar
la critica de arte mexicana Teresa del Conde®’ luego de que publicara el texto
Nuevos mexicanismos en una edicion del diario La Jornada el veinticinco de abril de
1987.

37 Ibid p. 320.
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La creacion artistica de esta epoca cercana a la produccion kitsch reparo
constantemente en el cuerpo humano y en sus fantasias de ecos sociopoliticos:
luego de que el pais se quedara esperando la llegada de un supuesto progreso
derivado de la firma del TLCAN. La llegada del SIDA fue mas real que las
esperanzas puestas en la transformacion de una nacion que aspiraba finalmente a
convertirse en un pais de primer mundo.

Segun la optica de Olivier Debroises®, el arte mexicano tuvo una notable
sacudida entre los anos 1987 y 1992, dejando a un lado la auto referencia para
comenzar paulatinamente a globalizarse. En buena medida, la llegada de un
importante contingente de artistas extranjeros al pais posibilitd esta circunstancia.

Las tres primeras ediciones de la Bienal de La Habana permitieron el
intercambio de un buen numero de artistas, tanto mexicanos que tuvieron una
estrecha relacion con Cuba, como cubanos que decidieron incluso radicar en
Mexico, como el caso del artista Juan Francisco Elso, o las itinerancias de Silvia
Gruner, Jose Bedia, Arturo Cuenca, Quisqueya Enriquez, Flavio Garciandia, Rubén
Torres Llorca, Marta Pérez Bravo, Consuelo Castarfieda, entre muchos mass®.

Otro foraneo fue Jimmie
Durham vy su esposa, la fotografa
brasilena Maria Thereza Alves,
quienes cambiaron su residencia
a Mexico. En febrero de 1986
llegaria a Mexico el antes
arqguitecto y ahora artista, Francis
Alys instalandose definitivamente
en este pals. Para 1989 se
inauguraba en E/ Salon des . ol

o ‘on iatebematiaete perfcd of fiin,, the mapastized pillsstor: falviw & ALY ik thnondl

Aztecas -una muebleria the streets and gradually builds up & coat made of any metallic residue lying in its

path. This process goes on until the collector is coopletely covered by its trophies.
transformada en galeria de arte-,

oL, . ALYS, Francis (1959). The Collector, 1991-1992. Perros
una exposicion de artistas metalicos magnetizados sobre ruedas, video fotografias,
britanicos llegados desde mapas, bocetos y documentacion .

38 |bid p. 330.
39 |pid p. 331.
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Londres. Entre ellos, Dixie Appleton, Georgina Corrie, Mark Daniel, Peter Mc Donald,
Pete Smith y Alex Veness, Richard Marshall, Melanie Smith y Georgina Corrie
llegaron desde San Francisco, California4®, sumandose a esta ola migratoria de la
que tambien formo parte el artista sueco Ulf Rollof que para ese entonces radicaba
en la linea fronteriza entre México y Estados Unidos de Ameérica.

El ocho de diciembre de 1988 se cred el Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes (CONACULTA) y con ello se comenzo a construir una plataforma para
conservar y promover la creacion artistica en México hasta el afo 2015, cuando se
transformo en la Secretaria de Cultura. Si bien este organismo alentd a los creadores
y organismos autonomos mediante un sistema de becas, fomentd tambien la
implementacion de discursos sobre el arte oficial y el arte que debia ser conservado.

Estos escenarios de la oficialidad posibilitaron también la aparicion de un gran
numero de escenarios independientes que florecieron durante los afios noventa. La
Quinonera es un ejemplo de ello, cuando los hermanos Nestor y Hector Quifiones
quienes tambien eran artistas, comenzaron a rentar los cuartos de su vivienda a otro
grupo de artistas que estudiaban tambien en la Escuela Nacional Artes Plasticas
(ENAP), entre otros Ruben Ortiz Torres, Monica Castillo, Claudia Fernandez y Diego
Toledo.41

La Quinonera se convirtio en el referente de un arte fresco e independiente,
con toda una infraestructura para hacer y exhibir arte actual. En 1987 el curador
Rubén Bautista transformaria las partes externas de La Quifionera en un gran jardin
escultorico, convirtiendose asi en sede de varias muestras durante los afnos ochenta
y noventa42. Este espacio se sumaria a otros como El Salon des Aztecas en la calle
Republica de Cuba en el Centro Historico de la Ciudad de Mexico, o el mas
adelante creado espacio conocido como La Panaderia. Plataformas que en muchos
casos fueron los primeros acercamientos publicos de la obra reciente de artistas
contemporaneos nacionales e internacionales que no precisamente formaban parte
de la agenda artistica oficial.

40 |pbidem.
41 |bid p. 362.
42 |pid p. 365.
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Un grupo nutrido de artistas que aun eran
estudiantes de la ENAP como Eduardo Abaroa, Rosario
Garcla Crespo, Ulises Garcla Ponce de Leon, Jose
Miguel Gonzalez Casanova, Daniel Guzman, Sofia
Taboas y Pablo Vargas-Lugo#3, comenzaron a reunirse
en sesiones extra escolares gracias a la llegada de
Holanda del curador Guillermo Santamarina. Asi,
generaron reuniones semanales de lectura y analisis
de obras visuales.

En marzo de 1993 ellos mismos fundarian un
espacio alternativo en la calle Temistocles cuarenta vy
cuatro en la zona de Polanco de la Ciudad de Mexico,
sitio donde existid una casa que originalmente iba a
ser demolida y que prestaria Haydée Rovirosa al
grupo#4. La direccion de esta casa daria lugar al
nombre de la sede autodenominada sencillamente
Temistocles 44. Al ser esta casa un espacio
originalmente susceptible a ser destruido, los artistas
pudieron tener una sede experimental en el mas
amplio sentido de la palabra, consolidando todo tipo

ABAROA, Eduardo (1968).
Obelisco roto portatil (para
mercados ambulantes),
1991-1993. Metal, lona
plastica y material documental.
Montaje en Temistocles 44.

<,

de intervenciones hacia la propia arquitectura del inmueble.

Temistocles 44 solo se mantuvo activo durante dos afos pero fueron
suficientes para propulsar un cambio en las artes mexicanas de la recién iniciada

década de los noventa.

Haydée Rovirosa por su parte, no pudo continuar prestando el predio de
Temistocles y abrio ella misma otro espacio llamado Art&ldea que abriria sus puertas
en Mexico en 1996 para luego hacer o mismo en Nueva York en 200645,

43 Ibid p. 369.
44 Ibid p. 404,
45 Ibid p. 369.
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Los artistas Manuela Generali, Yolanda Mora, Alfonso Mena, Gustavo Monroy,
Mauricio Sandoval, Roberto Turnbull, German Venegas, Boris Viskin y Ana Casas se
reunirian para fundar el espacio independiente Zona en 1993 y que se mantendria
activo hasta 1995.

Por otro lado, en un tono siempre autodidacta a la vez que critico, comenzaria
El taller de los viernes, coordinado por Gabriel Orozco en su propio estudio. En
estas reuniones semanales participaron activamente Abraham Cruzvillegas, Damian
Ortega, Gabriel Kuri y Jeronimo Lopez (Dr. Lakra). El taller sirvio para intercambiar
ideas, compartir obras de arte o incluso, planear soluciones formales para ciertas
obras gque ya se encontraban iniciadas4®.

Melanie Smith también puso su casa en la Plaza Santa Catarina, a unos
metros del Salon des Aztecas que se convirtio igualmente en el epicentro de la
nueva comunidad artistica de la Ciudad de Mexico. Ya para 1990 junto a Francis
Alys montarian una cafeteria4’, lo que permitia una exposicion y venta de obra mas
inmediata, asi como un acercamiento continuo con los creadores del momento.

Un lugar aparte lo constituye CURARE, Espacio Critico para las Artes y que se
conformo en 1991 por un grupo de criticos, historiadores del arte y museografos
gue se conformaron por Karen Cordero, Olivier Debroise, Rina Epelstein, James
Oles, Ana Isabel Perez Gavilan, Francisco Reyes Palma y Armando Saenz para luego
unirseles Pilar Garcia, Cuauhtéemoc Medina y Georges Roque4s. Conformados como
grupo pudieron presentar exposiCiones, organizar cursos, ciclos de cine, encuentros
con curadores o criticos extranjeros, debates y confrontaciones.

En el inquieto ano de 1994 nacio La panaderia, un espacio igualmente no
oficial creado por los artistas Yoshua Okon y Miguel Calderon quienes, después de
haber estudiado en el extranjero encontraron un pais que carecia de la
infraestructura necesaria para la exhibicion y comercializacion de las artes. La

46 Ibid p. 394.
47 Ibid p. 395.

48 |bid p. 410.
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panaderia*® se encontraba en o que antes era una verdadera panaderia en la
colonia la Condesa. El epicentro de este sitio tenia mucho potencial para poder
lograr sus fines dado que se encontraba en una zona de pujanza, alejada de las
instancias del arte oficial. La panaderia veria su fin en el afno 2002 tras la decision
unilateral tomada por Okon. Para el cierre, Teresa Margolles llenaria el lugar con
cemento mezclado con cien litros de agua previamente utilizada para el lavado de
cadaveres en la morgue®0.

Con la llegada de las reiteradas crisis economicas descritas con anterioridad
fue cada vez mas dificil exhibir obras artisticas en las galerias comunes y ello hizo
gue muchos artistas abrieran sus estudios, como el caso del estudio de Guillermo
Santamarina, o las casas de Francis Alys y Thomas Glassford en el centro de la
ciudad. El Foco y El Observatorio eran talleres de artistas donde solian ocurrir
eventos asi como El Departamento, es decir, la casa de Carlos Jaurenas!.

Los problemas en temas economicos, politicos y de violencia vivida en esas
décadas en el pais no se quedaron nada mas en la tangente, sino que estos artistas
supieron estudiarlos y contaminar su obra con una asentada critica politica. Tema sin
duda apasionante que darfa lugar a distintas investigaciones, pero me gustaria
terminar aqui este brevisimo recorrido con un par de ejemplos reveladores que
ayudan a ilustrar este aspecto.

El mismo dia de las elecciones presidenciales, el veintiuno de agosto de
1994, Francis Alys, luego de haber recopilado de la calle una significativa cantidad
de lonas impresas con las leyendas de todos los partidos politicos en disputa,
construiria con ellas una casa de campafa que se inflaba con la ayuda del viento
que sale expulsado de los respiraderos del metro en el Zocalo capitalino. Su
endeble construccion paradojicamente resultaba ser mas solida que los cientos de
promesas proclamadas por los politicos que, sin importar el partido politico,
aseguraban poder gestionar viviendas para todos.

49 Para un analisis mas amplio de este espacio, consultar:
DORFSMAN, A., OKON, Y., (2006). La panaderia. 1994-2002. Madrid: Turner / CONACULTA.

50 DeBROISE, O., MEDINA, C., (2014). Op. cit. p. 371.

51 lbid p. 372.
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ALYS, Francis (1959). Vivienda para todos, 1994. Documentacion fotografica de una accion.

Por otro lado, desde el bafio de su casa, el artista mexicano Vicente Razo
fundd en 1995 un museo donde albergd una inmensa cantidad de artesanias
politicas que intentaban ridiculizar a Salinas de Gortari. El proyecto duraria hasta
1998 y en su gesto queda implicita una reflexion en torno a los museos publicos,
dado que en aquella epoca los recintos oficiales operaban en un estado espectral?
de precariedad, sin la cabida de un pensamiento critico.

Que estuviera al interior de su propia casa hablaba también de la condicion
aparentemente publica pero realmente hermética que tenia entonces el museo. Y
que su sede fuese el bano de su propia casa, permitia colocar la imagen
presidencial en el entorno de lo que debe ser excretado.

52 |bid p. 430.
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DEJAR DE HACER READY MADES
EMPEZAR A HACEP MUSEDS

RAZO, Vicente (1971). Museo Salinas, 1996. Coleccion de artesanias de elaboracion popular
montadas en el bafio de su domicilio, fotografias, carteles y documentos.

1.4 VIOLENCIA

El documental cinematografico Los ladrones vigjos: las leyendas del artegio
del director mexicano Everardo Gonzalez3 propone un recorrido por los actores vy
las formas de materializar la criminalidad durante los anos sesenta y setenta. Este
preambulo permite contrastar la violencia de aquella época contra una mas
contemporanea.

En el documental de Gonzalez se pueden oir las voces de personajes que
hoy en dia viven adn dentro de las carceles y que llevan apodos como: El
Fantomas, El manos de seda, El Carrizos, El burrero, El Xochi y El Chacon. Estos
personajes construyeron en decadas pasadas todo un sistema criminal que, pese a
todo, se movia bajo un cierto codigo de éetica, como lo era el jamas provocar la
muerte de sus victimas, llegando asi a robar casas habitacion de lujo ubicadas en
las colonias opulentas de la Ciudad de Mexico. El propio Carrizos afirma que

53 Los ladrones viejos: las leyendas del artegio, (2007). (Dir. Everardo Gonzalez). IMCINE / FONCA /
Filmoteca UNAM.
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‘hubiera preferido ser entregado a la policia que dejar a una familia desamparada
por infringirle la muerte a alguno de sus miembros®4,

Seguramente el mayor de los triunfos de estos ladrones fue el perpetrado por
El Carrizos quien asegura haber entrado en las residencias de los expresidentes Luis
Echeverria Alvarez y José Lopez Portillos5, para vaciarlas.

Con un modus operandi bastante simple conformado sobre todo por una
aguda observacion de la realidad y una buena dosis de astucia, estos ladrones
preferian no usar armas de fuego precisamente para evitar ejecutar a sus victimas.
La pelicula narra como en el pasado los ladrones incluso eran clasificados segun su
artegio, o modus operandi. Algunos de estos artegios presentes, insisto, unas
décadas atras del lapso temporal que abordo en esta investigacion, y que sirven a
manera de contraste con los modos de hacer el mal en épocas posteriores, son: £l
zorrero, quién se dedica al robo de casas habitacion, generalmente lo hace en
solitario, por las noches e incluso puede asaltar también la despensa y usar el

......

GONZALEZ, Everardo (1971). Los ladrones vigjos: las leyendas del én‘eg/o, 2007. Largometraje
cinematografico. En el fotograma se ve al Carrizos siendo interrogado por Gonzalez para la pelicula.

54 Ibidem.

55 |bidem.
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sanitario. El golero o bolero, trafica con joyeria de fantasia que, al estar ataviado con
la indumentaria propia de un trabajador municipal como barrendero o jardinero,
dialoga con su victima ofreciendole lo que aparentemente es una alhaja de buena
calidad, a un precio bastante considerable, con la intension de salir del apuro. Se le
llamaba Cortinero a aquel que se dedicaba a forzar las cortinas de los locales
comerciales para robarles. El cirujano destacaba por el uso de la navaja, ya fuese
en el transporte publico o en la calle, para rebanar las bolsas de las damas vy
extraer su contenido. El retintero era aquel que en la calle arrebataba generalmente
una bolsa y se echaba a correr huyendo de su victima vy, eventualmente, de la
propia policia. El dos de bastos se le llamaba a aquel que robaba especificamente
carteras en el transporte publico o en sitios muy concurridos, para cometer su
fechoria, acostumbraba portar alguna prenda en el antebrazo con la cual podia
disimular su acto. El cadenero era quien arrancaba cadena vy joyeria del cuello de
sus victimas. Chorlero se le llamaba a aquel que podia abrir autos con llaves
maestras 0 ganzuas, llevandose lo que habia en el interior. Cajuelero era aquel
dedicado exclusivamente a violar las cajuelas de los automoviles, llevandose la llanta
de refaccion o el gato hidraulico y herramientas. El paquetero simulaba en la calle
haber encontrado un paquete de dinero y terminaba ofreciéndoselo al que lo
observaba a cambio de su reloj o de alguna joya. El coscorronero era el que
entraba a una casa habitacion por la azotea, llevandose apresuradamente todo lo
que pudiese. El boquetero realizaba un hueco en la pared para poder ingresar a la
casa O al negocio. El fardero extrala ropa o mercancia de los centros comerciales,
ocultandola entre sus ropas vy finalmente El descuentero agredia generalmente con
un golpe en la cara a su victima para poder quitarle sus pertenencias.

Como podra verse en todo este glosario pormenorizado que detalla Gonzalez
en su documental, practicamente todas las acciones descritas con anterioridad
pueden resumirse en actos de robo y chantaje a civiles pero la mayoria de ellos no
recurre a la violencia fisica contra el individuo, Unicamente los artegios de Retintero,
Cadenero y Descuentero empleaban la violencia fisica suficiente para poder ejecutar
el hurto, pero en ningun caso llegaban a poner en riesgo la integridad de su victima.

Luego de este desglose queda claro que los ladrones debian ser sumamente
especializados en el tipo de delito que cometerian, pues no podian dominarlos
todos so riesgo de tener algun descuido que finalmente los condujera a la prision o
a la tortura ejercida por la policia.
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Es muy importante sefialar que en aquel entonces la organizacion policiaca
no era la misma que es ahora, debido a que 1947 por ordenes del Presidente de la
Republica Miguel Aleman Valdés se cred la Direccion Federal de Seguridad que
tenia como mision la de obtener informacion sobre actividades generadas por civiles
que pudieran desestabilizar al gobierno en turno. También tenia fama de generar
una red espia que monitoreaba las acciones de sus opositores politicos llegando
incluso al extremo de cometer actos inhumanos como la tortura o la desaparicion de
personas.

Parte de los autores materiales de los crimenes cometidos durante la Guerra
sucia en Mexico, junto al Ejército Mexicano, formaban parte de esta oficina que
también seria conocida simplemente como Servicio Secreto. Lo interesante del
documental radica tambien en las entrevistas realizadas por Gonzalez a diversos
policias que narran como eran aquellos tiempos donde no se requerian ordenes de
aprension para detener a los presuntos culpables, y a su vez, cuentan los meétodos
de tortura que se usaban para poder sacarles la sopa a las victimas, con tal de que
pudieran confesar sus delitos.

Pero como es posible también observar en la cinta, existia una correlacion
habitual entre policias y ladrones sabiendo exactamente donde se ubicaban unos vy
otros. Si el ladron cala preso sabia que al cabo de pocos dias quedaria en libertad,
y por su parte el policia era recompensado simbolica 0 economicamente por la
captura de cada ladron que efectuaba.

Esta condicion de salida y entrada de la carcel permitia que el sistema se
mantuviera activo y socialmente hacia ver como la policia aparentemente trabajaba
iIncansablemente en la captura de los ladrones que finalmente eran los mismos; al
no utilizar la violencia como un arma para cometer sus delitos, éstos eran
considerados leves y su pena era minima; ya en la carcel, conocian a otros expertos
en el hurto dispuestos a compartir sus manas. La carcel era basicamente una
universidad del crimen y no era visto por ellos como una pena, sino incluso como
una oportunidad de aprender.

Con mucho cinismo El Carrizos, al rememorar el dia que entrd sin saberlo en
la mansiéon del entonces presidente Luis Echeverria Alvarez, vacia un badl de
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costosas joyas en una funda de almohada, y al llegar a su domicilio su abuela le da
el recado de que un policia apodado El piojos bravos lo habia ido a buscar a su
domicilio. Carrizos afirma incluso haber buscado al piojos bravos para ver que se le
ofrecia, enterandose en ese momento que la residencia que habia robado era nada
menos que la del Presidente de la Republica, con lo que se disponen a ir a la
oficina de policia, el ladron para recibir una condena temporal y el policia para
cobrar su recompensa.

Una deécada despues de haber realizado el largometraje mencionado,
Everardo Gonzalez habria de realizar el documental cinematografico La libertad del
diablo’® que se encargaria de analizar, a la vez que actualizar, el panorama de
violencia que vive Mexico en una epoca mas reciente. El resultado es atroz dado
que es posible darse cuenta del radical cambio sufrido en las formas de cometer la
llegalidad.

Ahora, esta cinta inicia y culmina con la mirada atenta a un cuerpo humano
que permanece inmovil en medio de un nostalgico paisaje boscoso. Este cuerpo
puede encarnar los datos duros de todas las victimas que ha dejado la guerra
contra las drogas en Mexico.

La cinta aqul deja ver como los antiguos artegios desaparecieron con la
llegada del nuevo milenio y esa vieja camada de ladrones viejos fue reemplazada
por asesinos a sueldo que carecen completamente de escrlUpulos. Si antiguamente
los ojos de los ladrones estaban puestos en los objetos materiales mas o menos
valiosos que una persona podia conservar en su hogar, ahora el enfoque de los
criminales esta mas centrado en el cuerpo mismo de la victima, pues se sabe que
un secuestro, por ejemplo, podria ser mucho mas valioso en terminos del dinero
que se puede obtener al cobrar el rescate, que lo que pudieran llevarse si ingresan
llegalmente a un domicilio particular.

La integridad del ladron ademas esta mas resguardada en un secuestro que
en el atraco inesperado a una casa habitacion, pues no resultaria dificil subir a punta
de pistola a una persona a un automovil preparado para tal efecto en la via publica

56 [a libertad del diablo, (2017). (Dir. Everardo Gonzalez). Animal de Luz Films / Artegios / Bross al
cuadrado.
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para dar por iniciado el delito. A los pocos dias los secuestradores podrian pedir
por el cuerpo una suma importante de dinero a sus familiares y si estos se niegan o
si algo sale mal en las negociaciones, matar a la victima podria ser un recurso facil
y relativamente seguro, sin tantos compromisos para el malhechor.

Esta segunda cinta, estrenada en la Berlinale, reine de igual forma una serie
de entrevistas a familiares de los desaparecidos, asi como a policias federales,
miembros del Ejército Mexicano e incluso a los mismos sicarios, para ofrecer una
sinfonia de voces diversas que muestran la cruda realidad que se vive en Meéxico vy
que dista mucho de aquella época de antafio donde aun existia un atisbo de ética.

La pelicula ahora cuenta con un recurso ideado por Gonzalez que dota a los
personajes de un aire mucho mas oscuro y teatral, se trata de un pasamontanas de
color piel con el que envuelve los rostros de los entrevistados para conferirles un
poco de anonimato y poder hablar mucho mas fluidamente ante las camaras.

Los bordados de estas telas se muestran gruesos y expuestos, lo que dota a
sus personajes de un mayor grado de crudeza. Al tener tanto las victimas como los
victimarios las mismas mascaras, Gonzalez pretende no influenciarnos en el intento
de determinar quién es el bueno y quien el malo de la historia, sino que visualmente
estos se mezclan generando una narrativa homogeénea que permite entender el
grado de descomposicion social al que Mexico ha llegado en muy pocos anos.

GONZALEZ, Everardo (1971). La libertad del diablo, 2017. Largometraje cinematografico. 73



En esta serie de entrevistas resalta, por ejemplo, la voz de una madre que
cuenta ante la camara su desesperacion por tratar de encontrar a su hija, quien fue
desaparecida en una patrulla de la Policla Federal y cuyo caso no pudo ser nunca
denunciado como desaparicion forzada debido a una serie de trabas encontradas
dentro de la propia fiscalia®’, al mismo tiempo que asistimos a la confesion de un
sicario que rememora la primera ejecucion de una victima que tuvo que realizar
cuando tenia apenas catorce afos. Cuando Gonzalez le pregunta: ‘squé te da
matar?’ (Gonzalez, E., 2017), el sicario contesta llanamente: "..poder. Asi como los
pilotos dicen tener tantas horas de vuelo, uno acumula muertos. Tengo tantos
muertos tras de mi. Cuando matas ya no sientes nada’ (Gonzalez, E., 2017).

Un militar retirado cuenta el orgullo que sentia al portar el uniforme, habla de
una sensacion de grandeza cuando la gente lo miraba en la calle, pero luego sintio
una sensacion de deshumanizacion cuando tenfa que estar una y otra vez
cumpliendo ordenes. Al intentar renunciar no le fue concedida su peticion. Los altos
mandos amenazaron con nombrarlo desertor del ejército y que lo buscarian y lo
encontrarian y que tendria un final tragico. El ahora retirado soldado logré desertar y
afirma en la pelicula: ‘Es un asco ser militar’ (Gonzalez, E., 2017).

La cinta permite entender claramente como en el transcurso de unas pocas
decadas la violencia se volvio mucho mas cruda alcanzando maximos que nunca
antes se habfan visto en Meéxico. Por otra parte, si antes la carcel podria ser
entendida como una escuela para aprender nuevos oficios en torno al robo, ahora
era mas bien un centro de aprendizaje y adiestramiento de técnicas absolutamente
crudas para asesinar.

Con la llegada de la Direccion Federal de Seguridad se implantd en Meéxico
una forma de administrar la justicia bastante sucia. El Estado invertia en ese
entonces en la conformacion de solidos grupos de resistencia capaces de
desestabilizar las organizaciones sociales disidentes al pensamiento oficial. Ejemplo
de ello fue la masacre ocurrida el jueves de corpus de 1971, hecho también

57 |bidem.
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conocido como El halconazo®8, y que el director mexicano Alfonso Cuaron llevaria a
la pantalla grande en la pelicula Roma; o bien, la masacre de Tlatelolco el dos de
octubre de 1968 ejecutada en esta ocasion por el Batallon Olimpia>® y que también
seria llevada a la pantalla grande en la pelicula Rojo amanecer.

Esta serie de grupos paramilitares surgidos en las decadas de los afios
sesenta y setenta en Mexico no solo tuvieron repercusiones inmediatas en el
contexto de la guerra sucia, sino que las consecuencias fueron todavia visibles en
las decadas posteriores debido a que el adiestramiento de estos cuerpos contaba
con toda la logica y practica militar. Asi, poco a poco el acercamiento militar a la
sociedad civil fue avanzando hasta que ciertos grupos de civiles con conocimientos
militares pudieron, por medio del mercado negro, obtener las armas que la milicia
usaba, y esto ayudd a que los crimenes realizados por ellos fuesen cada vez mas
alarmantes.

Esto ayuda a entender como, la madrugada del veintisiete de septiembre del
2014, Mexico creyo haber tocado fondo en los niveles de violencia e impunidad:
esa noche desaparecieron cuarenta y tres estudiantes de la Escuela Normal Rural de
Ayotzinapa ‘Radl Isidro Burgos’, en el Estado Mexicano de Guerrero. Las razones, y
los responsables involucrados, son hasta hoy confusos e inciertoséd, lo cual
evidencia contundentemente la perversa colusion que existe entre el Estado
Mexicano y el crimen organizado; asi como la total impunidad que puede vivirse en
este pals.

58 Halcones fue el nombre de un grupo paramilitar mexicano surgido a finales de los anos sesenta
por el entonces Secretario de Gobernacion Gustavo Diaz Ordaz quien plantearia la posibilidad de
crear un contingente paramilitar capaz de reprimir cualquier tipo de manifestacion contraria al
gobierno.

59 Se tratd de otro grupo paramilitar creado igualmente por el Gobierno para perseguir cualquier tipo
de acto de sabotaje que pusiera en riesgo la llegada de los Juegos Olimpicos celebrados ese afio.
Particularmente era de su interés atentar contra el movimiento de protesta social que se gestaba
desde la Universidad Nacional Autdbnoma de México.

60 La periodista Anabel Hernandez hace un profundo trabajo de investigacion sobre este caso en el
lioro: HERNANDEZ, A., (2016). La verdadera noche de lguala. La historia que el gobierno tratd de
ocultar. Ciudad de México: Grijalbo.
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Aguella noche, repito, creimos haber tocado fondo como sociedad, de no ser
porque ese episodio no ha dejado de tener ecos a traves de distintas formas, cada
vez mas crueles, haciendo mas honda la herida.

Sirva un ejemplo: a unas semanas de escribir estas lineas, el pasado
diecinueve de marzo de 2018, tres estudiantes de cine de la ciudad de Guadalajara,
Jalisco, fueron secuestrados, asesinados y sus cuerpos fueron disueltos en acido,
tras una aparente ‘confusion’ entre grupos rivales del crimen organizado.

Para tener una idea panoramica del problema: el diario £/ pais, apuntaba, aun
sin concluir el afo, el veintidos de octubre de 2017, la ruptura de todos los records
de cifras de asesinatos ocurridos ese afno, subrayando que ‘Ni en los anos mas
crueles de la guerra contra el narcotrafico se registraron unas cifras de homicidios
tan altas como las de aquel 2017%1.

Segun la Encuesta Nacional de victimizacion y percepcion sobre seguridad
publica (ENVIPE) 201762, realizada por el Instituto Nacional de Estadistica y Geografia
(INEGI), en lo que va del sexenio de Enrique Pefia Nieto (2012 - 2018): uno de
cada tres hogares en Mexico es victima de un delito. En este afio se contabilizan
sesenta y ocho asesinatos al dia®3. Solo uno de cada diez delitos es investigado.
Diecisiete mil ciento cincuenta y seis personas han desaparecido.

Es decir, en México, segun los datos oficiales, una persona desaparece cada
dos horast4 una cifra que supera la cantidad de desaparecidos durante las

61 REDACCION, (2017). ‘México, a punto de romper todos los récords de asesinatos en 2017’. En £l
Pals. <https://elpais.com/internacional/2017/10/22/mexico/ 1508640864 _470522.html>
Recuperado el 21 de mayo de 2018.

62 INSTITUTO NACIONAL DE ESTADISTICA, GEOGRAFIA E INFORMATICA (INEGI), (2017). ‘Estadisticas a proposito
del dia de muertos (2 de noviembre). <http://www.inegi.org.mx/saladeprensa/aproposito/2017/
muertos2017_Nal.pdf> Recuperado el 8 de junio de 2018. El documento se adjunta en la seccion de:
Anexos.

63 Con esta cifra puede afirmarse que el 2017 ha sido el afioc mas violento del que se tenga registro
en el Meéxico moderno.

64 Cfr. REDACCION, (2017). ‘Cada hora desaparecen 2 personas en México’. En Milenio. <http://
www.milenio.com/estados/cada-hora-desaparecen-2-personas-en-mexico> Recuperado el 21 de
mayo de 2018.
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dictaduras de Chile o Argentina; un total de veinticinco mil personas desaparecieron
solamente durante el gobierno del presidente Felipe Calderon (2006-2012), en
México; contra las dos mil personas que desaparecieron en Chile durante diecisiete
anos de dictadura; o las diez mil personas desaparecidas en Argentina, segun la
cifra del informe Sabato®®.

Todas estas escalofriantes cifras Unicamente confirman la escalada de
violencia que se ha vivido en Mexico luego de la instauracion de la Direccion
Federal de Seguridad que, aunado a la corrupcion existente en el pais, posibilitd que
se perpetraran toda clase de actos por parte del Estado pero también por parte de
los grupos civiles que intentaban hacer justicia por su propia mano.

Definitivamente el momento cumbre que permite entender este panorama es
el ano 2006 cuando el Estado declararia una guerra frontal contra el crimen
organizado. Todo lo anterior a esa fecha sirvio como una especie de guerra fria en
la que los grupos delincuenciales se fueron armando en términos de armas, poder y
estrategia.

Que en 2009 Teresa Margolles representara a Mexico en la 532 Bienal de
Venecia con una pieza que hacia referencia directa a esta guerra permitia ver como
la barbarie habria tocado cada una de las fibras de la sociedad mexicana. Ahora los
artistas, desde su labor alzarian la mano en una de las plataformas mas prestigiosas
del arte contemporaneo.

Retomando el titulo de aquella exhibicion, surgido de una conversacion entre
la artista y el curador Cuauhtémoc Medina, ‘¢De qué otra cosa podriamos hablar?’,
podemos ahora afirmar que, en efecto, resulta dificil hablar de algo en Meéxico que
no se relacione directa o indirectamente con la violencia.

65 REDACCION, (2018). ‘En México, més desaparecidos que en las dictaduras de Chile y Argentina’.
En Posta. <http://www.posta.com.mx/nuevo-leon/en-mexico-mas-desaparecidos-que-en-
lasdictaduras- de-chile-y-argentina> Recuperado el 21 de mayo de 2018.
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Este segundo capitulo busca generar un cuerpo teodrico que permita entender
de una mejor manera las formas en que desde el siglo XX hasta nuestros dias se
ha ejercido la violencia hacia la poblacion civil, a partir de una diversidad de textos
principalmente filosoficos surgidos a ralz de eventos desgarradores como el
Holocausto o los atentados terroristas del once de septiembre en Nueva York.

Estos sucesos resultan paradigmaticos a la hora de tratar de comprender la
violencia contemporanea debido a que representan un entramado entre la vision
politica de un Estado, o de una orden religiosa, y las formas hegemonicas vy
abyectas que usan estas partes para alcanzar sus ideales.

Asi, este capitulo revisa las ideas generadas por una multiplicidad de
pensadores en torno a la crueldad, el horror y la barbarie vividos en épocas
recientes, con el objetivo de acercarnos luego al cuerpo violentado que lucha
naturalmente por resistir.

Aqui es importante visualizar que el cuerpo no unicamente se concibe desde
su materia fisica, sino tambien se constituye a partir de constructos filosoficos como
los aportados por Thomas Hobbes en su celebre tratado sobre lo que él llama
Leviatan, donde vislumbra al Estado como poseedor de un cuerpo totalitario; o la
nocion de biopolitica iniciada por Foucault y continuada luego por Agamben vy
Esposito quienes vislumbran como el ejercicio del poder incide no Unicamente sobre
la geografia, sino también sobre la humanidad misma, en sus cuerpos.

Cuando la muerte se hace presente, es natural que aparezca el dolor; un
dolor del alma. Los psicologos hablan de un duelo que es necesario librar para
finalmente dejar ir para siempre al ser querido. Me interesa en este sentido poner un
especial enfasis en los aspectos artisticos y como ellos han ideado mecanismos que
permiten sanar, o al menos, aproximarse a este hecho; mas aun, cuando el cuerpo
que se sabe ha fallecido se encuentra lejos o incluso desaparecido.

Desde distintos ejemplos me aproximo a las creaciones artisticas que inciden
en la posibilidad por extender alegoricamente la vida mediante mecanismos que
hacen las funciones de un archivo. En este apartado veremos formas en que de
alguna manera el cuerpo se ha resguardado para contener asi su memoria.
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2.1 CRUELDAD, HORROR Y BARBARIE

El pensador aleman de origen judio
Theodor Adorno afirmaba en una conocida
frase que era impensable la poesia
despues de o sucedido en Auschwitz. La
frase condensa de alguna forma una vision
terrorifica de lo que pudo haber sido aquel
infierno 'y, efectivamente, resulta ridiculo vy

pedante intentar construir algo bello en SIWEK, Wtadystaw. (1907-1983),
: : Construction of Erweiterung. h. 1942. Oleo
medio de la barbarie.

sobre madera.

Sin embargo, una gran cantidad de creadores han demostrado o opuesto, no
solo que puede existir la poesia durante! y despues de la barbarie, sino que incluso
puede ser usada como un recurso de regocijo para el alma cuando todo lo demas
se ha vulnerado vya.

Para el fildsofo esloveno Slavoj Zizek, ‘No es la poesia lo que es imposible
después de Auschwitz, sino mas bien la prosa. La prosa fracasa donde tiene éxito la
poesia. La poesia trata de algo que no puede ser nombrado de forma directa, solo
aludido’ (Zizek, S., 2009, p. 14). En este caso, la poesia implicita en toda pieza
artistica puede se efectivamente triunfar cuando la prosa fracasa.

No resulta sorpresivo que el Holocausto haya sido la gran leccion de la
barbarie que logro llegar hasta donde el ser humano nunca antes habia llegado; vy
en gran medida su avance puede entenderse desde la deshumanizacion absoluta
de la victima.

Auschwitz puede ser visto como el antecedente sobre el que pueden basarse
multiples ceélulas criminales para ejercer el mal. Hannah Arendt, en su momento,
encontro tres puntos importantes en la deshumanizacion de un persona que

T En el mes de julio de 2017 se inaugurd en el Museo Nacional de Cracovia la exposicion ‘Face to
face. Art in Auschwitz’. Se tratd de un ejercicio curatorial que reunid cerca de doscientas obras
artisticas originales que fueron creadas ilegalmente por prisioneros del campo de concentracion de
Auschwitz durante el Holocausto. No hay que olvidar que algunos prisioneros de este campo eran
intelectuales polacos y profesionales de las artes visuales.
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permiten, solamente con seguir ordenes bien definidas, realizar actos abyectos,
aunqgue el ejecutante no necesariamente goce de realizarlos? (Arendt, H., 1963).

Asi lo encontro Arendt:

El primer paso esencial en el camino hacia la dominacion total es matar en el
hombre a la persona juridica (Arendt, H., 1974, p. 543).

[...]

El siguiente paso decisivo en la preparacion de los cadaveres vivos es el
asesinato de la persona moral en el hombre. Cuando ya no quedan testigos, no
puede haber testimonio [...] Estan prohibidos el dolor y el recuerdo. Es la muerte de
lo humano en cuanto ser social, constituye el principio de la muerte ontologica
(Arendt, H., 1974, p. 548).

[...]

Tras el asesinato de la persona moral y el aniquilamiento de la persona
juridica, la destruccion de la individualidad casi siempre tiene éxito. Esto implica
<<destruir la espontaneidad, el poder del hombre para comenzar algo nuevo a partir
de sus propios recursos>> (Arendt, H., 1974, p. 552).

Como claramente puede verse en el trabajo cinematografico de Everardo
Gonzalez, La libertad del diablo, aquellos sicarios que este entrevista guardan dentro
de si una muerte ontologica;, en palabras de Arendt son cadaveres vivos, lo cual les
permite seguir sin razonar una serie de abyectas ordenes que son dirigidas desde
las cUpulas mas importantes del crimen organizado.

2 En el famoso juicio de Eichmann llevado a cabo en Jerusalén en 1961, Hannah Arendt encuentra o
que ella llama la banalidad del mal, donde visualiza una ‘cotidianidad’ en la figura de Eichmann,
alejandose de la imaginacion que podria tenerse de €l como un ‘monstruo’. En su ensayo Arendt
asegura que el mal no se relaciona necesariamente con el disfrute de ejercer el mal por si mismo,
sino que los sistemas politicos opresivos son un factor relevante a la hora de ejercer el mal ya que
son capaces de seducir al hombre a una ejecucion ciega de ordenes, y en esta ejecucion puede
existir en su trasfondo un fin perverso.

Para seguir el juicio de Eichmann se recomienda ver:

ARENDT, H., (1963). Eichmann en Jerusalén. Barcelona: Lumen.
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El crimen ha seguido estos pasos planteados por Arendt para, en vida,
quitarle su vida a estos sicarios, destruyendo esa espontaneidad y esas ilusiones
basicas humanas.

En el documental de Gonzalez, uno de los sicarios recuerda la recompensa
recibida a sus catorce afnos de edad, tras ejecutar su primer crimen: un automovil
del ano Audi 3. Lo que para millones de personas es un objeto de lujo y su
obtencion podria convertirse en una ilusion o una meta en la vida; para los sicarios
es la recompensa por haber sabido ejecutar de la mejor forma posible una orden.
La meta se consigue en este caso a sus catorce anos de edad. Me pregunto,
¢ podria luego de esto visualizar nuevas metas? ;metas mas altas, quizas”?

La banalidad del mal que Arendt plantea implica también pensar que la
maldad no es algo que exista fuera de la propia persona, sino que de alguna forma
todos tenemos esa semilla que, dados los factores correctos, podria germinar.

Nietzsche recuerda que ‘quien con monstruos lucha cuide de no convertirse a
su vez en monstruo. Cuando miras largo tiempo a un abismo, tambien éste mira
dentro de ti’ (Nietzsche, F., 2012, p. 60); y por su parte Zizek sefiala que todo acto
de violencia puede concebirse como un espejo, dirigiendose realmente hacia uno
mismao.3

Lo desconcertante es que en realidad no somos del todo diferentes
Eichmann, a quien Arendt ve como un burocrata promedio acostumbrado a seguir
reglas fijas, a tal punto que nunca se preocupO por indagar en las consecuencias
de esas decisiones que imparcialmente ejecutaba. Todos corremos el riesgo de
potencialmente volvernos criminales.

Parece ser que la crueldad es una caracteristica propia de los humanos.
Segun el filosofo Clément Rosset, Unicamente el ser humano esta facultado para
interpretar —hacer inteligibles- los simbolos de lo cruel4:

3 717K, S., Op. cit p. 245.

4 ESTRADA, C., (2015). ‘La escritura del horror en los cuerpos: violencia ontoldgica y simbolismo de
crueldad’. <http://www.scielo.org.mx/pdf/ep/n37/n37a3.pdf> Recuperado el 11 de agosto de 2020,
p. 16.
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Cruor, de donde deriva crudelis (cruel), asli como crudus (crudo, no digerido,
indigesto), designa la carne despellejada y sangrienta: o0 sea, la cosa misma
desprovista de sus atavios o aderezos habituales, en este caso, la piel, y reducida
de este modo a su unica realidad, tan sangrante como indigesta (Rosset, C., 2008,
p. 22).

Cada vez que el crimen organizado maltrata cuerpos humanos, y luego los
devuelve al espacio publico, manifiesta muy bien el grado atroz al que
probablemente la especie humana sea la Unica capaz de llegar.

Para el sociologo frances Michel Wieviorka, ‘El juego con los cuerpos
destruidos después de matanzas, por ejemplo, combina a menudo dimensiones
simbodlicas con un sadismo que las victimas futuras y la poblacion afectada
comprenden muy bien’ (Wieviorka, M., 2003, p. 161).

Los modos hasta ese entonces inéditos en los que el crimen organizado trato
a los cuerpos despues de la declaratoria de guerra contra las drogas en 2006
genera repercusiones No Unicamente entre los criminales y el Estado, sino ante toda
la poblacion civil que, aun en contra de su voluntad, necesariamente ve estas
heridas infringidas a los cuerpos, toda vez que €stos son expuestos de manera
publica.

Para el filosofo italiano Giorgio Agamben, a partir del siglo XX vivimos los
estragos de lo que el denomina ‘guerra civil legal® gracias a las instauraciones de
regimenes totalitarios tanto en Europa como en America. Esta nueva guerra civil
transversal ha permitido que se instauren tambien nuevos estados de excepcion que
permiten legalmente realizar flagrantes violaciones a los derechos humanos, como lo
ocurrido el trece de noviembre de 2001 cuando el Presidente de los Estados
Unidos de Ameérica autorizara la ‘detencion indefinida’ de los no-ciudadanos
estadounidenses que fuesen sospechosos terroristas; o, por su puesto, la legalidad
que quedo instituida en 2006 bajo el mandato de Felipe Calderon Hinojosa para
militarizar el pais, permitiendo que el Ejercito tomara las calles para buscar por cielo,
mar y tierra el rastro de los narcotraficantes que asolaban el pais.

5 AGAMBEN, G., (2003). Estado de excepcion. Homo sacer, I, |. Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora,
p. 6.
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El artista mexicano Gustavo Monroy
llustra esta escena de criminalidad y barbarie
al actualizar el anonimo Biombo de la
Conquista de Meéxico del siglo XVII.
Originalmente esta pieza, albergada en el
Museo Franz Mayer de la Ciudad de Meéxico,
narra diversas escenas de la Conquista
espafiola en territorio mexicano, pero, la
version de Monroy, ilustra -también muy al MONROY. Gusiavo. (1959). E nuevo
estilo del Jardin de las delicias de El Bosco-, biombo de la conquista. 2011. Oleo
la terrible irrupcion de narcotraficantes y  sobre de madera. Anverso y reverso.

MONROY, Gustavo. (1959), El nuevo biombo de la conquista. 2011. Oleo sobre paneles de madera
(detalle).
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soldados a los parajes otrora pacificos. El nuevo biombo, que se conforma por diez
paneles de poco mas de dos metros de altura cada uno y cinco metros y medio de
longitud se encarga de representar esta nueva conquista: la del narcotrafico. En un
primer plano puede verse una pistola junto a unas cruces rosas, memorial de los
feminicidios de Ciudad Juarez, Chihuahua. Encapuchados agreden violentamente a
civiles cuyos cadaveres yacen en el centro de la plaza, mientras sus cabezas ruedan
por el suelo o se acomodan en lo que parece ser una porteria improvisada al fondo
del retablo. Triste y timidamente irrumpe la escena un Cristo que, con su cruz a
cuestas, nada puede hacer ante la realidad de Meéxico.

Georges Didi-Huberman sefiala que ‘£l genocidio fue pensado, por lo tanto
era pensable’ (Didi-Huberman, G., 2003, p. 32). En nuestro caso podriamos decir
que la guerra tambien fue pensada, por lo tanto pudo ser finalmente pasar de la
teoria a la praxis.

Continuando con las reflexiones de Arendt, ella afirma que quien mata no
busca sencillamente matar por matar o ejercer violencia por la violencia en sP, sino
gue en muchas ocasiones esta en busca de una recompensa 0 de un asenso. Para
finalmente poder aniquilar a su victima, ésta debe estar ya degradada. Esto facilitaria
el acto toda vez que no se le toma ya como un humano, sino como sub-humano?;
es decir alguien completamente carente de derechos, razones, sentimientos vy
emociones.

Wierviorka apunta:

Convirtiendo al otro en un <<no hombre>>, en un <<no sujeto>>, en un ser
deshumanizado, ya que puede ser envilecido y destruido como un objeto o animal,
siendo cruel es como se puede vivir como Si uno mMismo siguiera siendo un ser
humano e incluso un sujeto (Wieviorka, M., 2003, p. 163).

La crueldad finalmente es la herramienta que permite al hombre seguir
viviendo y no arrepentirse de sus actos inhumanos. Wierviorka recuerda como Primo
Levy se preguntd por que los guardianes de los campamentos nazis eran crueles, y

6 ESTRADA, C., (2015). Op. cit, p. 20.

7 Ibidem.

86



sus conclusiones fueron las siguientes: ‘.era necesario que antes de morir, la
victima fuera degradada. Asi/, el que mataba sentia menos el peso de la
falta’ (Wieviorka, M., 2001).

Como puede verse, el Homo sacer definido por Agamben no se encuentra
encerrado en un campo de concentracion polaco, sino que esta en todas partes y
es objeto sistematicamente de una violencia inusitada®.

Esta crueldad contra el cuerpo puede hallarse en todo tipo de victimas,
hombres, nifios, nifias, mujeres, jovenes y ancianos. Y por si esta crueldad aun
fuese poca cosa, existe un ingrediente extra en esta guerra: la incansable batalla que
brindan los medios de comunicacion en el incesante bombardeo de las imagenes
asociadas a los cuerpos de las victimas de un crimen.

Rita Segato se pregunta: ‘scudntas veces es necesario repetir una misma
noticia y cual es la finalidad de esta incitacion a la violencia? (Segato, R., 2014, p.
2). Este recurso, menciona Didi-Huberman, corresponde a la logica reproductiva de
la fotografia (y en consecuencia, del video) que, ante una falta de ética permite
reproducir imagenes pese a todo.? Definitivamente la lucidez de una ética aplicada y
venida desde los propios medios de comunicacion podra ayudar a generar
consciencia social.

Finalmente, valdria la pena considerar el neologismo propuesto por la filosofa
italiana Adriana Cavarero quien se niega a considerar el término terrorismo,
proponiendo su transformacion a horrorismo0. Para la autora el terrorismo permite
distinguir una violencia ilegitima -la del terrorista- y una legitima -la del Estado-.
Para ella ‘La centralidad del inerme como victima del horrorismo, parece negar

8 GUERRA, M., (2010), ‘Poderes de la perversion y estética de lo abyecto en el arte latinoamericano’.
En Centro de Estudios y Cooperacion para Ameérica Latina (CECAL), Guaraguao, Verano 2010, afio
14, Num. 34, pp. 71-88. <https://www.jstor.org/stable/257032357?seq=1> Recuperado el 13 de
agosto de 2020.

9 DIDI-HUBERMAN, G., (2003). Imdgenes pese a todo. Memoria visual del holocausto. Barcelona:
Paidds, p. 4.

0 CAVARERO, A., (2009). ‘Horrorismo. Nombrando la violencia contemporanea’. En  Anthrophos.
<https://ddd.uab.cat/pub/lectora/lectora_a2010n16/lectora_a2010n16p255.pdf> Recuperado el 13
de agosto de 2020.
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cualquier distincion de estas caracteristicas. La violencia contemporanea es siempre
ilegitima’ (Cavarero, A., 2009).

2.2 EL CUERPO VIOLENTADO

Wieviorka considera que el hombre debe librarse de todo acto colonizador,
siendo la violencia una forma legitima de romper con aquel que o ha colonizado. La
colonizacion es una relacion de dominacion; romper con ella solamente es posible
con violencia (Wieviorka, M., 2001). Para el caso mexicano, el crimen organizado ha
logrado dominar tierras ajenas, que no le pertenecian, para, desde alli, sembrar la
delincuencia y desde este punto de viste se convierte ya en un colonizador.

Podria el pensamiento de Wieviorka, la idea de la recuperacion del espacio
publico por medio de las armas, asi como fue la estrategia del Estado Mexicano
durante el mandato de Felipe Calderon Hinojosa, serfa un camino valido. Sin
embargo, lo que ocurrid después de ello fue un recrudecimiento de la violencia, asl
como un aumento tambien en los niveles de crueldad y una diversificacion en las
formas de ejercerla, volviendose mucho mas estruendosa y visible.

La falta total de ética y escrupulos vivida en esta guerra hizo que pudieramos
ser testigos de nuevas formas de tratar al cuerpo humano, bajo la idea -como pudo
observarse en el apartado anterior-, de que el objetivo de la violencia criminal no es
propiamente la de quitarle la vida al enemigo, sino la de ultrajar el cuerpo como un
simbolo de demostrar una crueldad mayor, en un atentado contra la dignidad
humana.!!

La guerra trajo consigo mas guerra y presenciamos desde el afio 2006
cotidianamente, casos de cuerpos desaparecidos, torturados, mutilados,
desmembrados que no han hecho mas que evidenciar la desarticulacion psicologica
y social'2 vivida en México en los afos recientes.

11 ESTRADA, C., (2015). Op. cit, p. 16.

12 jbid p. 1.
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Durante esta época se ha notado como los criminales han creado con los
cuerpos mensajes deshumanizantes que infunden un horror social’™ como una
estrategia para continuar escalando su dominio y poder.

Para el filosofo napolitano Roberto Esposito, aquello que en el ser humano es
mas comun, es esa ‘posibilidad de dar muerte y de ser muerto’ (Esposito, R., 2012,
p. 275). Y eso ha podido comprobarse de forma reiterativa en el espacio publico de
Mexico. Aquel cuerpo imaginado por Agamben, desprotegido, abandonado vy
reducido sociopoliicamente a su pura biologia# -concebido por el pensador
romano como vida nuda (Agamben, 2006)-, puede en realidad estar sucediendo en
cualquier lugar del pais y del mundo.

Este ser carece ya de sus vinculos politicos y sociales's; podriamos darlo por
muerto, y sin embargo se mueve. ‘Aunque no es propiamente la muerte biologica
[la que vive la victima y/o el victimario], tampoco es una vida en todos sus sentidos
ni en todo su esplendor en tanto que capacidad humana’ (Estrada, L., 2015, p. 22).
Violencia, recuerda Luis Jaime Estrada, que no depende exclusivamente de la
victima, sino del victimario soberano quien es el que decide finalmente -siguiendo a
Arendt-, si la victima se encuentra ya viva o muerta desde antes de ejercer el mal;
'V si merece vivir, entonces bajo qué condiciones, y si debe ser muerta, con qué
mensaje inscrito en el cuerpo’ (Estrada, L., 2015, p. 8).

El cuerpo asi puede ser conceptualizado desde su funcion, sirviendo ahora
como un mensaje que busca llegar a oidos de sus enemigos, y en general, de la
poblacion a la que ataca. El cuerpo asi posee toda la capacidad de ser visto,
interpretado vy leido:

En otras palabras, si no existiera el espectador, el horror no tendria ningun
sentido, ni siquiera para quien ejerce la violencia ontologica, precisamente porque
implica un sacrificio no solamente de la victima sino del victimario, quien se entrega
al dolor de la tortura y expulsa con la mutilacion del cuerpo el discurso del dolor
humano que ya tenia tiempo torturandolo por dentro (Estrada, L., 2015, p. 22).

13 Ibid p. 2.
14 Ibid p. 18.
15 Ibid p. 76.
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La visibilidad constante de sus
formas de ejercer violencia por parte
del crimen organizado permite
extender el terror entre la poblacion
civil con el fin precisamente de
ampliar su conquista. Un ejemplo
paradigmatico de ello ocurriria en abril
de 2012 cuando integrantes del grupo
criminal autodenominado Zetas,
marcarian con cal un cerro aledarno a
la carretera Monterrey-Torreon con la

A LAS VIiCTIMAS DEL SISMO, CIRCO Y LIMOSNA
-

idea de establecer fisicamente el
aquella nocion planteada por Hobbes

punto geografico de su horrorismo’e. LA s QMR A
Cada vez se hace mas clara T
donde afirmaba que el hombre es el @M ANAS
propio lobo del hombre, en un acto
se observa una inmensa letra Z’ trazada sobre un
cerro limitrofe a la carretera Monterrey-Torredn.

Rememorando precisamente a
Hobbes, vale la pena también
recordar la figura del Leviatdn, planteado por el filosofo hacia 1651, donde permite
visualizar una imposicion del Estado de forma absoluta que logre garantizar un
estado continuo de paz. Estado que las democracias actuales no logran satisfacer.

Por otra parte, el pensador frances Michel Foucault entendia que la politica no
se ejerce unicamente sobre el territorio que el gobernante gobierna, sino que
tambien la politica puede incidir sobre el cuerpo de los habitantes’ de este
gobierno, en algo que el denominaba biopolitica'.

6 DIEGUEZ, |, (2016). Cuerpos sin duelo. Iconografias y teatralidades del dolor. Coérdoba:
DocumentA / Escénicas, p. 69.

7 ESTRADA, C., (2015). Op. cit, p. 13.

8 Se trata de una idea desarrollada ampliamente por Michel Foucault quién identifica que el poder se
gjerce no Unicamente sobre los territorios, sino también sobre la vida y cuerpos de los gobernados.
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Para Foucault, en muchos casos el cuerpo es el unico bien accesible y
correccional que llegamos a poseer en nuestra vida'®, lo cual hace que cualquier
forma de sacar un provecho de estos cuerpos violentados -como antes o afirmaba
también Didi-Huberman-, sea una nueva forma de re-victimizar y generar
espectaculos sobre los cadaveres obtenidos por el crimen organizado, 1o cual, para
Rita Segato constituye una nueva forma de violacion20; a la vez que estos cuerpos
ensefian hasta que punto la materia humana podria ser usada hasta terminar
convertida en residuos.?!

Residuos que en multiples casos son los unicos remanentes del cuerpo que
pueden servir como una posibilidad de rememorar y exigir el duelo de una vida
digna de ser llorada, mediante la realizacion de un duelo como presupuesto de que
esta vida importa, y por lo tanto, vale.22

Los medios de comunicacion, sin duda, han influido en la forma de entender
los duelos, haciendonos creer que existen muertes de diversas categorias; en este
sentido Zizek hace notar como la muerte de los ciudadanos de las potencias
mundiales valen mucho mas que las ocurridas en regiones mundiales que no son
economicamente tan relevantes: La muerte de un nifo palestino de Cisjordania, por
no mencionar un israell o un estadounidense, vale para los medios mil veces mas
que la muerte de un congolerio desconocido’ (Zizek, s., 2009, p. 10).

Finalmente cierro este apartado con una reflexion opuesta a la primera, venida
tambien del sociologo frances Michel Wieviorka quién, en un articulo?® mas reciente
vislumbra desde una mirada mas optimista, que la violencia tiene un final y que ese

9 Tames, G., (2009). ‘Aproximaciones a la historia del cuerpo como objeto de estudio de la
disciplina histérica’. En: Historia y graffa. Nimero 33, p. 15.

20 SEGATO, R., (2014). ‘Diseccion de la violencia de género’. <http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/
handle/10915/53543/Documento_completo_.pdf-PDFA.pdf?sequence=1> Recuperado el 12 de
agosto de 2020.

21 |bidem.
22 BUTLER, J., (2010). Marcos de guerra: las vidas lloradas. Barcelona: Paidds, p. 32.

23 WIEVIORKA, M., (2016). ‘Salir de la violencia. Una obra pendiente para las ciencias humanas vy
sociales.’. En: revista Mexicana de Ciencias Polfticas y sociales. Vol. LX|, Num. 226, enero-abril 2016.
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final tambien puede ser un inicio. Salir de la violencia es, en palabras del sociologo,
‘un proceso largo y caotico’ (Wieviorka, M., 2016, p. 90).

2.3 DOLOR Y CONSUELO

En todo este camino andado por las vias de la violencia, necesariamente
existe una condicion doliente que nos trastoca cada vez que somos conscientes del
fallecimiento de un ser querido, pues nos acerca al mismo tiempo a nuestra propia
muerte.

Freud afirma que la elaboracion de un duelo consiste en la capacidad que
posee el hombre de sustituir un objeto por otro24. Y, ;cual es la duracion de este
proceso? La respuesta es que esta cantidad de tiempo necesaria para la
elaboracion del duelo varla de acuerdo a las propias capacidades de cada
individuo.

Judith Butler, por ejemplo, nos recuerda como el presidente Bush afirmaba el
21 de septiembre de 2011 que el duelo habia terminado, sintiendose preparado ya
para dar lugar a la accion.2® Como si en apenas diez dias hubiese podido
efectivamente reparar su propio dolor y en consecuencia, el dolor de una nacion.

El Dr. Jorge Marugan Kraus recuerda precisamente como el inconsciente
trabaja desde la atemporalidad y la asincronia en la elaboracion de estos
procesos,?6 de forma que no todos los vivimos de la misma manera ni en el mismo
orden.

El mismo investigador plantea cinco tiempos logicos por los que suele pasar
un doliente, aunque insiste en que no deberian cubrirse en ese estricto orden ya
gue algunas personas pueden bien saltarse algunos pasos, 0 Iincluso, regresar a
pasos por los que previamente habian transitado. Estos cinco tiempos son:

24 FReUD, S., (1996). ‘Duelo y melancolia’. En: Obras completas. Buenos Aires: Amorrortu Editores, p.
242.

25 BUTLER, J., (2004). Vida precaria: el poder del duelo y la violencia. Buenos Aires: Paidos, 56.

26 MARUGAN, J., (2016). ‘Las cinco fases de la intervencion psicoterapéutica frente al trauma’. En:
Revista Arteterapia. Papeles de arteterapia y educacion artistica para la inclusion social, p. 9.
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Primer tiempo: destitucion subjetiva como efecto real del impacto traumatico.
Puede sefialarse por la amnesia del suceso, o por la posibilidad de hablar de ello,
incluso con detalle, pero sin implicacion, sin emocion; podria repetir el relato mil
veces y nada cambiaria. La defensa frente al dolor no es tanto por represion vy
olvido, sino a traves de una destitucion afectiva, de un aislamiento emocional.

Segundo tiempo: el atravesamiento del dolor. De repente, de forma
inesperada, no predeterminada, surge un ahogo, una asfixia; la emergencia de un
dolor punzante que se atraviesa y detiene el discurso vacio. Adviene entonces un
silencio agonico, el sujeto quiere hablar pero no puede. El dolor se localiza y se
atraviesa como un hueso en la garganta, es dolor presente, ahogado, silencioso,
sujeto despojado de la palabra.

Tercer tiempo: la extraccion del dolor. Solo cuando el atravesamiento, el
ahogo, llega a su punto limite, el dolor, convertido en objeto asfixiante, se expulsa y
surge el grito audible, el llanto o el lamento parcialmente desarticulado. La expresion
de dolor, entonces, se materializa y puede ser escuchada aun antes de portar
sentido. Toma asi una forma de llamada, de demanda dirigida a alguien y conlleva,
por tanto, la posibilidad de establecer un vinculo.

Cuarto tiempo: articulacion del discurso y velamiento del dolor con la
presencia del terapeuta. Se establece cuando el dolor condensado en grito, llanto o
lamento, toma progresivamente la forma de discurso articulado. El sujeto comienza a
hablar, pero su palabra no suena hueca o vacia, como podia suceder en la fase
inicial. Se trata de una palabra en la que el propio sujeto esta implicado,
representado, ante ese agujero dejado por el impacto traumatico. Agujero que ahora
bordea.

Quinto tiempo: Acto de corte, caida y reintroduccion del dolor como objeto
velado. La fase anterior tiene el riesgo de convertirse en un idilio perpetuo entre el
terapeuta y su paciente enquistando la terapia. Si la terapia introduce la espera para
posibilitar la sorpresa que rompa la repeticion, este quinto tiempo es, precisamente,
el tiempo de la sorpresa. Se trata, por fin, del derrumbe del escenario fantasmatico
transferencial y el desvelamiento necesario del dolor (Marugan, J., 2016, pp. 9-12).

Por su parte, la psiquiatra Elisabeth Kubler-Ross, pionera y especialista en el
ambito de la tanatologia encontrd una actitud de agradecimiento ante las personas
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que se hallaban en su lecho de muerte por poder tener a alguien con actitud de
escucha y acompanamiento en su proceso.2’” Luego de hablar con al menos
quinientos enfermos terminales, la investigadora encontrd cinco etapas que ya son
clasicas en el proceso de aceptacion de la muerte donde, al igual que en el trabajo
realizado por Marugan Kraus, se observa la asincronia y atemporalidad de estas
estapas: la primera seria la negacion, donde la persona claramente no acepta que
algo asi le pueda estar pasando. La segunda es el sentimiento de Ira, que puede
ser dirigida hacia los otros, hacia uno mismo o0 hacia un ser superior preguntandose
constantemente: ¢;por que me esta pasando esto a mi? La tercer fase en la
negociacion del tiempo extra, caracterizada por un dialogo interno que intenta
prolongar indtiimente la vida, con argumentos como: Si solo pudiera vivir para ver a
mis hijos casarse, no pediria nada mas. La cuarta etapa es la depresion que ya
apunta a la fase final del duelo que es finalmente la aceptacion.2®

La muerte, ya puede verse, es una experiencia multidimensional que afecta al
cuerpo del convaleciente pero tambien de sus allegados, y no Unicamente desde un
punto de vista biologico, sino tambien afectivo. Distintas variables, como la relacion
que se guarda con la persona fallecida, el tipo de muerte, sus condiciones sociales,
los conflictos vigentes o la cultura en la que se vive pueden ser factores que
posibiliten un mejor o peor trabajo en torno al duelo.2®

Probablemente, como senala Judith Butler, el duelo finalmente se elabora
cuando se acepta que somos nosotros l0s que vamos a cambiar a causa de una
péerdida sufrida, dejando de ser los que éramos, quizas, para siempre.30

Por lo general, el proceso del duelo tiene consecuencias organicas para
aquellos que lo estan viviendo, y sus manifestaciones fisicas han sido recuperadas

27 PapALIA, D., FELDMAN, R., MARTOTELL, G., (2012). Desarrollo humano. Ciudad de Mexico: McGraw-
Hill, p. 607.

28 KUBLER-RosS, E., (1972). Sobre la muerte y los moribundos. Barcelona: Grijalbo, pp. 59-178.

29 CRuz, J., REYES, M., CORONA, I, (2017). Duelo. Tratamiento basado en la terapia de aceptacion y
compromiso (ACT). Ciudad de México: Manual Moderno, p. 10

30 BUTLER, J., (2004). Op. cit. p. 38.
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por el Manual de Diagnostico y Estadistico de Trastornos Mentales (DSM-5)31y
pueden agruparse en cuatro categorias: 1) Emocionales, por ejemplo, tristeza, apatia,
soledad, abandono, impotencia, ira, enfado, extrafieza, insensibilidad; 2) Sensaciones
fisicas, por ejemplo, opresion en el torax 0 garganta, palpitaciones, hipersensibilidad
al ruido, debilidad, despersonalizacion, vacio en el estomago, boca seca; 3)
Asociadas a la cognicion, por ejemplo, incredulidad, confusion, preocupacion,
rumiaciones, dificultades de atencion, concentracion y memoria, alucinaciones
visuales o auditivas, pensamientos e imagenes recurrentes, sentido de presencias; y
4) Conductas, por ejemplo, aislamiento social, suspiros, atesorar objetos, llanto,
visitar lugares que frecuentaba el fallecido, hablar del difunto o con é€l, conducta
distraida.32

Frecuentemente el tiempo es el mejor aliado a la hora de poder sobreponerse
a un duelo y tarde o temprano la resignacion llega a los dolientes. Sin embargo,
existen duelos que tienen mayor probabilidad de complicarse, como aquellas
relacionadas con las muertes violentas, repentinas y por tanto, inesperadas.

Se cree que en estos casos las personas apegadas a la victima se
encuentran vulnerables no solo a los acontecimientos que naturalmente rodean el
duelo, como se ha descrito antes, sino tambien aumentan sus niveles de ansiedad vy
llegan pensamientos de remordimiento, venganza y miedo.33 Diversos estudios han
demostrado que existe una intensidad mayor en el proceso del duelo en aquellas
muertes violentas, a diferencia de las que no lo son, refiriendo el homicidio como la
causa de muerte mas perturbadora, seguida del suicidio, accidentes, muerte natural
repentina y finalmente la muerte natural anticipada es la que podria conllevar un
duelo menos complicado.34

Por su puesto, esa es la teoria, pero como Judith Butler expresa: ‘no puede
decirse: <<jAh! voy a superar esta pérdida de este modo, y éste sera el resultado, y

31 AMERICAN PSYCHIATRIC ASSOCIATION, (2016). Manual Diagndstico y Estadistico de Trastornos
Mentales, (52 ed.). Arlington, EUA.

32 |bidem.
33 CRUZ, J., REYES, M., CORONA, |, (2017). Op. cit. p. 13.

34 |bidem.
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VOy a entregarme a la tarea, y voy a esforzarme por ponerle fin a la pena que tengo
por delante’ (Butler, J., 2004, p. 38). Definiivamente cada muerte y cada duelo es
unico y se configura a partir de una multiplicidad de factores que permiten esbozar a
SuU vez una ruta que pueda ayudar al doliente a sobrellevarlo.

Sin embargo, y como podra verse a lo largo del desarrollo de esta
investigacion, existe una crueldad aun mayor que la de reconocer que alguien ha
perdido finalmente la vida; se trata de aquellos casos en que existe una persona
ausente, alguien que ha desaparecido sin dejar rastro.

En estos casos la esperanza de su encuentro se mantiene viva y no puede
siquiera iniciarse un duelo dado que no existen las condiciones necesarias para
considerarlo muerto. Esta es la inconmensurable pena que embarga a las familias,
por ejemplo, de los cuarenta y tres estudiantes desaparecidos en Iguala, Guerrero
en septiembre de 2014. Al momento de escribir estas lineas, sus padres mantienen
viva aun la esperanza de encontrarlos porque estan seguros de que se encuentran
VIVOS.

Ahora bien, existen diversas circunstancias en las que hay igualmente una
desaparicion pero figura la constancia del deceso. En estos casos el duelo se
convierte en un proceso sumamente dificil debido a la ausencia del cuerpo, cuya
inexistencia impide que pueda colocarsele como un efectivo muerto, prolongando
aun su situacion de encontrarse desaparecido, susceptible de aparecer (Dieguez, |.,
2016, p. 171).

¢, Como poder comenzar a elaborar un duelo si no existe precisamente un
cuerpo al que generarle rituales”? Me parece que para esta pregunta, el arte puede
tener una respuesta cuando, por medio de actos que parecen minimos y en otros
casos efimeros, los dolientes pueden obtener un poco de consuelo en aquellos
casos en que fue imposible despedir a los muertos, ofreciéndoles los rituales
funebres habituales.3®

Cuando hay un cuerpo presente, el hombre tiene bien configurados sus
rituales culturales que permiten obtener la redencion paulatina del dolor; pero

35 DIEGUEZ, I., (2016). Op. cit. p. 173.
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cuando el cuerpo se halla ausente, estos ritos parecen tambien estar ausentes y, en
muchos casos, habra que hacerlos surgir con una buena dosis de teatralidad vy
performance, lo que el sociologo francés llamaba ‘presentificacion’ (Thomas, L.,
1983, p. 155), de manera que el doliente pueda simbodlicamente construir un cuerpo
alegorico que permita recibir los ritos funerarios

El pedagogo y psicologo estadounidense John Dewey sefala:

El rito y la ceremonia al igual que el mito y la leyenda unen a los vivos y los
muertos en un compaferismo comun. Son estéticas, pero son mas que esteticas.
Los ritos de luto expresaban méas que duelo; las danzas de guerra y recoleccion
eran mas que una recarga de energias para realizar ciertas tareas; la magia era mas
que un modo de reconducir las fuerzas de la naturaleza para ponerse a las ordenes
del ser humano; las fiestas eran algo méas que la satisfaccion del hambre. Cada uno
de esos modos de actividad comunes unian lo practico, lo social y lo educativo en
un todo integrado que tenia forma estética. Introducian valores sociales en la
experiencia, de modo que estos fueran mas impresionantes. Conectaban cosas que
eran abiertamente importantes y se realizaban abiertamente con la vida sustancial de
la comunidad. El arte estaba en ellas, debido a que esas actividades se conformaban
de acuerdo con las necesidades y condiciones de las experiencias mas intensas,
mas facilmente captadas y mas recordadas (Dewey, J., 2008, pp. 327-328.).

Estos rituales cercanos a la magia han sido bien estudiados, teorizados vy
ejecutados, entre muchos, por Alejandro Jodorowsky quien enlaza la practica
psicologica tradicional a los rituales provenientes de la curanderia popular, y ensefa
cual es el ingrediente que puede ayudar a potenciar su remedio:

Para que su primitiva terapia funcione, el curandero, apoyandose en el espiritu
supersticioso del paciente, debe mantener un misterio, presentarse como propietario
de poderes extranumanos, obtenidos por una secreta iniciacion, contando para curar
con aliados divinos e infernales. Los remedios que da deben ingerirse sin conocer
su composicion y los actos recomendados deben realizarse sin tratar de saber el
porque. En la Psicomagia, en lugar de una creencia supersticiosa se necesita la
comprension del consultante (Jodorowsky, A., 2004, p. 5).

lleana Dieguez rememora una historia narrada por el escritor Sebastian Hacher
en el libro cargado tanto de realidad como ficcion, titulado Como enterrar a un
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padre desaparecido’6, donde la protagonista de la historia construye un performance
para despedir simbolicamente a su padre en un cementerio de Buenos Aires,
aprovechando la celebracion del dos de noviembre, dia en que los migrantes
bolivianos recuerdan y festejan a sus muertoss’:

En el extremo de la instalacion puso una placa de madera, también forrada
con fragmentos de cartas. Con marcador escribio <<Manuel Javier Corral,
20/8/1943 — 2/11/2011>> vy la roded de flores. El cementerio se llenaba de
grupos que hacian mas o menos lo mismo, pero con otra estetica. Lo que la mesa
de Mariana tenia de sutil, las otras lo tenian de abundantes: panes de medio metro
con forma de mujeres y caras confitadas, pollos al horno, pifias y naranjas convivian
con lechones y guirnaldas de todos los colores. En la instalacion de Mariana habia
frutillas, una pina, peras deshidratadas y pasas de uvas.

[...]

Mientras tocaban, Mariana saco la urna que guardaba en la mochila. Igual
que los platos y la placa, era una caja forrada con cartas y fotos. Adentro puso una
foto de su papa en Iguazd. Segun Ana, la habla tomado ella el dia que Manolo se le
declaro, y luego se la mandaron por carta a la madre de él. Era el ultimo registro del
rostro de Manolo vivo. La cubrid con miel: quedo de un color sepia, como debajo
de una enorme capa de barniz. Arriba puso confites de colores, frutas deshidratadas,
un silbato de plastico, un pan con forma de mujer, otro que parecia una escalera. La
cerrd con cola de carpintero. Justo cuando la banda empezaba a tocar el segundo
tema, llord con todas sus fuerzas. Y algo extrano paso, porque todos los presentes
lagrimearon un poco y uno a uno la abrazaron [...] (Hacher, S., 2012, pp. 153-156).

El ejemplo anterior muestra la importancia justamente del rito funebre para la

elaboracion satisfactoria de un duelo en cuerpos ausentes, pues, como sostiene
Butler, manifestar duelo por una vida que se va e€s una consecuencia natural, toda
vez que puede reconocerse la dignidad vivida3® por la persona querida; y en
aquellos casos en los que el cuerpo se encuentra ausente, toca a nosotros idear

36 HACHER, S., (2012). Como enterrar a un padre desaparecido. Buenos Aires: Marea, 2012.

37 DIEGUEZ, 1., (2016). Op. cit. p. 14.

38 BUTLER, J., (2010). Op. cit. p. 32.
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todo tipo de figuraciones que permitan devolverle la dignidad a esa vida, aunque la
presencia fisica de su cuerpo no pueda sernos proxima.

Como podra verse mas adelante en este mismo trabajo académico, muchos
artistas han ideado precisamente formas para abrazar estas ausencias y permitir
devolverles esta dignidad de la que habla Butler. Desde la representacion y desde
las figuras evocativas que los artistas han creado en sus diversos dispositivos
expuestos en el museo es posible asistir a las evocaciones o a las visibilidades que
intentan nombrar lo innombrable y darle cuerpo a lo evanescentes®.

Seguramente en el estudio de todos estos casos encontraremos una
diversidad de modos que permiten obtener la sanacion y el consuelo de las
aflicciones del espiritu en torno a las irremediables pérdidas humanas. Cuando el
duelo ha guedado suspendido, se interrumpe 0 se pausa debido a la ausencia de
los cuerpos, como en los innumerables casos de desapariciones forzadas ocurridos
recientemente en Mexico, el arte puede servir de ayuda en el anhelado cierre de
esa herida, con la capacidad de albergar al mismo tiempo, en palabras de Gerhard
Richter, la forma mas elevada de la esperanza.

SALCEDQ, Doris. (1958), Plegaria Muda. 2008-2010. Instalacion, mesas de madera, tierra y pasto.
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2.4 LOS REMANENTES DEL CUERPO COMO CONTENEDORES DE MEMORIA

Toda vez que el cuerpo ha desaparecido, la Unica posibilidad de conservar
su memoria es a traves del archivo. Este pequefno viaje sigue las obras del artista
mexicano Rafael Lozano-Hemmer quien se encuentra interesado en explorar las
formas en que el cuerpo humano puede virtualmente almacenarse y quedar
depositado en complejos mecanismos que compilan restos humanos -en este caso
aereos y sonoros-, en un afan de preservar la memoria del hombre.

Last breath, es el titulo de una instalacion que almacena y circula artificial e
incansablemente el aliento de una persona para siempre.49 En una analogia de los
respiradores artificiales que comunmente se encuentran en los hospitales, una bolsa
ordinaria de papel estraza se infla y se desinfla diez mil veces veces en un dia,
igualando con esto a la frecuencia respiratoria tipica de un adulto en reposo, que
incluye ciento cincuenta y ocho suspiros.4!

Estamos ahora ante lo que aparenta ser la suplantacion del cuerpo por una
maquina. El ritmo mecanico y sincronico del inflado y desinflado de la bolsa
conectada a un fuelle mecanico, marca la pauta de la respiracion humana.

La idea de humanizacion se vuelve manifiesta cuando para la manufactura de
la primera copia de esta obra se conservo el aliento de la cantante cubana Omara
Portuondo, mientras que en una segunda version, el artista decidio consrevar el
aliento de la compositora y acordeonista estadounidense Pauline Oliveros.42

Lozano-Hemmer, va un paso adelante, y logra adelantarse a la muerte para
resguardar para siempre un pequeno pedazo humano, como si de una conserva se
tratara. En el caso de Oliveros, toda vez que la artista ha fallecido abandonando su
cuerpo este mundo, quedara en la memoria su recuerdo, y en el museo la
posibilidad de observar la conservacion de su ultimo aliento. En el caso de

40 LozANO-HEMMER, R. En: <http://www.lozano-hemmer.com/last_breath.php> Recuperado el 25 de
junio de 2018.

41 |bidem.

42 |bidem.
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Portoundo, al estar viva, la pieza garantiza la supervivencia de su aire, y con ello
simbolicamente prolonga artificialmente su estadia en el mundo.

LOZANO-HEMMER, Rafael. (1967). Last breath. 2012. Motor, fuelles, plexiglas, pantalla digital,
circuitos personalizados, procesador arduino, tubos de respiracion, bolsa de papel marrén.
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LOZANO-HEMMER, Rafael. (1967). Last breath. 2012. Motor, fuelles, plexiglas, pantalla digital,
circuitos personalizados, procesador arduino, tubos de respiracion, bolsa de papel marrdn.

Un afio después, en 2013, Lozano-Hemmer crea la pieza Respiracion circular
y viciosa, una instalacion que retoma esta misma idea a una escala mayor; en ella,
se invita al publico a dejar su propio aliento para su continua circulacion, a la vez
que igualmente se lleva consigo un poco del aire ajeno.

La instalacion esta disefiada a manera de una cabina de vidrio con puertas
corredizas que almacenan el oxigeno, y lo llevan a sesenta y un bolsas de papel
marron que cuelgan del techo.43. Segun el propio artista, el disefio esta inspirado en
la idea del 6rgano musical, donde existen cinco octavas, derivadas en las sesenta y
un bolsas que cuelgan del techo.44

El visitante que desea adentrarse en la cabina, tiene que presionar un boton
en el exterior de las puertas de vidrio para esperar a que el aire se descomprima y

43 LOZANO-HEMMER, R. En: <http://www.lozano-hemmer.com/vicious_circular_breathing.php>
Recuperado el 25 de junio de 2018.

44 |bidem.
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estas se abran, permitiendo el acceso del visitante. Una vez dentro, el mecanismo se
activa y el visitante deja su aliento, con la expiracion, a la vez que se lleva aliento
ajeno con su inhalacion.

Evidentemente, la pieza conlleva un riesgo, pues las bacterias y virus son
capaces de viajar en el aire. Esto queda solucionado cuando antes de entrar, el
voluntario firma una responsiva que deslinda al artista y a la institucion de los
posibles dafos a su salud que la instalacion pueda traer:

Es algo bastante asqueroso. Justamente o que hacemos es tomar esta
idea de la memoria atmosférica y contenerla en un sistema hermetico que,
de alguna forma, te hace subrayar la idea de compartir ese archivo, ademas
de virus, bacterias, feromonas y demas contaminantes. Nosotros, todos
tenemos [sic] la coexistencia del pasado y el presente en nuestras particulas
y genes. Cuando el aire se mete en nuestros pulmones, el espacio publico,
el bien comun, se vuelve espacio privado, intimo, y cuando se oxida nuestra
sangre Yy nuestro cuerpo genera dioxido de carbono a traves de la
respiracion y exhalamos, nuestro privado se convierte una vez mas en 1o
publico. Respiracion circular y viciosa pretende hacer visible este proceso de
la memoria atmosférica. Entonces toda la sala 1A, toda la entrada, esta
dedicada a visualizar e inhalar las memorias que ya existen en un espacio
dado (Lozano-Hemmer, R., Barrios, J., Labastida, A., 2015, p. 24).

El objeto ahora sobredimensionado, colocado de forma protagonica en la sala
del museo, lleno de mangueras y bolsas, en una analogia al instrumento musical, se
vuelve un contenedor de la memoria, la forma de almacenar no solo suspiros, sino
tambien todo aquello que el hombre conlleva en su aliento y que potencialmente
puede matar: virus, hongos, bacterias, dioxido de carbono. Es pues, el retrato
colectivo de la ausencia que igualmente vuelve al aire un memento mori.

Siguiendo con la exploracion de la conservacion de sefales humanas que
denotan vida, la instalacion Almacén de corazonadas es justamente un contenedor
de latidos. En este caso, el visitante puede registrar las pulsaciones cardiacas que 1o
acompanan al visitar la sala, para ser memorizadas y presentadas como patrones de
luz en una centena de focos incandescentes que cuelgan del techo del museo.
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LOZANO-HEMMER, Rafael. (1967). Respiracion circular y viciosa. 2013. Prisma de vidrio sellado
con sistema automatizado de puertas corredizas, fuelles motorizados, conector de valvulas
electromagneéticas, 61 bolsas de papel estraza, circuitos electronicos, tubos de respiracion, sensores,
computadora, programacion en OperFrameworks y Wiring.

104



- — N,

LOZANO-HEMMER, Rafael. (1967). Respiracion circular y viciosa. 2013. Prisma de vidrio sellado
con sistema automatizado de puertas corredizas, fuelles motorizados, conector de valvulas
electromagneéticas, 61 bolsas de papel estraza, circuitos electronicos, tubos de respiracion, sensores,
computadora, programacion en OperFrameworks y Wiring.

La memorizacion se da a través de un sensor en una esquina de la sala, que
detecta la frecuencia cardiaca de los participantes. Cuando el visitante toma la
interfaz con las manos, una computadora detecta su pulso y el foco mas cercano
comienza a parpadear al ritmo exacto de su corazon.45

Cuando la interfaz es liberada, las luces se apagan y la secuencia intermitente
se adelanta un espacio, depositandose en el foco contiguo. En determinado
momento, la instalacion muestra las grabaciones luminosas de los participantes. Asi,

45 |bid. pp. 156-158.
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la memoria se vuelve luminosa y palpitante, al repasar todos los ritmos cardiacos de
los visitantes a la sala.

Tecnicamente, las obras de Lozano-Hemmer constituyen una proeza, y sirven
para imaginar todas las otras formas que pueden tomar las altas tecnologias si se
utilizan mas alla que para su finalidad especifica.

LOZANO-HEMMER,
Rafael. (1967).
Almacén de
corazonadas. 2006.
F o ¢ o s
incandescentes,
reguladores de
voltaje, sensores de
frecuencia cardiaca,
computadora,
soporte de metal,
programacion en
Delphi.
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LOZANO-HEMMER, Rafael. (1967). Almacén de corazonadas. 2006. Focos incandescentes,
reguladores de voltaje, sensores de frecuencia cardiaca, computadora, soporte de metal,
programacion en Delphi.
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La maravilla surge al enfrentarnos con la obra, que muestra la belleza de la
programacion computarizada y las interfaces biomeétricas que han salido de su
contexto para entrar en los dominios de la estética.

Con la grabacion de cada latido, en forma de un impulso luminoso, y el
intercambio de cada aliento humano circular y vicioso, el visitante transforma, a la
vez que archiva, su figuracion corporea en abstraccion:

El latido del corazon es una firma individual por excelencia; incluso mas
que un nombre escrito (que puede ser falso), o una fotografia (que puede
ser modificada); es el ser interior de la persona. Por su puesto es
precisamente esta relacion aparentemente irrefutable entre los datos y la
persona en la que se basa el cambio de las técnicas contemporaneas de
vigilancia a la biometria, tal como las fotografias en identificaciones dan paso
a muestras de ADN, escaneos de corneas y similares’ (Lozano-Hemmer, R.,
Barrios, J., Labastida, A., 2015, pp. 156-158).

La memoria, recuerda clara y friamente Susan Sontag, ‘es la unica relacion
que podemos tener con los muertos’ (Sontag, S., 2004). Y la memoria justamente
permite finalmente extender y dignificar la relacion que poseemos con esa vida.
Georges Didi-Huberman sefala como lo contrario, el olvido es la estrategia
empleada por los opresores para establecer sus causas.

La estrategia de desaparecer, pero tambien, la de permitir olvidar fue
implementada durante el Holocausto, lo cual explica por que el ejercito Nazi se
preocupd No solo por desaparecer cuerpos humanos, sino tambien desaparecieron
sus archivos, ‘la memoria de la desaparicion. Una manera de mantenerla, entonces y
para siempre en su condicion de inimaginable’ (Didi-Huberman, G., 2003, p. 20)

Cuando un cuerpo deja de vivir podemos prolongar su memoria, y solamente
podra morir con la llegada del olvido. Los instrumentos mas clasicos para preservar
esta memoria se hallan en los obituarios, y como lo sugiere Judith Butler, ‘tenemos
que preguntar una y otra vez como funciona el obituario como instrumento por el
cual se distribuye publicamente el duelo’ (Butler, J., 2004, p. 52).
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Este tercer apartado reflexiona sobre las diversas formas de entender el
cuerpo humano. Naturalmente, y mas aun en los contextos carentes de violencia
cotidiana y guerras, el hombre suele pensar en el cuerpo humano desde su forma
mas recurrente y sana, esto es: completo, vivo y en su ordinario estado solido. Un
cuerpo que puede ser palpado.

Como pudo observarse en el capitulo contextual de esta Tesis, Mexico, en su
ola inminente de violencia, lastimosamente ha permitido visualizar formas novedosas
de pensar y entender el cuerpo; formas, por su puesto antinaturales y en todo caso
condenables debido a que se producen primariamente desde el crimen organizado,
violentando al cuerpo, y es por ello que este tercer apartado inicia con una
conceptualizacion del cuerpo como cadaver, su vida y sus remanentes.

Al ser la muerte un hecho que indiscutiblemente ocurrira en nuestras vidas, la
ausencia esta siempre ligada a la vida; mas aun en el contexto de la violencia
imperante en Mexico donde la desaparicion de personas es un recurso
recientemente usual para ejercer la criminalidad. Mexico, podria decirse, es una
patria de ausentes, constituido desde sus vestigios. Desde estos vestigios, muchos
artistas han creado su obra artistica, en el afan de poder conservar un poco de la
esencia del ausente.

Los cuerpos ausentes guardan la incertidumbre siempre de la vida, pero
cuando esta esperanza se desestima debido a la existencia de una certeza de
muerte, no queda mas que la resignacion y el luto guardado al ahora difunto.
Diversos artistas en Meéxico han sabido aprovechar esta circunstancia para explorar
senderos un tanto escabrosos, recurriendo incluso al uso de materia organica en la
busqueda de una investigacion estética la rededor de la muerte.

Probablemente una de las innovaciones de este trabajo académico radica en
poder ver el cuerpo humano mas alla de su evidente solidez, llegando al extremo
de poder hacerle una comparativa que toca los distintos estados a la materia que
tan afanosamente han estudiado los cientificos. El cuerpo, en tanto materia, es
susceptible a presentarse en todos estos estados y, cuando el crimen organizado
carece absolutamente de escrupulos, nos permite ver que estos estados no son
solo teoria, sino tambien praxis.
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De esta manera se repasan las posibilidades solidas, liquidas y gaseosas del
cuerpo, para luego fantasear con algunos estados de la materia que, desde la
ciencia, se siguen investigando.

Para este estudio, me atrevo a ir mas alla de los tres estados ampliamente
conocidos por todos, para reparar en estados del cuerpo que, en muchos casos,
tocarian aspectos casi virtuales, cercanos a la ciencia ficcion y que, sin embargo, la
ciencia ha comprobado su existencia. Si la materia puede existir en estados
plasmaticos, condensados, supersolidos o sencillamente extrafios a nuestra realidad
mas ordinaria, ¢que puede hacernos pensar que el cuerpo no puede adquirir estas
formas de ser y estar?

3.1 LA VIDA DEL CADAVER'

Una vez que los 271 gramos? del
alma se desprenden del cuerpo, tenemos
ante nosotros un cadaver.

Como ha podido verse en los
ejercicios artisticos anteriores, si existio
en Mexico un grupo artistico interesado

. . GONZALEZ, Alejandro. (1963). 21 gramos.
en la tematica de la muerte fue sin duda 2003, Largometraje cinematografico.

T El titulo de este apartado surge de varias disertaciones del grupo Semefo y Teresa Margolles,
donde manifiestan su interés por lo que ellos llaman /a vida del cadaver, es decir, todo lo que le
ocurre al cuerpo cuando pierde la vida.

2 21 gramos (2003. Dir. Alejandro Gonzélez Ifarritu) es una pelicula de ficcion, escrita por el
mexicano Guillermo Arriaga y dirigida por Alejandro Gonzalez Inarritu en 2003. En esta cinta el
director utiliza el recurso de su pelicula previa, Amores perros (2000), donde una serie de historias,
aparentemente sin conexion, terminan concatenandose en un hecho muy singular: en Amores perros
las historias se enlazan con el choque de dos automoviles en el aquel entonces Distrito Federal, hoy
Ciudad de Meéxico; mientras que en 21 gramos las historias tienen también un hilo conductor, ligado
en esta ocasion, al transplante de un corazon. El titulo de la cinta alude al estudio de un supuesto
doctor llamado Duncan MacDougall, quién al comienzos del siglo XX habria realizado una serie de
experimentos para probar la pérdida de peso que presumiblemente provoca la partida del alma del
cuerpo cuando morimos. La conclusion de MacDougall, después de haber pesado a decenas de
pacientes moribundos en un intento de probar que el alma es tangible, material y medible, es que el
cuerpo pierde 21 gramos al momento de morir. Con ello, se popularizd la creencia de que 21
gramos es el peso del alma.
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el grupo Semefod® 4, cuyo acronimo es
tomado en una irreverente alegoria al
Servicio Médico Forense®, Institucion
Mexicana de apoyo judicial, encargada
de auxiliar la procuracion,
administracion e imparticion de justicia
en Mexico, en casos relacionados con

O R S la muerte. El Servicio Médico Forense

Eacd : es también el organismo encargado de

2308y realizar los peritajes de ley, el

INFHN —— TTTIl0y evantamiento de cuerpos vy las

AR =SS P P s necropsias en los casos en que la ley
m——— 1YY} "IV

asi lo estipule.

Escultura de la Coatlicue, realizada por alumnos
de la ENAP frente al edificio del SEMEFO en La propia entrada al antiguo

Cludad de Meéxico. edificio del SEMEFO en la Ciudad de

Meéxico, evidencia contundentemente la
relacion que el mexicano tiene con la muerte, constituyendola un emblema nacional.

En la antesala del inmueble se alza una recreacion de la escultura La
Coatlicue, realizada por alumnos de la Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP),

3 La investigadora Mariana David, en el libro Semefo 1990-1999 de la morgue al museo, hace un
recorrido exhaustivo y sin precedentes, de la trayectoria —-hasta ese momento escasamente informada
y documentada- del grupo Semefo. El libro relne todas las piezas creadas por Semefo en la década
de los noventa, asi como articulos, invitaciones y textos de sala del polémico grupo.

4 En adelante se diferencia por el uso de las mayusculas, al grupo artistico Semefo, del Instituto
Mexicano SEMEFO: Servicio Médico Forense, escrito en el Ultimo caso con todas sus letras
mayusculas. La excepcion son las citas a ilustraciones que acomparian este capitulo, donde el grupo
Semefo se ha escrito en mayusculas, y a éste se le atribuye la autoria del contenido de la ilustracion,
y nunca a la institucion publica, siguiendo la linea editorial del presente trabajo, al presentar en
mayusculas el apellido del artista, en este caso, al tratarse de un colectivo, se identifica Unicamente
con el nombre de éste.

5 En Meéxico, el Servicio Meédico Forense se abrevia como SEMEFO, en la cultura popular se sigue
hablando del SEMEFO, aun cuando a partir del diecinueve de septiembre de 2011 cambia de
nombre, conociéndose ahora como INCIFO: Instituto de Ciencias Forenses. El cambio se debe a que
se ha ampliado la injerencia del Instituto, para ahora atender no solo casos relacionados con la
muerte, sino también aguellos casos con implicaciones médico-legales relativas a personas vivas,
como estudios de genética, toxicologia, pruebas de paternidad y valoraciones psiquiatricas.
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de la UNAME. La Coallicue era la diosa azteca de la vida, la fertilidad y la muerte,
tambien patrona de las mujeres que mueren durante el parto. En su falda lleva
serpientes y un collar de corazones, manos y craneos humanos. Sus extremidades
estan adornadas con garras para cavar las tumbas y sus pechos estan flacidos de
amamantar.” La que fuese considerada tambien madre de los dioses del panteon
azteca, es la encargada de resguardar ahora, desde su reproduccion, la nueva vida
qgue tienen los cadaveres que llegan al SEMEFO.

Volviendo al colectivo artistico, Semefo estuvo activo desde 1990 vy fue
disuelto en 1999 debido a problemas internos; estuvo conformado por artistas
provenientes de distintas disciplinas, entre ellas las artes visuales, la musica, el teatro
y la filosofia, teniendo tres miembros fundadores:
Arturo Angulo, Carlos Lopez y Teresa Margolles.8 ©

En sus primeros rituales performaticos, el
grupo comenzo siendo mas bien una banda de
death metal’®, que llamaba la atencion de una gran
cantidad de jovenes metaleros que asistian a sus
conciertos, en un culto al oscurantismo, las drogas vy
la muerte. EI grupo grabd un disco llamado
Laervarium, lanzado en 1995 y grabado en la ciudad
| servarium. 1995. CD de de Pesaro, lItalia. El disco salio en 1997 y solo para
musica death metal. Europa, en una edicion limitada de 500 copias.!!

SEMEFO (1990 - 1999),

6 DAVID, M., (2011) ‘Necropsia: historiando al colectivo Semefo’, en: Semefo 1990-1999 de la morgue
al museo. Ciudad de México: El Palacio Negro A.C. y Universidad Autonoma Metropolitana, p. 22.

7 Ibidem.
8 Ibid. p. 23.

9 Una vez disuelto el colectivo Semefo, Teresa Margolles, quien antes habia asumido el papel de lider
artistico del grupo, y al haber tomado cursos de medicina forense, era la mas cualificada para tratar
cadaveres. Sigue trabajando en solitario hasta lograr, algunos afnos mas tarde, representar a México
en la 532 Muestra Internacional de Arte de la Bienal de Venecia, en 2009.

10 DAVID, M., (2011). Op. cit. p. 14.

1 GARCiA, R., (2011) ‘La musica de Semefo. Entrevista a Carlos Lopez’, en: Semefo 1990-1999 de la
morgue al museo. Ciudad de México: El Palacio Negro A.C. y Universidad Autdnoma Metropolitana, p.
43.
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Desde su etapa mas temprana, queda patente la aficion del colectivo por la
muerte, trabajando en un primer momento con partes organicas de animales, como
ocurrio en 1992, cuando el grupo participd en el aniversario de la revista
independiente y de contracultura Generacion, en un evento llevado a cabo en los
jardines del Museo de Arte Moderno. Para esta ocasion, Semefo inicio su tocada de
rock con la exhibicion de cabezas de caballo desolladas en una instalacion sobre
las alcantarillas, titulada Necrozoofilia.’2 13

Lo que para este momento era el debut del grupo desde la alternatividad, en
los jardines de un Museo Nacional Mexicano, serfa culminado con la incorporacion
del grupo a la oficialidad museistica, en 1994 al exhibir la pieza Lavatio corporis en
el Museo de Arte Contemporaneo Carrillo Gil (MACG) de la Ciudad de Mexico:

Lavatio corporis, presentada en 1994 en
el MACG de la ciudad de Mexico, fue la
instalacion escultorica que marco el fin de una
prehistoria de acciones multitudinarias vy el
arranque de la historia oficial de Semefo, una
obra ambiciosa y compleja que los catapultd
hasta el centro mismo de la escena del nuevo
arte mexicano [..] La realizacion de Lavatio
corporis fue un proceso asaz complicado. Fue
necesaria una investigacion casi detectivesca
para localizar el matadero clandestino que surte
de carne de caballo al Distrito Federal. Alli
compraron un caballo y una yegua viejos que
fueron ajusticiados por un matarife en la guarida
del grupo, dos cabezas de caballo y una de
mula, varias pieles de equino y varios Cuerpos

SEMEFO (1990 - 1999), Lavatio
corporis. 1994. Caballos
disecados, estructura metalica,
tierra y madera. Obra destruida.

12 DavID, M. (2011). Op. cit. p. 14.

13 Necrozoofilia fue el nombre de la instalacion producida para los jardines del Museo de Arte
Moderno (MAM), para el Primer Encuentro de Primavera. La Instalacion contenia cabezas de caballos
semidescarnadas y camastros viejos, extraidos de la utileria abandonada del hospital psiquiatrico La
Floresta, donde en mas de una ocasion el grupo vandalizd las instalaciones extrayendo ilegalmente
expedientes medicos, ropa y muebles, para ser usados como parte de sus performances. En
Nectrozoofilia, los camastros funcionaron como bastidores sobre los que se colocaron fotografias de
perros atropellados. Las cabezas equinas fueron colocadas sobre las alcantarillas de los jardines del
MAM. La obra naturalmente fue destruida. DAvID, M. (2011). Op. cit. p. 128.
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de fetos y potrillos nonatos. Con la ayuda de un par de técnicos forenses amigos del
grupo procedieron a embalsamar los cadaveres, proceso muy trabajoso para el que
se requieren agentes quimicos muy toxicos. Luego de un no menos complicado
proceso de momificacion, procedieron por fin a rebanar y encapsular en resina de
poliester diez rebanadas de cabeza de caballo. Tambien fue dificil el proceso de
fabricacion de las estructuras metalicas, los arneses y los pedestales necesarios para
la posterior exhibicion de la yegua, el caballo, el mulo y las cabezas, asi como de un
macabro carrusel de feria en el que fueron acoplados los potrillos nonatos (Rivas, Q.,
2002, p. 40).

Jorge Reynoso, critico y curador que ocupod el cargo de Subdirector de
exposiciones del MACG durante la exposicion de la pieza Lavatio corporis, describe
la entrada de Semefo al marco institucional con aquel paradigmatico proyecto;
ademas de marcar tambien un cambio en la forma de hacer del grupo,
abandonando el gesto del performance para afianzarse en el arte del objeto:

A la inauguracion no asistieron, juiciosamente, las autoridades del Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA) que, no obstante, otorgaron su anuencia para que el
acto fuera enriquecido por un concierto de death metal ejecutado por el brazo
musical de Semefo. La vibracion producida por la musica nos parecio
suficientemente poderosa para descolgar, como una precaucion, las fragiles
piroxilinas de Siqueiros, ubicadas en el nivel inmediatamente inferior. Fue inusitado,
entonces, que a una inauguracion asistieran casi mil personas, casi todas jovenes.
No se realizd un extraordinario esfuerzo de difusion para el evento; muchos de los
que llegaron lo hicieron gracias a una convocatoria verbal trascendida. Mi impresion,
a la distancia del tiempo, es que esos jovenes tenian la satisfaccion de que una
estética que ellos compartian, o la sublimacion de esta, fuera arropada por un
museo. En este momento el museo les pertenecia y Semefo era de ellos y con ellos.
De manera que supongo veridica, esta inauguracion fue un acto solemne, una
ceremonia en el sentido mas ritual del término. Es curioso pensar que una aportacion
de la voluntad transgresiva de Semefo pudo permitir un contacto directo con un
sentido de lo sagrado (Reynoso, J., 2001, p. 51).

A lo largo de su carrera artistica, y en apenas una decada, el grupo Semefo
evoluciono, de ser una banda de death metal que en su excentricidad y estridencia
mostraba partes cercenadas de animales ante un publico joven, avido de rock; a
sentar un precedente importante a la hora de pensar el cuerpo humano desde la
violencia. Poco a poco el grupo fue evolucionando y construyo con el tiempo toda
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una escuela en torno a la manera de acercarse al cuerpo, desde su acercamiento
mas crudo y explicito al mas sutil y minimo al que llegd el grupo en los ultimos
anos de existencia.

SEMEFO (1990 - 1999), Documentacion de  MARGOLLES, Teresa (1963), Banando al
cadaveres en la morgue. Invitacion para la  bebé. 1999. Documentacion en video de una
exposicion Dermis. 1997. Fotografia analdgica. accion.

Un ejemplo muy claro de esta transformacion, es precisamente el Ultimo
periodo del grupo Semefo como tal, en aquel entonces crearon la pieza Entierro,
donde el cadaver es incluso ocultado totalmente, siendo su contraparte la pieza
Banando al bebg, realizada en solitario por Margolles en la misma epoca.

Muerte, es el titulo de un video hoy desaparecido, realizado en 1995, donde
el grupo videograbd diversos cadaveres encontrados en la morgue con la musica
de fondo del propio grupo Semefo. El video en su forma mas cruda, muestra
acercamientos a los cuerpos, a la vez que evidencia las condiciones precarias y
rebasadas en las que laboraba el propio SEMEFO.

Margolles en 1999, en la pieza Banando al bebé, hecha en solitario, bana
dentro de una morgue el cadaver de un bebe, en un gesto que adopta el rol
temporal de madre, que intenta -como sefala el titulo- no lavar un cadaver, -como
harfa un medico forense-, sino banar a su bebe, para intentar quitarle ese olor a
muerte del que Yovanovich habla.

Los dos ejemplos anteriores, fueron -usando el recurso del video- una forma

simbolica de poder mostrar literalmente la muerte en una institucion museistica oficial
en Mexico.
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Finalmente, la pieza Entierro, que constituye la ultima obra firmada por el
grupo Semefo vy realizada tambien en 1999 es lo que podriamos considerar la
tumba portatil del bebe que Margolles habia bafado con anterioridad. El grupo se
encargo de realizar este feretro de concreto, a la manera minimalista de una caja de
Donald Judd exhibida en medio del museo, que mitologicamente contiene el cuerpo
del bebe.

En la pieza suponemos la
existencia del cadaver, pero el
concreto nos vuelve incapaces de
verlo. La reflexion es que en el
museo, la muerte puede existir, pero
no tendriamos un facil acceso a ella;
se exhibe como metafora y se
evade, a la manera de un
eufemismo, que intenta evitar ver lo
indeseable; ocultar o naturalmente
antiestético de la muerte y el
cadaver.

RSN oo
SEMEFO (1990 - 1999), Entierro. 1999. Concreto vy
materia organica.

3.2 EL CUERPO DESDE EL VESTIGIO

Como ningun otro, Semefo destacod por ser un grupo artistico transgresor vy
escandaloso que, dentro de su mitologia, y a pesar de nunca exhibir propiamente
un cadaver dentro del museo™, trabajaba con el tema tabu de la muerte, y con ello,
gand un buen numero de seguidores, impulsados por las drogas, el rock y el
morbo.

4 En su interesante articulo ‘£l recuerdo de un cadaver que nunca estuvo ahf’, la investigadora Pilar
Villela Mascard cuestiona la legitimidad del grupo Semefo, y su contacto con la muerte. En su
analisis, cita incluso algunos episodios que podrian sugerir una especie de autocensura por parte del
grupo, esto para ganar mas publicidad y escandalo.

Cfr. VILLELA, P., (2011) ‘El recuerdo de un cadaver que nunca estuvo alli’, en: Semefo 1990- 1999 de
la morgue al museo. Ciudad de México: El Palacio Negro A.C. y Universidad Autbnoma Metropolitana,

pp. 52-73.
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Para 1997, una vez pasada la primera etapa del grupo por tocar la muerte,
presentan dentro del Museo de Arte Moderno de la ciudad de México', algunos
vestigios del cuerpo humano. La serie de piezas tituladas Catafalcos, y especifican
tecnicamente para su conservacion: materia organica sobre yeso. Semefo construyo
un repositorio de yeso donde el cadaver era colocado; una vez seco el yeso, podia
apreciarse la impronta de la piel, cabellos, fluidos organicos, gestos humanos
sobresalientes, a la manera de mascaron; y tambien podian apreciarse
grotescamente las heridas que habia sufrido el cadaver en su nueva vida: las suturas
generadas por la necropsia.

En algunos casos dispuestos como escultura de cuerpo entero, y en algunos
otros en fragmentos, Calafalcos nos permite articular una idea relativa a la
reminiscencia de una imagen que permite metaforicamente extender la vida, no
propiamente del hombre en tanto ser vivo, sino como cadaver.

Hemos insistido mucho en que nuestra obra no es un ready-made del objeto,
sino un ready-made de otra vida, la vida del cadaver. [..] La pieza que expusimos
en el MAM, que eran vaciados en yeso, como catafalcos, muchos lefan como
objetos, el positivo de la impronta del cuerpo, por eso insistimos en que la obra son
los restos de la vida del cadaver que reposaban casi imperceptibles sobre el soporte
del yeso. Todas las secreciones estaban ahi (David, M., 2011, p. 146).

SEMEFO (1990-1999),
| Catafalcos. 1997. Yeso vy

3‘ materia organica.

15 Ya no en los jardines del Museo, como en su anterior obra Necrozoofilia, sino ahora al interior del
Museo de Arte Moderno, dentro de la exposicion itinerante Dialogos Insdlitos, Arte Obijeto, en 1997.
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Los catafalcos de Semefo muestran el imago del cadaver. El cuerpo al fungir
como el molde de la escultura, manifiesta el total detalle de su aspecto, y en su
exhibicion dentro del museo nos acerca definitivamente a la muerte luego de traer
hasta el espectador materia organica. El olor putrefacto de la pieza y los residuos
dejados por el cadaver sobre el yeso, como cabellos, sangre vy fluidos corporales
mantienen viva a la escultura.

Un ano antes, en 1996, Semefo recibid la beca nacional Jovenes Creadores
por segunda ocasion, con la cual pudieron producir la pieza Dermis.

Asi, con financiamiento
publico para su produccion, el
grupo Semefo presentd en La
panaderia’® en 1997, la
exposicion Dermis. El proyecto
consistia en la exhibicion de
ocho sabanas impregnadas de
fluidos corporales recuperadas
de la morgue que habian sido
utilizadas para cubrir
cadaveres anonimos.

Nuevamente, Semefo
mostraba en Dermis no el
cadaver, sino el lugar que
alguna vez ocupo el cuerpo.
Asi como en los Catafalcos, las sabanas contienen un poco de la vida del cadaver,
en forma de la impronta dejada por el cuerpo completo sobre la tela.

SEMEFO (1990-1999), Dermis. 1996. Sabanas hospitalarias
y materia organica.

Al estar abierto desde el cuello hasta el bajovientre, los <<Semefos>> tienden
sabanas de hospital sobre los cuerpos para luego presionar con las manos
enguantadas, recorriendo toda la masa cadaverica, proceso que avizora y pretende
la mayor totalidad testimonial posible (Espinoza, E., 1997, pp. 628-629).

6 DORFSMAN, A., OKON, Y., (2006). Op. cit.
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Es interesante recordar que una década atras, en 1985, durante el terrible
terremoto de 8.1 grados en escala Richter, que destruyo a la Ciudad de Mexico, la
practica de envolver cadaveres en sabanas hospitalarias fue comun, ya que los
depositos de cadaveres no tenian suficiente espacio para recibir la gigantesca
cantidad de cuerpos que llegaban a ellos. Por igual, nedfitos y profesionales en la
materia ayudaron en las calles a envolver cadaveres en sabanas y a identificar
occisos; incluso la propia Margolles participd en esta encomienda.”

La segunda parte de la exposicion Dermis’8, tambien incluia una coleccion de
tatuajes, que los integrantes del grupo habian literalmente extraido de los cuerpos
anonimos a los que tenian acceso en la morgue.

En este caso, los Semefos profanaron el cuerpo extrayendo partes de la piel
de los occisos para ser exhibidos luego en el espacio alternativo La panaderia. Con
este acto mostraban un pedazo de la muerte y del muerto, a manera de estampas
coleccionables, que sin mucha dificultad podrian haber sido comercializadas también
por el grupo.

Los tatuajes, popularmente asociados a la marginalidad y la delincuencia, son
retomados por Semefo como la evidencia tactil de la muerte y alcanzan a ser una
muestra pictorica, en un formato nada tradicional, que exhibe a su vez la destreza
téecnica -0 no-, del tatuador. En su recorte, €l cuerpo es fraccionado por partida
doble: al elegir unicamente el tatuaje, separandolo de la piel no tatuada, y al separar
finalmente la dermis de la epidermis.

Papalotes negros es otro ejemplo que utiliza una parte humana como forma
de arte: el craneo. Durante la recuperacion hospitalaria tras la operacion de un
pulmon™, Orozco dibujo con la paciencia de un santo, la reticula geomeétrica vy

7 DaviD, M. (2011), Op. cit. p. 27.

8 Resulta singular el titulo de la muestra, puesto que anatdbmicamente, la dermis corresponde a la
segunda capa de la piel, donde pueden encontrarse glandulas, foliculos y cabellos, y que se
diferencia de la epidermis al ser ésta la capa mas externa de la piel. Las sabanas exhibidas por
Semefo, recuperarian fluidos que se encuentran no soélo en la dermis, sino también en la hipodermis,
que contiene grasa, vasos sanguineos v linfaticos, fibras nerviosas, y otras glandulas. Por otro lado,
los tatuajes estan albergados Unicamente en la epidermis y no en la dermis.

9 Orozco, G., (2009) Gabriel Orozco, Nueva York: Museum of Modern Art, p. 123.
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OROZCO, Gabriel. (1962), Path of Thought.
(1997). Fotografia analdgica.

bidimensional de un ajedrez, sobre la
superficie tridimensional de un craneo:

La cosa es en si misma una
contradiccion: una rejilla bidimensional
superpuesta a un objeto tridimensional. Un
elemento es preciso y geomeétrico, el otro
desigual y organico. [..] <<Volumen hecho
grafico>>, escribid en un cuaderno en ese
momento. Y tan rapido como lo escribio,
agregdo <<Objeto hecho imagen>> (Orozco,
G., 2009, p. 123).

La cosa, es un craneo humano que Orozco adquirid en el SoHo neoyorkino20.
A diferencia de Semefo, la exhibicion del craneo de Orozco no conlleva morbo,
aunque recurre a la tradicion milenaria mexicana de tener una proximidad cultual

OROZCO, Gabriel. (1962), Papalotes negros. 1997. Craneo humano intervenido con grafito.

20 |bidem.
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con la muerte. Al dibujar sobre el craneo -maxima representacion de la muerte- el
disefio de una trama perfecta, el artista crea una reflexion primordialmente espacial,
al evidenciar la manera en que la trama, y en general la malla espacio-temporal del
universo en que habitamos, se deforma, en lo convexo de la sutura coronal, y en lo
concavo de las cavidades orbitarias.

Al ser ajedrezada, la reticula tiene implicita la nocion de tiempo, movimiento y
espacio. Imaginariamente podriamos pensar que el tablero se ha deformado en la
forma de un craneo, y que para jugar sobre este, deberiamos recorrerlo en su
deformidad, saltando no solo hacia adelante y atras, sino hacia arriba, dentro, o
debajo.

Por esa misma epoca, en la que Orozco intervenia un craneo humano, en
1998 Semefo se interesaba en la recuperacion y exhibicion de otro material
organico: el cabello. Durante ocho anos, el colectivo se dio a la tarea de colectar
cabello humano de diversas morgues2!. Al ser el cabello dispuesto en el suelo de la
galeria, los asistentes se llevaban en sus suelas y ropa, fragmentos de este ADN
colectivo y anonimo, dandole nuevamente vida a los residuos del cadaver.

En varias de sus piezas, el artista mexicano Gabriel de la Mora utiliza también
cabello humano. Brujula de cuestiones es el titulo de un proyecto de varios afnos en
el que el artista trabaja con el archivo y los temas intimos de la familia. Dentro de
este proyecto se inserta la pieza Cobrando doce anos de la muerte de mi padre,
que consiste en la elaboracion de un cheque escrito con el cabello de su padre,
muerto hacla doce anos. Segun la version del artista, ‘El objetivo era cobrarlo
directamente en el banco. Se negaron a pagarme el cheque por <<no reunir las
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DE LA MORA, Gabriel. (1968), Cobrando doce anos de la muerte de mi padre. 2005. Cabello
humano y documentacion bancaria.

21 DAVID, M. (2011), Op. cit. p. 156.
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menciones y requisitos legales del articulo catorce y ciento setenta y nueve de la
Ley General de Titulos y Operaciones de credito>>" (De La Mora, G, Sitio web
recuperado el 16 de junio de 2018).

En su trabajo y pensamiento, De la Mora explora las posibilidades para
escribir o dibujar que pueden tener los materiales no aptos para ello. Cuando
recurre al cabello para complementar los datos relativos a la elaboracion de un
cheque, esta dejando en €l un rostro matérico de su padre. Es como si desde la
muerte, con su carga genetica, el padre pudiese legalmente estar presente y poder
cobrar el dinero. Esta fantasia se ve interrumpida solo por las condicionantes legales
que, en este caso, la Ley General de Titulos y Operaciones de Crédito interponen.

Si cabello humano puede contener ADN, Gabriel de La Mora lo aprovecha
para construir un retrato de familia, con el mismo afan de re-construir la figura de su
padre ahora ausente. En la pieza 19571-G.M.25-1993, el artista recupera cabello de
toda su familia para con €l construir el retrato de su padre. En esta version a sus
veinticinco afios de edad, cuando se ordena sacerdote y oficia su primera misa.

DE LA MORA, Gabriel. (1968), DE LA MORA, Gabriel. (1968), 1965
1951- GM.25-1993. 2007. Cabello  GMM 2007 GMC. 2007. Cabello
humano sobre papel. humano sobre papel.
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Para la obra 1965-GMM 2007 GMC., creada bajo la misma técnica y logica,
De la Mora vuelve al dibujo de su padre en la version de sus treinta y nueve anos,

al casarse por el civil.2?

Ese mismo ano, De la Mora extrapola el tema del retrato hacia su familia
cercana, realizando un poliptico de diecinueve miembros de su familia, donde
figuran las representaciones de su craneo, su firma y su huella dactilar, usando para
ello el propio cabello de cada persona retratada.23

DE LA MORA, Gabriel. (1968), Memoria lll (Retrato / Memoria: Familia De la Mora Centeno, C.H.F.)
2007. Cabello humano sobre papel.

22 Ibidem.

23 |bidem.
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Esta reconstruccion de la memoria
sirve ademas para metaforicamente
conservar, como en una Vvitrina de
congelacion, a cada uno de los personajes
aqui ilustrados. De la Mora parte de lo que
aparenta ser un estudio topografico de
cada integrante de su familia, para congelar,
mas que fotograficamente, la estructura
Osea en cada caso, ademas, la informacion
genetica que albergan estas piezas
organicas permiten resguardar la huella
genética Unica de cada individuo. Esto nos
da una idea del ejercicio absorto que
imprime De la Mora en sus proyectos.

Si la labor de De la Mora tiene un
afan por retratar y diferenciar a cada
individuo por separado, justamente en una
labor de recordar; la pieza Fluidos de
Semefo, seria un retrato colectivo, hediondo
y anonimo de la muerte que habita en la
morgue. Como es su costumbre, el
colectivo lleva de la morgue al museo, en
este caso materia liquida: el grupo reunio
en una pecera doscientos cuarenta litros de
agua utilizada para limpiar la sangre y los
fluidos de los cadaveres en la morgue.24
Nuevamente se patentiza la tradicion de

SEMEFO (1990-1999), Fluidos. 1996.
Materia organica, pecera de vidrio, luz vy
estructura metdlica.

SEMEFO (1990-1999), Estudio de la ropa
de caddver. 1997. Ropa exhibida sobre caja
de luz.

Semefo por la crudeza de sus actos, y es mas notorio en este caso como el grupo
evita ya mostrar al muerto, y exhibir unicamente lo que éste dejo.

Como es de suponer, el hedor de esta pieza juega también un papel
importante a la hora de ser exhibida, generando por actitudes instintivas de rechazo
como asco, nauseas y horror en el visitante. Con este gesto, puede vivirse una

24 DavD, M. (2011), Op. cit. p. 144.
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presencia de la muerte, teniendo la certeza de su existencia cercana, aunque no
tangible.

La muerte queda impregnada tambien en la vestimenta que portaba el
cadaver. Semefo, en el titulo descriptivo Estudio de la ropa de cadaver, repara en el
andlisis de lo que la muerte deja en la ultima prenda que portaba la persona ahora
fallecida. Presentadas en una caja de luz, estas prendas nos dejan imaginar los
ultimos momentos del cuerpo, y su adecuacion a su nueva vida.

Sin embargo, esta crudeza fue haciendose cada vez mas sutil en el trabajo
artistico del colectivo pasando de exhibir literalmente el cuerpo a solo mostrar sus
vestigios. Sin titulo (8 contenedores) es una pieza creada por Semefo en 1997, que
lustra claramente el interés del grupo por llevar de la morgue al museo no
unicamente cadaveres o0 piezas organicas, sino en este caso, evidenciar la ausencia
del cuerpo, eligiendo exhibir el rastro fugaz donde alguna vez existio un cadaver, en
lugar de recurrir al cuerpo:

Teresa Margolles insiste en que el objeto de su trabajo no es la muerte, sino
esa otra vida que se aloja en los cadaveres [...] En Ari&ldea expusieron un conjunto
de ocho bidones de laton donde se deposita la grasa que dejan los cadaveres al ser
lavados antes de proceder a su estudio anatomico: <<Muchos creyeron que la obra
eran los recipientes, pero se trataba de esa grasa, de ese cumulo al que se reduce
el cadaver y al olor que invade el espacio, mas fuerte que cualquier presencia...>>
(Rivas, Q., 2002, p. 40).

La muerte aparece materialmente en los bordes de los ocho bidones que
Semefo recupera del mismo SEMEFO, y que se utilizaron para limpiar las estructuras
Oseas de los cadaveres que quedaban sin ser reconocidos, con el objetivo de
destinar estas piezas al estudio anatomico de los futuros medicos.

Cuando Semefo muestra en el espacio muselistico estos contenedores vacios,
solo nos queda pensar en la muerte a través de su putrefacto aroma, y el cuerpo
solo existe en forma de un sedimento grasoso que se aloja en las paredes de los
contenedores. Estos tambos metalicos, ahora ya inutilizables mas que para su
contemplacion optica, contuvieron alguna vez una centena de cuerpos anonimos.
Hoy se muestran unicamente como hojalatas terrorificas y afiejas, cuya fragilidad nos
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hace recordar la fragilidad de nuestra
propia vida.

La galerla Art&ldea, fundada en la
Ciudad de Mexico, y Nueva York, con
sede en Barcelona, fue la encargada de
organizar una muestra en 1997, que
proponia un dialogo por vez primera,
entre algunos accionistas vieneses, con
su contraparte mexicana: Semefo. Asi, el
veinticuatro de julio de 1997 se
inauguraba una exposicion donde
participaban por el lado mexicano
SEMEFO (1990-1999), Sin tiulo (ocho Semefo, y del lado vienes, Gunter Brus,

contenedores). 1997. Contenedores metalicos  Hermann Nitsch y Rudolf Schwarzkogler.
y residuos organicos.

Santiago Sierra, en el folleto de mano de la exposicion comenta:

Cuando un cadaver entra en la morgue, no solo se procede al estudio de las
causas del fallecimiento, ademas se efectuan las pruebas pertinentes para facilitar su
identificacion a los familiares. En Meéxico, D.F. mas de mil cadaveres anuales
permanecen anonimos, cifra muy superior a la de otros paises occidentales. Las
causas son bastante simples, muchas familias carecen de recursos suficientes como
para ocuparse de sus allegados fallecidos por lo que no identifican sus cuerpos. Los
restos mortales no identificados © abandonados se archivan y se ponen a
disposicion del cuerpo medico docente, para su aprovechamiento en estudios e
investigaciones de diversa naturaleza. [...] Uno de los [procedimientos] mas comunes
es la limpieza de la estructura 6sea para practicas de anatomia. Para ello los técnicos
del Instituto Anatomico Forense hierven los huesos a objeto de facilitar el
reblandamiento de la masa muscular. Debido a tratamientos de conservacion
anteriores a base de liquidos conservantes del formol, las carnes suelen estar
fuertemente adheridas a la osamenta siendo necesarias treinta y seis horas de
coccion en sustancias quimicas corrosivas disueltas en agua para facilitar su
desprendimiento. Posteriormente los restos aun adheridos son raspados y por ultimo
el resultado es ftratado con Oxido de zinc para su completa asepsia vy
blangueamiento.
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La coccion se realiza en recipientes reciclados procedentes del almacenaje
de combustibles, son tambos de lamina de hierro que alguna vez contuvieron
gasolina y que, en el Instituto Anatomico Forense, las sucesivas cocciones han
hecho perder su color de origen quedando ennegrecidos en la mayoria de los
casos. [...]

Las grasas apelmazadas, los mismos tambos cuando quedan obsoletos y en
general todos los materiales desechados en el Instituto Anatdmico Forense, son
enterrados en fosas comunes sitas en panteones civiles. Algunos de aqguellos
recipientes de la morgue vya inutilizables o al menos fuera de uso, se presentan
ahora en un espacio dedicado al arte contemporaneo. El grupo Semefo ha recogido
aquéllos y los ha situado sin alteracion alguna en el espacio expositivo de la galeria
Art&ldea.

[..] La simbologia de la muerte: sangre, cenizas, huesos, etcétera, ha sido
sustituida por unos objetos de notable vulgaridad asociables a improvisados
contenedores € incineradores de basura.

El grupo Semefo aprovecha aqui el amplio y generalizado conocimiento que
de su obra posee el publico para invertir el orden de la referencialidad. El objeto no
esta impregnado de simbologias necrologicas y por lo tanto informa por si mismo
sobre esta tematica. [..] Los tambos fueron realmente utilizados para hervir
cadaveres (David, M., 2011, p. 208).

Si este didlogo entre europeos y mexicanos resultaba novedoso, quedd
demostrado que la transgresion vy radicalidad que sugerian los austriacos fue
rebasada al encontrarse el espectador con los tambos, pues lo estridente de los
extranjeros se manifestaba estaticamente en la documentacion fotografica o en video,
de sus performances altamente escandalosos, pero finalmente sin accion en vivo.

Esta pieza resulta ser una piedra angular donde el cuerpo, presentado aqui
como ‘grasas apelmazadas’ en las paredes de los bidones, deja de existir en su
figuracion para pasar a ser la imagen de una vaporizacion. El paralelismo entre el
arte y la vida se hace tangible cuando ya no en el museo, sino en la prensa, son
publicadas noticias lamentables de la extincion de cuerpos usando ese mismo
proceso, no para fines artisticos, sino criminales.
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Otro ready-made empleado afos atras por Semefo, es la pieza Larvarium
(Fase 1), donde en 1992 el grupo exhibe un ataud que recien habian exhumado
clandestinamente de un camposanto. Nuevamente queda patente el interés del
grupo por aquellos lugares en que el cadaver tomo parte, en su nueva vida.

Larvarium (Fase 1) muestra sobre la tierra, lo que
comunmente ocultamos: el mueble que termina tambien
pudriendose junto con el cadaver bajo la tierra. Al
mostrarlo, el proceso de putrefaccion queda detenido, con
la simple intencion de contemplarlo; para sentir
olfativamente la presencia mortal; habitaculo de larvas.

Por otra parte, la artista norteamericana Jill Magid,
recurrio recientemente al acto de exhumar restos humanos.
La pieza La exhumacion, documenta a traves del video la
profanacion -autorizada, en este caso-, de la hornacina
donde descansan los restos del ilustre ganador del premio
Pritzker, el arquitecto mexicano Luis Barragan, en la
Rotonda de los Jaliscienses llustres.

El trabajo de Magid que a menudo intenta
desestabilizar las instituciones aparentemente impenetrables,
como la policla de Nueva York, o el Servicio Secreto SEMEFO (1990-1999),
Holandes?s; recurre en México, a abrir la tumba de Lavanum (Fase ). 1992

, , . . Ataud de metal, cadenas
Barragan -no sin polemica-, con el objetivo de llevar a y ganchos metalicos.
cabo un intercambio: extraer quinientos veinticinco gramos
de las cenizas del arquitecto, para con ello mandar hacer a Suiza un diamante de
2.02 quilates, con la inscripcion ‘Soy sinceramente tuyo’ a cambio del deposito en
la urna, de un caballo?6 de plata pura que restaurara los quinientos veinticinco

25 FRAGA, C., MAGID, J., MEDINA, C. (2017). Jill Magid. Una carta siempre llega a su destino. Los
archivos Barragan, Ciudad de México: Museo Universitario de Arte Contemporaneo. Recuperado el 18
de junio de 2018, p. 13.

26 Es bien conocida la aficion del arquitecto a los caballos, llegando a disefar varios sitios hipicos. Su
casa-estudio en la Ciudad de México cuenta con una antesala especialmente destinada para calzarse
las botas y demas vestimentas relativas a los equinos.
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gramos que la artista
sustrajo, a manera
de ex-voto2’.

La negociacion
de Magid, puede
leerse también
como una carta de
amor, -en medio
de una emocionante
y abundante

MAGID, Jill (1973), La exhumacion. 2016. Documentacion de una correspondencia

accion en video.

escrita entre Magid vy
Zanco-, con la cual

pretende ganarse los favores de Federica Zanco, directora de la Fundacion Barragan
en Suiza, para repatriar los archivos del arquitecto, a Mexico, volviendolos publicos.

Con la extraccion de mas de medio kilo de cenizas humanas, Magid hurga
entre los restos materiales de un cuerpo, no para eliminar, sino para transformarlos,

primero en carbono, luego en grafito, hasta
terminar siendo un resplandeciente
diamante, tras enormes cantidades de calor
y presion.

El acto de transformacion vy
sublimacion que propone Magid, encuentra
su contraparte en otra pieza de Semefo,
realizada en 1997, donde recurren tambien
al empleo de cenizas humanas. Para la
exhibicion en museo, Semefo construye una
pomposa urna, efectivamente un catafalco,
donde son mostrados los restos de
diversos cuerpos humanos calcinados, que

e N, gy _* 3
SEMEFO (1990-1999), Mineralizacion estéril
1997. Estructura de metal, vidrio y cenizas
humanas.

27 Los ex votos son pequefias ofrendas dejadas por los fieles en los templos, como recuerdo o

agradecimiento al cumplimiento de un milagro.
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toda vez que no son reclamados en la morgue, pasan primero a ser usados para el
estudio anatomico de las universidades, luego son incinerados, y las cenizas son
finalmente arrojadas vilmente al basurero.

Resulta ironico ver como Semefo resguarda y exhibe estos restos de
personas anonimas en un catafalco pomposo; cuando recien al morir, sus cuerpos
nunca fueron reclamados. De la misma manera que en la pieza Entierro, Semefo
muestra aqui su preocupacion por encontrar la forma digna de conservar los restos
mortales de quienes tuvieron una vida marginal y desapercibida (Butler, 2004).

Si en el catafalco de Semefo descansan ilustres desconocidos, en la pieza de
Magid, las cenizas de Barragan son transformadas en una piedra preciosa; artificial,
PEero preciosa.

La propuesta de Magid una vez que ha logrado convertir las cenizas del
arquitecto en diamante, tiene forma de un anillo de compromiso, donde Magid le
entrega la mismisima obsesion de Zanco para su propio deleite: el cuerpo de
Barragan convertido en piedra preciosa. La pieza aboga por un intercambio justo: la
promesa de un compromiso metafisico, al prometerle a Zanco, desde el mas alla,
ser sinceramente suyo, a cambio del legado documental del arquitecto.

A la fecha, Zanco no ha aceptado el
intercambio propuesto por Magid?®, y la artista
muestra en el museo un pedestal vacio, donde
se manifiesta la esperanza latente de que algun
dia la duefa legal del legado Barragan, acepte.
Si esto ocurre, Magid tiene preparada otra pieza,
el Ex-voto: El milagro del legado, que sera
producido cuando se formalice el contrato. Si [ _“
por el contrario, Zanco fallece antes de aceptar MAGID, Jill (1973), La propuesta.

la propuesta de Magid, el pedestal seguira <2014-2016. Diamante de 2.02 quilates,
, azul, sin cortar, con la inscripcion Soy
vacio.2d . . .
sinceramente tuyo, anillo de plata, caja

del anillo y documentos relacionados.

28 FRAGA, C., (2017) ‘En las moradas de Barragan’, en: En Jill Magid. Una carta siempre llega a su
destino. Los Archivos Barragan, Ciudad de México: MUAC. p. 92.

29 |bidem.
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MAGID, Jill (1973), Ex-voto: Milagro del legado. 2016. Madera y acrilico.

3.3 RE-FIGURAR EL CUERPO

Hasta ahora, se ha analizado el cuerpo, aprovechado y presentado desde lo
organico. La muerte para el ambito artistico es presentada material y literalmente
cuando se exhibe en forma de un caballo disecado en la sala del museo. Si bien, el
cadaver completo de un humano no se ha utilizado como pieza artistica en Meéxico,
en los ejemplos anteriores se pudo observar la disolucion y reduccion del cuerpo,
usando para ello piezas organicas, desde su impronta en los catafalcos de yeso que
Semefo produjo en 1997 y que representaban una completa silueta humana, hasta
su total transformacion en la representacion, presentando finalmente el cuerpo con
materia inorganica.

En el analisis siguiente, el acercamiento a la muerte se representa pues desde
el uso de materiales inorganicos, que permiten figurar y re-figurar el cuerpo.

EL artista mexicano César Martinez, con su obra, hace un extenso estudio
sobre la representacion del cuerpo humano usando para ello materiales artificiales.
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En su serie de esculturas -que para Martinez son llamadas sucesos escultoricos30-
el artista recurre al latex como materia prima para la elaboracion de figuras
humanas. Al ser un material blando, naturalmente la forma se desvanece en el suelo
al intentar ponerla de pie.

MARTINEZ, César (1962), Cuerpo murmullo. 2002. Imagenes de la versién extendida y distendida.
Esculturas dinamicas. hule. latex. mangueras v secadoras.

30 TELEVISION ESPANOLA. ‘El imperdurable mente presente [sic]. Una entrevista en video para Miradas II.
En: <https://vimeo.com/12271814> Recuperado el 21 de junio de 2018
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En su muestra -y alli es donde ocurre el suceso-, el artista conecta la
escultura a un dispositivo que permite inflar y desinflar la pieza durante periodos
controlados de tiempo.

La escultura humana, que tradicionalmente es construida a base de un
material solido, inmutable, ahora puede verse en una version que imita el acto
natural de respirar, es como si con el aire le imprimiera vida al cuerpo, que va y
viene toda vez que éste se llena y se vacia.

Una de las primeras evidencias de la muerte en el humano, es precisamente
la falta de aire; el cese de la respiracion hace que el cuerpo pierda la vida. En la
instalacion de Martinez, podemos ver el cuerpo tensarse y destensarse gracias al
efecto del aire que llena el vacio escultorico. Al faltar este, el cuerpo se vuelve un
cumulo de pliegues abstractos; y es solo cuando el aire llega, que, a la manera de
las tradiciones ancestrales, su soplo le brinda vida al cuerpo inerte. Frente a nuestros
0jos, la escultura cobra vida.

Martinez, deciamos, tiene un estudio amplio de la representacion en latex del
cuerpo: o mismo representa el cuerpo en solitario, de cuerpo completo; que bebes,
parejas o familias. La version familiar de su serie, la constituyen tres personajes, un
adulto colocado de pie en el museo; otro recostado en el suelo, y un bebé que
cuelga del muro.

La pieza lleva por titulo Desgaste de la clase Media en Mexico o Geografia de
la devaluacion transpirada [sicl3!, y presenta a estos tres personajes inmoviles, hasta
gue un sensor detecta la presencia del espectador en la sala y activa la maquinaria
para su inflado, con intervalos de desinflado cada treinta segundoss2.

En su titulo, el artista involucra no la individualidad, sino la colectividad de
toda una clase media en Mexico. Es un retrato familiar que demuestra como el
sencillo acto de respirar, en un pais con altos niveles de contaminacion atmosferica,

3T El registro de la obra puede verse en:
VIMEO. ‘El desgaste de la clase media en México, o geografia de la devaluacion transpirada’ [sic]. En:
<https://vimeo.com/191538473> Recuperado el 21 de junio de 2018

32 |bidem.
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produce un desgaste. Morimos, al intentar estar vivos. El titulo alternativo, Geografia
de la devaluacion transpirada [sic] nos invita a pensar en las consecuencias
economicas que tienen los fenomenos tambien ocurridos en México decadas atras,
como la inflacion vy la devaluacion de la moneda, que tienen un impacto real en la
economia de la clase media mexicana. También es un acto de malabarismo, de
intentar vivir y sobrevivir en Meéxico; de inflarnos y desinflarnos cada vez que
intentamos ganarnos el alimento diario, en un pals con mas de ciento veinte
millones de habitantes, con el salario minimo mas bajo de los paises miembros de
la OCDES33, con apenas 0.60 ddlares por hora.

MARTINEZ, César (1962), El desgaste de la clase media en México o Geografia de la devaluacion
transpirada. 1999. Esculturas dinamicas. hule. latex. manaueras v detector de presencia humana.

Si la figuracion del cuerpo comienza siendo completa, poco a poco se va
degradando, extinguiendo. En la obra de Martinez, Ame Rica G-Latina [sic], el autor
explora la posibilidad de comerse propiamente la obra artistica expuesta en el
museo. Dentro de la muestra A vuelta con los sentidos [sic], exhibida en 1999 en la
Casa de America, en Madrid, Espafia, el artista muestra una gelatina con forma

33 La OCDE es la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Econdmico, donde en su
comparativa coloca a México en el Ultimo lugar de la lista, después de Letonia, Chile, Hungria y
Estonia.

REDACCION, (2015). ‘México, el pais con el salario minimo mas bajo en la OCDE'. En Forbes. <https://
www.forbes.com.mx/mexico-el-pais-con-el-salario-minimo-mas-bajo-en-la-ocde/> Recuperado el
24 de junio de 2018.
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humana que puede ser degustada durante la inauguracion, y que previamente se
habia cocinado dentro del Cuartel General de Ejército Espanol.34

César Martinez Silva

Deritro de s mwestea A vuslta con (05 sentdos
Camisany: Esmia o Dvegc

MARTINEZ, César (1962), Amé-Rica Ge Latina [sicl. 1999. Documentacion fotografica de una
accion.

En este caso, la pieza parte de la satira, pero se convierte en una reflexion
sobre el canibalismo vy la forma en que La Conquista acabd por masacrar, y en
algunos casos aniquilar las razas indigenas Americanas. Una reflexion de como e/

espariol se comid al indio, [y como] el primer mundo se comid al terceros®.

La gelatina con sabor a melocoton, con corazon de melon finalmente es
presentada en la inauguracion, y el cuerpo figurado es repartido hasta su extincion
entre los asistentes, que gustosamente lo devoran.

En este performance36, un cuerpo masculino de gelatina es mostrado
desnudo sobre una plancha recubierta por una sabana, que nos remite a las usadas
en las morgues para disponer los cuerpos. El artista aparece completamente

34 MARTINEZ, C. en: <hitp://www.martinezsilva.com/obra/performance/perf_america_Glatina.html/>
Recuperado el 21 de junio de 2018.

35 Ibidem.

36 | .a documentacion del performance puede verse en:
VIMEO. ‘Ame Rica G-Latina’. En: <https://vimeo.com/1327623> Recuperado el 21 de junio de 2018
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MARTINEZ, César (1962), Amé-Rica Ge Latina. 1999. Documentacion fotografica de una accion.
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MARTINEZ, César (1962), Amé-Rica Ge Latina. 1999. Documentacion fotografica de una accion.
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desnudo, y con un pasamontafias3’ en la cara, a la manera de un verdugo, con un
machete3® en su mano, listo para destazar el cuerpo, y darlo como postre entre los
asistentes.

Momentos antes de destazar el cadaver, Martinez hace un soliloquio donde
juega con las palabras que va pronunciando:

Yo ame

Yo ameé

Yo Ameérica

Yo ame-rica

Yo ame-rica latina
Yo Ameérica gelatina
Fantasia Europea
Fantasia mestiza
Incognita facial
Geografia del cuerpo
Norte

Sur

Este

Oeste

Territorio imaginario
Frontera de los sentidos
Mestizaje emocional
Memoria digestiva
Amnesia historica
Amnesia historica
Amnesia histérica
Am-necios

Politica fractal

Logica borrosa
Politica de las tinieblas

37 El pasamontanas fue el simbolo utilizado por el Ejército Zapatista de Liberacion Nacional, EZLN en
la Selva Lacandona, en el Estado Mexicano de Chiapas.

38 Herramienta punzocortante muy usada en el campo mexicano, que también se usa como arma
blanca. En su uso, el artista crea una suerte de venganza satirica, al criticar los actos barbaricos
desarrollados durante la Conquista, pero en el performance utiliza un machete, con el que se
perpetuan igualmente actos barbaricos en la contemporaneidad mexicana. El uso del pasamontarias
refuerza la idea de venganza.
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Economia emocional

Tomad y comed todos de €l

Porgue este es cuerpo

Es la conquista de Ame-rica gelatina
Es el cuerpo de la sangre

Es la sangre del cada-ver

Es el cada-ver de todos los dias

Es el cada-ver de los otros

Es el cuerpo-rico

Es the exquisite body

Es el cuerpo-rico de Ame-rica-g-latina
Ameérica Latina [sic] (Martinez, Silva, sitio web recuperado el 21 de junio de
2018).

Para 1999, Martinez Silva ya hablaba del cadaver [nuestro] de todos los dias.
Mexico, antes de alcanzar el nuevo Milenio era ya una postal con cientos de

MARTINEZ, César (1962), Amé-Rica Ge Latina. [sic] 1999. Documentacion fotografica de una
accion.
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cadaveres aparecian dia con dia, desde los altamente mediatizados, como las
muertes de Posadas Ocampo, Colosio Murrieta ¢ Ruiz Massieu, hasta los cadaveres
completamente anonimos que de a poco, comenzaban a llenar las calles.

Al finalizar su discurso, el artista, todavia caracterizado de verdugo, abre el
pecho del cuerpo gelatinoso, encuentra el corazon -de melon-, y o devora,
imitando con ello el ritual azteca, donde el cuerpo era ofrecido en sacrificio a los
dioses, y el corazon era extraido del pecho para mantener el orden cosmico.

En el transcurso de la noche los asistentes eligen cada uno su parte
predilecta del cuerpo, y éste se va, sin dejar rastro, asi como el cuerpo del delito
qgue culmina en su anulacion.

Para la inauguracion de la exposicion El imperdurable mente presente [sic],
presentada en el Centro Cultural Conde-Duque, de Madrid el once de noviembre de
200439, el artista presenta la pieza Neuroeconomia antropofaga [sicl, un performance
donde aparece con su cuerpo pintado de blanco, y su cara pintada de muerte
(catrina), ataviado con un sombrero de charro mexicano, y unos calzoncillos con la
bandera estadounidense. En este contexto, el artista presenta una pareja de
esculturas antropomorfas comestibles en escala real de chocolate negro, con piezas
blancas en su interior, que pueden hacernos pensar en 10s huesos.

Durante la inauguracion se destazd al hombre, -también con un machete-
mientras que la mujer fue conservada hasta la clausura, el veintitrés de diciembre,
cortandola luego en pedazos, para acompafnar la cena de Noche Buena con los
restos del cadaver*.

Aqui, el titulo y el atuendo del artista nos lleva a la idea de una economia
canibal, donde las naciones (Mexico y EUA en este caso) se unen para hacer
pedazos al ciudadano, que termina manga por hombro, sobre una mesa, cubierta
por una sabana (mantel), vuelto indefenso ante el yugo dominante de la hegemonia
binacional.

39 MARTINEZ, C. En: <http://www.martinezsilva.com/obra/performance/perf _antropofagal.html>
Recuperado el 21 de junio de 2018.

40 |bidem.
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MARTINEZ, César (1962), Neuroeconomia antropdfaga [sicl. 2004. Documentacion fotografica de
una accion.

Ademas, queda implicita la idea divina del consumo sagrado del cuerpo. En
el propio performance, Martinez menciona literalmente el ritual cristiano: ‘Tomad y
comed todos de él’, pues al hacerlo, el mundano se redime.

Para su participacion en el Hemispheric Institute of Performance and Politics,
celebrado en Nueva York, EUA., el artista confecciona un traje a la medida hecho de
jamon serrano Gran Reserva, para ofrecerse como alimento a los espectadores, en
un acto de antropofagia que remite al dios Xipe Totec, deidad azteca que se quito la
piel para alimentar a la humanidad y salvarla de morir de hambre4!. Un performer,
con un look punk viste el traje y se pasea para ser devorado, hasta quedar
totalmente desnudo.

41 MARTINEZ, C. en: <http://www.martinezsilva.com/obra/performance/perf_xipetotec_montreal. html>
Recuperado el 21 de junio de 2018.

142



MARTINEZ, Ce’sa.r (1962), Xipe Tote Punk 2014. Documentacion fotografica de una accion.

Martinez, en este caso, esta vestido de negro, su cuerpo queda atado a unas
cadenas que le impiden desplazarse, mientras sus 0jos, nariz y boca son cubiertos
por un pafo con la bandera de Estados Unidos y Canada.

En la documentacion fotogréfica, puede leerse la frase: ‘Cuando México firma
el TLACAN, Mexico da la espalda a Latinoamérica*? que fue proyectada durante la
ejecucion del performance. Nuevamente queda ejemplificada la operatividad de la
economia canibal, que termina por dejar sin carne al propio ser humano.

En un paralelismo, Javier Marin, desde materiales mas tradicionales como el
bronce o el barro, crea esculturas generalmente monumentales, que frecuentemente
son exhibidas en el espacio publico.

Si su investigacion primera comenzo siendo la representacion neo-barroca
del hombre, su arte pronto fue sensible a la cotidianidad de la violencia en México
re-figurando el cuerpo, y pasa de mostrarlo desde su unicidad, hasta su
fragmentacion. A menudo, en sus obras, es posible apreciar la segmentacion de los
cuerpos, como si estuvieran tambien cercenados por armas blancas, mientras que la

42 |bidem.

143



MARIN, Javier (1962), Grupo B88X. 2006. Resina poliéster y acero.
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estructura de la escultura, que generalmente es ocultada, en Marin resulta exhibida:
son varillas, clavos, tuercas, amarres metalicos los que se asoman dramaticamente
entre 10s cuerpos, ya no enteros, sino desmembrados. Cuerpos que se unen para
formar colectivamente otro cuerpo.

3.4 LA DESMATERIALIZACION DEL CUERPO

Los ejemplos anteriores permiten ver un Cuerpo gue pPoco a pPoco se
desvanece. Si lo pensamos, nunca estaremos mas jovenes que en el presente.
Cada dia que pasa envejecemos y nos preparamos para la irremediable partida. Los
siguientes ejemplos muestran, desde el arte, formas que han tomado los artistas
para representar la ausencia humana, toda vez que el cuerpo humano dejo este
mundo para convertirse simplemente en un cadaver inanimado. Al mismo tiempo, las
artes nos dan una oportunidad para presenciar €sos espacios del transito y esos
huecos dejados por el ser humano.

El artista Cesar Martinez desde el ano 2000 ha construido figuras
antropomorfas con materiales endebles, como lo es en este caso la cera. Al
colocarles una mecha estas figuras lentamente se van desmaterializando ante el
publico que asiste a ver el objeto en el museo.

Ayudado por una vela al interior de la escultura, ésta pierde paulatinamente la
forma humana cada vez que el fuego avanza, hasta terminar siendo un vaciado
amorfo en el suelo. La manera irregular en que la cera se derrite, aunado al color
rojizo de la parafina que habita las entranas del cuerpo, ayudan a crear una imagen
terrorifica, de cuerpos deshechos cuyas viseras céreas se desparraman
violentamente por el piso del espacio.

Conforme pasa el tiempo, es cada vez menos reconocible la figura humana, y
mas sintética y abstracta se vuelve. El espesor del presente es en realidad una
sustancia fragil, ductil, que puede ceder con el tenue pero constante calor del fuego
producido por una vela.

En esta serie de obras se hace patente tambien el interés del artista en la re-
figuracion del cuerpo, al trabajar con la escultura desde materiales perecederos.
Martinez nombra a estas figuras esculturas distendidas. El sugerente nombre haria
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referencia a la falta de tension que ejercen estos objetos artisticos al tener la
capacidad de volverse liquidos. Este gesto da pie a pensar en el cambio que sufre
la materia y la figuracion del cuerpo al dejar de intentar que éste conserve para
siempre la misma forma, como fue el objetivo de la disciplina escultorica a lo largo
de los siglos.
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MARTINEZ, César (1962), El espesor del presente 2000-2009. Esculturas humanas de cera que se
derriten frente al publico asistente.

Por otra parte, el artista mexicano Gabriel de la Mora, trabaja desde un cuerpo
inorganico, en un retrato familiar constituido por los craneos artificiales de diecisiete
miembros de su familia, creados a partir de una tomografla computarizada, para
luego ser impresos en 3D.43

Segun la declaratoria del artista, la pieza es un intento de integrar por vez
primera a dos fallecidos en su familia, su padre y su hermana. En la busqueda,
recurre a la exhumacion de los cuerpos para extraer ambos craneos44 con la
finalidad de realizarles una tomografia computarizada, y luego rehacer los craneos de
manera sintética, reuniendo en el acto a toda su familia, desde la ausencia.

43 DE LA MORA, G. En: <http://gabrieldelamora.com> Recuperado el 24 de junio de 2018.

44 |bidem.
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DE LA MORA, Gabriel (1968), Memoria | 2007. 17 craneos de sulfato de calcio con aplicacion de
cianocrilato, base de resina y soportes de acero inoxidable.

Los craneos ademas son una replica exacta en escala real de cada miembro
de su familia, y su posicionamiento espacial corresponde a la estatura de cada
personaje que tenian al momento de hacer esta instantanea que por su puesto, se
vuelve invisible.

En esta pieza, nos enfrentamos a una representacion singular de un retrato
familiar. Al recurrir a la ciencia y la tecnologia, con el estudio computarizado de cada
craneo, mas los dos ausentes que fueron recuperados de la tierra para despues ser
digitalizados vy luego esculpidos digitalmente, la muerte se vuelve implicita vy
Unicamente de forma simbolica esta presente en las dimensiones espaciales que
guarda cada craneo falso.

A diferencia del trabajo producido una decada atras por Semefo, en Memoria
/, aqui no se juega con el escandalo ni lo explicito de exhibir un cadaver; sino con
su representacion abstracta dado que estos craneos, al haber sido manufacturados
con sustancias industriales, como el sulfato de calcio y el cianocrilato adhesivo de
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fraguado rapido, pueden entenderse como materia cocida y por lo tanto inerte, en
oposicion a la crudeza encontrada en la obra de Semefo que permitiria
precisamente apreciar lo crudo, o que ain no posee un grado de coccion.

Al no conocer los nombres ni la historia de cada sujeto retratado, 15 con vida
y dos fallecidos, el retrato los homologa, haciendo presentes a los dos ausentes
mediante la construccion tridimensional de un craneo artificial; y ausentes a los
presentes, al no retratar el cuerpo sino Unicamente sus craneos -simbolo por
excelencia de la muerte- que manifiestan la altura del sujeto en el retrato expositivo.

Al ver la pieza, vemos también una muerte tacita que se apoya al muro, en
un gesto parecido al Tzompantli, el altar publico de la cultura azteca donde los
craneos sacrificados a los dioses eran exhibidos en empalizadas de madera.

Las dimensiones, decia, se vuelven reveladoras, pues a la manera del escultor
polaco Miroslaw Balka, nos permiten ubicar espacialmente al ausente, y mantener un
dialogo muy intimo con el sujeto representado al interpretar espacialmente su
dimension corporal. Sin mucha dificultad es posible imaginar la parte del cuerpo no
representada: los brazos, piernas, manos; pero tambien los abrazos, gestos y carifios
gue naturalmente surgen en una instantanea fotografica de familia.

Aqui, y gracias al uso de la ciencia y la tecnologia, el artista logra reunir a
todos los miembros de su familia en el retrato colectivo de cuerpos ausentes que
gracias a los materiales sintéticos y a la manera de representar los cuerpos
mediante medidas espaciales, el retrato se vuelve abstracto. Es desde esta ausencia
que pueden convivir todos los personajes a pesar de la distancia y las edades, vy el
gjercicio se convierte en una forma de mostrar un tiempo suspendido en el que
nadie envejece.

Si el avance del tiempo solo es importante para la vida, el convenio con la
muerte queda asentado en la pieza conceptual de Jill Magid Autorretrato pendiente.
Esta obra es en realidad un contrato legal escrito y firmado por la artista, siendo
intermediaria la empresa suiza Algordanza, quien sera la encargada de convertir el
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carbono de los restos calcinados de Magid, en un brillante diamante de un quilate4>
gue logre perdurar mas que la existencia humana, toda vez que la muerte
naturalmente se haga presente.

El contrato manifiesta la voluntad de Magid para trascender la mortalidad, vy el
espacio vacio del ajuste dorado es un memento mori que espera latentemente la
llegada de la mortandad del cuerpo.

Convertidos en diamantes, Barragan y Magid duraran mas que toda
construccion hecha por Barragan. Duraran mas que los derechos de autor que
protegen tanto la obra del arquitecto como la de la artista. Duraran mas que todos
sus herederos legales. Duraran mas que los entes politicos que defienden la
propiedad privada, las organizaciones internacionales que designan ciertos sitios
como patrimonio mundial y las economias globales que otorgan valor de cambio
tanto a las gemas preciosas como a las obras de arte contemporaneo. Duraran mas
que las teologias que postulan la eternidad del alma. Duraran mas que la especie
humana, y que todas las demas especies vivas tambien. Duraran mas que el
hidrogeno que alimenta nuestro Sol. Convertidos en diamantes, Luis Barragan y Jill
Magid muy probablemente seguiran inalterados fisicamente en unos cinco mil
millones de anos, cuando el Sol se expanda y se convierta en una gigante roja vy
toda el agua de la Tierra hierva. La estructura cristalina de un diamante sintetizado
es, sin comparacion, la construccion mas duradera en la que Barragan haya
habitado (Fraga, C., 2017, pp. 92, 93).

La promesa es la de la transfiguracion vanidosa del cuerpo en mineral. Este
acto garantiza que el cuerpo de la artista jamas sea comido por gusanos, Sino que
se portara elegantemente, 0 se conservara exhibido en una fina caja de terciopelo
negro.

La muerte sera finalmente la encargada de dibujar su Autorretrato, cerrando
asl la pieza que hasta hoy, toda vez que la artista sigue viva, continua pendiente.

En el espacio expositivo esta ausencia queda representada unicamente con la
frialdad de los vacios, en este caso del ajuste y la caja; asi como la documentacion
legal relativa al contrato.

45 MAGID, J. ‘Auto Portrait Pending’. En: <http://www.jillmagid.com/exhibitions/auto-portrait-pending>
Recuperado el 25 de junio de 2018.
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MAGID, Jill (1973), Autorretrato pendiente. 2005. Anillo de oro con el ajuste vacio, caja del anillo,
contratos corporativos y privados.

En Autorretrato pendiente, no solo el cuerpo deja de tomar la forma humana,
sino ademas no esta presente ni natural ni artificialmente. La ausencia es total, asl
como en el Ex-voto: milagro del legado, que existe unicamente para evidenciar 10
que no ha sucedido.

En un intento por conectar su habitat con el de Barragan, y de sobrepasar
también las fronteras fisicas de la muerte, la artista habitd la casa-estudio Luis
Barragan. En el contrato, algunas de las clausulas decian:

El Artista residira en el Museo a partir de las 18:00 horas del dia 29 de
octubre de 2015, hasta las 08:00 horas del dia 3 de noviembre de 2015, mientras
este esta cerrado por motivo del Dia de Muertos. Durante este periodo, habitara sin
restriccion alguna. [...]

El Artista tendra permiso de sentarse o recostarse en sillones, sillas y otros
muebles, y de abrir puertas y armarios. [...]

El Artista puede utilizar el Museo durante la noche, asi como los servicios de

la cocina y los bafios de las habitaciones, para su uso personal (Magid, G., 2017,
pp. 71-91).
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MAGID, Jill (1973), Still de trabajo en proceso 2016. Documentacion en video de una accion.

En este acto, Magid aprovecha la posibilidad de realizar literalmente una
residencia en la casa Barragan; y se vale tambien del rito tradicional mexicano de
Dia de Muertos, para sentir y entablar un dialogo con el cuerpo ausente del
arquitecto.

Paradojicamente, el unico inmueble individual en América Latina reconocido
por la UNESCO como Patrimonio de la Humanidad, y que fuera en su momento la
casa del propio arquitecto, funciona hoy como museo, y no como vivienda. Es decir,
la casa no tiene mas la condicion de habitabilidad proyectada por Barragan, y en
ese sentido su funcion es Unicamente contemplativa.

Magid anota en su bitdcora de residencia que la lana de los almohadones del
sofa le picaba la piel46. Una sutil anotacion que nos deja en claro como o que
alguna vez fue una vivienda funcional y acogedora, con el paso de su
transformacion en museo se vuelve hostil para el humano. Al igual que el zorro de
El principito*’, el espacio carinosamente vuelve a ser domesticado.

46 |bidem.

47 DE SAINT-EXUPERY, A, (2017). El Principito. Ciudad de Mexico: Editorial Mirlo.
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Cuando la artista anota en su diario que ‘tuvo que desechar por lo menos un
tampon en un basurero debajo del escritorio’ (Magid, G., 2017, pp. 71-91), a la vez
gue hace un acto mundano, domestica gestualmente la casa. Volver a usar los
sillones, las camas, las regaderas, los botes de basura, el fregadero, -que
naturalmente estan prohibidos a los visitantes-; es imprimirle nuevamente vida al
inmueble hoy muerto como casa, encerrado en un capelo. La artista puede comer
entonces en la cocina donde Barragan cocino, puede dormir en su cama, abrir sus
ventanas, leer en sus sillones. Habitar.

Apenas un mes despues de haber extraido las cenizas del arquitecto
jalisciense para La propuesta, Magid se refugia en el habitaculo de Barragan,
inmersa en el espiritu festivo de los muertos. Esta fecha, puede ser tan sugerente
como para imaginar el ritual metafisico que Magid prepara para contactarse con el
espiritu de Barragan, haciendo que €l mismo vuelva a habitar su propia casa, a
traves de la ofrenda que Magid le prepara en casa.

El espacio vacio, que deja el cuerpo en su ultima existencia publica en la
Tierra, es el interés primario del fotografo mexicano Humberto Rios, quien en su
serie fotografica Transito, documenta los espacios de la muerte: salas funerarias
mexicanas que son usadas por un periodo muy breve de tiempo para darle el
ultimo adios al cuerpo del ser querido.48

Para este trabajo, el artista parte de una larga tradicion en la fotografia
mexicana (adoptada de una costumbre francesa), patente desde el siglo XIX en las
imagenes de Romualdo Garcia o Juan de Dios Machain4® y que consiste en el

48 Rios RODRIGUEZ, H. ‘Transito. Passage or our transience’. En: <http://humbertoriosrodriguez.com/
obra.php?id=9> Recuperado el 25 de junio de 2018,

49 MENDEZ, F., (2018). 'Entrevista a Humberto Rios’. Realizada por correo electronico el 25 de
noviembre 2018. Ver la entrevista completa en el apartado ‘Entrevistas’ al final de este documento.
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retrato de angelitos®0. Asi, desde el origen mismo de la fotografia en México es
posible rastrear la relacion que establecieron los primeros fotografos con la muerte;
mas aun si recordamos que la Revolucion Mexicana es una de las primeras
revueltas sociales mundiales que fue documentada integramente con el medio
fotografico, y en donde la muerte fue parte de la cotidianidad.

Para Rios, este trabajo surge como la contraparte de todas aquellas imagenes
sensacionalistas en las que mediaticamente se lucra con el morbo. El mismo autor
lo llama ‘poetica silente’™!; y es que sus imagenes estan llenas de contemplacion vy
no de escandalo:

Las imagenes de nota roja se permean de indiferencia a largo plazo, no son
criticas, son emocionalmente debiles, se degradan en el tiempo como los cuerpos
mismos. En cambio, pienso que solo lo simbolico sobrevive a lo humano,
permanece y nos cuestiona internamente. Por tal motivo, decidi iniciar una busqueda
de la muerte en Mexico, sin importar las consecuencias de las que brotara,
enfocarla desde un punto de vista sensible, humano; pensando en sublevar los
rastros de lo <<muerto>> encontrados en aquellos lugares, con intencion de
contrarrestar aquellas imagenes inmediatas y estruendosas de la nota roja (Méndez,
F., 2018).

En esta busqueda, el fotografo recorrid practicamente todo el pais en busca
de salas funerarias de todos tamanos, tanto rurales como urbanas, en un intento de
observar y comparar las formas en que se vive el ritual de decirle adids a un
cuerpo. Finalmente la muerte no hace una discriminacion socioeconomica, 1o mismo
se vive en la humildad que en la fastuosidad.®2

50 Se conocen como ‘angelitos’, a las fotograflas post-mortem de menores de edad, generalmente
acompanados de sus padres y familiares. Las imagenes no eran tomadas en el cementerio, durante
el entierro, sino se realizaban generalmente en el hogar del difunto, el cual era vestido con sus
mejores galas. En ocasiones el cuerpo del difunto era acomodado en una silla, o en la sala, para
mostrarlo como si estuviese vivo. Esto tiene légica si pensamos que se trataba del final del siglo XIX,
y probablemente esta fotografia era la primera y la Ultima del difunto; una forma de ser recordado
durante muchos afios mas. Los fotografos Juan de Dios Machain y Romualdo Garcia eran
especialistas en este tipo de fotografias en el centro de Meéxico, e incluso hacian tomas post-mortem
en sus propios estudios, contando con cicloramas especiales para ello.

51 MENDEZ, F., (2018). 'Entrevista a Humberto Rios’. Op. cit.

52 |bidem.
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La composicion minimalista de sus tomas hace que perdamos la nocion fisica
del espacio: si la muerte no distingue estratos sociales, nosotros somos también
incapaces de distinguir el sitio donde ocurren los ritos: lo mismo se registraron los
rastros de una muerte pomposa, elegante y memorable en el Palacio de Bellas Artes
de la Ciudad de Meéxico, que una muerte corriente y anodina ocurrida en la Ciudad
de Guadalupe, Zacatecas.

La incorporacion del atrezzo como elemento simbolico en los espacios
memoriales, denota una condicion social especifica. Por ejemplo, a través de una
alfombra roja colocada en el Palacio de Bellas Artes se construye la poética de una
clase superior asociada al poder, una memoria consignada al dominio publico
donde el grado de exhibicion y reverencia es notable. Mientras, que en un pequefo
pizarron negro se engalana un escenario intimo, se materializa una realidad humilde.
Los diferentes elementos que se presentan en el espacio generan un intento
simbolico por reconstruir la identidad del sujeto (Méndez, F., 2018).

Esta reconstruccion simbolica de la identidad del sujeto esta dada por la
documentacion de los objetos encontrados en estas salas velatorias. En las
imagenes de Rios, encontramos la sensibilidad de rescatar y atesorar los vestigios
del rito funerario: flores tiradas en las elegantes alfombras de terciopelo rojo,
residuos de floreros improvisados que naturalmente duraran poco y terminaran
siendo desechados; la pizarra ldgubre que anuncia el nombre del difunto a la
entrada de la sala, asl como las letras del cartel en la ansiedad de ser usadas.

Los objetos banales, estan ahora tocados por las fibras de la muerte, y esta
idea se refuerza con una sub exposicion sutil que acompana a las fotografias de
Rios, asi la luz se convierte en la protagonista de la arquitectura que invade
sutimente las salas. Se ftrata generalmente de una serie de lugares anodinos,
carentes practicamente de decoracion y mobiliario, y que sin embargo cuentan con
una carga simbolica, psicologica y emocional muy profunda.®3 El artista enfatiza esas
caracteristicas con un punto de vista frontal y directo, enfatizando la carga emocional
a traves del color o de la ausencia de ested54; pero nunca mostrando el cuerpo,

53 Ibidem.

54 |bidem.

154



pues es en los espacios y no en los cuerpos donde Rios encuentra lo que llama
‘arquitecturas sociales de lo muerto’ (MENDEZ, F., 2018, Entrevista a Humberto Rios).

El titulo de cada pieza es el lugar donde se realizo la toma, y es posible
contemplar en su trabajo la arquitectura funeraria dedicada a dar cabida al rito de la
transitoriedad del cuerpo fisico; asl como sus vestigios, pues segun la religion, es
aqui donde el alma puede elevarse y descansar en paz, ya que es en estos
espacios donde comunmente se reza y se ofrece una celebracion religiosa que
permite que el alma del finado logre trascender.

La vida, pero en este caso, mejor dicho: la muerte, es un transito.

RIOS, Humberto. (1983). De la serie: Transito. 2011-2013. Fotografia digital.
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RIOS, Humberto. (1983). De la serie: Transito. 2011-2013. Fotografia digital.
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Utilizando tambien el medio fotografico, desde una practica conceptual, €l
artista mexicano Jorge Rosano Gamboa, en su serie de imagenes titulada Hueco®®
muestra la abrumadora presencia de la muerte, recurriendo precisamente al acto de
intentar retratar la ausencia de un ser querido -sus padres y familiares cercanos en
este caso-, apoyandose para ello el medio fotografico, como el memento mori*¢ par
excellence.

Rosano Gamboa sabiamente ha trabajado con la idea de ausencia; pues su
relacion con la muerte es cercana, experimentando la muerte de su madre a los
cuatro anos de edad, y la de su padre en la juventud. Poco a poco, gran parte de
su familia ha encontrado el mismo destino®’, y Rosano trabaja precisamente con esa
ausencia, en un acto cercano a la ciencia ficcion: tener un &lbum familiar
actualizado, como si de una aplicacion digital se tratara -al tener siempre la imagen
refrescada-, borrando de las fotograflas a las personas que no estan ya en este
plano fisico.

Para este proyecto el artista parte de las imagenes de la boda civil de sus
padres para borrar digitalmente a los ausentes; pero delega este acto a
profesionales que se dedican a restaurar imagenes de eventos sociales,
contratandolos para tal efecto®8. Con este acto, el artista repara en la accion de un
tercero como queriendose tambien alejar del imago; siendo el otro el encargado de
la re-construccion y edicion del propio testimonio documental.

El resultado es desconcertante: las fotografias resultantes muestran el espacio
vacio donde es evidente que algo falta. El duro flash de las personas vivas, que
aparecen en la fotografla magnifica su presencia, a la vez que suaviza el espacio
central donde naturalmente deberia estaria el protagonico. La serie Hueco con una

5 ROSANO, J. ‘Hueco’. En: <http://rosanogamboa.com/work/hueco/> Recuperado el 5 de
septiembre de 2018.

56 MENDEZ, F., (2018). ’Entrevista a Jorge Rosano Gamboa’. Realizada por correo electronico el 5 de
septiembre de 2018. Ver la entrevista completa en el apartado ‘Entrevistas’ al final de este
documento.

57 |bidem.

58 ROSANO, J. ‘Hueco’. En: <http://rosanogamboa.com/work/hueco/> Recuperado el 5 de
septiembre de 2018.
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estetica tambien desconcertante, prefigura la idea de fantasma: el espiritu de alguien
qgue alguna vez estuvo vivo y que continla atrapado, invisible dentro de la imagen.

Rosano Gamboa describe mejor esta sensacion de incertidumbre en la
palabra inglesa uncanny, una mezcla de misterio y rareza; esa sensacion de estar
fuera de lugar.®® Las fotograflas muestran la transparencia, lo que esta detras del
sujeto fotografiado y hacen volver la mirada al espacio, mas que al sujeto. Podrian
pensarse estos retratos actualizados como retratos de la arquitectura de la ausencia.
Su serie evidencia la ausencia, a la vez que imagina lo que podria haber estado
detras de la persona que actualmente ha fallecido. La situacion es totalmente
macabra; un empleo regular en el cine: la toma fotografica hace ver que alguien no
aparecio en la foto; demostrando que la fotografia capta unicamente lo tangible.

ROSANO, Jorge. (1984). De la serie: Hueco. 2012. Fotografia analdgica y retoque digital

59 MENDEZ, F., (2018). 'Entrevista a Jorge Rosano Gamboa’. Op. cit.
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En un segundo momento, Rosano Gamboa avanza en la investigacion del
fenomeno de ausencia. En su serie titulada Impermanenciat®, colecciond durante
anos diversas fotografias encontradas en los mercados de pulgas de la Ciudad de
México, para luego entregarlas -tal como en el ejercicio anterior- a diversos
trabajadores de pequenos negocios del Centro Historico de la Ciudad de México,
dedicados a manipular imagenes, que comunmente construyen las escenografias
virtuales y retocan las fotografias de bautizos, primeras comuniones, matrimonios o
quinceaneras.

Las fotograflas que originalmente fueron tomadas entre 1800 y 1900,
recobran su aspecto fantasmagorico al dejar de lado al sujeto fotografiado, vy
centrarse ahora en los muebles e inmuebles que el fotografo eligio para construir la
escena.

Rosano es tan cuidadoso, que selecciona con pericia a los ejecutantes de la
transformacion, interesandose particularmente en fotografos que fueron miembros de
este gremio de artesanos que anos atras creaban manualmente cicloramas, pero
que al ser hoy dia obsoletos, sustituyeron esta practica con el uso de programas
computacionales como Photoshop; aungque para Rosano, su esencia de trabajo va
mas alla del avance tecnologicof!; en el fondo, no existe una diferencia entre el
trabajo con o sin computadora: se trata de crear €l los fondos de las imagenes.

Para el artista:

Las imagenes de este proyecto provienen del encuentro con la muerte de mi
familia, mis padres, abuelos, tios. Estos definen el lento desvanecerse de la memoria
y el vacio que habita el lugar. Esta serie de doce fotografias refleja también mi
interés por los aspectos de la imagen y su transformacion ante la ausencia del
elemento principal: el retratado (Alejo, M., De La Garza, M., Goded, M., et al., 2014,
p. 114).

60 RosANO, J. ‘Impermanencia’. En: <http://rosanogamboa.com/work/impermanencia-2/>
Recuperado el 25 de junio de 2018.

61 MENDEZ, F., (2018). 'Entrevista a Jorge Rosano Gamboa’. Op. cit.
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La imagen obtenida es precisamente la de la ausencia. La fotografia editada revela
con mayor precision lo que estaba detras de la persona. La potencia de la presencia se
hace evidente toda vez que el personaje ha desaparecido.
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ROSANO, Jorge. (1984). De la serie: Impermanencia. 2013. Fotografia analdgica y retoque digital
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3.5 ESTADOS DEL CUERPO

El antropologo francés David Le Breton en su libro El cuerpo herido, afirma
que la condicion humana es corporalé?; es decir, que toda forma de vida humana
precisa tener un cuerpo; sin embargo, este cuerpo No necesariamente tendria que
ser fisico, no necesariamente tendria que ser solido y evidentemente no tendria por
queé ser inmutable, sino muy por el contrario, el cuerpo posee la capacidad natural
de cambiar de forma y de transformarse periodicamente. Mas aun, el cuerpo puede
ser visto como un territorio donde la identidad puede ser fabricadab® a nuestro
placer y para los fines que consideremos convenientes.

Si esta condicion humana a la que se refiere Le Breton no ha sido controlada
y planeada primigeniamente por el individuo en cuestion, entrarfa claramente el
derecho mismo del hombre a ejercer todo tipo de control sobre su territorio mas
inmediato y gobernable: el cuerpo; marcas, tatuajes, escarificaciones, amputaciones,
injertos, protesis, tecnologicas, etc... cualquier tipo de modificacion voluntaria de los
estandares corporales, como las vislumbradas por Donna Haraway donde reflexiona
sobre los aspectos de género en combinacion con una ultra-tecnologia; y mas
inmediatamente presente en los tratamientos del cuerpo referentes a la sexualidad,
como las transexualidades y sus allegados cambios hormonales y quirdrgicos,
valdria como forma de establecimiento de una identidad genuina que se distancia de
todos los demas cuerpos, ordinarios, plurales.

El cuerpo en tanto su capacidad de mutacion voluntaria, puede ser entendido
pues como aquella superficie capaz de inscribir sucesosf4. Arrugas, cicatrices,
marcas, escrituras, son como las palabras de una historia que paulatinamente se van
escribiendo sobre la piel, y que es a la vez una especie de mapa o plano
cartografico®s> que permite navegar por ese territorio a traves de su historia.

62 LE BRETON, D. (2017) El cuerpo herido, Buenos Aires: Topia Editorial, p. 9.
63 |bid p. 51.

64 MEJIA, |. (2014) EI cuerpo posthumano en el arte y la cultura, Ciudad de México: FAD/UNAM, p.
40.

65 |LE BRETON, D. (2013) £l tatuaje, Madrid: Casimiro libros, p. 8.
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La piel, organo clasicamente entendido como el limite fisico del cuerpo, y que
como podra verse a lo largo del desarrollo de este apartado, se ha ido desdibujado
en su representacion a traves del tiempo, partiendo de un cuerpo naturalmente
solido a uno virtualmente voldtil, administra toda una serie de informaciones
codificadas en la dermis, mismas que son portatiles, y que las cargamos con
nosotros mismos en todo momento. Incluso si un medico forense decodificara el
organo mas grande del cuerpo humano, la piel, podria dar una lectura sobre los
usos y costumbres de un determinado organismo con la uUnica pista de este solo
organo.

Al ser una marca sutl, dada su capacidad inocua, el tatuaje brinda la
posibilidad de cambiar la relacion que tiene el individuo con el mundof y es por
eso gue en la cultura occidental y desde la adolescencia, el hombre busca tener un
mayor grado de consciencia corporal ante su contexto mediante la re-escritura
voluntaria de su propia historia. La piel decia, se vuelve esa tabula rasa sobre la que
es posible re-significar nuestra relacion con lo externo segun nuestra propia forma
de comprender fisica y socialmente la relacion que guardamos con el entorno.

Segun el relato biblico, al hombre, en tanto creacion divina, vy
consecuentemente materia sagrada, se le esta prohibido decidir y actuar sobre su
cuerpob’, rechazando enérgicamente cualquier tipo marcas ajenas a las naturales,
siendo Jehova el unico ser capaz de modificar el cuerpo de los hombres.

En el episodio de Cain y Abel, contenido dentro del relato del Genesis, puede
leerse como Jehova le pone una sefal a Cain (la primera documentacion literaria de
un tatuaje), despues de haber matado a su hermano Abel y después de haber sido
castigado con el eterno errabundeo por la Tierra, con el objetivo de ser reconocido
y de gue no lo matase cualquiera que lo hallara®8. Aunque La Biblia no especifica
en su texto cual fue la marca que Jehova puso sobre el cuerpo de Cain, el
arquitecto romano Francesco Careri se atreve a imaginar que esta primera marca

66 |bid p. 9.
67 |bid p. 21.

68 |bidem.
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pudo bien ser la marca egipcia del Kafd representado mediante el gesto de alzar
las manos de forma no beligerante para, al momento de encontrarse con el otro,
aquel pudiera ver como Cain se encontraba desarmado y dispuesto probablemente
a ofrecer su abrazo en senal de paz.

Si como puede verse, el tatuaje fue desde el principio de los tiempos algo
prohibido, mucho mas aun lo es la modificacion en cualquier escala del cuerpo,
como las amputaciones o adhesiones tecnologicas en nuestra humanidad; actos que
son mucho menos frecuentes que los tatuajes pero que al igual que estos, tienen la
capacidad tanto de rechazar los convencionalismos establecidos, como de invitar al
duefio del propio cuerpo a lograr finalmente ser uno mismo’°; mucho mas acorde al
ideal del ser, y no como algo dejado unicamente al destino.

Parece ser que la autenticidad y el llegar a ser uno mismo ya no es algo
concebible y hasta cierto punto alcanzable mediante el proceso natural de vida, sino
que se vuelve el resultado de un trabajo extenuante’!, costoso, doloroso y en
algunos casos violento, hasta conseguir el cuerpo anhelado y que funcione de una
forma politicamente correcta para su portador.

Si rayarse el cuerpo es un gesto prohibido explicitamente por la biblia, mucho
mas prohibitivo sera el hecho de alterar el cuerpo mediante la insercion de una
protesis que permita incorporar tecnologia a nuestro ser corrigiendo asi una
deficiencia fisica, como también o sera el hecho de quitar alguna parte inservible de
nuestro cuerpo mediante el proceso de la amputacion de una extremidad.

Dado el aumento o la supresion de una parte de nuestro cuerpo -aunque de
forma mal vista por la religion-, el cuerpo se constituye como un simbolo que
permite pensarse en lo social’2, y en este sentido el cuerpo puede ser una materia
maleable para configurarse y re-configurarse tantas veces sea necesario hasta

69 CARERI, F., (2016) Pasear, detenerse, Barcelona: Gustavo Gili, p. 38.
70 LE BReTON, D. (2013). Op. cit. p. 57.
1 Ibid p. 49.

72 LE BRETON, D., (2018a) La piel y la huella, Ciudad de Meéxico: Paradiso Editores, p. 193.
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alcanzar una congruencia fisica que permita presentarse en sociedad de acuerdo a
nuestros intereses politicos.

El cuerpo se entiende tambien como una materia de identidad’3, misma que
se manifiesta en un plano fisico pero tambien en un plano virtual con toda esta serie
de avatares vy realidades virtuales creadas para habitar los mundos del internet.
Mundos, a proposito, donde no existe el dolor, que funge regularmente como el
recordatorio de la vida humana’4.

En el entorno virtual, carente
generalmente de una carga moral, es
posible sin dificultad sumar o restar
piezas, partes del cuerpo gque permitan
construir nuevos seres capaces Iincluso
de tener nuevas formas, mas
adaptables a las condiciones que exige
el entorno. Pero en la vida real resulta
gue hacerse esos cambios significa una
agresion contra el propio ser humano,
un atentado que involucra
necesariamente la responsabilidad de

CHAPMAN, Jake (1966) & CHAPMAN, Dinos

i (1962). Zygotic acceleration, biogenetic de-
hacerse cargo de si’>, y que en el guplimated libidinal model (enlarged*1000).

contexto de la adolescencia estas 1995 Instalacion.

marcas y heridas son efectivamente

leidas como inocentes atentados -y que en raras ocasiones ponen realmente en
riesgo la integridad de la vida del ejecutante-, que pueden entenderse como la
posibilidad de llamar la atencion para que el otro pueda acercarse y hacerse cargo
por un momento de uno mMiISMO, CON una recurrencia mayor -quiza en su
demostracion de gallardia- por parte de los chicos que por parte de las chicas
auto-lesionadas en menor proporcion’®.

73 |bid p. 194.
74 |bid p. 46.
5 Ibid p. 194.
6 |bid p. 78.
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El tatuaje puede ser aquella marca
voluntaria o forzada que permite diferenciar,
identificar y reconocer un cuerpo de otro justo
Ccomo es una costumbre entre soldados tatuarse
antes de ir a una guerra para que Sus CUErpos
puedan ser reconocidos’’ y evitar asi que
lleguen a formar parte de la fosa comun.

Como se ve, el tatuaje vy en general las §& 4"
marcas realizadas sobre la dermis, constituyen
una forma de pensar el cuerpo desde el propio
cuerpo.’8

b

SEMEFO (1990-1999), Dermis. 1996.
Materia organica.

Para el caso de nuestro palis, los primeros escritos que comienzan a abordar
el cuerpo humano surgen apenas en la segunda mitad de los afios noventa’® luego
de que cambiase el panorama de la violencia, tornandose cada vez mas
generalizada y recrudecida.

Ante el surgimiento de
un nuUevo paisaje con
apariciones publicas de
cuerpos desmembrados,
decapitados, torturados o
encobijados, ¢como
interpretar este escenario
desolador donde el cuerpo
irrumpe la escena publica,
consecuencia de actos
aberrantes cometidos por
miles de personas en
apenas unas pocas

BRITO, Fernando (1975). De la serie: Tus pasos se perdieron
con el paisaje. 2010-2011. Fotografia digital, impresion
cromogena.

7 lbid p. 14.

78 AGUILAR, M., SoTo, P. (2013) Cuerpos, espacios y emociones. Aproximaciones desde las ciencias
sociales, Ciudad de México: Porria/Universidad Auténoma Metropolitana, p. 12.

79 Ibid p. 56.
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décadas?80

El panorama del México contemporaneo esta marcado como se ha podido
ver en el presente trabajo por una serie de factores que han detonado y potenciado
los indices de violencia vividos en el pais, por un lado, el colapso de Ciudad Juarez
como el fracaso del proyecto moderno de Méxicod!, la participacion de las mujeres
que han llegado a ocupar los lugares tradicionalmente masculinos dentro de las
organizaciones relacionadas con el crimen organizado8?, la ocupacion del lugar
sesenta y cinco en la lista de los palses mas corruptos, en una lista de ciento
cincuenta y nueve naciones, con un indice de 3.5 en corrupcion explicaria por qué
los carteles pudieron permear en la estructura politicad3 con tal facilidad e
impunidad; lo cual explica como en la alternancia politica suscitada el primero de
diciembre de 2000 genero los re-acomodos necesarios para que surgieran nuevos
nichos de corrupcion, permitiendo que se rompieran los acuerdos existentes en las
administraciones pasadas con el crimen organizado®4, deviniendo en desacuerdos
entre los criminales y el Estado, y culminando en la sanguinaria guerra contra las
drogas iniciada al finalizar el 2006.

Por otro lado, cientos de jovenes encuentran en la via de la ilegalidad una
forma de llevar una ‘vida facil®®, llena de lujos, extravagancias y dinero rapido,
siendo al fin de cuentas, carne de canon para esta guerra de poderes. Finalmente,
las estrategias basadas en la legalizacion de las drogas tambien pueden estar
condenadas al fracaso dado que las organizaciones criminales suelen ser
sumamente adaptables a los nuevos entornos planteados por el Estado®6.

80 CoVvARRUBIAS, G. (Coord.), (2012) Violencia y cultura en Meéxico. Ciudad de Meéxico: Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, p. 94.

81 |bid p. 139.
82 |bid p. 108.
83 |bid p. 154.
84 |bidem.

85 |bid p. 161.

8 Ibid p. 165.
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En el analisis del panorama Mexicano de las Ultimas decadas, Luis Alberto
Fernandez Marfil resume de forma brillante la dificultad que constituye el
enfrentamiento al crimen organizado desde el Estado en el panorama mexicano:
‘Cualquier estrategia de combate frente a la violencia tendra que incluir el tratar de
enfriar un caldero con aceite hirviendo’ (Covarrubias, G. (Coord.), 2012, p. 94).

Toda esta escalada de violencia que se ha vivido en las ultimas décadas en
México, ha traido como consecuencia una diversidad en la representacion de los
cuerpos en el ambito artistico, surgida a raiz del tratamiento de los cuerpos por parte
de las células delictivas del crimen organizado, quienes sin escrupulos han ido
borrando la solidez de la materia humana.

Si efectivamente, y desde su version mas
logicamente abordada, el cuerpo humano puede
entenderse y dibujarse desde su solida presencia,
constituida por piel, musculos, huesos, organos vy
sistemas; el arte y la criminalidad publicamente han
sido capaces de ir diseccionando cada una de
estas partes, como si de una leccion abierta de
anatomia se ftratara, para que podamos darnos
cuenta como, aun en situaciones de ausencia de
estas partes organicas, le seguimos Ilamando
cuerpg ala |mpront§ sobre yeso de. un capléver que S EMEO (1 ‘59 0. 1 99 )
produjera el colectivo Semefo hacia el final de &  cgamicos. 1997, Yeso y materia
decada de los afios noventa en Mexico para su  organica.
propia inmortalidad y detencion en el tiempo, en
tanto que se trata de una escultura constituida principalmente por materia inorganica.

N\

En el caso de esta pieza artistica, la relacion corporea sigue siendo clara
dada la figuracion que sostiene con el cuerpo completo; pero incluso en la pieza
Entierro también del colectivo Semefo el cuerpo se siente en la medida de su
materia misma, aunque el cuerpo precisamente dicho adquiera en este caso la
forma de una escultura minimalista.
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Resulta sorprendente, pero al mismo tiempo
escalofriante el entender que dentro de este cubo
de concreto pristino, habitara para siempre un
cadaver humano. Posiblemente su materia en tanto
cuerpo, continle extendiendose mas alla de la piel
del bebe, abarcando ademas la materia acuosa vy
arenosa del cemento. Aprovechandose de esta -
situacion, Teresa Margolles ha seguido trabajando —
con esta particularidad maleable del concreto al
construir mobiliarios  publicos con la utilizacion
principalmente de agua extraida de la morgue y que

fue utilizada previamente para lavar cadaveres

anonimos en su legitima autopsia.
SEMEFO (1990 - 1999), Entierro.
1999. Concreto y materia

Todas estas exploraciones formales en las L
organica.

que principalmente Margolles ha transmutado un

cuerpo hasta convertirlo en diversos objetos utilitarios;

demuestran la forma en que un cuerpo puede cambiar de contenedor, dejando a un
lado esta funcion de la piel para albergar el cuerpo y convertirse consecuentemente
en una silla, mesa o escultura abstracta con un caracter humano, ain a pesar de su
asepsia y supuesta inocuidad.

La definicion de cuerpo se torna inestable, ambigua dice Le Breton, debido a
esta misma ambiguedad del hombre por encarnar, poseer y ser un cuerpo®’. La
escultura de concreto, la sabana, hilos, cobijas, cualquier tipo de materia anodina
focada por la vida del cadaver se convierte en la forma en que el hombre encarna
de manera figurada y adquiere un cuerpo, ya no de piel, sino de materia inorganica.

Asi, el acto de resguardar, casi a la manera de un sarcofago, el cuerpo en un
recipiente solido permite extender su capacidad inmarcesible, al presentarlo siempre
COMO UN cuerpo joven seductor, sano, atractivo y autonomo?8; el Entierro que creara
en 1999 el colectivo Semefo alberga para siempre la estructura humana de un

87 Le BReTON, D. (2002) Antropologia del cuerpo y la modernidad, Buenos Aires: Nueva vision
argentina, p. 23.

88 LE BRETON, D. (2017). Op. cit. p. 29.
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Cuerpo joven -nonato incluso-, en un eterno presente de juventud, como si fuese la
mercancia aun empacada de un objeto de consumo. Objeto que de otra manera no
podria sostenerse naturalmente en su estado incorrupto dado el inevitable avance
del tiempo y su perecibilidad asegurada.

Si el Entierro de Semefo representa el estado de incorruptibilidad del cuerpo,
el mismo colectivo habria explorado la forma también de presentar un cuerpo
liquido, usando para ello precisamente los liquidos naturales del cuerpo humano,
dispuestos a manera de monotipo sobre la sabana blanca con la que comunmente
se envuelven los difuntos.

De nueva cuenta la sabana contiene agui una poca cantidad de materia
organica, pero se vuelve suficiente como para poder ahora entender el cuerpo no
desde su rigidez, sino desde su flexibilidad. El catafalco que presentara el colectivo
Semefo como la pausa dada sobre el cuerpo, se vuelve aqui la demostracion de la
materia flexible que lo contiene. Al igual que en el caso del concreto, la sabana
detiene al cuerpo y lo presenta desde su acto gravitatorio tras ponerlo a reposar en
forma horizontal.

La sabana deja de ser una simple sabana para convertirse en el receptaculo
del cuerpo liquido, una protesis del yo en su busqueda por encarnar o por
continuar siendo cuerpo de manera provisorias®.

La forma de encarnar en un receptaculo puede ser tan minima como lo
ejemplifica el montaje de los ciento veintisiete hilos de sutura que Margolles exhibiria
en Alemania donde ya se deja ver el vacio de la Kunstverein de Dusseldorf que es
solamente interrumpido por estos ciento veintisiete hilos que pueden tambiéen
concebirse cada uno, como un cuerpo minimo, unidos mediante simples nudos que
en conjunto, crean un cuerpo nada despreciable de personas. Basta unicamente una
escasa cantidad de materia organica reposando sobre estos suaves hilos para dejar
de ser estos, y, por un instante, llegar a ser fragmentos del cuerpo, como o
demuestra el propio titulo de la muestra: 127 cuerpos.

89 LE BRETON, D. (1999a). Op. cit. p. 32.

% DOWNEY, A., (2009). 127 Cuerpos: Teresa Margolles and the Aesthetics of Commemoration,
Farnham: Lund Humphires, p. 105.
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MARGOLLES, Teresa

(

Encobijados. 2006. Cobijas,
organica sobre ftela, cinta canela vy

sostenedores de metal.

MARGOLLES, Teresa
(1963). Vaporizacion, 2001.

Vapor de agua de
morgue y condensadores.

la

Lo mismo podria decirse de la pieza
Encobijados donde el contenedor es una pobre
cobija que recupera la grasa, liquidos, cabellos
y residuos de materia organica que funge como
testigo de un secuestro primero y de un
asesinato despues. En el penetrante aroma de
estas piezas se puede hallar también el cuerpo,
ahora transmutado en particulas aromaticas que
envuelven la sala, sutimente anticipando la idea
de un cuerpo gaseoso que podria incluso
, entrar en nuestro cuerpo v llegar hasta lo mas
1963). recondito de nuestros alveolos.
materia

Este estado de volatilidad se muestra
en la pieza Vaporizacion, también de la artista
sinaloense, donde, a travées del uso de
dispositivos de evaporacion y condensacion, la
artista convierte el espacio expositivo en una

camara de gas usando para ello el agua que habia
recuperado previamente de la morgue, y que
habitualmente es usada para lavar cadaveres.

Si bien, el acceso a la sala es controlado y el
usuario debe firmar una responsiva donde se hace cargo
de su propio cuerpo al estar consciente de los riesgos
para su salud que conlleva el ingresar a ese espacio, y a
pesar también de que la artista ha declarado que el agua
empleada para esta instalacion habia sido tratada vy
desinfectada previamente, resulta innegable esa presencia
del otro cuerpo cuando queda reposando sobre nuestra
dermis, e igualmente caera sobre nosotros esa delgada
capa de la muerte cuando el visitante salga del museo vy
regrese habitualmente a su casa.

El cuerpo también puede volverse gaseoso y por un instante flotar en el aire.
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AlUn mas; esta fantasia transmutativa del cuerpo hace que bien pueda
vislumbrarse y nombrarse genuinamente cuerpo cuando es: una pasta residual y
amorfa albergada en ocho contenedores por Semefo (Ocho contenedores); el
diamante artificial que seductoramente realiza Jill Magid para tender una propuesta a
la coleccionista de arte italiana Federica Zanco y que al fin logre devolver el legado
de Barragan a su natal Meéxico (La propuesta); la gelatina comestible que
representara todo un continente siendo devorado por los visitantes europeos
invitados a este festin (Ameé-Rica Ge Latina); el cuerpo inflado y desinflado que
puede plegarse, deshacerse y aparecer ante la deteccion de la presencia del
publico (Cuerpo murmullo); el cuerpo invisiblizado, oculto pero igualmente presente
en forma de espectro, desdibujado de las fotografias y postales halladas por Jorge
Rosano (Hueco e Impermanencia); la posibilidad artificial de prolongar el aliento de
Omara Portuondo hasta la eternidad -incluso el de su privatizacion si un
coleccionista particular lo resguardara en casa- (Last Breath); el archivo y la
contencion de cientos de respiraciones viciosas de los visitantes al museo como
una forma de almacén de datos biomeétricos (Respiracion circular y viciosa); o la
inteligencia artificial del cuerpo al resguardar mediante un software las memorias de
los latidos de los visitantes y visibilizarlos como impulsos luminicos (Almacén de
corazonadas); la generacion de nuevos super-héroes que recorren las calles
dejando una estela fragil de video, a manera de generar un acto psicomagico (Por
la paz); las palabras de todas las personas desaparecidas que constituyen el cuerpo
literario de la ausencia (Apariciones); el estudio de los casos de lesa humanidad por
medio del uso de la tecnologia, los recorridos virtuales y los algoritmos que permiten
visibilizar y acercar la justicia a las victimas (Mural de Ayotzinapa); la posibilidad de
construir robots que permitan encontrar a los ausentes (Nivel de confianza); el
registro y la proyeccion de pantallas con grabaciones de rayos X e infrarrojos,
naturalmente no visibles por el hombre en las redadas que interceptan a mexicanos
y sudamericanos intentando cruzar ilegalmente la frontera con los Estados Unidos de
Ameérica, y que en su documentacion nos permiten ver [0S cuerpos que
naturalmente estamos condenados a no ver (Neotropico); las demostraciones
ultratecnologizadas de decenas de camaras grabando nuestro cuerpo como un
recordatorio de los millones de 0jos electronicos que existen en el espacio publico y
gue vigilan nuestros andares cotidianos 24/7 (Zoom Pavilion); y que a pesar de su
existencia resultan inutiles, pues parecen ser incapaces de documentar las
desapariciones, y se vuelve necesario dejar fragmentos de craneos artificiales que
contienen la sentencia ¢Me buscarias?, para que apenas asi se generase una
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reflexion profunda sobre los cuerpos que dejaron de existir fisicamente en México
(¢Me buscarias?). El arte y la vida diaria nos demuestra como todos estos estados
del cuerpo dejan de ser tan rigidos en su materia para volverse otros cuerpos
igualmente validos.

3.6 EL CUERPO SOLIDO

cQué es el cuerpo?9
Habitualmente, el cuerpo fisico del
hombre es un sinobnimo de la
condicion humana. Claramente los
CUerpos son materia tangible®? de
nuestra existencia fisica en el
mundo, y la piel refuerza esta idea
de presencia®s en nuestro universo
material.

Tener piel significaria ser i ' N -
MARGOLLES, Teresa (1963). De la serie:
poseedor de un cuerpo naturalmente Autorretratos en la morgue, 1998. Fotografia

entendido como sustancia solida, analdgica.
pues tambien naturalmente el cuerpo

se constituye de partes indivisibles y

no bipartitas.

Cuando el hombre muere, queda su cadaver igualmente constituido de forma
solida regularmente®4; constitucion que nos permite llamarle a sus restos mortales:
cuerpo. Asi, el cuerpo no necesariamente hace referencia a la vida sino tambien al
fragil transito humano por este mundo.

o1 AGUILAR, M., SOTO, P. (2013). Op. cit. p. 56.
%2 Ibid p. 177.
93 LE BRETON, D. (2013). Op. cit. p. 7.

9 Con las excepciones de las muertes violentas o0 accidentales donde es posible encontrar cuerpos
en otros estados de agregacion, como el liquido o en mas escasas ocasiones, luego probablemente
de una violenta combustion, en un estado gaseoso.
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Una de las caracteristicas definitivas del estado sdlido en la naturaleza es su
composicion molecular, donde la distancia entre las particulas practicamente se
mantiene invariable con la libertad Unica de poder realizar apenas pequenas
vibraciones sin la posibilidad de desplazarse; y es la razon por la cual los solidos
tienen una forma y volumen constantes?.

En las artes, esta condicion particular
del estado de la materia ha tenido una larga
tradicion en la representacion del cuerpo
humano, teniendo como base la escultura;
principalmente el bronce garantiza una ilusa
detencion del paso del tiempo al ser un
material bastante duradero en su constitucion
fisica y efectivamente, un sinnimero de artistas
han utilizado tecnicas escultoricas como
formas de representacion del cuerpo.

Sin embargo, al hablar de una
representacion figurativa del cuerpo humano
mexicano de los Ultimos afos, resulta
innegable entender como se ha visto afectado
su abordaje tras la irrupcion del crimen
MARIN, Javier (1962), Aqui tampoco organizado en el comun de los dias. Los
2007. Resina poliéster. .

cuerpos solidos abandonados por los

criminales en la via publica constituyeron poco
a poCO un nuevo paisaje de violencia, y estos mismos cuerpos paulatinamente
fueron recuperados y trabajados por artistas interesados en una representacion
contemporanea del cuerpo.

Javier Marin, por ejemplo, fragmenta ya el cuerpo y lo presenta si bien en su
estado solido, también puede leerse un dramatismo en su abordaje al entenderlo
efectivamente doliente e incompleto. Las gigantescas cabezas que manufactura en
materiales duraderos muestran comunmente leyendas asociadas a la desolacion.

95 CHANG, R., (2011) Fundamentos de quimica, Ciudad de México: McGraw-Hill, p. 68.
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El mismo artista, por ejemplo, fragmenta ya el cuerpo y lo presenta si bien en
su estado solido, tambien puede leerse un dramatismo en su abordaje al entenderlo
efectivamente doliente e incompleto. Las gigantescas cabezas que manufactura en
materiales duraderos muestran comunmente leyendas asociadas a la desolacion
social que nuestro pais vive, como si estuvieran inscritas en cuerpos igualmente

lacerados®e.

Por su parte, el colectivo Semefo desde
el inicio de la década de los noventas en
Mexico, supo integrar el tema de la violencia
en nuestro pais vy llevar justamente la morgue
al museo, mediante la inclusion primero de un
cadaver fisico (Banando al bebé) y simbolico
(Dermis), o a la provocacion incluso de
conservar un fragmento de materia organica
por parte del museo (Lengua), encontrando
asl la forma de albergar temporalmente la
muerte dentro de las colecciones del
inmueble.

Todo cuerpo, entero o en fragmentos,
recuerda Le Breton, existe no en un estado
salvaje, sin0O que se encuentra inmerso en una
cultura de significados y valores®’. El cuerpo
en tanto posesion fisica, es tambien el
territorio  politico mas intimo desde el que
puede generarse un manifiesto.

Dia con dia podemos construir
culturalmente este territorio, y podriamos decir
que el cuerpo es aqguella construccion

9 LE BRETON, D., (2018a). Op. cit. p. 148.

97 LE BRETON, D. (2013). Op. cit. p. 10.

SEMEFO (1990 - 1999), Documentacion
de cadaveres en la morgue. Invitacion
para la exposicion Dermis. 1997.
Fotografia analdgica.

CASAS, Ana. (1965). Tatuajes, Viena.
1992. Fotografia analdgica.
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cultural®® que conlleva implicita la posibilidad de re-significar nuestra propia posicion
fisica y simbolica por el mundo.

Tatuarse, prolongarse, amputarse, incorporarse piercings, escarificarse, tenirse
el cabello, raparse o colocarse expansiones en sus respectivas perforaciones, solo
son formas de evidenciar el control que siempre poseemos sobre la materia mas
intima que nos constituye fisicamente como humanos, y el potencial que sigue
teniendo la piel como geografia y lugar politico®® sobre el cual podemos dictar un
mensaje mediante las modificaciones corporales de nuestro territorio.

Ejemplo paradigmatico es el de la
artista francesa Orlan quien desde hace mas
de cinco decadas se ha empenado, a traves
de cirugias y tratamientos estéticos, a modificar
significativamente su cuerpo, aspirando incluso
a trabajar su aspecto como si fuese un collage
producido por los grandes maestros de la
pintura bajo sus respectivos canones de
belleza: desde Leonardo da Vinci hasta
Botticelli, insertando en su cuerpo las cejas de
la Mona Lisa o la barbilla de Venus!90.

2
»

ORLAN. (1947). Fotografia digital. . .
J 9 Los cambios producidos en el cuerpo

por la propia artista, y en general los cambios
gue voluntaria o involuntariamente realizamos sobre nuestra piel nos dejan ver como
el cuerpo es clasicamente entendido como un solido en su composicion materica,
pero que en la practica resulta ser de una naturaleza maleable, pudiendo cambiar
de composicion y de forma.

98 MuNiz, E. (Coord.), (2016). El cuerpo: estado de la cuestion. Ciudad de México: La cifra, p. 48.
99 AGUILAR, M., SoTO, P. (2013). Op. cit. p. 199.

100 | £ BRETON, D., (2018a). Op. cit. p. 148.
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El cuerpo fisico es en realidad un territorio inestable que sirve acaso tanto de
manifiesto como reconocimiento tangible’™! de nuestra propia presencia, pero que
como podra verse, el cuerpo tambien podria adoptar otras formas y materialidades
para seguir cumpliendo sus cometidos; en escenarios virtuales o reales donde la
piel puede dejar de considerarse el limite fisico del cuerpo.

3.7 EL CUERPO LiQUIDO

Continuando con la idea de trabajar con el cuerpo como una superficie
mutable e inestable, es posible imaginar un cuerpo liquido, no solamente en la
ficcion sino también en la realidad: el derretimiento de un cuerpo humano hasta su
total liquidez.

Esta vision fue pre-figurada por las artes, pero terrorificamente se volvio real
en los primeros anos de la guerra contra el narcotrafico en México, como otro mas
de los casos donde la ficcion (o el acto artistico en este caso) queda superada por
la realidad.

En el primer semestre de 2014
las autoridades encontraron tres fincas
en la ciudad fronteriza de Tijuana, Baja
California Norte, conocidas como Qjo SEE & cwsolio 1000 Bives e rectes
de Agua, La Gallera y Loma Bonita'92 & ! humanos desinfegrados en acidos.
asociadas al Cartel de Sinaloa y que % %,
eran operadas por Santiago Meza
Lopez'03, un ex-albafil detenido en
2009 quien confeso haberse deshecho L G 2 -
de al menos trescientos cuerpos BBC Worl, PIaCé a la entrada de la finca La
desaparecidos en aquella zona Gallera. 2014. Fotografia digital.
fronteriza por ordenes del narco, para

Se calcula que en estfas fosas se

101 Diaz, A., GIMENEZ, F., (2015). Ficciones del cuerpo, Ciudad de Meéxico: La cifra, p. 11.

102 NAJAR, A, (2014). ‘México: el hombre que disolvié en &cido a 300 personas’. En BBC News.
<https://www.bbc.com/mundo/noticias/2014/08/ 140821 mexico_desaparecidos_pozolero_an>
Recuperado el 27 de marzo de 2020.

103 [bidem.
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convertirlos en liquido mediante acido, sosa y otras sustancias quimicas.

Tan solo en la entrada de una de las fincas conocida como La Gallera, una
placa recuerda la dimension de la tragedia: en los aljibbes de la finca se encontraron
diecisiete mil litros de restos humanos desintegrados en acidos. Litros, que como
puede verse pueden ser también una forma valida para medir -no solo desde la
ficcion- los cuerpos.

Al detenido, Santiago Meza Lopez le apodan El pozolero'4, haciendo
referencia al conocido plato mexicano que se prepara con granos de maiz y carne
generalmente de cerdo, en alusion a los métodos que empleaba para deshacerse
de personas y la consistencia liquida pero espesa en que el cuerpo era convertido
despues de este bano de acido.

Las fincas donde se ejecutaban estas disoluciones son verdaderos bunkers
de terror donde cientos de cuerpos fueron fundidos mediante la aplicacion de un
metodo que en el argot de los narcotraficantes resulta ser un verbo: pozolear.

A Marta Alicia Ochoa le secuestraron a su esposo en un centro comercial en
2006 en Tijuana, a manos de un comando armado uniformado como policia, vy
desde entonces desconoce el paradero de su pareja: ‘He preguntado a las
autoridades sobre el caso, pero la respuesta se parece a la que han escuchado de
muchos familiares desaparecidos: <<Me dicen: sefora, ya olvidese. Su marido esta
pozoleado, no lo va a enconitrar>>" (Najar, A., 2014).

En términos fisicos, en el estado liquido las particulas son mas debiles, pero
como caracteristica definitiva, estas particulas pueden deslizarse unas sobre otras,
manteniendo una distancia entre ellas de manera que su posicion nunca es fija’s.
Esto hace que tradicionalmente un liquido pueda tener una capacidad de adaptarse
al recipiente que lo contiene, ademas de fluir con facilidad. Mientras que una

104 Ibidem.

105 CHANG, R., (2011). Op. cit. p. 68.
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caracteristica que si los vincula con los solidos es su dificultad en tanto a su
capacidad de compresion; ademas de poseer un volumen constante 06,

Resulta sorprendente analizar el acto premonitorio de la fusion corporal
humana presentada por el colectivo Semefo al exhibir una tina de fluidos humanos
colocados dentro de una pecera de cristal, pieza realizada en 1996 y que anticipa el
entendimiento del cuerpo como materia liquida, aprovechando precisamente la parte
fluida de los restos humanos.

En esta pecera de materia organica convivian orgiasticamente multiples
cuerpos sin que quedara claro cuales eran sus limites fisicos, sobreponiéndose los
unos con los otros en estos escasos centimetros cuadrados.

La escena artistica presentada por Semefo no deja de ser escalofriante al
poder momentaneamente entrar simbolicamente a la morgue cuando el visitante en
realidad esta ingresando al museo.

Todo espectador sabe ademas que se encuentra ante un caldo del todo
Insalubre: bacterias y microbios que nadan en esta viscosidad roja conformada por
los restos liquidos de los cadaveres tratados en la morgue.

Si la piel es el organo mas evidente para enterarnos que alguien esta
sufriendo una anormalidad fisica y salubre en su cuerpo como la pus™7, salpullido,
acne, eczema, psoriasis, alopecia, urticaria, etcétera; y ademas, es un organo de facil
contagio de alguna enfermedad cutanea; mucho mas repulsivo puede llegar a ser el
encuentro con la sangre, la orina o las partes liquidas que el cuerpo produce; y no
es para menos, dado gque la sangre es un medio de contagio por si misma, como
en el temido caso del SIDA18. | a sangre se vuelve peligrosa por antonomasia y su
peligro se extiende a todos los otros liquidos del cuerpo, incluida la consistencia
liquida de las mucosas expulsadas en una ligera tos o en el estornudo ajeno.

106 [b/dem.
107 Le BReTON, D., (2018a). Op. cit. p. 122.

108 | £ BRETON, D., (1997) £l silencio, Madrid: Sequitur, p. 189.

187



Cuando abri6 una zanja sobre el
espacio expositivo, Margolles abrid tambien
una herida sobre el contexto tambien herido
de Ecatepec. Una herida aun fresca,
burbujeante vy liquida que corria de un
extremo a otro de la sala, lista para heder
con su sola presencia su contexto. Al reunir
todos los cuerpos necesarios para que esta
herida pudiese existir, la artista demuestra de :
nueva cuenta la posibilidad de llegar hasta la gf’g;i%fasr’a 222262,192%%)7'_ Hsiggfe’
liquidez del cuerpo llevando, como €s SU  hymana vertida en una zanja ex profeso.
costumbre, la muerte al museo y en este
caso ademas, acerca la posibilidad latente
de un contagio hacia los visitantes dada la
inevitable exposicion con la materia organica
exhibida.

En esta herida abierta por Margolles
pareciera que la sangre nunca parara de
brotar, en una fuente incesante capaz de = = S

MARGOLLES, Teresa (1963). Limpieza.

ConstI.’[UIr gna ||n(?a VIscolsa y roja de 2009. Documentacion fotogréfica de una
bacterias e informacion genetica. accion.

=

El hecho de poder contener de forma liquida distintos cuerpos, produjo una
estrategia mas efectiva a la hora de trasladar materia organica desde Mexico hasta
Venecia en 2009 ante la representacion nacional de Margolles en la aclamada
Bienal.

De forma liquida, la cubeta roja empleada para trapear el piso del Palacio
Rota Ivancich, albergaba simbolica y literalmente los cuerpos de las personas que
anonimamente dia y noche llegan a las morgues de Mexico, sin que nadie reclame
SuU ausencia, como una de las consecuencias mas funestas del a guerra contra las
drogas en Mexico, y es gracias a ese estado de anonimato e invisibilidad que la
artista pudo facilmente manipular decenas de cadaveres no reconocidos y exiraer la
parte liquida de su presencia en forma del agua utilizada para lavarlos antes de su
autopsia.
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Con el acto de trapear cada manana el Palacio por parte de los familiares de
las victimas de estas ausencias, Margolles propone un acto catartico donde la
sangre de buenos y malos, victimas y victimarios es mezclada en una fina capa
acaso milimétrica que va conformando paulatinamente un cuerpo espectral de las
mismas dimensiones del Palacio, con la liviandad de ser una capa tan fina que es
susceptible de romperse o deteriorarse con la sencilla presencia humana.

Una capa delgada que contenia en si misma la muerte; una muerte horizontal,
invisible y transparente que podia ser extendida en nuestro andar, para ser llevada a
la calle misma por medio de nuestros zapatos, e incluso, a casa, reposando al lado
de nuestra cama al descalzarnos para dormir.

MARTINEZ, César (1962), El eco del
silencio. 1997. Esculturas humanas
de cera y copal que se derriten
frente al publico asistente.

Desde el ambito sociologico, entendiendo el
cuerpo como la masa de individuos organizados,
Zygmunt Bauman ha abordado perfectamente esta
liquidez a traves de su teoria liquida, atravesada
por los apabullantes tiempos hiper-modernos
donde los logros individuales carecen de aquella
capacidad para poder solidificarse como logros
duraderos y permanentes’o9,

Asi como el cuerpo fisico puede fundirse vy
transmutarse de su estado solido a liquido; el
cuerpo social en términos planetarios se ha
acercado velozmente a esta condicion debido
principalmente a la incorporacion de tecnologias
en la vida diaria y su consecuente necesidad de
actualizacion igualmente acelerada.

Los preceptos de cuerpo sdlido dejan paso
ahora a una condicion mas fluida e inestable. Ante
nuestros 0jos se configura un cuerpo liquido que
carece de sentido en tanto su durabilidad o

109 BAUMAN, Z., (2005) Vida liquida, Ciudad de México: Paidos, p. 9
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fugacidad de las cosas'10.

Paulatinamente asistimos y nos detenemos
ante la minima capacidad de atraccion de esas
particulas fluidas propias del estado liquido vy
presenciamos la incorporacion de vapores para
configurar no solo un cuerpo social gaseoso Ssino
tambien un cuerpo fisico en ese mismo estado de
agregacion.

Nuestros preceptos mas estables y las
creencias mas arraigadas en las que era apoyada

. . . MARTINEZ, César (1962), £l eco
fielmente nuestra sociedad apenas en el siglo XX, g4e/ silencio. 1997. Esculturas

dejan cada dia de ser los territorios de certeza para humanas de cera y copal que se
convertirse en un gigantesco iceberg inevitablemente ~ deriten frente al publico asistente.

se derrite ante nuestros 0jos, y que en la misma
magnitud del drama natural, poco podemos hacer para evitar su derretimiento, ya
que su fusion ocurre a velocidades inusitadas.

Solo nos basta esperar la evaporacion tambien de esas leyes liquidas vy
prepararse -de algun modo- para esperar la venida de un cuerpo Qgaseoso,
evanescente.

3.8 EL CUERPO GASEOSO

El cientifico flamenco Jan Baptista Van Helmont acufid en el siglo XVII la
palabra ‘gas’ a partir del latin chaos, ‘caos’, ‘desorden’''!. Y efectivamente, este
tercer estado de agregacion de la materia se caracteriza por una fuerza de atraccion
entre las particulas practicamente nula; adquiriendo una movilidad total en su
vibracion, rotacion y traslacion, estando cada particula separada entre si mucho mas
que en los otros dos estados de agregacion’’2 mencionados anteriormente.

110 |pid p. 189.
111 REAL ACADEMIA ESPAROLA, (2014). Diccionario de la lengua esparnola. (232 ed.). Madrid, Esparia.

12 CHANG, R., (2011). Op. cit. p. 69.

190



A diferencia de los
solidos vy los liquidos, los
gases pueden comprimirse
volumetricamente o
expandirse con total
facilidad, adoptando igual
que los liquidos, la forma
que los contiene, logrando
ocupar con ello todo el
volumen disponible™13,

MARGOLLES, Teresa (1963). Vaporizacion, 2001. Vapor de Todas estas
agua de la morgue y condensadores. caracteristicas pueden

también ser aplicadas al
cuerpo, y como la artista mexicana Teresa Margolles lo demostrd en su inagotable
estudio del cuerpo (cadaver) humano, basta con introducir una nueva variable fisica
para que el cuerpo, antes liquido (agua, sangre, orina y fluidos obtenidos de la
morgue), pase ahora a consolidarse en un estado gaseoso, ocupando la totalidad
de la sala.

Con ayuda de vaporizadores y condensadores eléctricos, Margolles llevaba
y traia un cuerpo de su estado gaseoso al liquido, vaporizandolo y condensandolo
ciclicamente, de tal forma que todas estas particulas que antes se encontraban
solidamente unidas, ahora flotan libremente en el aire.

La espesa neblina potencialmente toxica que flotaba al interior de la galeria
representaba el océano profundo lleno de espectros en que se ha convertido
Meéxico en las Ultimas décadas. De forma similar a este estado de agregacion de la
materia -la condicion inestable y expansiva de un gas hace que pueda llenar el cien
por ciento del contenido de la sala, y con ello, nos impregna a nosotros como
visitantes de la muestra-, la pieza emula la densidad de la niebla que ha significado
la escalada de violencia en el pais y como, con solo entrar en su territorio, podemos
virtualmente impregnarnos fisica y simbolicamente de la muerte.

13 [bidem.
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Si la vaporizacion del cuerpo sucediera al aire libre, las particulas de este
cuerpo se desplazarian libremente por todo el aire existente, y al no encontrar una
forma definida, seguirlan moviendose sin pausa.

Acaso esta terrible imagen sea la de la macabra construccion de los hechos
planteada en su momento por el Gobierno Federal de Meéxico que intentaba hacer
ajustar la version de que los cuarenta y tres estudiantes desaparecidos en Iguala,
Guerrero habrian sido consumidos por una inmensa hoguera al interior de del
basurero municipal de Cocula, Guerrero. De ser asi, esta hoguera habria deshecho
los cuerpos solidos para volatilizarlos indefinidamente en el aire; particulas que al no
tener un contenedor podrian aun estarse moviendo por toda la atmosfera de nuestro
planeta; y si o antojamos, incluso mas alla.

Dos anos despues del
primer gesto vaporoso de
Margolles, la misma
sinaloense realiza la pieza En
el aire, donde ahora sustituye
los vaporizadores vy
condensadores por maquinas
capaces de hacer bellisimas
burbujas que floran
justamente en el aire.

<3

Aqu|’ el cuerpo se MARGOLLES, Teresa (1963). En el aire, 2003. Agua de la
vuelve una finisima capa qun morguey maguinas para hacer burbujas.
liquida que, al envolver sobre
si misma una minima porcion de aire le permite literalmente volar y desplazarse por
el espacio del museo. El cuerpo es trabajado por Margolles como una sutil metafora
de su liviandad, materializado en una forma capaz de moverse y elevarse bajo una

voluntad no autonoma, sino dictada por el capricho del viento.
Como sabemos, el estado de fragilidad de las burbujas flotando en el aire

puede verse faciimente interrumpido y en cualquier instante generar el colapso de la
burbuja, lo cual supondria una controlada explosion, cayendo al suelo de la galeria
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como pequefias gotas que con la temperatura ambiente, facilmente llegarian a
evaporarse.

Las burbujas guardan siempre una cualidad de ensofiacion para chicos vy
grandes, y aungque la artista asegura que €l agua es inocua despuées de haber sido
desinfectada, parece que siguen conteniendo la muerte misma. Aun adultos
volvemos a ser ninos ante las burbujas y nos resulta inevitable tocarlas, detenerlas y
jugar a romperlas, pero no cuando sabemos que el agua con la que fueron hechas
conlleva un poco de violencia y muerte.

Como en otros casos abordados en este trabajo y planteados por la artista
mexicana, la condicion de incertidumbre es bien aprovechada de tal forma que ha
encontrado la manera de abstraer absolutamente el cuerpo humano hasta su no
figuracion, y mediante el uso de materiales aparentemente inocuos nos invita a
acercarnos inocentemente a Cuerpos gque se encuentran en los bordes tradicionales
de su forma.

David Le Breton habla ya de esta condicion contradictoria del cuerpo cuando
menciona que el cuerpo es algo que parece obvio pero que al mismo es el objeto
mas inaprensible!™. Y efectivamente, cuando la mayor parte del tiempo nos
acercamos al cuerpo en tanto objeto fisico y usualmente solido, resulta que puede
tambien transmutarse obteniendo casi cualquier forma imaginable y esto hace a su
vez que pueda ser un objeto demasiado sutl como para poder ser comprendido
cabalmente.

Siguiendo con esta metafora, podemos entender como simbolicamente el
cuerpo puede bien presentarse desde su nulidad o ausencia, marcando
paradojicamente una presencia acusada desde su invisibilidad.

Si en nuestro pals el cuerpo desde hace décadas ha sido tradicionalmente
desaparecido por gobernantes y criminales -y en este sentido el cuerpo se parece
mucho a un gas noble en su cualidad de invisibilidad, ocupando un lugar en el
espacio, pero que al mismo tiempo no se ve-, diversos artistas han adoptado esa

14 L BRETON, D., (2018b) La sociologia del cuerpo, Madrid: Ediciones Siruela, p. 39.
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misma estrategia: pensar en
el cuerpo de un
desaparecido como un ente
‘acorporal’’s, volviendolo
aun mas intocable.

En el caso de las
protestas corporales por la
desaparicion de personas,
llamese marchas, mitines o
trayectos casi performaticos
como el generado por las
Madres de Plaza de Mayo; el

cuerpo en el portador de la

RAYAS, Fabiola (1985). De la serie: #performancedelcaminar.
2015 . Fotografia digital.

protesta publica lleva implicita una afrenta igualmente social'® y conlleva a su vez el
establecimiento de un cuerpo tambien social que es activado cuando la union de
estas particulas individuales se condensa.

Cada cuerpo
ausente, cada
desaparicion puede
entenderse como el
vacio hiriente de un
cuerpo que aun
esta vivo'!7, y como
se abordo en el
tercer capitulo de
esta investigacion,
todo cCuerpo
desaparecido debe
tratarse como una

3 (TR \
A

SIERPY; 1

]

—

MARGOLLES, Teresa (1963). De la serie: Recados Pdstumos. 2006.
Documentacion fotografica de una accion.

115 MuNiz, E. (Coord.), (2016). Op. cit. p. 132.

116 AGUILAR, M., SOTO, P. (2013). Op. cit. p. 119.

17 Ibid p. 111,
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persona viva -aun legalmente- hasta que no pueda demostrarse o contrario, para
generar un colapso en los estados cuanticos de superposicion.

Desde aqui, artistas y pensadores han ideado precisamente estrategias de
visualizacion del cuerpo que actlan cuando éste se encuentra ausente.
Figurativamente es algo muy parecido a disenar el contenedor donde el cuerpo
reposara, adoptando justamente la forma del recipiente.

Si el tatuaje permitia tener una marca sobre el cuerpo, y consecuentemente
procurarse una identidad definida’® mediante una serie de trazos artificiales, resulta
que ante la imposibilidad de tener un cuerpo fisico, en el caso de los cuerpos
ausentes, puede aun ser posible esta dotacion de identidad con la ayuda de un
contenido simbdlico que reconstruya, represente o0 contenga este cuerpo etereo,
como ha sido demostrado a partir de los multiples proyectos artisticos aqul
estudiados cuando involucran la ausencia del cuerpo.

Ademas del cuerpo efimero, los lugares donde el hombre transitd quedan
marcados por el espectro de su presencia. Las zonas donde existieron crimenes,
matanzas, homicidios o desapariciones forzadas estan cargadas de signos indiciales
que alguna vez contuvieron cierta materia corporea, y se impregnan con ‘memorias
corporales’'® que han sido igualmente aprovechadas como una estrategia de

BETANCOURT, Arturo (1972). Sofia. 2010. Fotografia digital.

118 L BReTON, D. (2013). Op. cit. p. 13.

9 AGUILAR, M., SOTO, P. (2013). Op. cit. p. 118.
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recuperacion de los vestigios del hombre y que pueden activarse de nueva cuenta
como una forma de volver a traer tenuemente ese cuerpo hoy desaparecido.

Sitios como Tlatelolco ™0, Ciudad Juarez, Cocula, Acteal, el Estado de Mexico,
y en terminos generales todo el territorio mexicano; son los escenarios donde se ha
llevado a cabo una violencia descomunal en el espacio publico y que han sido
sitios igualmente explorados desde el ambito artistico para traer al presente aquellos
CuUerpos que ya no estan; como los mas de diez mil huéerfanos que en 2009 se
estimaba existian a consecuencia de la guerra contra las drogas en Mexico, o las
siete mil personas con discapacidad heridas por arma de fuego estimadas en ese
mismo ano™!. Ni que decir de las sesenta mil muertes'2? oficiales que figuran como
‘danos colaterales’ de esa inutil guerra. Conflicto ademas matizado por el silencio de
los periodistas intimidados'23 principalmente en la region norte del pais por los
mismos actores del crimen; hecho que tiene como consecuencia la subestimacion
de la guerra, arrojando una falsa imagen de paz en ciudades como Matamoros,
Tamaulipas'?4, luego de que los mismos medios aceptar aliarse en un pacto
informativo'2® con el Gobierno Federal de la época, de manera que la cobertura
informativa sesgara la inocultable violencia presente en la nacion.

En Ciudad Juarez por ejemplo, resulta esclarecedor la manera en que los
anuncios espectaculares en las calles siguen vacios, con nadie que quiera
anunciarse en una ciudad que no es de nadie. Una forma que demuestra como
ninguna imagen puede sostenerse por si mismal?é en los contextos de guerra y de
territorio perdido.

120 bjid p. 120.

121 CovARRUBIAS, G. (Coord.). (2012). Op. cit. p. 18.

22 MENDOZA, E., (2011). ‘Cinco afios de guerra, 60 mil muertos’. Op. cit.
123 COVARRUBIAS, G. (Coord.). (2012). Op. cit. p. 63.

124 Ibid p. 64.

125 |bid p. 63.

126 |bid p. 146.
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La existencia de una imagen igualmente perdida e insostenible hace pensar
en la voluntad actual del hombre por erradicar su cuerpo’@’, por pensar el cuerpo
como algo accesorio, sobrado, un objeto a someter y no a disfrutar. En los
contextos de guerra, es 16gico pensar que niNngun cuerpo quisiera presenciarse y
dado el dolor que es susceptible a recibir; serla mejor vivirse desde el no cuerpo,
desde lo virtual, a la manera de un videojuego donde finalmente no pasa mucho si
el cuerpo muere.

Orlan se pregunta, ¢donde esta su cuerpo??8 Pues su cuerpo dejo de ser lo
gque era desde hace varias decadas. El cuerpo de Orlan se encontrara
probablemente en la ultima etapa de su metamorfosis; en el siempre cambiante
momento Ultimo, resultando un cuerpo sensiblemente volatil, que dejo hace mucho
de estar consolidado. Si el dia de manana decide modificarse el labio o la oreja,
adquirira su cuerpo una nueva forma y una nueva materia. El cuerpo es
evidentemente algo totalmente transitorio, que caduca en un tiempo breve.

Acaso el cuerpo, para poder sobrellevar su fecha de caducidad, este mejor
albergado en la figura del avatar, donde existen cuerpos que ya no son biologicos y
que insinuan el abandono precisamente de la carne'?2®. El cuerpo definitivamente
puede ir mas alla del estado gaseoso como podra verse en el siguiente apartado,
para dar pie a un estado totalmente plasmatico, identificado mas con un software
que con la materia en si, otorgandole la facilidad de moverse libremente a traves
del ciberespacio. Un espiritu libre, desencadenado ya de los oropeles de la carne 30,

En el cuerpo fisico aun existia la suposicion de la irrupcion de la vida, como
pensamos clasicamente la muerte, cargada ademas de un silencio aplastante e
insoportable’3'. El cuerpo convertido en burbujas todavia tiene un apice de materia y
de vida; pero al hablar de cuerpos no-matericos, totalmente virtuales, lo mas

127 | g BRETON, D. (199%a). Op. cit. p. 371.
128 |pid p. 51.

129 MEeJlA, 1. (2014). Op. cit. p. 147.

180 L BRETON, D. (1999a). Op. cit p. 208.

181 g BRETON, D., (1997). Op. cit. p. 192.
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cercano a la muerte serfa la interrupcion abrupta de energia, o la imposibilidad de
que cierto software pueda actualizarse para mantener el cuerpo Vvivo.

Los atagues autoinfligidos corporalmente en el cuerpo fisico tendrian su
similitud a los ataques programaticos 0 a los hackeos computacionales como una
forma simbolica para destruir la existencia virtual132.

En la vida cotidiana, y de manera general, el cuerpo pasa a ser una figura
invisible y docil33. En muchas ocasiones, y por paradojico que pueda parecer, hasta
que el cuerpo es vulnerado o desaparecido, adquiere una dimension mayuscula;
pero por si mismo, el cuerpo desde hace ya mucho tiempo ha dejado de ser el
centro del universo para pasar a ser sencillamente un residuo’4, un resto?3%,
Remanente capaz de ser superado y planteado desde otros posibles estados fisicos
incluso desmaterializados y que son aun mucho mas fascinantes.

3.9 OTROS ESTADOS

Como es sabido, ademas de los tres estados de agregacion de la materia
sefialados anteriormente, existen otros muchos estados que se conocen apenas
debido a que, en algunos casos, su existencia natural es remota, o bien porque su
duracion es muy breve al haber sido creados principalmente en medios artificiales
dispuestos por el hombre; ademas de que usualmente estos estados habitan dentro
del universo cuantico.

El estado plasmatico por ejemplo es un estado parecido al gas pero
constituido por aiones y cationes’6. La materia con la que esta constituido el sol es
un buen ejemplo de este estado de agregacion de la materia. Su composicion

132 e BReTON, D. (2017). Op. cit. p. 57.

133 e BRETON, D., (1999b) Antropologia del dolor, Barcelona: Seix Barral, p. 23.
134 e BReTON, D., (2002). Op. cit. p. 46.

135 |bid p. 61.

136 STERN, D., (2000). ‘El Plasma’. En NASA: La exploracion de la magnetosfera terrestre. <https://
www-istp.gsfc.nasa.gov/Education/Mplasma.html> Recuperado el 31 de marzo de 2020.

198



electrica hace que que se rompa el equilibrio electromagnético y hace que este
material sea un buen conductor eléctrico.

Si la materia se congela casi hasta alcanzar los 0°K, las particulas pasan a
tener un nivel minimo de energia, 1o que se denomina ‘estado fundamental’ y es en
este estado donde se da el condensado de Bose-Einstein, teorizado precisamente
por Satyendra Nath Bose y Albert Einstein'3’ en la década de los afos veinte vy
obtenido en laboratorio por primera vez el cinco de julio de 1995 por Enric Cornell y
Carl Wieman al conseguir una temperatura de menos de una millonésima de Kelvin
por encima del cero absoluto, temperatura muy inferior a la minima encontrada en el
espacio exterior'38. Este estado de agregacion hace que todos los atomos de la
materia tengan exactamente el mismo valor de energia, comportandose de forma
idéntica y coherente 139

El sexto estado de agregacion de la materia seria el llamado ‘condensado
fermionico’ donde la materia adquiere superfluidez, igualmente obtenido a
temperaturas muy bajas, cercanas ya al cero absoluto. Este estado fue creado por
vez primera en la Universidad de Colorado en 1999 vy posteriormente fue creado por
atomos en 200340, Este estado tiene como consecuencia que el gas pierda su
viscosidad, por lo que puede fluir sin ninguna resistencia fisica; como si las
moléculas pudieran ponerse de acuerdo para establecer un movimiento fluido y no
estorbarse141.

Finalmente, existe un Ultimo estado clasicamente aceptado como de
agregacion de la materia denominado ‘supersolido’ que se lleva a cabo igualmente
en temperaturas increiblemente bajas, cercanas al cero absoluto, donde los atomos
se encuentran dispuestos en un patron cristalino que permite el movimiento sin

187 LoPez, P., (2018). ‘Producen por primera vez en México el condensado de Bose-Einstein’. En
Gaceta UNAM. <https://www.gaceta.unam.mx/producen-por-primera-vez-en-mexico-el-
condensado-de-bose-einstein/> Recuperado el 31 de marzo de 2020.

138 [bidem.
139 Ibidem.

140 REDACCION, (2004). ‘Una nueva clase de la Materia: Segunda parte’. En Ciencia NASA. <https://
ciencia.nasa.gov/science-at-nasa/2004/ 12feb_fermi> Recuperado el 31 de marzo de 2020.

41 LoPez, P, (2018). Op. cit
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friccion42, y se demostro como un ‘superfluido’ podia también tener una estructura
cristalina 43,

Ademas de estos estados, los cientificos suponen la existencia de otros
estados mas, tambien hipotéticamente planteados en condiciones extremas de la
naturaleza, como en la materia de las estrellas o bien desarrolladas en un tiempo
muy breve, inmediatamente despues del Big Bang. Estados de la materia
denominados como: Materia degenerada, Materia fuertemente simétrica, Materia
debilmente simétrica, Materia extrana, Materia fotonica o el Liquido de spin cuantico
parecen provenir de peliculas de ciencia ficcion; sin embargo son el campo de
investigacion de la fisica cuantica que seguramente encontrara sus hallazgos en las
proximas decadas para luego generar aplicaciones aun insospechadas.

Toda esta fantasia acaso, sirve en este contexto sencillamente para imaginar
otros posibles estados del cuerpo humano, mas alla de sus convencionalismos. El
cuerpo, recuerda Le Breton, es una construccion simbodlica y como tal posee un
caracter ficticio#4; y me valgo de esa ficcion para elucubrar una idea del cuerpo
mucho mas artificial y fantastico con presentaciones y representaciones del cuerpo
desde sus supuestos y posibilidades incluso acorporales.

Esta posibilidad de comparar el cuerpo en sus estados con las imaginaciones
y posibilidades que la ciencia produce para saciar las necesidades del conocimiento
humano, traza un paralelismo en tanto vias de investigacion’4s y no precisamente
como realidades consolidadas. ElI cuerpo es por tanto una materia que igual que sus
estados, esta aun en la mira de analisis cambiantes y poco estables; mas aun desde
la incursion de la tecnologia o la irrupcion de virus o bacterias aun desconocidos
por el hombre y que exigen nuevos cuerpos -0 la reformulacion y adaptacion de
estos para hacerlos perfectamente capaces de afrontarlos-.

142 \JA7QUEZ, A., (2017). ‘El estado supersolido de la materia, logrado en un experimento’. En Agencia
ID.  <https://invdes.com.mx/ciencia-ms/el-estado-supersolido-de-la-materia-logrado-en-un-
experimento/> Recuperado el 1 de abril de 2020.

143 |bidem.
144 e BRETON, D., (2018b). Op. cit. p. 50.

145 |bid p. 49.
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Y a pesar de que el cuerpo es ordinariamente visto en nuestro transito
diario, sucede que paradojicamente no reparamos usualmente en €l; la constitucion
material del hombre se vuelve generalmente un elemento secundario al primer
contacto, para mas bien sumarle importancia al constructo psiquico del cuerpo; es
decir, generalmente vemos hombres, mujeres, ancianos 0 ninos, sesgados a partir
de nuestros propios esquemas preestablecidos46.

El cuerpo, en tanto representacion figurativa de las artes, posee un sentido de
denuncia perpetua'’ al manifestar la ausencia desde su encarnacion. Todo acto por
volver a la vida un cuerpo ausente, mediante imagenes estaticas o en movimiento,
actos poeticos o performaticos, lleva implicita una reclamacion de cuerpo presente
de la victima de una desaparicion y en este sentido las formas de representarlo son
formas también por encarnarlo.

La superficie del cuerpo tambien funciona como un codigo dispuesto a ser
decodificado, y en esa medida puede pensarse también como un lenguaje, como
un texto para ser leido vy
compartido, capaz de
interpretarse y ser
interpretado 148,

Y el lenguaje, deja
de ser aquella parte
meramente formal-
funcionalista’™? del cuerpo,
conformado por musculos,
tendones, nervios, huesos,
tumores, glandulas, etc.; para
irse consolidando a partir de

: ‘."’ -\ 4 9 74 SPS
DOKINS, Said (1983). Apariciones. 2012-2013. Instalacion.
580 placas de acrilico con la inscripcion de los -
desaparecidos politicos en México de 1972 a 1998. la ficcion artificial que supone

146 AGUILAR, M., SoTO, P. (2013). Op. cit. p. 23.
47 Jpid p. 111.
148 MUNIz, E. (Coord.), (2016). Op. cit. p. 19.

149 Diaz, A., GIMENEZ, F., (2015). Op. cit. p. 79.
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combinarse con una maquina, o llegar al extremo de intentar ser una de ellas.

Marcapasos, huesos sinteticos, caderas artificiales, protesis o cirugias1s0
realizadas por medio de la nanotecnologia convierten lentamente al hombre en un
efectivo cyborg cuyo cuerpo deja de ser unicamente objeto de la ciencia méedica’>!
para irse pensando y teorizando desde otras latitudes igualmente tecnologicas.

Segun la postulacion de Donna
Haraway relativa a cyborg, manifiesta que
esta condicion se alcanzaria cuando /o
organico y lo inorganico se mezclen,
generando fragmentos u organos artificiales
gque comenzaran a definir un organismo
cibernético™2 con una capacidad mucho
mayor que la que tenemos aquellas
personas que aun no hemos sido
implantadas con astillas de silicio en el
brazo, como el caso de Kevin Warwick53;
O que carecemos de protesis cerebrales
realizadas a partir de la utilizacion de
neuronas artificiales™4; y que no contamos
con pasaportes y documentacion propia de
un cyborg, como si lo tiene Neil Harbisson,
WARWAICK, Kevin. (1954). Fotografia digital. & primer persona en la historia reconocida

150 |pid p. 245.
51 MuNiz, E. (Coord.), (2016). Op. cit. p. 58.
152 Diaz, A., GIMENEZ, F., (2015). Op. cit. p. 245.

153 En 1998, Kevin Warwick se implantd quirdrgicamente una astilla de silicio en la parte superior del
brazo izquierdo con la finalidad de generar una via radiofénica que transmitiria a una computadora
programada los movimientos de Warwick cuando se desplazaba a traves de los vestibulos y oficinas
de la Universidad de Leeds, Londres, donde trabajaba. Basicamente se tratd de la primera accion
remota de una maquina ante la proximidad de nuestro cuerpo; algo muy usual hoy en dia con las
puertas automaticas de los supermercados cuando estas abren y cierran en funcion de nuestra
proximidad. MEJIA, I. (2014). Op. cit. p. 132.

154 Ibid p. 121,
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en el mundo como un cyborg por un gobierno's

HARBISSON, Neil. (1984). Fotografia digital.

Con el avance tecnologico, el homo sappiens puede llegar a convertirse en
un homo silicium6, dada la cantidad de cirugias e implantes que realiza en su
cuerpo, debido a que el propio cuerpo se antoja incapaz de resguardar y contener
el mundo contemporaneo 197,

155 En 2004, Neil Harbisson realizd su solicitud de renovacion de pasaporte en el Reino Unido,
misma que fue rechazada debido a que, segun la Ley, ningun usuario puede llevar aparatos
electronicos en la cabeza; sin embargo Harbisson argumentd que nacid con una condicion llamada
acromatopsia, que le permite Unicamente ver el mundo en blanco y negro. La insercion de un tercer
0jo a color (llamado eyeborg) supone una mejoria en su comprension del mundo, y asi fue que
después de reunir cartas y recomendaciones meédicas para argumentar que no era un capricho, sino
un dispositivo para mejorar su calidad de vida, el Gobierno Britanico aceptd su fotografia con su
tercer ojo cibernético para su pasaporte, convirtirendose oficialmente en la primera persona en el
mundo en ser reconocida como cyborg por un gobierno. lbid p. 146.

156 L BRETON, D. (1999a). Op. cit. p. 28.

157 |bid p. 196.
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Si la cirugia estética
libera un cuerpo nuevo de un
cuerpo viejo'%8  otorgandole
llusamente afos de vida; el
transexualismo tambien desde
la cirugia permitirfla generar un
sexo de acuerdo a una
decision propia y no a un
destino anatomico™9, con la
posibilidad ademas de
cambiarlo a su antojo’60 vy

. _ LOZANO-HEMMER, Rafael. (1967). Redundant assembly.
revertirlo incluso en c€aso 2015 Una disposicién de varias camaras compone un
necesario. retrato en vivo del visitante desde seis perspectivas
simultaneamente alineadas. Si varios visitantes se

presentan ante la pantalla, se crea un retrato compuesto

Michael Jackson de sus diferentes razgos, arrojando una ‘selfie’ mestiza.

demostro que es posible

cambiar incluso algo adherente

al cuerpo: el color de su piel al realizar un procedimiento para aclararla, y con su
gesto pudo volver simbdlicamente a nacer'¢!, formulandose entonces la posibilidad
de ajustar su propio cuerpo para satisfacer sus propios gustos, y no aceptar los
factores geneticos que al nacer le fueron conferidos.

Parece que en el siglo XXI, la cirugia es la panacea que nos permite
metaforicamente volver a nacer, y podria convertir al cuerpo humano en una materia
de total experimentacion'62, afiadiendo gadgets a nuestro entorno social; pero en la
medida en que el cuerpo ya no sirve para acumular la cantidad de informacion
necesaria que minuto a minuto circula a velocidades frenéticas en internet, el cuerpo
es cada dia mas obsoleto'63 y consecuentemente mas innecesario. La carne se

158 |bid p. 34.

159 Jbid p. 35.

160 /bid p. 37.

161 |bidem.

162 MeJiA, 1. (2014). Op. cit. p. 23.

163 | £ BRETON, D. (199%9a). Op. cit. p. 54.
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vuelve un artilugio superfluo y estorboso64 del cual valdria la pena desapegarse, en
un acto de finiquito con la corporalidad6s.
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LOZANO-HEMMER, Rafael. (1967). Vanishing Points. 2018. Software generador de cuadricula que
deforma los graficos en tiempo real, teniendo en cuenta la posicion 3D y la orientacion de los
espectadores. Las cabezas de los visitantes se rastrean y mapean en pantallas. Cuando dos
participantes ingresan al area interactiva se crean dos puntos de fuga. Cuando nadie participa, €l
sistema muestra los puntos de fuga de los Ultimos 16 espectadores.

cSera posible vivir en paralsos artificiales?166  ;Sin ser cuerpos, viviendo
unicamente como sistema operativo”? La mayoria de las relaciones virtuales y de las
interfaces con las que convivimos a diario no exigen un compromiso con el
hombrel67: la television, el internet o el teléfono son formas de estar en este paraiso
artificial sin propiamente estar. La pausa en el ciberespacio y en los gadgets usados
a diario puede ser alcanzada mediante el apagon temporal de un monitor, y en ese

164 |bid p. 205.
165 MEJIA, |. (2014). Op. cit. p. 15.
166 | E BRETON, D. (1999a). Op. cit. p. 153.

167 e BRETON, D., (2016) Desaparecer de si:- una tentacion contemporanea, Madrid: Ediciones Siruela,
p. 14.
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seductor estado de reposo de un entorno virtual de manera que nunca este del
todo apagado, sino en un continuo estado de vigilia ( Foucault, M., 1976).

En un mundo hiper-teconlogizado, los cuerpos sin cuerpo aparecen a ritmos
cada vez mas acelerados, acercandose dia a dia a alcanzar el volumen de seres
humanos que efectivamente habitamos el planeta’® de forma real.

Donna Haraway en su conocido texto Manifiesto cyborg se pregunta: ‘¢ FPor
queé nuestros cuerpos deberian terminarse en la piel?’ (Haraway, D., 1991, p. 34); y
por que no efectivamente abandonar el cuerpo fisico para comenzar a depositarlo
en los entornos tecnologicos que por su puesto tienen todas las capacidades de
sobrevivir a los entornos ultra-tecnologicos que habitamos.

La misma Haraway suefia con la preferencia de considerarse cyborg a
diosa’®®; figura a la que clasicamente se le rinde un culto sacro dada su existencia
igualmente inmaterial.

La invitacion de Haraway es precisamente a dejar de ser humanos vy
convertirnos de a poco en cyborgs, en un mundo de quimeras, teorizados vy
fabricados de maquinas'’® con la fe de que las mismas maquinas podran generar
mejores plataformas sociales sin los vicios del machismo, la desigualdad economica,
o0 la contaminacion medioambiental que como seres humanos hemos sido
iIncapaces de resolver.

El cuerpo humano dejara de ser visto, pensado y entendido desde las
clasicas materias individuales con las que todo el tiempo ha estado relacionado,
como el derecho, la economia, la psiquiatria o la medicina'”!, para ahora ser
entendido desde su inmaterialidad y su ultra-tecnologizacion, en una actitud capaz
de hacerle frente al universo virtual que el mismo hombre ha creado para si.

168 BAUMAN, Z., (2005). Op. cit. p. 17.
169 |pid p. 38.
170 |bid p. 3.

71 MeJla, 1. (2014). Op. cit. p. 30.
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Ya sean cuerpos fisicos o virtuales, existe un enemigo invisible a simple vista
y absolutamente devastador en cualquier entorno planteado: la inoculacion de un
virus que sea capaz de penetrar y contaminar la carne o las membranas del
software mas sofisticado para vulnerar su estado hasta finalmente carcomerlo vy
hacerlo desaparecer.

Y como hemos podido constatar como humanidad en el momento presente,
a los pies de una pandemia sanitaria producida por el nuevo virus SARS-CoV-2,
responsable de la mortal enfermedad denominada ‘COVID-19’, aparecido en los
ultimos dias del ano 2019; la evolucion y mutacion de cualquier tipo de enemigo
bioldgico o informatico nos hace absolutamente vulnerables a perecer como
cuerpos humanos tanto en los ambientes reales como virtuales.

Y, como ha podido verse, el cuerpo es algo proclive de desaparecer.

207



208



© Pedro Meyer

| . EL CUERPO AFECTADO POR
AGENTES ENDOGENOS Y SU
CORRELATO EN EL AMBITO
ARTISTICO
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La cuarta parte de esta investigacion analiza de forma bilateral las maneras en
que el cuerpo se ha visto afectado por agentes endogenos; esto es, entender el
cuerpo desde su fragilidad bajo el andlisis de aquellas causas que le provocan la
muerte, sin la identificacion todavia de agentes externos a su persona.

Es bilateral porque primero existe un andlisis de los datos duros y tecnicos
vividos desde lo social en los afos recientes en Mexico, para luego encontrar sus
correlaciones en las artes contemporaneas mexicanas.

Me parece adecuado explorar en primera instancia como se ha trabajado el
cuerpo humano en ambientes libres de violencia, manifestado aqui en muertes
naturales y muertes ocasionadas por enfermedades terminales; es decir, en ambos
casos los factores que provocaron el lamentable deceso de la persona se
encontraban en el interior del propio organismo.

Mas adelante, para el capitulo cinco de este trabajo se revisaran en
contraparte aquellas situaciones en las que el cuerpo fue vulnerado desde agentes
exogenos, y donde existio sin duda el factor de la violencia.

Este desglose se hace igualmente de forma paralela entre los sucesos
acontecidos en el ambito social para luego contrastarlos con los modos en que el
cuerpo es tratado desde las artes ahora, con el factor de la violencia de por medio.

4.1 LA MUERTE NATURAL

La caracteristica principal de la muerte natural es la no intervencion de
agentes externos para su desarrollo, lo cual descarta la responsabilidad de que
exista un tercero implicado en la causa. Es decir, es el mismo cuerpo el que cede,
falla y culmina la labor que inicid en el momento de la fusion entre el ovulo y el
espermatozoide. El ejemplo tipico de una muerte natural es la del adulto mayor que
extingue su vida como una vela que se apaga: Su organismo es incapaz de
mantener la vida, apagandose lenta e irremediablemente.

Para cualquier ser humano, enfrentarse a la muerte es tomar consciencia del
final de la vida. Una fuerza indomita a la que no le interesan edades, orientaciones
sexuales, creencias, condiciones sociales o afiliaciones politicas. Lo ajeno no entra

210



en el terreno de la muerte. La muerte del otro es la muerte mia: cuando el otro
muere, algo muere en mi, algo se cimbra dentro para pararme de golpe y hacerme
pensar en mi paso efimero por el mundo.

Tener consciencia de esta ausencia, reparar en la muerte del otro y en la de
uno mismo, es un hecho prehistorico, como lo demuestran los distintos ritos
funerarios que han estado presentes en civilizaciones milenarias y tan
geograficamente distantes, como la Persa, Maya, Inca o Egipcia.

En la muerte es tambien natural el temor, generado a partir del miedo natural
a lo desconocido, un punto sin retorno; y por significar a la vez la extincion de lo
conocido: la vida. La ciencia, por otro lado, afirma que en cada instante morimos:
son millones de células las que mueren dentro de nuestro cuerpo a cada minuto,
sin que esto represente conscientemente un trauma. Es decir, morimos un poco en
la medida en que vivimos. En cada respiro morimos.

A lo largo de la historia, muchos artistas han trabajado desde la vida con una
perspectiva finita, utilizando diversos medios en un empeno por hacernos saber que
tarde o temprano llegara. La metafora de la muerte es una ausencia simbolica:
artistas que desde el ocultamiento, la fragilidad, la sustitucion o la invisibilidad, logran
transmitirnos un mensaje claro: si podemos leer estas lineas, exhalar, sudar, pensar,
Mmovernos, estamos Vvivos por ahora; y no sabemos hasta cuando.

Estos artistas con sus obras, han utlizado el arte como una forma de
inmortalizar su existencia; pero también, de sensibilizarnos y hacernos ver que
nuestro paso por la Tierra es temporal. Con materiales tan simples y delicados como
la nieve, la arena o el aliento, el artista puede hablar de la inminencia de la muerte,
desde su condicion de vida.

La idea primaria que acompana la pérdida es el vacio: mientras existimos,
NUEstros cuerpos ocupan un espacio y un tiempo; al morir, el tiempo queda anulado
y es labrado en una lapida, mientras que la vida nos permite ocupar comunmente
un espacio y disponer de un tiempo.

La muerte de una persona se puede traducir en un hueco, el vacio que no
puede ser llenado con nada. Ana Mendieta, con su obra siempre intima,
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autobiografica y femenina, escenifica en sus Siluetas el rastro dejado por su propio
cuerpo en la tierra, la hierba o la nieve, en un intento por volver a ser su cuerpo
naturaleza.!

T
e
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-

e : C R : : . ol
MENDIETA, Ana (1948-1985). Silueta series. 1973-1978. Siluetas de la artista sobre materiales
naturales.

Aun con vida, Mendieta practicaba la idea de tumba natural, a la que el
cuerpo vuelve a incorporarse en un ciclo sin fin, toda vez que fallece. Los
performances intimos y sin testigos de la cubana, quedaron registrados unicamente
en fotografifas que documentaban la conclusion de su performance, pero
perfectamente producen imaginarios de la ceremonia ritual -con tintes funerarios-
que la acompariaba. Es como si el principal motor fuese el deseo de penetrar la
tierra para fundirse en una sola materia, abonarla; una quietud de lustros para que
Su peso gravitacionalmente pudiese encontrar el reposo que anhelaba, o para que
su cuerpo fuese finalmente alimento de flores y animales.

T Para el critico y curador cubano Gerardo Mosquera, la obra de Ana Mendieta era una: ‘incorporarse
al medio natural, fundirse con €l en un acto primitivo’.
MOSQUERA, G. (2007) ‘Ana Mendieta’. En Performancelogia. Todo sobre Arte de Performance y
Performancistas. <http://performancelogia.blogspot.com/2007/08/ana-mendieta-gerardo-
mosquera.html> Recuperado el 6 de junio de 2018.
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Mendieta crea su ritual y abraza su muerte, en un mundo donde cada vez es
mas comun ocultar y delegar esta labor a terceras personas para tener el menor
contacto con la muerte y con los muertos: hoy dia son los profesionales del
maquillaje los que tratan el cadaver, cuando en la antigiedad eran las personas
cercanas al difunto quienes haclan esta labor?, en una forma de tener un contacto
manual con la muerte.

La representacion de la ausencia i e = sl e

y su significacion inmediata, la muerte, & =
han estado presentes en el espacio
museistico. En 1970, en el Richmond Art
Center, de San Franciscos, Terry Fox
realizd un performance llamado
Levitation, donde despues de
permanecer horas acostado de espaldas
sobre un monton de ftierra, intentaba
experimentar la sensacion de estar fuera
de su propio cuerpo, desdoblarse o
mas precisamente salir de si para verse.
Mas alla de su presuntuoso titulo, que implica la separacion del cuerpo de la Tierra,
y de si esto pudo finalmente concretarse, Fox mantiene, al igual que Mendieta, un
contacto primitivo con los elementos primarios que nos cobijaron, asentando el
imaginario de la muerte.

FOX, Terry (1943). Levitation. 1970. Tierra,
sangre, oring, leche y agua.

Al igual que Mendieta, Fox realiza un performance sin publico; en el caso del
norteamericano, encerrado en la sala de un museo, privando la presencia de
cualguier observador que interfiera con su experimento.

Levitation integra ademas mangueras con Su propia sangre, orina, leche vy
agua, como queriendo mantener un contacto de primera mano con los elementos
primigenios que nos cobijaron. En este sentido, el artista involucra en su instalacion

2 ANALIA, C., (2007) ‘El hombre ante la muerte: una mirada antropoldgica’. En: Xl Congreso Argentino
de Cancerologia. <http://www.socargcancer.org.ar/actividades _cientificas/
2006_hombre_ante la_muerte.pdf> Recuperado el 6 de junio de 2018.

3 JONES, A, WARR, T., (2010) El cuerpo del artista, Londres: Phaidon, p. 165.
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materia autobiografica, al contener su ADN; asi, aunque no exista la presencia
material del cuerpo, queda un rastro patente de quien lo elabora: un acto gestual
que intenta permanecer. Incluso, una labor de ciencia ficcion: si el artista pone los
elementos necesarios, ¢(Sera posible en el futuro aparecerlo, invocarlo, hacerlo
venir? ¢ Revivirlo”?

Pasando al terreno de la representacion,
;,De qué otras maneras puede representarse una
ausencia natural? El artista polaco Miroslaw Balka
se aparta de la tradicion de la representacion del
cuerpo como silueta, para adentrarse a terrenos
mas abstractos: son generalmente las medidas de
sSu cuerpo, -a la manera de usar el cuerpo como
medida en las culturas antiguas-, las que nos
sirven de gula para determinar la presencia del
artista: su estatura, anchura o peso son
suplantados por materia.

En su escultura 2x /@3.5 x 167 x 12/, el
artista representa su cuerpo como dos tuberias,
ubicadas a la misma distancia y altura de sus BALKA, Miroslaw (1958). 2x /g3.5 x
0jos, y que contienen agua salada. Podemos ver, 167 x 12/. 1991. 2 tubos de metal
sin ver, los ojos lloros del artista, aunque ausentes. Y agua salada.

Aun sin tocar explicitamente el tema de la muerte, la obra de Balka nos
sugiere ausencia. En sus propias palabras, el artista es receptivo a la fugacidad de la
vida:

El tiempo contemporaneo no existe, no podemos alcanzar lo continuo.
Aungue avancemos hacia el futuro siempre nos basamos en el pasado. Este es el
estado de mi escultura. [...] Todo lo que tocamos proviene del pasado, es nuestro
acceso a la muerte. Para mi lo mas importante de mi arte es intentar atrapar esa
conciencia de la vida (Jones, A., Warr, T., 2010, p. 176).
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¢, En qué consiste pues, la
muerte? Poéticamente, puede
entenderse como la
desmaterializacion paulatina del
cuerpo. Un ultimo aliento invisible.
Matéricamente: extinguirse,
invisibilizarse, desaparecer.

La muerte puede ser
conceptualizada como el
desprendimiento de la vida; de

- - S :
BARRY, Robert (1943). Inert gas series: Argon (from a o
mesured volume to indefinite expansion). 1969. 1 liro ~ @lguna manera una separacion
de Argon y matraz. repentina entre el espiritu vy el

cuerpo, en un intercambio invisible.

Robert Barry, desde el arte conceptual, nos muestra lo invisible. En la serie
Gases Inertes, registra con su camara fotografica lo que no se puede ver: a finales
de los afos sesenta, en Santa Monica, realizd un acto minimo, nuevamente sin
espectadores, que consistio en devolver a la atmosfera un litro de Argon.4

La pieza de Barry registra poeticamente la invisibilidad de la materia. Si en los
ejemplos anteriores existia al menos un rastro, el gesto de la existencia del artista;
en la pieza de Barry ni siquiera podemos encontrar un apice de su CUerpo; mas
aun, tampoco podemos ver la materia de su pieza artistica: un gas invisible.

Su obra, al igual que la muerte es volatil, pristina, transparente.
La existencia, es otro concepto aunado a la vida; su contrario es la muerte.

Desde el arte povera, Giovanni Anselmo nos demuestra con su caracteristica
sencillez, que somos visibles: mediante un proyector de diapositivas, introduce una

4 En entrevista, el artista declara: ‘..escogl trabajar con gases inertes porgue no dejaban ninguna
presencia constante con forma de pequeno objeto o dispositivo que pudiera producir arte. El gas
inerte es un material imperceptible, no se combina con ningun otro elemento. Continua
expandiéndose de forma indefinida en la atmosfera, en cambio constante, y hace todo eso sin que
nadie pueda verlo.

OSBORNE, P., (2011). Arte conceptual, Londres: Phaidon, p. 82.
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transparencia con el texto ‘VISIBLE®, y es
hasta que el cuerpo humano, generalmente
la palma de la mano extendida cruza con la
proyeccion, que aparece el letrero, que de
otro modo se mantiene invisible debido a la
luz ambiente que domina la sala del museo.
Anselmo nos lleva a una sutil reflexion: estar
vivo es ser visible, y este acto es un acto
politico, muy a menudo incorrecto.

La vida es tan sutl y tan delicada que
basta la vieja comprobacion de nuestro
aliento ante un espejo para saber si esta

permanece en un cuerpo ajeno, O NO.

Dieter Appelt, con su serie fotografica
Proyector de diapositivas y transparencia Der Fleck auf dem Sp/ege/, den der
con texto: VISIBILE: Atemhauch schafft (La marca en el espejo

que deja la respiracion) manifiesta su
visibilidad, y con ello nada mas simple y contundente que su vida, exhalando el
vaho que produce su aliento ante un espejo. Esa suave y nebulosa presencia logra
comprobar que sigue vivo en el mundo, como si con ello estuviese prolongando su
presencia en la Tierra cada vez que la imagen es vista.

ANSELMO, Giovanni (1934). Invisible. 197 1.

Por otro lado, Regina Jose Galindo avanza un paso mas hacia la muerte: en
su performance Exhalacion (estoy viva)é, se muestra recostada boca arriba,
totalmente desnuda, manifestandose como un cuerpo vulnerable, toda vez que es
inducida a la péerdida de la consciencia bajo el efecto de la anestesia, delegando al
publico la posibilidad -mas aun, la responsabilidad- de comprobar que la artista
sigue con vida mediante el acercamiento de un espejo circular a su nariz, para
detener el €l su exhalacion.

5 SANTAMARINA, G., LABASTIDA, A., (2010) Ergo, materia: arte povera, Cludad de Mexico: Museo
Universitario de Arte Contemporaneo. <http://muac.unam.mx/publicacion-62-ergo-materia.-arte-
povera> Recuperado el 6 de junio de 2018.

6 Jost GALINDO, R. <http://www.reginajosegalindo.com> Recuperado el 6 de junio de 2018.
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APPELT, Dieter (1935). Der Fleck auf dem » JOSE G. Regina (1943). Exhalacidn (estoy viva).
Spiegel. 1978. Fotografia analdgica. 2014. Performance.

4.1.1 LA MUERTE NATURAL EN MEXICO

Como es bien sabido, Mexico posee una relacion muy peculiar con la muerte.
Como pocos paises, en Mexico a la muerte se le falta el respeto y la solemnidad,
son muchos los apodos que la muerte tiene, y muchas las imagenes que la
representan. La mas conocida: aquella que hiciera el celebre ilustrador mexicano
Jose Guadalupe Posada, asociada con la celebracion del Dia de Muertos, que fuese
retomada tiempo despues por Diego Rivera en multiples pinturas y murales, en un
tono sarcastico al caricaturizar a los nuevos ricos que habla dejado El Porfiriato.

Quiza la naturalidad de la muerte para el mexicano, estriba en la convivencia
tan cercana que ha tenido con ella incluso antes de La Conquista Espariola, donde
en el mundo prehispanico eran comunes los sacrificios humanos en las culturas
Maya y Azteca, al ofrecer cuerpos que lograran apaciguar a los dioses.

Ni que decir de las situaciones de guerra, vividas cada centenario, desde
1810: primero la Guerra de Independencia, donde Mexico logro emanciparse de la
corona Espanola, y luego la Revolucion Mexicana en 1910, que logro expulsar del
pails a Porfirio Diaz, Presidente de Mexico en siete ocasiones. En nuestra
contemporaneidad, vivimos otra guerra, pero en este caso es una guerra declarada
desde el Estado Mexicano contra las drogas.

Ahora bien, naturalmente ¢De que muere el mexicano”?
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Segun un estudio del Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (en adelante
INEGI)" dado a conocer con motivo del dia de muertos 2017, concluye los
siguientes datos: La esperanza de vida en 2015 de la poblacion mexicana, aumento
a 75.3 anos, en comparacion con la esperanza de vida del mexicano en 1950, que
era tan solo de 49.7 afos.

Para 2015, las defunciones con mayor peso relativo se relacionaron con el
sistema circulatorio (25.5%), las enfermedades endocrinas, nutricionales vy
metabodlicas ocuparon la segunda posicion (17.5%), mientras que los tumores
malignos ocuparon el tercer lugar (13%).

En un desglose de los datos anteriores, puede entenderse que el 15% de las
muertes corresponden propiamente a la diabetes mellitus, las enfermedades
isquemicas del corazon al 13.4%, las del higado al 5.4%, las cerebrovasculares al
52%, las cronicas de las vias respiratorias inferiores al 4% vy las hipertensivas al
3.5%. En conjunto, las enfermedades mencionadas representan casi la mitad, es
decir el 49.7% de las defunciones globales en México.

El 64.7% de las defunciones se centran en la poblacion de sesenta afnos vy
mas, mientras que el 15.8% corresponden al rango entre cuarenta y cinco vy
cincuenta y nueve afios; y el 8.2% se da entre los treinta y cuenta y cuatro anos. En
2015, Mexico registro seiscientas cincuenta y cinco mil seiscientas ochenta y ocho
defunciones.

4.1.2 EL TRABAJO ARTISTICO CON EL TEMA DE LA MUERTE NATURAL EN MEXICO

Para el artista, el cuerpo humano siempre ha sido motivo de interés vy la
relacion que tomo el hombre en la época renacentista fue Unica, posicionando a
este en el centro primario de su investigacion. La larga tradicion del arte y su historia
deja ver como el hombre ha interpretado su humanidad desde distintas corrientes
artisticas y de pensamiento, llegando a sintesis estéticas variadas que demuestran
esta preocupacion.

7 INSTITUTO NACIONAL DE ESTADISTICA Y GEOGRAFIA (INEGI), (2017). ‘Estadisticas a proposito del dia de
muertos (2 de noviembre)'. <http://www.inegi.org.mx/saladeprensa/aproposito/2017/
muertos2017 _Nal.pdf> Recuperado el 8 de junio de 2018.
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Con esta herencia, 1o mas comun es llegar al cuerpo desde su constitucion
solida y viva, con animos precisamente de sentir esa presencia humana. Sabiendo
que la vida es finita, las artes figurativas han tenido un especial papel a la hora de
intentar dilatar la memoria y, mediante el retrato, los creadores reparaban en la
imagen para poder obtener una presencia extendida del hombre a traves del tiempo.

Fundamentalmente es gracias a la pintura y luego a la maquina fotografica
-mucho mas fiel en términos técnicos- que podemos guardar la memoria del
cuerpo, por ejemplo, de los proceres, pero tambien de tantos civiles que lograron
por medio de la imagen grafica extender su recuerdo por generaciones.

i
R 1

lzquierda; HERNANDEZ, Gerdnimo (1882-1955). Defenderé a mi Juan [Adelital, 1912. Fotograffa
analogica, impresion plata sobre gelatina.

Derecha: BANCO DE MEXICO. Impresién de billete conmemorativo al Centenario de la Revolucién
Mexicana. 2010. Papel moneda. En area seleccionada puede apenas distinguirse la incorporacion
de la imagen de la izquierda tomada por Hernandez.

El filosofo francés Regis Debray en su maravilloso libro Vida y muerte de la
Imagen: historia de la mirada en Occidente, cita al tambien filosofo frances Gaston
Bachelard: para éste ultimo, ‘La muerte es primero una imagen, y sigue siendo una
imagen’ (Debray, R., 1994, p. 24).

Cuando un ser querido muere, es su imagen la que suplanta su presencia, y
sera esta la encargada de acompanarnos durante toda nuestra vida. Como el mismo
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Debray nos lo recuerda, el imago?, mascara funeraria hecha de cera que reproducia
el rostro de los difuntos y que servia para que el magistrado la llevara en el funeral
y fuese colocada junto a €l en los nichos del atrio®, era la forma necesaria para
mantener vivo al antepasado, que sobrevivia como imagen.

Hoy, desde nuestra mirada occidental, incluso el natural imaginario es
hegemonicamente suplantado por la unilateral imagen fotografica.

En el trabajo intimista Album, publicado en libro en el ano 2000, de la
fotografa Espanola, radicada en Mexico, Ana Casas Broda se hace evidente esta
afirmacion. Casas narra visualmente en la version compartida de un album familiar la
relacion entre su abuela y ella misma a través de la fotografias:

Inicie el proyecto a partir de la profunda atraccion que ejercian sobre mi las
fotos que mi abuela tomo de los primeros afios de mi infancia en Viena. No lograba
distinguir mis recuerdos de sus imagenes y sentia que en ellas se escondia un
misterio especial para mi. Poco a poco Album se convirtid en una exploracién mas
profunda y abordd temas centrales en las relaciones familiares, la historia de mis
antepasados, la construccion del cuerpo dentro de la busqueda de identidad (Casas,
A. De la serie: Album, Sitio web recuperado el 11 de junio de 2018).

Casas cuenta que su abuelo salia con frecuencia en los medios, y cuando
dejo a su abuela, ella continud retratandolo en la television.

De nifa incluso me hacia posar junto al televisor. Esta dramatica fe en la
fotografia como reparadora de ausencias, muestra como el espacio privado se
mezcla con el publico y nuestros anhelos parecen perderse en la confusion de la
representacion de los medios (Casas, A. De la serie: Album, Sitio web recuperado el
11 de junio de 2018).

Hoy, después de casi dos meses te vi otra vez: en la television. Primero me
resultabas totalmente ajeno, pero despues te velas tan dulce, te reias, y de pronto fue
casi como si estuvieras en el cuarto (Casas, A. De la serie: Album, Sitio web
recuperado el 11 de junio de 2018).

8 DEBRAY, R. (1994) Vida y muerte de la Imagen: historia de la mirada en Occidente, Barcelona:
Paidds, p. 21.

9 Ibidem.
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BRODA, Hilda. De la serie: Album. 1986-2000. La BRODA, Hilda. De la serie: Album.
abuela de Ana Casas, Hilda, fotografia el televisor con  1986-2000. Hilda retrata a Ana Casas,
la imagen de su marido. Fotografia analdgica. posando junto a su abuelo. Fotografia.

La condicion de ausencia, en este caso tras el abandono familiar del esposo
de Hilda Broda evidencia como el televisor puede ser ahora el imago. Hilda Broda
es incapaz de dejar fluir el movimiento del video en tiempo real, y con su camara
fotogréfica detiene el instante en que su ex-pareja aparece en la television; mas aun,
compone un retrato familiar con el televisor como abuelo simbodlico y distante, que
desde la virtualidad, abraza a una nieta presente fisicamente en la estancia.

S \

BRODA, Hilda. De la serie: Album. 1986-2000. CASAS, Ana. (19é5). De la serie: Album.

Hilda fotografia a la pequefia Ana en una silla de 1986-2000. Ana recrea la fotografla que su
plastico en el jardin de su casa en Viena. abuela hiciera en su infancia.
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Asi como la abuela utiliza la camara fotografica como mecanismo de
resguardo de la memoria, Casas resguarda la memoria de su propia abuela
utilizando tambien la camara fotografica; mas aun, la artista vuelve a hacer las
fotografias que originalmente tomara su abuela, en un intento de tomar posicion de
SU Cuerpo en una casa que paulatinamente iba siendo abandonada.

Desde que nos fuimos a Mexico siempre vuelvo a Viena a ver a Omama, mi
abuela. Me sumerjo en los albumes como si escondieran un secreto, la clave de
algun misterio. No distingo entre las fotos y mis recuerdos, no se si los he construido
a partir de imagenes (Casas, A. De la serie: Album, Sitio web recuperado el 11 de
junio de 2018).

Si atribuimos a las fotografias la figura del imago, es natural, como bien senala
Casas, que no sepamos distinguir entre la imagen y el recuerdo. Al tratarse de una
imagen de alguien querido que ha muerto, la fotografia nos traslada a un mismo
lugar psiquico©.

Casas retoma la tradicion de su abuela documentando su vida por medio de
la fotografia; incluso cuando ésta se encuentra en una edad muy avanzada, y su
familia decide internarla en un asilo, Casas le regala una camara de visor grande, vy
en cada visita le lleva sus rollos revelados para verlas juntas.!!

El filosofo frances Roland Barthes, ya nos decia en La camara lucida que: ‘Lo
que la fotografia reproduce al infinito no tiene lugar mas que una vez, €lla repite
mecanicamente lo que jamas podra repetirse existencialmente’ (Barthes, R., 1989, p.
65).

De esta condicion se vale Casas para ir documentando la lenta y natural
extincion de su abuela dentro del asilo de ancianos vienés, estructurandolo en el
libro a la manera de un diario.

Las imagenes que obtiene en este ejercicio son de un intimismo exquisito,
pues logra una desnudez no solo del cuerpo, sino también del espiritu, de una de

10 ORTIZ, M. (2013) ‘Prologo’, en: El cuerpo, la vida, la fotografia, Ciudad de México: CONACULTA., p.
18.

11 CASAS, <http://www.anacasasbroda.com/album-75> Recuperado el 11 de junio de 2018.
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sus figuras femeninas mas importantes: su abuela, Hilda, carinosamente llamada
Omama.

CASAS, Ana. (1965). De la serie: Album.
1986-2000. Fotografia analdgica.

CASAS, Ana. (1965). De la serie: Album.
1986-2000. Fotografia analodgica.

Viena, 7 de mayo, 1992.

Hoy operan a Omama. Mientras
esperabamos hicimos unas fotos. Acababan
de llevarsela a la sala de operaciones. Yo
tambien hacia fotos de mi madre enferma,
dijo. Ella entiende, sabe lo que le mueve
(Casas, A. De la serie: Album, Sitio web
recuperado el 11 de junio de 2018).

Viena, 8 de agosto, 1991.

Espere a que estuvieramos solas para
pedirle a Omama hacer los desnudos.
Estaba nerviosa y se desatd en ella un
torrente de palabras. Temi hacerle dano.
Hoy me dijo que no durmié por la noche.
Cuando se desnudo, algo cambid en mi
interior. Las fantasfas de su operacion, que
me acompafiaron desde nifna se
desvanecieron. Su cuerpo es
profundamente fragil. Estaba al alcance de
mi mano. La abracé. También me desnude
y tomamos fotos juntas.

La operacion fue hace mucho tiempo.
Omama me contd que dejo de banarse
con su nifia -mi madre- que tenia ocho
anos. La madre de mi abuelo le dijo que
se habia convertido en una amazona. Por
eso me imaginaba las fotos en el jardin, en
medio de las plantas desbordadas (Casas,
A. De la serie: Album, Sitio web recuperado
el 11 de junio de 2018).
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Viena, 21 de diciembre, 1999.

Llegue ayer de Mexico. Hoy
fui al asilo a ver a Omama. Es
domingo. Cuando abri la puerta la vi
sentada en la penumbra, estaba
despeinada. Me preguntd ¢Quién
eres? Luego mird mi abrigo vy
sonrio. [..] Me senté junto a ella.
Cerraba los o0jos como dormida.
Entraron las enfermeras para
acostarla. Cuando me despedi, dijo:
<<Quiero irme a casa>> (Casas, A.
De la serie: Album, Sitio web
recuperado el 11 de junio de 2018).

México, 15 de febrero de 2000.

Recordée los diarios de
Omama que me ha traido a Mexico.
Cuando revisé las cosas de la casa
los conserve todos. ¢Por qué no
pense en ellos antes? De nuevo me
sorprende la necesidad de mi
abuela de registrarlo todo, antes de
que la memoria lo transforme. Al
leerlos tuve la sensacion de que el
libro tenfa que existir, que no podia
haber sido de otra manera.

En estos anos Omama ha ido
perdiendo la memoria como Si
dejara en mis manos el contar esta
historia (Casas, A. De la serie:
Album, Sitio web recuperado el 11
de junio de 2018).

CASAS, Ana. (1965). De la serie: Album.
1986-2000. Fotografia analodgica.

CASAS, Ana. (1965). De la serie: Album.
1986-2000. Fotografia analogica.



La fotografa intenta documentar con el medio infalible para la memoria por
excelencia, la fotografia, la pérdida de la memoria de su abuela. La estabilidad de la
plata y la gelatina son los testigos de la desarticulacion del recuerdo de su
antecesora, hasta su final, que tambien paralelamente concluye junto a la vida.

En una entrevista, realizada a Casas por Claudi Carreras y publicada en el
lioro Conversaciones con fotografos mexicanos, la fotografa responde a la relacion
entre la fotografia y la muerte:

Lo primero que pense es en el cadaver de mi abuela. Finalmente la fotografia
es lo unico que persevera ciertas cosas de la muerte, o por lo menos hace que
puedas evocarlas 0 que tengas un pretexto visual para poder reconstruir O revivir una
serie de cosas que de otra forma se perderian. Es interesante que la relacion con los
antepasados suceda a traves de imagenes fotograficas. Aunque muchas veces no
haya conciencia en vida de personas que han sido antepasados tuyos, resulta
emocionante que puedas verlos y que puedas transportarte a un tiempo que ya nada
tiene que ver con el tuyo (Carreras, C., 2007, p. 40).

Viena, 13 de marzo, 2000.

Terminé el libro el veintidos de febrero. Tres dias después Omama sufrid un
derrame cerebral. Del aeropuerto tomé un taxi al hospital. Al verme tomo con fuerza
mi mano y sonrio solo con la mitad de la cara. El lado derecho de su cuerpo esta
paralizado. Todos los dias me siento junto a su cama y la acaricio. Su piel es muy
suave. Me mira como una nifia y a veces sonrie. Ya no puede hablar. Su respiracion
llena el cuarto. (Casas, A. De la serie: Album, Sitio web recuperado el 11 de junio de
2018).

Finalmente la vida de Omama
se va de una forma natural, con el
mismo misterio e infinitud que la vida.
Ana Casas ahora recurre no a la
inmortalidad de lo fijjo al documentar
el paulatino avance de la muerte en
fotografia; sino que decide hacerlo en
video, para captar los ultimos alientos
de su abuela. El proyecto Album
concluye con un primerisimo primer

CASAS, Ana. (1965). De la serie: Album.
1986-2000. Video.
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plano en video'2 que describe la extincion de la vida de Omama.

En un hermoso poema, Jaime Sabines habla sobre la memoria de su madre,
Dofia Luz, fallecida en 1966, solo seis afios después de la tragica muerte de su
padre, llamado por el El mayor Sabines:

Dofa Luz

Acabo de desenterrar a mi madre, muerta hace tiempo. Y lo que desenterre
fue una caja de rosas: frescas, fragantes, como si hubiesen estado en un invernadero
iQué raro es todo esto!

Es muy raro que yo tambien tuviese una madre. A veces pienso que la sofie
demasiado, la sofie tanto tiempo que la hice. Casi todas las madres son criaturas de
nuestros suenos.

If

En la fotografia conserva para siempre el mismo rostro. Las fotografias son
injustas, terriblemente limitadas, esclavas de un instante perpetuamente quieto. Una
fotografia es como una estatua: copia del engafno, consuelo del tiempo.

Cada vez que veo la fotografia me digo: no es ella. Ella es mucho méas.

Asi, todas las cosas me la recuerdan para decirme que ella es mucho mas.
[...] (Sabines, J., 1995, p. 225).

En su poema, Sabines revela una hermosa metafora: ninguna otra tumba, mas
que la de la propia madre puede contener al momento de su exhumacion, rosas
fragantes.

2. CasAs, A, <http://www.anacasasbroda.com/album-82> Recuperado el 11 de junio de 2018.
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Curiosamente el poema de Sabines habla de la cualidad imperecedera de la
fotografia, donde para el poeta el imago es siempre terrible por ser cruel, y no
permitir la libre interpretacion -mucho mas benevolente- de nuestro propio
imaginario.

Continuando con esta idea, otra mujer, también nacida en el extranjero pero
radicada en Meéxico, la cubana, hija de padres yugoslavos, Vida Yovanovich dedico
uno de sus ensayos fotograficos al documento de la paulatina muerte de su madre,
Vera:

Sin embargo, es muy facil decir que uno no le teme a la muerte cuando uno
no ha estado cerca de ella. Vivi el proceso hacia la muerte de mi madre, que fue un
proceso muy largo y doloroso en el que ella ya no queria vivir, pero en el momento
en que iba a morir, se aferrd a la vida, descubri que hay un temor enorme, tal vez a
lo desconocido, no lo se [sic] (Carreras, C., 2007, p. 293).

En un par de trabajos de Yovanovich con su madre, la cubana-mexicana se
vale de las posibilidades técnicas que le brinda la fotografia. En el primero de ellos,
Mi madre, yo misma |, aparecen ambas frente a la camara con una notoria similitud,
al menos en el peinado, y que con una velocidad de obturacion baja, resultan
ambas vibradas. En la segunda entrega, las dos miran sobriamente a la camara, en
una forma de identificarse con el interlocutor, para finalmente fugarse, en una
velocidad aun mas lenta, permitiendo que ambas aparezcan barridas.

”
||‘:.

YOVANOQVICH, Vida. (1949). Mi madre, yo misma I. 2011. Fotografia analdgica.

En una segunda etapa, y a la manera de Duane Michals, Vida nos presenta
una segunda serie fotografica donde aparece su madre, pero en vez de ser ella
quien se encuentre reposando en la cama, es en realidad Vida quien ocupa ese
lugar, como si quisiera sentir el ser vieja, €l estar a un paso de la muerte.
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En el documento visual primero es la madre la que aparece sentada en su
silla, luego ambas son conscientes de la presencia fotografica, para despues ver
como su madre bruscamente se levanta, desapareciendo de la escena, y finalmente
podemos observar como es la misma Vida la que se levanta, dejando no solo la
cama vacia, sino también la imagen espectral de su ausencia.

En su serie fotogréfica Cdrcel de los suenos, segun las palabras de la
escritora mexicana Elena Poniatowska: ‘Todas las mujeres [estan] en un estado muy
dramatico de ancianidad, es decir, su vejez esta tan avanzada que parece que van a
morirse al otro dia de que Vida Yovanovich las fotografie’ (Poniatowska, E., 1996,
diario El Nacional. 19 y 20 de mayo de 1996).

misma Il. 2011. Fotografia analdgica.
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Cuenta la fotografa que al cumplir cuarenta afos, entrd en panico al pensar
en su propia muerte, y se encerrd en un asilo de ancianos para convivir cara a cara
con su miedo. Al retratarlas, continua Poniatowska: “.[Vida] se retrato a si misma
entre ellas, hombro con hombro, para poder tolerar quiza su propio
envejecimiento’ (Poniatowska, E., 1996, diario El Nacional. 19 y 20 de mayo de
1996).

Yovanovich afirma que en la vejez, existe un olor muy caracteristico: las
primeras veces que entraba al asilo, se quedaba en una de las camas nada mas
mirando. Al salir, se lavaba las manos, con una sensacion de haberse contagiado de
la muerte.’3 La fotografa afirma que a la muerte no le tiene miedo: le tiene panico al
proceso de envejecer. 14

La carcel de los suernios es una documentacion calmada, con una duracion
de seis anos, lo cual hace posible entender la naturalidad de los retratados ante la
camara, como si la propia artista desapareciera de sus miradas, se transparentara.

Esto solo puede lograrse por el compromiso y la pasion que la fotografa
demuestra al estar alli Segun recuerda, no fue sino hasta haber cumplido tres anos
yendo al asilo frecuentemente que logro por fin atreverse a retratar el cuerpo
desnudo de una mujer adulta.’™ En sus fotografias, absolutamente francas se hace
evidente el estado fisico inmediatamente anterior a la muerte. El cuerpo cuando esta
presente, parece ausente, y cuando esta desnudo, se mira fragil, como construido
por una sustancia terrosa que se desmorona.

Técnicamente, en algunas fotografias Yovanovich recurre a la captura con una
velocidad de tiempo relatvamente baja, o que se traduce en una sensacion
fantasmagorica, que nos comunica la volatilidad de la vida. Los adultos mayores de
este asilo -generalmente mujeres-, tienen una mirada ausente, perdida incluso
cuando miran directamente a la camara fotografica.

13 PONIATOWSKA, E., (1996). ‘La fotdgrafa Vida Yovanovich'. En: El Nacional. Ciudad de México, 19 vy
20 de mayo de 1996. <htip://vidayovanovich.com/wp-content/uploads/2016/03/|La-fotografa-Vida-
Yovanovich.pdf> Recuperado el 11 de junio de 2018. pp. 34-36

14 CARRERAS, C., (2007). Op. cit. p. 298.

5 PONIATOWSKA, E., (1996). Op. cit.
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Para la segunda fase del proyecto, la fotografa va mas alla de la pura
documentacion de la vejez; es ella quien aparece entre las ancianas como
qgueriendo sentir el sabor de la tercera edad, con la certeza de ser ella la que en
cada paso se esta convirtiendo en anciana.

El trabajo de Yovanovich, realizado en los anos noventa, se inscribe dentro de
una tradicion fotogréfica del documentalismo en blanco y negro. Es interesante
reparar en el hecho de que la fotografa no estaba habituada a la constante
reproduccion fisica de la imagen, como el caso de las selfies que hoy dia son tan
ordinarias. Asi, la fotografa descubria su propia imagen en el cuarto oscuro,
revelando ella misma cada una de sus tomas; contraria a la actual proliferacion de
las imagenes donde hacemos cientos e imprimimos unas cuantas.

Yovanovich en cambio, crea una suerte de performance para la camara que
invariablemente nos hace pensar en la muerte: vestida de un negro profundo
aparece ante la camara ayudada por un cable disparador, con una mirada también
ausente cuando mira directamente a la camara, y vuelve a utilizar los tiempos de
exposicion lentos para imprimir la idea de fugacidad en las imagenes.

Poniatowska tambien repara en la muerte:

Sus fotografias son
desgarradoras y de una fuerza
enorme. Nos confrontan con la
muerte con una gran intensidad
dramatica. [...] Y sin embargo,
aunque resultan muy dolorosas,
Nno nos escandalizan por su
crudeza extrema; al contrario,
nos hacen reflexionar en algo
que a todos nos espera:
nuestra propia muerte, y aun
peor, la muerte de los que

. amamos (Poniatowska, E.,
YOVANOQVICH, Vida. (1949). De la serie: La carcel de los 1996, diario £ Nacional. 19 vy

suenos. 1990-1996. Fotografia analdgica. 20 de mayo de 1996)
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YOVANQVICH, Vida. (1949). De la serie: La carcel de los sueros. 1990-1996. Fotografia analdgica.
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YOVANQVICH, Vida. (1949). De la serie: La carcel de los suenos. 1990-1996. Fotografia analdgica.
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4.2 LA MUERTE POR ENFERMEDAD TERMINAL

Segun la Sociedad Espanola de Cuidados Paliativos (SECPAL), para que una
situacion pueda catalogarse como enfermedad terminal, deben existir los siguientes
elementos fundamentales:

—

‘Presencia de una enfermedad avanzada, progresiva, incurable.

2. Falta de posibilidades razonables de respuesta al tratamiento especifico.

3. Presencia de numerosos problemas o sintomas intensos, multiples,
multifactoriales y cambiantes.

4. Gran impacto emocional en paciente, familia y equipo terapeutico, muy
relacionado con la presencia, explicita o no, de la muerte.

5. Prondstico de vida limitado’ (Sociedad Espafiola de Cuidados Paliativos

(SECPAL), 2018).

Algunas de las enfermedades que encajan en este panorama son: el cancer,
SIDA, enfermedades de insuficiencia organica (renal, cardiaca, hepatica, etc.), asi
como las enfermedades de motoneurona (esclerosis lateral, atrofia muscular) 6.

A nivel global, segun datos de la Organizacion Mundial de la Salud (OMS), en
2016 las diez principales causas de defuncion fueron (ordenadas de mayor a
menor):

1. Enfermedad isquémica del corazon.
2. Infarto.

3. Infeccion de las vias respiratorias.

4. Enfermedad pulmonar obstructiva.
5. Enfermedades diarreicas.

6. Tuberculosis.

7. VIH/SIDA.

8. Complicaciones de parto prematuro.
9. Canceres.

1

0. Accidentes de trafico (Organizacion Mundial de la Salud (OMS), 2018).

En este andlisis destacan como enfermedades terminales en septima posicion
el VIH/SIDA, asi como los canceres en noveno lugar.

16 |bidem.
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AUn en estas circunstancias, totalmente adversas, es posible hablar de arte.

Un lugar paradigmatico en este tema lo ocupa el artista visual cubano-
estadounidense Felix Gonzalez Torres, quien usando el estandarte del arte encaro
una de las mas dramaticas crisis sanitarias de los anos ochenta: el SIDA.

En diversas piezas, y con el uso de materiales simples, poveras en algunos
casos, recordaba desde el arte conceptual la presencia de un cuerpo ausente: Ross
Laycok, su pareja de ocho afos que murio como muchos miembros de la
comunidad gay, a causa del SIDA en 1991. Con el paso del tiempo el mismo
Gonzalez Torres moriria también de SIDA en 1996.

Con un cuestionamiento profundo a la escultura tradicional, al utilizar materiales
cambiantes y perecederos, como los dulces, el artista crea un retrato de su amado.
En Untitled (Portrait of Ross in L.A.) construye una montafia de dulces envueltos

GONZALEZ-TORRES, Félix. (1957-1996). Untitled (Portait of Ross in LA). 1991. Caramelos
envueltos individualmente en papel celofan de distintos colores. Peso ideal 79.4 Kg. Suministro
ilimitado.
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manualmente en papeles de celofan de colores con la invitacion abierta al publico

para sustraerlos del museo.

En este acto, la montafia naturalmente se derrumba y se reconfigura una vy
otra vez, mientras que los encargados del museo deben pesar cada dia la montana
para que su peso represente el mismo peso de Ross: 79.4 Kg'7.

El gesto del artista por proponer un suministro ilimitado de caramelos, hace
que la representacion abstracta del ausente (al menos en el peso constante) pueda
perdurar indefinidamente en la sala del museo.

Toda enfermedad terminal es en si misma una condena, y ante ella es
inevitable la figura del reloj que a contratiempo avanza.

GONZALEZ-TORRES, Félix. (1957-1996). Untitled (Perfect lovers). 1987-1990. Relojes de pared
sincronizados.

7 BADIAS, A., (2004) Del sentido particular a la informacion compartida: La produccion fotografica de
Féelix Gonzalez Torres sobre ejemplares limitados (Fotografias sobre papel, rompecabezas y acetato).
Tesis doctoral. Valencia: Universitat Politécnica de Valéncia. p. 263.
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En la pieza Untitled (Perfect Lovers), el artista coloca en el museo dos relojes
sincronicos -que perfectamente representan a la pareja-, ajustados exactamente a la
misma hora, donde incluso los segunderos coinciden.

Es inevitable que con el paso de los dias, tal perfeccion se diluya, se
desgaste, como naturalmente pasa entre las parejas. Cuando esto sucede, el artista
advierte que no es necesario que las baterlas se renueven; el funcionamiento
asincronico recuerda el deterioro de una relacion humana con el paso del tiempo.®
Sera tambien inevitable que la suspension del tiempo llegue para un reloj, antes que
al otro, como igualmente sucedid con Ross y Feélix; y cuando esto suceda, no
podremos dejar de reparar en la muerte.

[

GONZALEZ-TORRES, Félix. (1957-1996). Untitled (Billboard of an empty bed). 1992. Espectacular
colocado en el espacio publico.

8 BECCE, S., (2010) ‘Somewhere / Nowhere', en Félix Gonzalez-Torres. Somewhere / Nowhere.
Algun lugar / Ningun lugar. Ciudad de México: MUAC. p. 23.
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Lo que la muerte deja es una cama vacia, y Gonzalez Torres la documenta
con su aparato fotografico en la pieza Untitled (Billboard of an empty bed), pero algo
tan intimo no queda guardado solo para si, sino que el artista comparte su luto en
las calles de Nueva York, al exponer la fotografia a manera de valla publicitaria en
veinticuatro lugares diferentes’®, como parte de la siere Projects, del MoMA
neoyorkino.

La cama vacia que una vez fue el recinto del amor, ocupado por los cuerpos
ahora ausentes de Ross y Feélix, es un grito ahogado, silencioso. Intimidad que
invade lo publico. Si contraer SIDA sigue siendo un tema tabu, Gonzalez Torres
muestra no el cuerpo, sino la ausencia provocada por esta enfermedad incurable, y
en su no mostrar, exhibe también el tabu.

Por ofra parte, la artista britanica Helen Chadwick, en su obra Viral
Landscapes, crea un paralelaje de contaminaciones, al combinar las imagenes de
sus obsesivas fotograflas al paisaje costero de Pembrokeshire,20 con fotografias
microscopicas del Virus de Inmunodeficiencia Adquirida, asli como la ampliacion de
las propias células de su cuerpo. Aunado a esto, la artista hace marcas gestuales en
la obra terminada con pigmentos de color, contaminando nuevamente el mar.

CHADWICK, Helen (1953-1996). De la serie: Viral landscapes. 1989-1990. Collage fotografico e
intervencion pictorica.

19 |bid. p. 85.

20 CHADWICK, H. En: <http://www.mercerunion.org/exhibitions/west-gallery-helen-chadwick-viral-
landscapeseast-gallery-martin-pearce/> Recuperado el 26 de junio de 2018.
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Para Chadwick el propio hombre es un agente contaminante que potencialmente
puede destruir paisajes naturales, de la misma forma que un virus puede inocular el
cuerpo humano vy destruirlo paulatinamente, desde dentro.

Aun cuando la artista sabe que su estancia por el mundo es finita, y la muerte
se aproxima, tras haber sido diagnosticada con un informa mortal, Hannah Wilke en
su serie Intra-Venus, documenta el avance de su enfermedad mediante el uso de la
fotografia. Con gigantescas impresiones nos damos cuenta del efecto devastador
que tanto el cancer como los mismos tratamientos oncologicos tienen sobre su ser.

Tanto en casa, como en el hospital, la artista jamas abandona la funcion
liberadora del arte, y con su trabajo cuestiona los canones de belleza en los que
aparentemente no tendrian cabida los enfermos y moribundos. Wilke parte de la
imitacion de las poses clasicas en la pintura y la escultura grecolatina, hasta en

WILKE, Hannah (1940-1993). De la serie: Intra-Venus. 1992-1993. Fotograffa analodgica.
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algunos casos llegar a la sensualidad de las llamadas revistas para caballeros con el
afan de mostrarse, sin ocultar sus heridas y su sufrimiento; precisamente
ensefiandonos como aun en medio del dolor, los tratamientos celulares fulminantes
y la endeble vida, la artista puede producir (y ser) una bellisima obra de arte.

4.2.1 LA MUERTE POR ENFERMEDAD TERMINAL EN MEXICO

En Meéxico, deciamos al inicio de este estudio, una publicacion del INEGI en
201721, contabilizaba casi la mitad, es decir el 49.7% de las defunciones globales
como muertes no relacionadas con la violencia, y asociadas a enfermedades
cronicas y agudas que desencadenaban la muerte del paciente.

A diferencia de las estadisticas globales, en Mexico, segun la Secretaria de
Salud, el cancer es la tercera causa de muerte, siendo el 12% de todas las
defunciones?2, donde los mas frecuentes se deben al estilo de vida como el
tabaquismo, alcohol, sedentarismo, bebidas azucaradas y falta de ejercicio.

Por otro lado, el VIH/SIDA se encuentra presente en México desde 1983,
cuando se registro el primer caso en el Instituto Nacional de Nutricion. A partir de
entonces, el VIH/SIDA ha constituido un asunto de salud publica y se ha llevado un
registro acumulado hasta el treinta de junio de 2017 de doscientas sesenta mil
ochocientas quince personas infectadas por VIH.23

Aunado a esto, la mayor parte de las personas que hoy dia se detectan con
una enfermedad terminal en Meéxico se ven impedidos a acceder a cuidados
paliativos que alivien dolores fisicos y psicologicos en la ultima etapa de su vida.

21 INEGI (2017), Op. cit.

22 SECRETARIA DE SALUD. ‘Céncer, tercera causa de muerte en México'. En: https://www.gob.mx/
salud/prensa/3 18-cancer-tercera-causa-de-muerte-en-mexico  Recuperado el 26 de junio de
2018.

23 MILENIO. ‘NuUmeros y estadisticas del SIDA en México’. En: http://www.milenio.com/ciencia-y-
salud/numeros-y-estadisticas-del-sida-en-mexico Recuperado el 26 de junio de 2018,
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Esto debido, a que el servicio no esta disponible en la mayor parte del pals.24
El principal problema reside en el escaso numero de hospitales que cuentan con
una unidad especializada, ubicados estos en las capitales, o en zonas
metropolitanas.

4.2.2 EL TRABAJO ARTISTICO CON EL TEMA DE LA MUERTE POR ENFERMEDAD
TERMINAL EN MEXICO

El ensayo del fotografo mexicano Pedro Meyer, titulado Fotografio para
recordar aborda el tema de la enfermedad terminal de sus padres, y como
paulatinamente juntos van perdiendo la vida simultaneamente a causa del cancer, en
el caso de su padre, de pulmon, y en el caso de su madre, en el cerebro.

En Fotografio para recordar, las fotos siguen la secuencia temporal de las
enfermedades de los padres de Pedro y la logica de la narrativa. [...] Conforme el
ensayo avanza, y se agudizan las enfermedades de sus padres, Pedro genera
composiciones mas precisas y severas que yuxtaponen elementos espaciales,
correspondencias e interacciones humanas (Green, J., 2006).

A su vez, el trabajo de Meyer resulta paradigmatico pues fue originalmente
presentado en formato digital interactivo, siendo uno de los primeros ejemplos
mundiales que proponian una combinacion continua de imagen y sonido.

Asi, Fotografio para recordar es una narracion no Unicamente visual, sino
tambien auditiva. El propio Meyer nos lleva de la mano, a traves de su voz hacia la
ineludible muerte. Es la cronica de una muerte anunciada.

En un profundo y cuidado blanco y negro, proveniente de la combinacion de
fotografias analdgicas y digitales, el trabajo de Meyer registra de primera mano el
drama vivido conjuntamente con sus progenitores.

El documental artistico comienza con lo que parecen ser inocentes fotografias
familiares donde se avecina ya un miedo a la enfermedad. En esta secuencia de
mas de ochenta imagenes seguimos la administracion de los medicamentos, la

24 PROCESO. ‘El tortuoso camino para el <<bien morir>>". En: https://www.proceso.com.mx/386095/
el-tortuoso-camino-para-el-bien-morir-en-mexico Recuperado el 26 de junio de 2018.
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preparacion para la cirugia cerebral, las vestiduras de los enfermos, algun detalle de
SuU cuerpo, hasta enfrentarnos propiamente al retrato de los cuerpos envueltos en la
mortaja de la muerte.

[ — .
MEYER, Pedro (1935). De la serie: Fotografio para recordar. 1991. Multimedia.

Curiosamente, el proyecto mismo, al ser pensado desde un primer momento
en su salida digital, como es logico, se ha vuelto obsoleto en cuanto a su
reproducibilidad; hoy dia nadie utiliza CD-ROM, pero eso no ha sido un obstaculo
para la mente siempre creativa del artista, quien inmediatamente lo transformdé para
poder ser visto en su sitio web: Zone Zero?s, y dieciseis anos despues de su
creacion, nuevamente Pedro lo traduce a un video descargable para dispositivos
moviles.

25 La version adaptada ahora al formato de pagina web interactiva puede verse en el sitio:

ZONE ZERO. <http://v2.zonezero.com/index.php?
option=com_content&view=article&id=1354&catid=2&ltemid=7&lang=es> Recuperado el 26 de junio
de 2018.
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Con esta idea, Meyer se adelanta décadas a lo que hoy es tan comun vy
panal: la multimedia de videos producidos y subidos en millares a la web.

Pedro, pues, usa la fotografla como un medio expresivo que desde su
fidelidad, ya cuestionada por Fontcuberta, permite ser un aliciente contra la mala
memoria, y en su registro detiene esos breves instantes de la vida de sus padres
gue no volveran mas.

MEYER, Pedro (1935). De la serie: Fotografio para recordar. 1991. Multimedia.

Desde otro medio, también relacionado con la fotografia: el cine, el realizador
mexicano Joseé Villalobos, vuelve la mirada a la figura del charro mexicano, por
medio de un protagonista que porta el virus del VIH.
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En el documental E/ charro de Toluquilla, el director subvierte la figura
tradicional del célebre charro mexicano que, en su hombria, es capaz de conquistar
a cuanta mujer se proponga, para reparar en el hecho de que el mismo arquetipo
esta flagueado ante la inoculacion del mortal virus.

Para Jaime Garcia, el protagonista y cantante de musica ranchera, €l mismo
puede vencer la enfermedad maquillandola, en un estilo fantoche y desenfrenado. La
naturaleza genuina y humana del actor surge finalmente cuando encara la paternidad
de su hija, quien afortunadamente nacio libre del virus. A partir de este hecho, el
charro decide modificar su estilo de vida, con el afan de volverse un ejemplo para
ella mientras Dios le preste vida.

\M

‘ ! ; "

I l ‘ VILLALOBOS, José. (1982). Cartel y

: fotogramas de la cinta E/ charro de Toluquilla.

b 2016. Poster y stills de pelicula
cinematografica.
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5. EL CUERPO AFECTADO POR
AGENTES EXOGENOS Y SU
CORRELATO EN EL AMBITO

ARTISTICO
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5.1 LA MUERTE ACCIDENTAL

Existe tambien otro tipo de ausencia que deja la muerte cuando se produce a
causa de lesiones 0 accidentes no intencionales. Generalmente la muerte accidental
supone una negligencia al considerar los factores de riesgo que implicaria tomar
determinada accion. Sin embargo, a la hora de hablar de una defuncion, las
palabras casualidad y accidente! en la realidad no pueden considerarse sinonimas
debido a que muchos accidentes no son sencillamente obra del azar y en gran
medida pudieron ser evitados.

En este sentido, la Organizacion Panamericana de la Salud (OPS) destaca
ciertos rasgos que pueden ayudar a tipificar efectivamente un accidente, ellos son:

1. Falta de intencionalidad. Asumiendo que el accidente no resulta de la
voluntad consciente de alguien que de forma deliberada le dé origen. Este hecho
puede diferenciar un acto intencionado como el suicidio o el homicidio y en el
ambito legal es crucial deslindar responsabilidades y determinar la intencionalidad o
SuU carencia para poder establecer una sentencia.

2. Consecuencias. Todo accidente puede originar danos materiales a las
personas y en este sentido es un campo de interés para la medicina a quien le
preocupan sus resultados: lesiones, invalidez, impacto sobre la salud general, etc.

3. Rapidez. La brusquedad con la que ocurre un hecho accidental es otra de
sus caracteristicas. Las consecuencias para la salud generalmente son evidentes en
lo inmediato (Organizacion Panamericana de la Salud (OPS), 1993).

Por otro lado, el mismo Organismo clasifica en seis apartados los principales
tipos de accidentes dada su mortalidad en los Estados Unidos en 1980,
enlistandose de la siguiente manera, indice que ha sufrido variaciones minimas en
su orden con el correr de los anos:

1 ORGANIZACION PANAMERICANA DE LA SALUD (OPS). (1993). 'Prevencion de accidentes y lesiones:
conceptos, métodos y orientaciones para paises en desarrollo’. <http://lildbi.fcm.unc.edu.ar/lildbi/
tesis/Prevenci%C3%B3n%20de%20accidentes%20y%20lesiones%20Conceptos,
%20m%C3%AAtodos%20y%200rientaciones%20para%20pa%C3%ADses%20en%20desarrollo%20(1).
pdf> Recuperado el 2 de diciembre de 2019.
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Accidentes de transito.

Caidas.

Ahogamientos (inmersion).

Envenenamiento por solidos y liquidos.

Incendios y quemaduras.

Armas de fuego (Organizacion Panamericana de la Salud (OPS), 1993)2

O e oA

Y para su analisis los accidentes no intencionados se agrupan en tres
categorias: Accidentes del hogar, Accidentes en lugares publicos y Accidentes de
transito.3

En este sentido se estima que alrededor de 1.35 millones de personas mueren cada
ano como consecuencia de accidentes de transito. La Organizacion Mundial de la
Salud (OMS) estima que este tipo de accidentes cuestan a la mayoria de los paises
el 3% de su PIB4 Las personas de entre quince y cuarenta y cuatro afos
representan el 48% de estas defunciones y desde una edad temprana, los varones
tienen mas probabilidades que las mujeres de verse involucrados en este tipo de
accidentes. Se estima que el 73% de todas las defunciones por accidentes de
transito afectan a hombres menores de veinticinco anos, con mas probabilidades de
morir que las mujeres jovenes.®

Por otro lado, las caidas representan la segunda causa mundial de muerte
por lesiones o accidentes no intencionales. Se estima que en todo el mundo
mueren unas seiscientas cuarenta y seis mil personas debido a caldas, registrandose
en mas del 80% de esas muertes en paises de bajos y medios ingresos. La
mayoria de los decesos correspondientes a caidas se da entre personas mayores

2 La lista de defunciones en accidentes a nivel mundial en 1980 consideraba los incendios y
guemaduras como la cuarta causa de defuncion accidental y la quinta estarfa comprendida por los
envenenamientos. Con los datos arrojados por la OMS en 2018 estas dos posiciones se habrian
invertido desde entonces como se muestra en el listado aqui sefalado, superando las cifras de
envenenamientos a las de incendios y quemaduras.

3 Ibidem.

4 ORGANIZACION MUNDIAL DE LA SALUD (OMS). (2018). ‘Accidentes de transito’. <https://www.who.int/
es/news-room/fact-sheets/detail /road-traffic-injuries> Recuperado el 2 de diciembre de 2019.

5 Ibidem.
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de sesenta y cinco anos de edad y a menores de quince anos. Estos accidentes
representan ademas un costo economico considerable; se calcula que en Finlandia
el costo promedio por una lesion relacionada por caida en mayores de sesenta vy
cinco anos es de 3,611 dolares.®

La tercera causa de muerte por traumatismo no intencional en el mundo
corresponde a las muertes por ahogamiento, lo cual supone el 7% de todas las
muertes relacionadas con traumatismo. La OMS estima que cada ano perecen por
ahogamiento trescientas sesenta mil personas. Aunque todas las economias vy
regiones del mundo sufren mortalidad por ahogamiento, en los paises de ingresos
bajos y medios se concentra el 90% de las muertes por ahogamiento no intencional,
asl los indices de ahogamiento en Africa son de quince veces més elevados que en
Alemania y veinte veces mas elevados que en el Reino Unido.”

Segun el Informe mundial sobre los ahogamientos® la edad se vuelve uno de
los principales factores de riesgo. A escala mundial, los indices de ahogamiento mas
elevados corresponden a ninos de entre uno y cuatro anos de edad.®

La muerte por una intoxicacion tanto de solidos como de liquidos constituye
la cuarta causa por defuncion accidental y son un importante problema de salud
publica. La OMS estima que en 2004 aproximadamente murieron trescientas
cuarenta y seis mil personas a causa de intoxicaciones no intencionadas en todo el
mundo. 10

6 ORGANIZACION MUNDIAL DE LA SALUD (OMS). (2018). ‘Caidas’. <https://www.who.int/es/news-room/
fact-sheets/detail/falls> Recuperado el 2 de diciembre de 2019,

7 ORGANIZACION MUNDIAL DE LA SALUD (OMS). (2018). ‘Ahogamientos’. <https://www.who.int/es/news-
room/fact-sheets/detail/drowning> Recuperado el 2 de diciembre de 2019.

8 ORGANIZACION MUNDIAL DE LA SALUD (OMS). (2016). ‘Informe mundial sobre ahogamientos’. <https://
apps.who.int/iris/bitstream/handle/10665/251498/9789243564784-
spa.pdf;jsessionid=6386F5A0E5343258D4B 1C30C75A0DA59?sequence=1> Recuperado el 2 de
diciembre de 2019.

9 Ibidem.

10 ORGANIZACION MUNDIAL DE LA SALUD (OMS). (2004). ‘The global burden of disease (2004 update)’.
<https://www.who.int/healthinfo/global_burden_disease/GBD_report_2004update_full. pdf?ua=1>
Recuperado el 2 de diciembre de 2019.
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El 91% de estas muertes se produjeron en paises de ingreso bajo vy
mediano.!!

La quinta causa de muerte por accidente a nivel global la comprenden las
guemaduras, gue ocasionan aproximadamente ciento ochenta mil muertes al ano vy
nuevamente se pueden ver mayormente afectados los paises de ingreso bajo vy
medio. Sencillamente Africa contiene casi dos terceras partes de todos los
accidentes por quemadura generados anualmente a nivel global.12

Las tasas de mortalidad respecto de este factor son ligeramente mayores en
mujeres que en hombres dado que tradicionalmente las mujeres estan mas
expuestas al riesgo asociado con la cocina al aire libre o al uso de sustancias
peligrosas e inflamables que puedan comprometer la ropa. Ademas de las mujeres
adultas, los nifios son especialmente susceptibles a tener una lesion por quemadura
como un derivado de la inadecuada supervision parental.3

Finalmente, la sexta causa de mortalidad accidental la ocupan las defunciones
por el disparo accidental de un arma de fuego. Tan solo en los Estados Unidos, se
estima que mas de una tercera parte (35%) de los hogares con nifos -esto se
traduce en veintidos millones de menores de dieciocho afos de edad en mas de
once millones de hogares- poseen un arma de fuego. Lo grave de esta situacion es
que Unicamente un 39% de estas familias mantienen sus armas bajo llave,
descargadas y lejos de la municion. 14

Como puede verse, en este apartado, muchos de los causales de muerte
pudieron bien ser evitados si se hubiese tenido mas cuidado en el aspecto de la
prevencion del accidente mismo; pero justamente es la rapidez con la que un
accidente ocurre que le confiere esa posibilidad abrupta de producir la muerte; vy
aun asi puede volverse la materia prima de un trabajo artistico.

1 Ibidem.

2. ORGANIZACION MUNDIAL DE LA SALUD (OMS). (2018). ‘Quemaduras’. <https://www.who.int/es/news-
room/fact-sheets/detail/burns> Recuperado el 2 de diciembre de 2019.

13 |bidem.

14 MONGE, Y., (2011). ‘Ninos que mueren jugando con armas’. En El Pals <https://elpais.com/elpais/
2011/09/27 /actualidad/1317106800_131710.html> Recuperado el 2 de diciembre de 2019.
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5.1.1 LA MUERTE ASOCIADA CON ACCIDENTES EN MEXICO

México ocupa el lugar numero nueve en muertes por accidentes de transito y
constituye la primera causa de muerte en el pais por accidente. De acuerdo al
Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI)'®, se estima que en 2016 tan
solo en la Ciudad de Meéxico fallecieron doscientas veintisiete personas en
ochocientos treinta y seis accidentes de transito de las cuales ciento veintiocho eran
peatones.

Desde el ano 2015 a la fecha, cuarenta y cuatro mil trescientas sesenta y
cuatro personas en Mexico fallecieron a causa de un accidente de transito mientras
que ciento diez mil cuatrocientas veintisiete han resultado lesionadas por la misma
causa.'®

Segun las estadisticas la cifra ha aumentado paulatinamente en los ultimos
anos y entidades como Sinaloa, Tabasco o Colima conservan los datos mas altos
siendo sus peatones se verlan mas expuestos a tener un percance fatal como
victima de un accidente de transito.!”

En promedio, segun la informacion del Secretariado Ejecutivo del Sistema
Nacional de Seguridad Publica (SESNSP), cada veinticuatro horas en el pais mueren
treinta y dos personas en accidentes de transito mientras que otras ochenta y un
personas resultan heridas por la misma causa.'®

5 MORENO, T., (2018). ‘México, noveno lugar mundial en muertes por accidentes de transito: UNAM'.
En El Universal. <https://www.eluniversal.com.mx/nacion/sociedad/mexico-noveno-lugar-mundial-
en-muertes-por-accidentes-de-transito-unam> Recuperado el 2 de diciembre de 2019.

16 ANGEL, A., (2018). ‘Aumentan accidentes de transito en México: diario matan a 32 personas y 81
resultan heridas’. En Animal Politico. <https://www.animalpolitico.com/2018/11/aumentan-
accidentes-transito-muertos/> Recuperado el 2 de diciembre de 2019.

17" Ibidem.

18 |bidem.
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La siguiente tabla establece las principales perdidas de salud empleando
diferentes indicadores en en ano 2010 a cargo de la investigacion emprendida por
Rafael Lozano: La carga de las lesiones no intencionales®:

Defunciones

Cardiopatia isquémica
Cirrosis hepdtica
Diabetes mellitus
Enferm. renal crénica
Homicidios
Enfermedad vascular
cerebral

Accidentes de trafico

Enfermedad pulmonar
obstructiva crénica

Infecciones respirato-
rias bajas

Cancer de préstata

Anos perdidos por
muerte prematura

Homicidios
(Cardiopatia isquémica
Cirrosis hepdtica
Enferm. renal crénica
Accidentes de tréfico

Diabetes mellitus

Infecciones respirato-
rias bajas

Anomalias congénitas

Recién nacido
pretérmino

Enfermedad vascular
cerebral

Afios vividos
con discapacidad

Lumbalgia
Depresion mayor
Diabetes mellitus
Dolor de cuello
Consumo de drogas

Epilepsia

Consumo de alcohol
Migrana

Pérdida de la

capacidad auditiva
Esquizofrenia

AVISA

Homicidios
(Cardiopatia isquémica
Accidentes de trafico
Diabetes mellitus
Cirrosis hepética

Enfermedad renal
crénica

Infecciones respirato-
rias bajas

Anomalias congénitas

Lumbalgia

Recién nacido
pretérmino

Principales causas de pérdidas de salud empleando diferentes indicadores, México, 2010.
Fuente: Lozano R., et al, 2010.

distancia incluso de los homicidios dolosos.

Como puede verse en el estudio anterior, las defunciones relacionadas con
los accidentes por transito vehicular ocuparian la séptima posicion, a escasa

Ahora bien, si se analizan los ‘Afos de vida saludable perdidos?0 (AVISA) se
tiene que las lesiones no intencionales ocuparian los primeros puestos de esta tabla,

9 ACADEMIA NACIONAL DE MEDICINA, (2014). ‘Los accidentes como problema de salud publica en
México. Retos y oportunidades.’. <https://www.anmm.org.mx/publicaciones/CAnivANM150/1L9-Los-
accidentes-como-problema-salud-publica.pdf>, p. 17. Recuperado el 2 de diciembre de 2019,

20 Los AVISA o Afos de vida saludable perdidos equivalen a la suma de anos de vida perdidos por
muerte prematura y de los anos vividos con discapacidad.
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principalmente las lesiones ocurridas en trasporte publico, mientras que otros
factores estarfan distribuidos entre caidas, ahogamientos, quemaduras,
envenenamientos, fuerzas mecanicas, efectos adversos al tratamiento medico vy
contacto con los animales; y como puede verse las primeras ocurren naturalmente
en el espacio publico mientras que el segundo grupo podrian tener como escenario
el propio hogar.

Hombres (afios de edad)
AVISA < 15 15-29 30-49 50-64 65+

Lesiones NGm. %

no intencionales 1664340 154 341 312 122 Pl
Transporte 863 369 105 399 335 112 49
Accidentes de transito 814162 107 401 331 111 49
Otro: transporte 49 208 78 354 391 128 49
Otras no intencionales 800971 207 278 288 133 9.5
Caidas 192 436 85 148 306 241 220
Ahogamientos 182940 253 418 231 69 29
Quemaduras 44 236 247 237 284 123 109
Envenenamientos 26 978 168 311 336 116 6.9
Fuerzas mecanicas 83 639 106 379 376 100 3.8
Efectos adversos al tratamiento médico 22 206 238 93 204 219 246
Contacto con animales 17 650 349 169 212 143 12.7
Otros 230882 290 270 294 100 47

AVISA perdidos por tipo de lesion no intencional y distribucion por edad, hombres, México, 2010
Fuente: Lozano R., et al, 2010.

Particularmente en el caso mexicano, son comunes los decesos no
intencionados ocurridos en el hogar, estando dentro de las principales causas de
mortalidad general durante los Ultimos veinte anos.2! Y el listado anterior
corresponde igualmente a la tendencia global en cuanto a los decesos por
accidente.

21 Ibid p. 108.
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Se estima que entre 2010 y 2011, las unidades de salud en Mexico
recibieron entre un 84 y un 86% de solicitudes de atencion de Lesiones no
intencionadas producidas en el hogar, de las cuales entre el 45 y 48% de los casos
ocurrio efectivamente al interior de la vivienda.2?

En estudios realizados en hospitales publicos de Mexico, se identificaron
como factores de riesgo para la ocurrencia de una lesion no intencionada la edad,
afectando comunmente a nifos, adultos mayores y mujeres en edad productiva.
Existe ademas una prevalencia mayor en hombres que en mujeres en casi todos los
grupos de edad y ambitos de ocurrencia. Se tiene constancia de que el alcohol se
convierte en un riesgo para el consumidor como para las personas que estan bajo
su cuidado, siendo del orden del 4.4% de los adultos quienes se encontraban bajo
los efectos del alcohol al momento de presentarse un accidente en el hogar.23

Asi, las caldas ocuparian la primera posicion como el mecanismo principal de
lesiones no intencionadas al interior del hogar y varian del 53% en el grupo de
hombres adolescentes al del 78% en el de mujeres mayores de veinte anos.24

Las estadisticas muestran un aumento en la frecuencia de quemaduras en el
pals, pasando de ciento nueve mil cuatrocientos setenta y nueve casos en 2007 a
ciento catorce mil trescientos ochenta y cinco casos en 2009, donde en el 52% de
ellas la victima serfa un menor de quince anos.2%

La mortalidad por quemaduras ocurridas entre 1979 y 2009 muestra sin
embargo una tendencia al descenso, pues paso de 2.32/100,000 habitantes en
1979 a 0.72/100,000 habitantes en 2007. El andlisis de la mortalidad por
guemaduras en Meéxico en ese lapso indicd que el mecanismo mas fuerte en la
mortalidad por quemaduras fue por fuego o flama en un 95%, mas frecuente en
hombres y con una mortalidad mucho mayor en personas de mas de ochenta anos.
Una menor proporcion se atribuye a las quemaduras por liquidos y calientes.26

22 Ibid p. 109,
23 Ibid p. 115.
24 Ibid p. 118,
25 Ibid p. 119.

26 |bidem.
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Total

Hombres

25

Mujeres
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Tasa de mortalidad por 100 000
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Caidas Ahogamientos Envenenamientos Quemaduras

Tasas de mortalidad por lesiones no intencionadas por sexo, México, 2011.
Fuente: Observatorio Nacional de Lesiones. Perfil Nacional. Lesiones por causa externa. 2013

En el caso de los nifios, las quemaduras reportan casi un 70% de incidencia
en el hogar, teniendo como su principal mecanismo gquemaduras con agua caliente
u otros liquidos y ocurren sobre todo en la cocina (65%) y en el bano (27%).27

Con respecto al ahogamiento, los datos del Observatorio Nacional de
Lesiones muestran que en 2011 los ahogamientos se ubican en las principales
causas de mortalidad en menores de diez anos, adolescentes y adultos jovenes, y
nuevamente es el hogar el sitio donde frecuentemente ocurren estos decesos,
siendo en menores de cuatro anos los aljibes o cisternas subterraneas los sitios mas
comunes para perder la vida por este medio (60%). Y de nueva cuenta, en familias
de nivel socioeconomico bajo el riesgo por asfixia y ahogamiento en nifios menores
de cinco afios es mayor en comparacion con las familias de un nivel socio
economico alto.28

Las asfixias ocuparian alrededor del 3% de las lesiones no intencionadas en
el hogar, consideradas todas las formas de obstruccion de las vias respiratorias.

27 Ibidem.

28 |bid p. 120.
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Segun el registro del Servicio Medico Forense de la zona metropolitana de la Ciudad
de Meéxico, pudo estimarse la mortalidad por asfixia, sofocacion y estrangulamiento
en menores de quince anos y estaria determinada en 3.62/1°000,000 afos persona,
y para menores de un ano de edad en 27.57/1000,000 afos persona, con mas
del 60% de las defunciones correspondientes a hombres.29

Finalmente en 2011 se estimaba que la tasa de mortalidad por
envenenamientos en el pais fue de 1.5/100,000 habitantes; y vuelve a ser el propio
hogar el lugar donde se realizan la mayoria de estos lamentables casos. Un andlisis
de las muertes por envenenamiento ocurridas entre 1979 y 1994 en menores de
quince anos demostrd que el riesgo de muerte por esta causa disminuye a medida
que aumenta la edad y destaco las tres principales causas de muerte: en primer
lugar el envenenamiento por toxinas relacionadas con animales y plantas, en
segundo lugar el envenenamiento por uso de gas domeéstico y monoxido de
carbono vy en tercer lugar, por el uso de otras drogas.s?

Sin duda la pertenencia a un nivel socioeconomico bajo aumenta la
posibilidad de perecer por envenenamiento, mas aun cuando se sabe que en
Meéxico muchos productos se almacenan mal en la cocina junto a los alimentos, en
un sitio de facil acceso a los menores de edad.

La grafica presentada en la pagina anterior muestra la tasa de mortalidad por
cada cien mil habitantes en Mexico de acuerdo al factor que provoco la muerte,
separada en hombres y mujeres, y demuestra como son muy similares los casos de
caidas y ahogamientos, seguidos por envenenamientos y quemaduras.

5.1.2 EL TRABAJO ARTISTICO CON EL TEMA DE LA MUERTE ACCIDENTAL EN
MEXICO

Desde una edad muy temprana, motivo por el que fue apodado El nino, el
fotografo de prensa mexicano Enrigue Metinides documentd durante treinta anos,
entre las decadas de los cincuenta y ochenta, la nota roja de la Ciudad de México.

29 |bid p. 120.

30 Ipid p. 122.
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Como se analizd con anterioridad, precisamente resulta dificil hablar de autoria3
cuando el trabajo es el de cubrir los hechos sangrientos que ocurren dia y noche
en un pais como Mexico.

Sin embargo, Enrique Metinides primero y Fernando Brito despues, han
sabido destacar con una voz propia al cubrir las notas de los diarios que
naturalmente buscan incrementar sus indices de ventas.

Principalmente publicadas en el periodico La Prensa, las imagenes de
Metinides se vuelven una voz destacada en medio de la tragedia y se convierte en
una documentacion indispensable para entender las ausencias provocadas por una
muerte accidental.

Con humor, Metinides calcula su edad en ciento trece anos: el resultado de
multiplicar las siete vidas de un gato y las diez y nueve veces que estuvo a punto
de morir32 Y lo anterior se debe precisamente a la cercania que tuvo con la escena;
en un afan de seguir las palabras de Robert Capa, quien afirmaba que si las
fotografias no resultaban ser buenas se debia a que el fotografo no estuvo lo
suficientemente cerca.

El caso de Metinides seria el resultado justamente de lo contrario: un hombre
que consiguio tener un permiso de fotografo al interior de las ambulancias de la
Cruz Roja para conseguir de primera mano las imagenes todavia analdgicas que
servirian para inmortalizar la tragedia mexicana.

Su camara pudo captar en treinta afos un sinnimero de muertes: terremotos,
explosiones, fugas de gas, choques, inundaciones, suicidios, asaltos, balaceras y un
largo etcétera. Son tantos los muertos documentados que llegaria a afirmar: ‘He visto
tantos muertos que si los pusiera uno sobre otro formaria una montana mas alta que
el Popocateépet!, y podria llenar hasta tres infiernos’ (Baltazar, E., 2018).

31 MeNDEzZ, F. (2019), 'Entrevista a Belsay Maza'. Op. cit

32 BALTAZAR, E., (2018). ‘Enrique Metinides: el fotografo que hizo de la tragedia un arte’. En: infobae.
<https://www.infobae.com/america/mexico/2018/01/20/enrique-metinides-el-fotografo-que-hizo-
de-la-tragedia-un-arte/> Recuperado el 4 de diciembre de 2019,
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Y probablemente la
diferencia sustancial entre su
Optica y la de cualquier otro
fotoperiodista de Mexico es
su carga humanista, alejada
de la facil mirada morbosa
de quien ve un accidente,
para intentar conseguir una
vision un poco mas artistica
de la desgracia.

Esta vision autoral ha
llevado a Metinides a difundir
su trabajo de documentacion
fotografica incluso fuera el
ambito periodistico, y 1o ha
acercado a exposiciones
dentro de museos y galerias.

METINIDES, Enrique (1934). Hombre se arroja del mirador de
. la Torre Latinoamericana. 1971. Fotografia analdgica,
Algunos ejemplos  impresion cromogena.

notables de lo anterior son

las exposiciones ocurridas primero en 2011 en Arles, Francia donde su obra
fotografica se incluyd dentro del Festival de Fotografia de Arless3 y luego en la
galeria Aperture de Nueva York34 donde se monto la exhibicion 1071 Tragedies of
Enrique Metinides que recuperaba toda la documentacion de las escenas de
crimenes y accidentes captados por la lente de Metinides seleccionadas por la
cineasta y curadora de fotografia Trisha Ziff.

La misma comisaria haria un estupendo trabajo cinematografico al documentar
la vida y obra de Metinides en el largometraje EI hombre que vio demasiado, donde
a partir del seguimiento de este y otros colegas contemporaneos de la nota roja en
México, deja ver la delgada linea que separa lo grotesco de lo sublime.

33 ARLES. LES RENCONTRES DE LA PHOGORAPHIE. <htips://www.rencontres-arles.com/en/artistes/view/
576/enriqgue-metinides> Recuperado el 4 de diciembre de 2019.

34 APERTURE. <https://aperture.org/exhibition/ 10 1-tragedies-enrique-metinides/> Recuperado el 4 de
diciembre de 2019.
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Efectivamente, Mentinides es el s vxutoffh ox TRESHA ZIFF
hombre que ha visto demasiados E“.I"MBH[ ml[vm nEMAsmnu
muertos, sangre, accidentes, balas, e Y T R
explosiones, crueldad... Y encima de todo R s sy 11 Grniton
ha sabido conservar el temple de contar :
con una camara lista para captar sin
duda ese instante decisivo, testigo silente
de la desgracia.

Por otra parte, Humberto Rios,
interesado en el recuento pormenorizado
de las muertes accidentales que se han
llevado a cabo en eépocas recientes en

- - e B
o TCL Chinese 6 Theatres, Auditorium 6
uno de los monumentos mas visitados de Sunday October 9, 1:00 PM

Meéxico: las Piramides de Teotihuacan,
parte tambien del archivo surgido de la
nota roja de los decesos registrados en
este punto geografico para identificar los
sitios y fotografiarlos en el 2013.

ZIFF, Trisha. (1956). Cartel de la cinta £l
hombre que vio demasiado. 2016. Poster de
pelicula cinematografica.

Las fotografias de Rios Rodriguez reunidas en Forensic documents, guardan
en su estado latente las huellas de la memoria que solo pueden ser reconstruidas
desde la ficcion, pues en términos reales no existio una documentacion exacta de la
muerte de estos visitantes en un recinto famoso por su culto a la muerte: ‘Las
muertes todavia se muestran. Es como si los individuos de hoy tuvieran que pagar
una tarifa, solicitada por los dioses, para continuar con la existencia de esta ciudad
santa en el presente’ (Rios, H. De la serie: Forensic Documents, Sitio web
recuperado el 4 de diciembre de 2019).

En un ejercicio imaginario de fotografia forense3®, el artista vuelve a los sitios
exactos marcados por los diarios para recoger estas muertes accidentales en el
paisaje piramidal de Teotihuacan. Testigo mudo de la muerte accidental que se ha
ido acumulando en esa geografia accidentada a lo largo de los milenios.

35 HUMBERTO RIOS RODRIGUEZ. <http://www.humbertoriosrodriguez.com/obra.php?id=10> Recuperado
el 4 de diciembre de 2019.
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5.2 ASESINATO Y HOMICIDIO

El acto de matar a otra persona ha estado presente a lo largo de la historia
humana desde el principio mismo de la especie. Se trata a todas luces de un acto
delictuoso vy perseguible al atentar contra la integridad fisica de un ser humano.

Tradicionalmente el asesinato se diferencia del homicidio si este presenta
alguno de los tres supuestos siguientes (o los tres mismos): alevosia: cuando se
realiza a traicion y/o cuando se sabe que la victima no va a poder defenderse;
ensafiamiento (cuando se aumenta deliberada e inhumanamente el sufrimiento de la
victima); o cuando se presenta concurrencia de precio (cuando el crimen se comete
a cambio de una recompensa economica o material)36.

Pero en todo caso, tanto el asesinato como el homicidio buscan la extincion
de la vida de una tercera persona con un mayor o menor grado de violencia. Este
apartado analiza aquellos casos donde la perdida de la vida ha servido para
construir desde ella una propuesta artistica.

Si bien, las estadisticas globales en torno a los asesinatos son inconsistentes
por tratarse de casos muy puntuales, si existen estadisticas amplias en torno a los
homicidios en general, asi, el Estudio Mundial sobre el Homicidio, publicado en
2013 por la Oficina de las Naciones Unidas contra la Droga y el Delito sefiala como
el homicidio es uno de los indicadores mas completos, comprobables y precisos
para medir la violencia.3’

De acuerdo a este informe, los resultados obtenidos tras el analisis de los
datos arrojados son extremos, ya que casi la mitad de los homicidios ocurren en
paises que concentran poco mas de la decima parte de la poblacion mundial; y si
se observan los datos globales, resulta que cerca del 95% de los homicidas son
hombres, y también lo son casi ocho de cada diez victimas de homicidio en el

36 LOPEZ, A, (2013). ‘¢Qué diferencia hay entre cometer un asesinato y un homicidio?’. En 20
minutos. <https://blogs.20minutos.es/yaestaellistoquetodolosabe/que-diferencia-hay-entre-un-
asesinato-y-un-homicidio/> Recuperado el 21 de agosto de 2019.

37 OFICINA DE LAS NACIONES UNIDAS CONTRA LA DROGA Y EL DELITO (UNODC), (2013). ‘Estudio Mundial
sobre el Homicidio'. <https://www.unodc.org/documents/gsh/pdfs/
GLOBAL HOMICIDE Report ExSum_spanish.pdf> Recuperado el 21 de agosto de 2019.
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mundo; ademas, si se incluye el factor de la edad, la mitad de todas las victimas de
homicidio en el mundo tienen menos de treinta anos de edad.s8

Globalmente, para el afio 2012 casi medio millon de personas (cuatroscientas
treinta y siete mil) perdieron la vida a causa de homicidios dolosos en el mundo. El
36% tuvieron lugar en el continente Americano, el 31% en Africa, el 28% en Asia
Menor, el 5% en Europa y el 0.3% en Oceania. Este dato nos deja ver como el
continente Americano figura en la primera posicion como el mas violento de todos
los continentes del planeta.s®

Si partimos de la tasa promedio global de homicidios que es de 6.2 por cada
cien mil habitantes, puede verse cémo Africa del Sur y América Central muestran
promedios cuatro veces mayores (arriba de las veinticuatro victimas por cada cien
mil habitantes); lo que coloca particularmente a estas regiones como las mas
violentas del mundo.40
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Europa (15 paises)

A nivel global, la tasa de homicidios de hombres es casi cuatro veces mayor
que la de mujeres, esto es de 9.9 contra 2.7 por cada cien mil hombres, siendo la
mas alta la de Ameérica con ftreinta por cada cien mil hombres. Esto puede

38 |bidem.
39 Ibidem.

40 |bidem.
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explicarse cuando se visualizan los elevados niveles de homicidio asociados a la
delincuencia organizada y las pandillas, los cuales se dan mas en el continente
Americano que en otras regiones del mundo. Si se toma en cuenta que el 43% de
todas las victimas de homicidio tienen entre quince y veintinueve anos de edad, ello
significa que una de cada siete victimas a nivel global es un joven del continente
Americano de entre esas edades.4!

La afeccion del homicidio por

N .o - . Numero de mujeres asesinadas por com- |
companeros INtimMos Y% familiares mpaota a paneros intimos y familiares, por regiéon

. ) (2012 o altimo afno disponible)
las mujeres de manera desproporcionada, R
pues a nivel global, dos terceras partes de
las victimas de homicidio cometido por
companeros intimos o familiares son mujeres
(cuarenta y tres mil seiscientos en 2012) vy
una tercera parte (veinte mil) son hombres.
Casi la mitad de esta cifra (47%) de todas

las victimas femeninas en 2012 fueron

asesinadas por sus comparneros intimos o Affica ™ América - As Europa  Oceania
familiares, en comparacion con menos del

. . NUumero de mujeres asesinadas por
6% de las victimas masculinas.42 : P

comparieros intimos y familiares, por region
(2012 o ultimo ano disponible). Los

Esta desproporci(')n lleva a pensar calculos se basan en datos de 4 paises de
que las mujeres son propensas a perder la e 15 paises de America, 9 paises de
. . , Asia, 21 palses de Europa y 3 paises de
vida por la pareja que se supone, deberia  oeania.
protegerlas; mientras que la gran mayoria Fuente: Estadisticas de Homicidios de la
de hombres son asesinados por personas UNODC (2013).

que probablemente ni siquiera conocen.43

La siguiente ilustracion muestra tanto a hombres como a mujeres victimas de
homicidio en todo el mundo que estan entre los quince y veintinueve anos de edad;

41 |bidem.
42 |bidem.

43 |bidem.
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asi como la proporcion total de victimas en el 2012 al ser este el ultimo ano
disponible para su estudio.

ST TTTTTTTTTTPRO0D
MM ’II"I|"I|"IP'I|"N’IP’II"I'§ T

[P 4 AR 5 JUpEpn_J_SRpnpe 4 o A 8 J
América 15%
Mujeres victimas de Mujeres victimas de s Hombres victimas de - Hombres victimas de
homicidio gue no estan B homicidio ! homicidio de 15-29 homicidio gue no estan
en el grupo de 15-29 I| de 15-29 anos (8%) anos (35%) en el grupo de 15-29
anos (13%) i I anos (44%)

Hombres victimas de homicidio de entre 25 y 29 afios de edad como proporcion del total de
victimas (2012 o ultimo aro disponible).
Fuente: Estadisticas de Homicidios de la UNODC (2013).

Un factor comun que muestra el grafico superior es el riesgo que sufren
principalmente los jovenes entre quince y veintinueve anos de edad en todo el
mundo pues este rango de edad es el que resulta ser el mas propenso de todos a
ser violentado.

En general, los homicidios vinculados a la delincuencia organizada constituyen
el 30% de los que tienen lugar en el continente Americano, contra el menos del 1%
que ocurre en Asia, Europa Central y Oceania.44

44 |bidem.
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Las armas de fuego juegan un papel significativo en los homicidios, aun
cuando no todos los homicidios las involucran; o que es cierto es que las armas de
fuego son las mas usuales dado su elevado indice de letalidad y constituyen cuatro
de cada diez homicidios a nivel global.4®

Para el caso del continente Americano resulta predominante el uso de armas
de fuego, donde dos terceras partes de los homicidios se cometen utilizando eéstas,
mientras que en Oceania y Europa se utilizan con mas frecuencia las armas
punzocortantes46.

Africa América Asia
(54 paises) (36 paises) (50 paises)
% ~

_% Mecanismo de
homicidio, por
/ / region (2012 o
ultimo anfno

disponible).
Europa Oceania Global .
(42 paises) (10 paises) (192 paises) Fuente:

Estadisticas de
Homicidios de
la UNODC
(2013) e
Instituto  para la
Métrica y
Evaluacion
Sanitaria  (IHME,
por sus siglas
en inglés).

4

7

Como puede verse, el caso Americano constituye el mas sangriento de todos
los casos dado el uso desproporcionado de las armas de fuego; esto tiene su
logica si se analiza que paises americanos como Meéxico y los Estados Unidos de
Ameérica contemplan en su Constitucion el derecho a guardar, poseer y portar armas

45 |bidem.

46 |pbidem.
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de fuego; hecho que ha provocado la exportacion desmedida de armas desde los
Estados Unidos a Meéxico y desde otros paises del mundo a estos dos.

Ejiemplo de ello fue la fallida operacion conocida comiUnmente como ‘Rapido
y Furioso’, donde Washington dio luz verde al trafico ilegal de mas de dos mil fusiles
de alto calibre a Mexico,4” precisamente por el negocio que representa vender
armas en el mundo. Simplemente dos ciudades, Washington y MoscU venden en
conjunto mas de la mitad del armamento que se distribuye a nivel mundial.4® En el
caso de Mexico, este destaca entre sus vecinos centroamericanos al representar el
72% de las importaciones de armas de fuego de la region.49

5.2.1 EL ASESINATO Y EL HOMICIDIO EN MEXICO

Desde el afno 2015, el Institute for Economics & Peace (IEP, por sus siglas en
inglés), un think tank independiente, apartidista y sin fines de lucro dedicado a
cambiar el enfoque mundial acerca de la paz, ha analizado la veracidad de los datos
sobre homicidios que presentan principalmente dos fuentes oficiales en Mexico: el
Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI) y el Secretariado Ejecutivo del
Sistema Nacional de Sequridad Publica (SESNSP). La diferencia entre estos dos
organismo es que el SESNSP procesa informacion procedente de los registros
criminales, mientras que el INEGI utiliza informacion del Sistema de Salud, contando
el numero de muertes clasificadas como homicidio.s0

En el afo 2016, el IPM encontrd discrepancias sustanciales entre estas dos
fuentes, encontrando evidencia en once estados en que las dependencias
relacionadas con el cumplimiento de la ley subestimaron la cantidad de homicidios

47 REDACCION, (2012). ‘¢Como fue y en que falld el plan <<Réapido y Furioso>>" En CNN En Espariol.
<https://cnnespanol.cnn.com/2012/09/22/como-fue-y-en-que-fallo-el-plan-rapido-y-furioso/>
Recuperado el 23 de agosto de 2019.

48 REDACCION, (2019). ‘Los 5 paises que exportan el 75% de las armas del mundo (y cudles son los
que mas las compran)’ En BBC News. <https://www.bbc.com/mundo/noticias-
internacional-47490873> Recuperado el 23 de agosto de 2019.

49 |bidem.

50 INSTITUTE FOR ECONOMICS & PEACE. (2018). ‘Indice de datos sobre homicidios. Resultados 2018’
<http://economicsandpeace.org/wp-content/uploads/2018/08/Indice-de-Datos-sobre-
Homicidios-2018.pdf> Recuperado el 23 de agosto de 2019.
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en mas del 20%, incluyendo las dos Entidades Federativas mas grandes por
cantidad de poblacion, el Estado de Mexico y la Ciudad de México.5'

HOMICIDIOS POR CADA 100,000 HABITANTES

Tasa de homicidio segun INEGI y SESNSP, 1997-2018.
Fuente: SESNSP, INEGI, calculos del IEP.

Particularmente en el caso mexicano, resulta evidente que el crimen
organizado es la causante de la mayor parte de la violencia letal, sin embargo los
datos proporcionados por los organismos de Estadistica y Seguridad en el pais no
pueden saber con precision cuantos actos con violencia se derivan del crimen
organizado y que otras dinamicas producen violencia.52 Como puede verse, tras la
declaracion de guerra impulsada por el entonces Presidente de Mexico Felipe
Calderon Hinojosa en 2006, el nivel de la violencia y con ello, el nivel de homicidios
en el pals alcanzd su maximo historico en 2011 superando segun el INEGI los
veintitrés homicidios por cada cien mil habitantes. La curva comenzo a bajar en
2012 cuando Felipe Calderon fue sustituido por Enrique Pefia Nieto pero de igual
forma la tendencia durante 2016 a la fecha se ha mantenido a la alza.

Es evidente que en el caso de Mexico los datos arrojados no son lo
suficientemente detallados para poder ofrecer un mapa exacto de las cifras arrojadas

51 Ibidem.

52 |bidem.
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por la violencia en el pais. La siguiente grafica resalta uno de los problemas: los
datos sobre homicidios en Meéxico se publican mes a mes sin informacion sobre
sexo 0 edad del victimario, la ubicacion especifica del evento, como fue asesinada
la victima o si el homicidio estaba o no relacionado con el crimen organizado.s3

25,000 , Certificados de

/ defuncién (INEGI)

20,000 Investigaciones de
homicidio (SESNSP)

15,000

Los asesinatos por

/ narcotréfico (Lantia)
10,000

Alta estimacion de muertes

por conflictos (UCDP/PRIO)
« Mejor estimacion de muertes
5,000 por conflictos (UCDP/PRIO)

+ Moderada estimacion de
muertes por conflictos
(UCDP/PRIO)

NUMERO DE MUERTES

2007 2008 2009 2010 201 2012 2013 2014 2015 2016

Homicidios estimados en relacion con la delincuencia organizada, 2007-2016.
Fuente: INEGI, SESNSP, Lantia, UCDP y PRIO.

Aungue no hay datos oficiales sobre la violencia generada especificamente
por el crimen organizado en México, existen estimaciones de organizaciones ajenas
al Estado, como el Programa de Datos sobre Conflictos de Uppsala (UCDP, por sus
siglas en ingles), y el Instituto de Investigacion sobre la Paz de Oslo (PRIO, por sus
siglas en inglés), que en conjunto, producen conjuntos de datos estandar de
muertes por conflictos armados. Estos organismo registraron cuatro mil novecientas
ochenta y siete muertes en 2016 por conflictos entre grupos del crimen organizado
y el gobierno o entre si.5 Por otra parte Lantia Consultores, con sede en Mexico
lleva el conteo de las ejecuciones ligadas al narcotrafico, con un total de doce mil
doscientas veinticuatro durante el mismo ano. Si estas cifras se comparan con el

53 Ibidem.

54 |bidem.

272



total de homicidios computados por el INEGI, corresponden al 20 y 50%
respectivamente.5®

Si los homicidios en Mexico tienen diversas causas: muertes relacionadas con
patallas entre los carteles de la droga, asesinatos selectivos, violencia contra
periodistas, conflictos interpersonales, disturbios civiles, trata de personas, violencia
familiar y de pareja, feminicidio y crimenes de odio, cada uno de estos tipos de
violencia requiere una respuesta distinta de las comunidades y del gobierno, y cada
tipo de violencia deberia ser estudiada por separado como un fenodmeno
independiente con datos que puedan ayudar a visibilizar y entender el verdadero
problema. Sin embargo, con la forma de proceder de las instituciones involucradas
es imposible tener un diagnostico exacto que permita saber cuando, donde, por qué
y en qué grado se estan produciendo estos tipos de homicidio.>¢

Como puede verse, la calidad del manejo de datos es un factor de suma
importancia a tener en cuenta y el Institute for Economics & Peace ha hecho el
esfuerzo por analizar cuales Estados cuentan con la mejor calidad de datos respecto
a los homicidios efectuados en Mexico, y cuales son los peores.

De acuerdo a este andlisis, Nuevo Leon, Querétaro, Aguascalientes, Baja
California y Coahuila encabezan los resultados con las puntuaciones mas altas, vy
aun asi, ninguno cumplio con todos los requisitos de transparencia: Nuevo Leon, el
Estado evaluado con la calificacion mas alta obtuvo una nota de 6.5 puntos sobre
10.57

Por otra parte, los cinco Estados con la peor calidad de datos fueron: Hidalgo,
Tabasco, Nayarit, Yucatan y Ciudad de Mexico.

AUn asi, aunque sabemos que las cifras en torno al homicidio son del todo
turbias, los datos arrojados por el Secretariado Ejecutivo del Sistema Nacional para la
Seguridad Publica (SESNSP) muestran una clara tenencia a la alza, aunque en los

55 |bidem.
56 |bidem.

57 |bidem.
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Indice de datos sobre homicidios. Calificacion general 2018.
Fuente: Economics and peace. Indice de paz México. 2019.
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A nivel subnacional, la calidad y exhaustividad de los datos sobre homicidios
varia segun el estado, aunque no en gran medida. El IDH esta disefado para
identificar los estados con mejores resultados, y especificamente saber donde y
por qué los obtienen. Sin embargo, incluso los resultados por estado indican la
necesidad de una mejora general: ning(n estado obtuvo una calificaciénen el
indice superior a 6.5 sobre 10.
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ultimos meses se ha mostrado una disminucion de crimenes, alcanzando un maximo
historico en el mes de julio de 2018 con 3,058 crimenes en el pals. Sin embargo,
es clara la tendencia de esta linea ascendente, cuando en enero de 2015 se
registraron oficialmente 1,379 homicidios dolosos en Mexico, para abril de 2019
esta cifra se habria duplicado alcanzando los 2,716 casos.

SEGURIDAD == =
\) 1.1 Victimas de homicidio doloso
Cifras mensuales, 2015 - 2019
3,500
Maximo histérico
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3,058
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1,000 En abril de 2019, el nimero de victimas de homicidio doloso fue:

e 4.5% inferior respecto al mes previo (marzo de 2019). Nota: Considerar el efecto de la
estacionalidad (semana santa).

500 e 1.7% inferior respecto al mismo mes del afio previo (abril de 2018), 24.3% superior

respecto a abril de 2017, 64.7% superior respecto a 2016 y 88.3% superior respecto a 2015.

e 11.2% inferior respecto al maximo histérico registrado en julio de 2018.
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Victimas de homicidio doloso en cifras mensuales de 2015 a 2019.
Fuente: SESNSP.

5.2.2 EL TRABAJO ARTISTICO CON EL TEMA DEL ASESINATO Y EL HOMICIDIO EN
MEXICO

Desde el temprano nacimiento del arte fotografico, el medio ha sido la mano
derecha de la medicina forense; esta evidencia puede rastrearse desde el mismo
siglo XIX cuando el fotografo francés Francois Aubert retratara no el instante exacto
de la ejecucion en Querétaro del Emperador Maximiliano | —-como si lo llegase a
retratar Edouard Manet en un lienzo datado en el mismo afio de la toma de Aubert vy
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que sin duda sirvio de apoyo para la elaboracion de esta pintura®®- sino los
vestigios documentales del mismo; es decir la camisa ensangrentada y perforada del
propio Emperador, al no poder obtener el permiso necesario para acceder a la
ejecucion®?; como tampoco lo pudo presenciar Manet.

Si el fotografo no pudo presenciar la ejecucion del Emperador, pudo al
menos documentar fotograficamente el suceso mediante los ‘residuos’ del hecho,
consiguiendo retratar la camisa pero tambien el cuerpo embalsamado de
Maximiliano al interior de su caja funebre; asi como el escenario de la ejecucion: un
descampado con algunas cruces sobre las piedras y entre ellas, una letra ‘M’ forjada
en hierro dispuesta en el suelo del lugar.

Izquierda: AUBERT, Francois (1829-1906). La camisa del
Emperador Maximiliano. 1867. Impresion a la albumina.
Arriba: AUBERT, Francois (1829-1906). En este lugar
fueron fusilados Maximiliano y sus generales. 1867.
Impresion a la albumina.

Aqui, tanto la camisa como el escenario del crimen son documentados por el
lente de Aubert en sustitucion del cuerpo fisico del Emperador, ante su imposibilidad
de retratarle en el instante de su ejecucion; sino Unicamente en los restos de la
misma. La fotografla funciona como constancia testimonial del hecho y aungue no
existe el cuerpo puede dibujarse sobre los vestigios que quedan.

58 KOETZLE, H., (2011). 50 fotografias miticas: su historia al descubierto. Colonia: Taschen, p. 58.

59 |bidem.
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Esta imposibilidad de estar en la mayoria de los casos en el lugar de los
hechos con una camara fotografica como testigo -aun cuando la fotografia digital ha
hecho que siempre contemos con una camara insertada en el telefono movil, hace
que la fotografia funcione como el resguardo pericial del evento, como en el caso
de la iconica fotografia de Don Manuel Alvarez Bravo titulada: Obrero en huelga,
asesinado, donde el cuerpo de un trabajador irrumpe la escena con un chorro
abundante de sangre que parte de su cabeza, bafiada también en sangre.

Al igual que como
sucede con el caso
del Emperador, la
fotografia no
documenta el aqui ese
instante decisivo
defendido por Cartier-
Bresson, pero ante la
ausencia de aquella
imagen, queda la de
la tensa calma, la de
los minutos siguientes
al hallazgo de un
cadaver en el espacio
ALVAREZ, Manuel (1902-2002). Obrero en huelga, asesinado. 1934. publico que sirve
Impresion plata sobre gelatina. como  documentacion
del crimen.

Similar es el caso del fotografo mexicano Fernando Brito, quien en su serie
fotografica Tus pasos se perdieron con el paisaje, nos logra acercar a ese instante
entre el acontecer del crimen y la consecuente llegada de la policia quién luego
establecera marcas y resguardos de las pistas que permitan esclarecer el crimen.

Como en el caso de Alvarez Bravo, las fotograflas de Brito brindan una
escena limpia, que por ser tan limpia puede resultar simulada; un montaje del
tiempo suspendido en la poetica del paisaje, donde los vestigios humanos apenas
sobresalen.
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BRITO, Fernando (1975). De la serie: Tus pasos se perdieron con el paisaje. 2010-2011. Fotografia
digital, impresion cromogena.

Para esta serie, el fotografo de Culiacan, Sinaloa quien trabajaba por
necesidad en un periodico local cubriendo la nota roja, aprovechaba la oportunidad
de trasladarse hasta el lugar de los hechos por trabajo, y llegar incluso antes que la
propia policia. Obviamente las fotografias que ‘venden’, aquellas publicadas por el
diario no son estas. Brito aprovecha la ocasion para hacer otras versiones mucho
mas delicadas para construir una poderosa reflexion en torno a como un elemento
caracteristico del nuevo ‘paisaje mexicano’ es la inclusion del cadaver.

El cuerpo aqui presente se desdibuja entre la majestuosidad del paisaje
mexicano; Unico testigo del crimen. En nuestro lastimado pais llamado Mexico, en
cada montafia, cada rio, cada lago, cada campo puede ser hallado un cadaver.
Cuerpos inertes que se pierden en el paisaje.

Como lo presenta Francis Alys, asi como antes lo imaginara Manet, -en aquel
caso apoyandose de las fotografias de Aubert para La ejecucion de Maximiliano-

pero ahora partiendo de retratos periodisticos de la nota roja, en afios recientes el

279



cuerpo humano ha irrumpido el paisaje urbano a la vez que lo ha hecho en el
paisaje natural.

(et T - &

Izquierda: BRITO, Fernando (1975). De la serie: Tus pasos se perdieron con el paisaje. 2010-2011.
Fotografia digital, impresion cromogena.

Derecha: ALYS, Francis (1959). De la serie Linchados. 2009. Aceite, lapiz, grapas y cinta adhesiva
sobre papel.

Los cuerpos humanos, victimas de un asesinato generalmente por bandas
criminales enemigas no solo son abandonados en el espacio publico, sino que son
exhibidos tambien de forma publica, a la manera de un escarmiento. Brito 1o
documenta fotograficamente como un silencioso testigo de los hechos mientras que
Alys lo ilustra como un entorno urbano sobre el que flotan pies.

Si tanto en el trabajo de Brito como en el de Alys la sangre no esta presente
como si lo estaba en los vestigios documentales de Alvarez Bravo o Aubert, sus
imagenes nos acercan al cadaver nuestro de todos los dias, materia inerte
insensiblemente integrada en espacio publico.

Si la presencia del cuerpo humano expone y sintetiza la impunidad de las
ejecuciones celebradas en Mexico en el dia a dia, la ausencia del cuerpo por medio
de sus remanentes funciona como una abstraccion para mostrar la violencia sin
exhibir propiamente el cuerpo.

Teresa Margolles, quien en una primera etapa todavia dentro del grupo
Semefo pretendia irrumpir la escena con un ‘arte shock’ -muy en deuda con los
accionistas vieneses quienes desde los anos sesenta escandalizaban los estandares
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museisticos con desnudos, sangre y cuerpos e animales violentados hasta la
muerte-, ha transformado su lenguaje haciendolo mucho mas abstracto y limpio.

Margolles en su etapa mas reciente, y aun incluso el mismo colectivo Semefo
van pues en la direccion de Aubert, al repensar el cuerpo violentado desde sus
detritos, mostrando como ya se mencionaba, la ropa misma del cadaver en el
Estudio de la ropa de cadaver dispuesta sobre la mesa de analisis, y desde alli, el
colectivo se interesa mas en el residuo que en la materia solida que constituye el
cadaver mismo.

En un didlogo con la muestra retrospectiva de la artista Kiki Smith cuya obra
se relaciona con el cuerpo y la feminidad y que se celebrd en la Fundacion/
Coleccion Jumex con sede en Ecatepec, en el Estado de Mexico entre mayo vy
octubre de 2007, Margolles intervino una de las salas de esta muestra con la
elaboracion de un surco en el piso de concreto dentro del cual introduciria sangre
recuperada de diversas morgues del pais:

Partiendo del contexto socio-urbano en el que se encuentra enclavada
Fundacion/Coleccion Jumex, he construido un surco en la superficie del suelo de
8m. de largo por 15 cm. de ancho y de 3 cm. de profundidad, que contiene
fluidos de personas asesinadas, que en el transcurso de la muestra se convertiran
en costra. Aludiendo a la situacion de violencia y marginalidad del espacio
geografico. (Polidori, A., 2007).

Vale recordar como antes de la existencia del fastuoso Museo Jumex
enclavado hoy dia en la exclusiva zona de Polanco, en la Ciudad de Mexico, abriria
en el afio 2001 sus puertas la Fundacion/Coleccion Jumex -hoy convertida en la
biblioteca del Museo Jumex- en el municipio de Ecatepec, el municipio con mayor
indice de pobreza del pais segun el Consejo Nacional de Evaluacion de la Politica
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de Desarrollo Social (CONEVAL)O, ademas de ser también el municipio mas
peligroso para ser mujer, dado su alto numero de feminicidios existentes.6'

Si bien la herida no logré nunca convertirse en costra como lo habria
sugerido Margolles en su declaracion artistica, debido a que el proyecto Unicamente
funcionod los dias veintiocho, veintinueve vy treinta de mayo de 200762, la herida
presenta de una forma repulsiva la sangre mezclada de diversos cadaveres de
Ecatepec que ademas, al estar la galeria inserta en esa zona fabril, la convierte en
un museo de dificil acceso, para los locales, pero es paradojicamente efectivo como
receptaculo de estos en forma de sangre acumulada.

MARGOLLES, Teresa (1963). Herida. 2007. Surco de ocho metros de largo, quince centimetros de
ancho v tres centimetros de profundidad lleno de sangre de personas asesinadas en México.

Se trata de efectivamente una herida que desde hace decadas se mantiene
abierta en nuestro pais, una sintesis de cuarenta litrost3 donde estan aglutinados los

60 SUAREZ, A., (2019). ‘Ecatepec, el municipio con mayor indice de pobreza urbana: CONEVAL'. En £/
sol de Meéxico. <https://www.elsoldemexico.com.mx/metropoli/valle-de-mexico/ecatepec-el-
municipio-con-mayor-indice-de-pobreza-urbana-coneval-38 12593.html> Recuperado el 7 de
septiembre de 2019.

61 RouAs, A., (2018). ‘<<Monstruo de Ecatepec>>: (Por que este municipio de Meéxico es el mas
peligroso para ser mujer. En BBC News. <htips://www.bbc.com/mundo/noticias-america-
latina-45821520> Recuperado el 7 de septiembre de 2019.

62 REDACCION, (2007). ‘<<Herida>>, proyecto para Ecatepec’. En: Fundacion Jumex. <https://
www.fundacionjumex.org/en/exposiciones/48-herida-proyecto-para-ecatepec> Recuperado el 7 de
septiembre de 2019.

63 PoLIDORI, A., (2007). Op. cit
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cuerpos asesinados de México, aglutinado que genera ademas otra reflexion: para
ver cadaveres en nuestro pals no es necesario entrar a una morgue; la muerte
sucede en la calle pero tambien puede vérsele al interior de un museo, o0 de una
fabrica como en el caso de la Fundacion/Coleccion Jumex.

La sangre humana es el fluido que Margolles elegiria para impregnar una
bandera de manta cruda con los residuos obtenidos en la frontera norte de
Mexico®4, y luego sustituirla momentaneamente por el ldbaro mexicano en el
contexto de la 532 Exposicion Internacional de Arte, la Bienal de Venecia de 2009.

El exterior del Palacio Rota
Ivancich destinado en esta muestra
para albergar la exposicion unipersonal
mexicana, presentaba del lado
izquierdo la bandera de la capital de la
region del Véneto, del lado derecho la
bandera de la Union Europea, vy
dejaba al centro la bandera simbolica
de un Mexico empapado literalmente
en sangre. Asi se recibia al visitante de
la Muestra Internacional.

En un acto de expurgacion,
Margolles limpiaria esta bandera en las
playas de Lido, en Venecia para
disolver de alguna forma tanta sangre
derramada en Mexico en la salinidad
del mar.

Una forma alegorica de llorar las

MARGOLLES, Teresa (1963). Bandera. 2009. Tela ausencias de las personas asesinadas
impregnada con sagre tomada del lugar donde en Meéxico, reforzada por la misma

cayeron los cuerpos de personas asesinadas en luvia y el clima que eventualmente
la frontera norte de México.

64 MEDINA, C., (2009) Teresa Margolles. ;De qué otra cosa podriamos hablar?. Ciudad de México:
RM, pp. 98.
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terminaria deslavando la sangre de la bandera en la entrada del palacio.

La artista también exploraria en
este mismo evento las posibilidades
plasticas que brinda la sangre, mas alla
de su estado liquido. En el acceso al
Palacio Rota Ivancich la frialdad de una
mesa de concreto recibia al visitante;
un mueble cuya frialdad
paradojicamente invitaba al paseante a
usarla, a tener un instante de reposo.

T [
La revelacion de la pieza sucedia al MARGOLLES, Teresa (1963). Mesa. 20009.
momento de leer la ficha técnica, Mueble de concreto fabricado con una mezcla
de fluidos recogidos del lugar donde una

donde se explica el origen de la :
persona fue asesinada.

materia liquida con la que fue

mezclado el concreto para su

elaboracion: se trataba de fluidos corporeos recogidos del lugar donde una persona
fue asesinada en Mexico.

La incorporacion de materia organica en la elaboracion de esta mesa la
convierte en un objeto fuera de los canones de /o utilitario. El halo de muerte que la
envuelve hace imposible siquiera imaginar la degustacion de un alimento sobre ella,
deshaciendo asf su funcion.

Al dejar simbolicamente de ser una mesa, el objeto puede parecerse mas a
una tumba, que como en el caso de Entierro, alberga los residuos de la vida del
cadaver, e igual que como sucede con una tumba, el mueble puede ser trasladado
e incluso guardarsele el respeto salvando la distancia tras la impresion de conocer
la materia con la que fue construido.

Para la Bienal de Arte Publico de Los Angeles, celebrada entre julio y agosto
de 2016, la artista extrapolaria esta mesa para ahora construir otra
sobredimensionada que anula de igual forma su funcion para, sencillamente ser un
espacio que protege del sol y de la lluvia: se trata de una enorme construccion en
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MARGOLLES, Teresa

proveniente de la morgue.

sombra (The sha
Estructura de hormigdn construida con agua y fluidos humanos

1963).

la que se empleod
igualmente el agua vy
los fluidos de las
victimas de asesinato
en Los Angeles.

Al modificar las
dimensiones de la obra,
la estructura se vuelve
un monumento a las
victimas anonimas que
todos los dias reparan
en la morgue. La
sombra abraza al
visitante que
placidamente puede

disfrutar de su generosa sombra en medio del inclemente sol de California hasta
que repara en el origen de la materia prima utilizada para producir esa sombra.

La ductilidad que posee el
concreto permite
amoldarse a su cimbra, vy
en su contenido poder no
solo albergar varillas de
acero, sino incluso los
objetos del ser querido,
como |lo demostrara la
pieza Memoria fosilizada,
realizada por el colectivo
Semefo, con motivo de la
IV Bienal de Monterrey
FEMSA, merecedora del
primer lugar de aquella
Bienalés.

65 DAVID, M., (2011). Op. cit. p. 160.

Memoria fosilizada. 1999. 2,843
objetos pertenecientes a victimas de asesinato en Meéxico
ahogados en un blogque de 250 x 250 x 20 cm.
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Se trataba de una fumba de cemento de 250 cm. x 250 cm x 20 cm. de
altura que contenia dos mil ochocientos cuarenta y tres objetos pertenecientes a las
victimas de asesinatos en Meéxico y que en colectivo, podrian recordar la imagen de
una fosa comun, donde todos los muertos conviven; en este caso, donde todos los
objetos pertenecientes a personas asesinadas conviven, o mejor dicho, se ahogan
en la densidad de la plancha de concreto pristina, mas alla de las minimalistas cajas
de concreto que Donald Judd produjera en la déecada de los ochenta.

La memoria de todas estas victimas esta efectivamente fosilizada dentro de la
plancha, y el concreto tendra la funcion de resguardar estas piezas individuales
como si estuviesen en una capsula del tiempo perenne, protegiendolas del olvido o
de la ineficaz memoria humana.

Con esta fascinacion
por la materia y por las
historias que los materiales
albergan, Margolles traslada
a la sala de exposiciones
literalmente el suelo donde
cayo el cuerpo asesinado
de su amigo, el tambien
artista mexicano Luis Miguel
Suro cuando salia del

banco donde dos sujetos le  MARGOLLES, Teresa (1963). 32 anos. Levantamienio y
dispararon tras oponerse a lraslado donde cayd el cuerpo asesinado del artista Luis
Miguel Suro. 2016. Baldosas y cemento.

entregarles treinta y dos mil
pesos (aproximadamente mil
seiscientos dolares) de la nomina que cubria el salario de treinta empleados de la
empresa de su padress.

Margolles vuelve a colocar la sutil presencia de la muerte en el espacio
museistico por medio del lugar en donde alguna vez se encontro la presencia fisica

66 ZUNIGA, A., (2004). ‘Intentan un atraco y cometen asesinato.” En Mural, Guadalajara. https://mural-
guadalajara.vlex.com.mx/vid/intentan-atraco-cometen-asesinato-79523354> Recuperado el 8 de
septiembre de 2019.
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del cadaver. Las baldosas extraidas del suelo son ahora presentadas en el suelo de
la galeria como una segunda piel que demuestra las huellas, la sangre, la percusion
de los casquillos... en sintesis, la violencia misma condensada en un segmento del
asfalto, reconstruido ahora para su version publica que no es la calle precisamente,

sino el espacio auratico del museo.

Margolles lograria la sintesis
maxima del cadaver al abstraer la
idea de la muerte mediante el
registro auditivo de los lugares
donde fueron encontrados
cadaveres de personas asesinadas
en Mexico.

Mediante el recurso de la
grabacion auditiva, Margolles
expone con ayuda de altavoces
aquellos ‘espacios de la muerte’,
que son los escenarios mismos
donde fueron encontradas personas
asesinadas en el pais.

Transitar por este rescoldo
del Palacio Rota Ivancich significaba
recuperar las memorias de un
espacio que alberga la frecuencia
de la ausencia; presente de una
forma igualmente invisibilizadora
que el vacio mismo que deja el
cuerpo en el lugar alguna vez
ocupado.

MARGOLLES, Teresa (1963). Sonidos de la muerte.
2009. Audiograbaciones de sitios donde fueron
encontrados cadaveres de personas asesinadas.

Y al grabar mediante un registro sonoro, Margolles recupera el espectro del
espacio hoy vacio pero que fue mudo testigo de un crimen que seguramente
continda siendo impune, y vuelve al escucha testigo desfasado del paisaje violento
que es Mexico mas alla de la presencia fisica de cuerpos.
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5.3 FEMINICIDIO

Comunmente se entiende que el feminicidio es el asesinato intencional de
una mujer por el hecho de ser mujer; aunque las definiciones mas amplias abarcan
todo tipo de asesinato, desde una nifia hasta una adulta femenina.6?

Obtener datos precisos de este tipo de asesinatos constituye un reto pues en
la mayoria de los paises no se realiza una investigacion exhaustiva o no se notifican
las relaciones entre la victima y el perpetrador, asi como los motivos que llevaron a
cometer el homicidio asi como las motivaciones del asesinato con respecto al
genero.68

El organismo clasifica en cuatro grupos los tipos de feminicidios:

1. Feminicidios intimos, aquellos cometidos por un esposo 0 novio. En su estudio, la
OMS determina que mas del 35% de todos los asesinatos de mujeres en el mundo son
cometidos por un compariero intimo, en contraste con el 5% de los asesinatos de hombres
que fueron perpetrados por su pareja. Ademas de esta proporcion, estd demostrado que las
mujeres que matan a sus comparieros intimos varones, a menudo actuan en defensa propia
ante situaciones de violencia o intimidacion.

2. Asesinatos en nombre del ‘honor, aquellos en los que una nifia 0 mujer muere a
manos de un miembro masculino o femenino por una conducta indebida, tales como
adulterio, relaciones sexuales extramatrimoniales o incluso por haber sido violada. Segun este
estudio los asesinatos en todo el mundo en nombre del ‘honor’ rondan los 5,000 casos
anuales, aunque es logico pensar que esta cifra estd subestimada dada la gran cantidad de
decesos globales no registrados bajo este argumento.

3. Feminicidio relacionado con la dote, presente principalmente en zonas del
subcontinente indio, afectando a mujeres recién casadas que son asesinadas por miembros
de su familia politica a causa de conflictos relacionados con la dote, como consecuencia de
traer una dote menor de la esperada.

4. Feminicidio no intimo, aquel cometido por alguien ajeno intimamente a la mujer
violentada; un tipo de violencia particularmente agudizada en el continente Americano,

67 ORGANIZACION MUNDIAL DE LA SALUD (OMS). (2013). ‘Comprender y abordar la violencia contra las
mujeres. Feminicidio’. <https://apps.who.int/iris/bitstream/handle/10665/98828/
WHO_RHR_12.38_spa.pdf?sequence=1> Recuperado el 12 de septiembre de 2019.

68 |bidem.
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recrudecida en paises como Meéxico, Guatemala e incluso los Estados Unidos de Ameérica.
(Organizacion Mundial de la Salud (OMS), 2013).

Por otra parte, la ONU en el afio 2007 estimo que cada dia, en promedio,
ciento treinta y siete mujeres en todo el mundo son asesinadas a manos de su
pareja o de algun miembro cercano de su familia.t®

El Organismo concluye que es el hogar el sitio mas probable alrededor del
mundo donde las mujeres pueden ser victimas de un asesinato. El 58% de las
mujeres segun este estudio fueron asesinadas por su pareja, mientras que el resto
fueron atribuidos a un feminicidio no intimo.

Geograficamente, Ameérica Latina y el Caribe albergan la mayor cantidad de
paises del mundo donde se comenten mas feminicidios, con catorce de los
veinticinco principales paises, donde ademas en solo dos de cada cien casos los
agresores son enjuiciados.”0

Segun el Observatorio de Igualdad de Género de América Latina y el Caribe
de la Comision Economica para Ameérica Latina y el Caribe (CEPAL), en 2018 el
pals con mas casos de feminicidio por numero absoluto en Ameérica Latina, el
Caribe y Espafna es Brasil con mil ciento treinta y tres casos, mientras que México
ocupa la segunda posicion con ochocientos noventa y ocho casos registrados ese
ano’!. El tercer lugar lo ocupa Argentina luego de una notable brecha con
doscientos cincuenta y dos casos como puede verse en la siguiente grafica.

69 ORGANIZACION DE LAS NACIONES UNIDAS (ONU), (2017). ‘Hechos y cifras: Acabar con la violencia
contra mujeres y nifas’. <https://www.unwomen.org/es/what-we-do/ending-violence-against-
women/facts-and-figures> Recuperado el 12 de septiembre de 2019.

70 YNESTROZA, L., (2019). ‘Feminicidio: El lugar mas peligroso para una mujer €s su hogar'. En Vatican
News. <https://www.vaticannews.va/es/mundo/news/2019-02/feminicidio-a-nivel-mundial-grunda-
angel-alas-rotas.html> Recuperado el 12 de septiembre de 2019.

71 OBSERVATORIO DE IGUALDAD DE GENERO DE AMERICA LATINA Y EL CARBE DE LA COMISION ECONOMICA
PARA AMERICA LATINA Y EL CaARBE (CEPAL). (2018). ‘Feminicidio’. <https://oig.cepal.org/es/
indicadores/feminicidio> Recuperado el 12 de septiembre de 2019.
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Feminicidio. América Latina, el Caribe y Espania. 19 paises en nimeros absolutos y tasas por cada
100,000 mujeres.
Fuente: CEPAL.

Y aunque Brasil encabeza esta lista negra por numeros absolutos, si el
resultado se analiza por una tasa de cien mil mujeres, resulta que El Salvador,
Honduras y el pequeno estado insular de Santa Lucia encabezarian esta lista con
6.8, 5.1y 4.4 feminicidios respectivamente.

Meéxico respecto a su tasa se encuentra en la posicion numero diez de esta
lista de diecinueve paises con 1.4 feminicidios por cada cien mil mujeres.

A nivel global, México se encontraria en la posicion veintitres del mundo
segun datos de la ONU2, en un listado que excluye a Irak, Somalia, Libia, Sudan del
Sur, Yemen, Bahamas y Republica Centroafricana debido a que no se cuentan con
cifras desagregadas por genero.

Si se agrupan los valores absolutos de las cifras de feminicidio en 2018
proporcionados por la CEPAL, se tiene que al menos dos mil trescientas veintidn
mujeres murieron victimas de feminicidio ese afo en diecinueve palises

72 YNESTROZA, L., (2019). Op. cit
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contabilizados, contra dos mil setecientos noventa y cinco casos registrados en
2017 en veintitrés paises contabilizados por el mismo Organismo.’3.

Mayoritariamente, y sobre todo cuando el crimen se vincula con una pareja
intima, se entiende que el feminicidio es la cumbre de una serie sistematica de actos
violentos, y no necesariamente se tratan de actos aislados, espontaneos o aleatorios.
Es importante sefalar como, en estos casos, los crimenes pudieron ser evitados con
la debida atencion y proteccion preventiva de las victimas por parte de las
autoridades.

La ONU menciona que una via para afrontar el problema es la educacion
temprana y el involucramiento de los varones en el problema del feminicidio a nivel
mundial.”4

Es crucial segun la Organizacion de las Naciones Unidas que los hombres
comiencen a ser parte de los asuntos que usualmente son enfrentados
valientemente por las propias mujeres. La educacion disruptiva de los estereotipos
asociados a las masculinidades entendidas de la manera tradicional puede
transformar el estereotipo erroneo de que la mujer es el sexo debil que se
encuentra en un escalafon inferior al del hombre.

Clasificadas por continente, las mujeres Africanas tienen mas riesgo de morir
con 3.1 casos por cada cien mil habitantes, despues estarfan las Americanas con
1.6, las de Oceania con 1.3, las Asidticas con 0.9 y las Europeas con 0.7 casos.”®

73 OBSERVATORIO DE IGUALDAD DE GENERO DE AMERICA LATINA Y EL CARBE DE LA COMISION ECONOMICA
PARA AMERICA LATINA Y EL CARBE (CEPAL). (2017). ‘CEPAL: Al menos 2,795 mujeres fueron victimas
de feminicidio en 23 paises de Ameérica Latina y el Caribe en 2017". <https://www.cepal.org/es/
comunicados/cepal-al-menos-2795-mujeres-fueron-victimas-feminicidio-23-paises-america-latina-
caribe> Recuperado el 12 de septiembre de 2019.

74 REDACCION, (2018). ‘ONU: En el 2017 se cometieron seis feminicidios por hora en el mundo.” En £/
Comercio, Peru. <https://elcomercio.pe/mundo/actualidad/onu-2017-cometieron-seis-feminicidios-
hora-mundo-noticia-581188> Recuperado el 13 de septiembre de 2019.

75 ORGANIZACION DE LAS NACIONES UNIDAS (ONU), (2017), Op. cit.
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5.3.1 EL FEMINICIDIO EN MEXICO

La muerte violenta atentada contra las mujeres por razones de genero esta
tipificada en el sistema penal mexicano como ‘Feminicidio’”® y es a todas luces la
forma mas extrema de violencia que puede ejercerse contra una mujer.

Para el Codigo Penal Federal, el feminicidio se encuentra tipificado en el
articulo trescientos veinticinco, el cual establece que:

Comete el delito de feminicidio quien prive de la vida a una mujer por
razones de género. Se considera que existen razones de genero cuando concurra
alguna de las siguientes circunstancias:

1. La victima presente signos de violencia sexual de cualquier tipo.

2. A la victima se le hayan infligido lesiones o mutilaciones infamantes o
degradantes, previas o0 posteriores a la privacion de la vida o actos de
necrofilia.

3. Existan antecedentes o datos de cualquier tipo de violencia en el ambito

familiar, laboral o escolar, del sujeto activo en contra de la victima.

4. Haya existido entre el activo y la victima una relacion sentimental, afectiva o
de confianza.

5. Existan datos que establezcan que hubo amenazas relacionadas con el
hecho delictuoso, acoso o lesiones del sujeto activo en contra de la victima.

6. La victima haya sido incomunicada, cualquiera que sea el tiempo previo a
la privacion de la vida.

7. El cuerpo de la victima sea expuesto o exhibido en un lugar publico.
(Comision Nacional para Prevenir y Erradicar la Violencia contra las mujeres,
2016).

Sin embargo, y debido a que las cifras de feminicidio en Mexico son
desorbitadas -como puede demostrarse en las cifras presentadas en este mismo
capitulo-, México ha decidido ratificar La Convencion sobre la eliminacion de todas
formas de discriminacion contra la mujer (CEDAW, por sus siglas en inglés), que fue
adoptada en forma unanime por la Asamblea General de las Naciones Unidas el
dieciocho de diciembre de 1979 y entrd en vigor en 1981; siendo la misma

76 COMISION NACIONAL PARA PREVENIR Y ERRADICAR LA VIOLENCIA CONTRA LAS MUJERES, (2016). ‘;,Que es
el feminicidio y como identificarlo?’. <https://www.gob.mx/conavim/articulos/que-es-el-feminicidio-
y-como-identificarlo?idiom=es> Recuperado el 10 de septiembre de 2019.
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considerada como la Carta Internacional de los derechos de la mujer adscribiendose
por parte de la nacion mexicana tambien en 198177: en un afan por revertir esta
tendencia nacional.

La Recomendacion General diecinueve de la CEDAW define la violencia
contra la mujer como:

Todo acto de violencia basado en la pertenencia al sexo femenino que tenga
0 pueda tener como resultado un dafo o sufrimiento fisico, sexual o psicologico
para la mujer, asi como las amenazas de tales actos, la coaccion o la privacion
arbitraria de la libertad, tanto si se producen en la via publica como en la via
privada. (Secretaria de Gobernacion, 2017).

México, ademas de incorporarse a la Convencion de la CEDAW, ratifico
igualmente la Convencion Interamericana para Prevenir, Sancionar y Erradicar la
Violencia contra la Mujer (conocida también como la Convencion de Belem do
Para)’® que igualmente condena todo acto que atente contra la integridad fisica vy
psicologica de la mujer y defendiendo siempre el derecho de la mujer a vivir una
vida libre de violencia, destacando el acto violento como una violacion misma de los
derechos humanos y de las libertades fundamentales de la mujer.”®

Por otra parte, la Relatora Especial sobre la violencia contra la mujer, sus
causas y Cconsecuencias, propuso que cada veinticinco de noviembre de cada ano
se publicaran datos sobre el niumero de feminicidios, desglosados por edad y origen
étnico de las victimas y sexo de los agresores, indicando la relacion entre éstos vy

77 ORGANIZACION DE LAS NACIONES UNIDAS (ONU), (2011). ‘Convencion sobre la Eliminacion de todas
las Formas de Discriminacion contra la Mujer, CEDAW'. <https://www2.unwomen.org/-/media/
field%200ffice%20mexico/documentos/publicaciones/2011/convenci%C3%B3n%20pdf.pdf?la=es>
Recuperado el 10 de septiembre de 2019.

78 |bidem.

79 ORGANIZACION DE LOS ESTADOS AMERICANOS (OEA), (1994). ‘Convencion Interamericana para Prevenir,
sancionar y Erradicar la Violencia contra la mujer (Belem do Para)’. <https://www.oas.org/es/
mesecvi/docs/Folleto-BelemdoPara-ES-WEB.pdf> Recuperado el 10 de septiembre de 2019.
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las victimas; proponiendo ademas la publicacion relativa al enjuiciamiento y castigo
de los autores de los actos.80

En cuanto a la labor correspondiente a la Suprema Corte de Justicia de la
Nacion, en una sentencia emitida el veinticinco de marzo de 201581 dicto el
protocolo establecido para que, en caso de muerte de mujeres se deba,
sistematicamente:

—

Identificar las conductas que causaron la muerte de la muijer.

2. \Verificar la presencia o0 ausencia de motivos o razones de genero que
originan o explican la muerte violenta.

3. Preservar evidencias especificas para determinar si hubo violencia sexual.

4. Hacer las periciales pertinentes para determinar si la victima estaba inmersa

en un contexto de violencia. (Suprema Corte de Justicia de la Nacion, 2013).

Por otra parte, el mismo documento sefiala cuales son las obligaciones
minimas de las autoridades que investigan una muerte violenta:

1. Identificar a la victima.

2. Proteger la escena del crimen.

3.  Recuperar y preservar el material probatorio.

4. Investigar exhaustivamente la escena del crimen.

5. ldentificar posibles testigos y obtener declaraciones.

0 Realizar autopsias por profesionales competentes y empleando los
procedimientos mas apropiados y determinar la causa, forma, lugar vy
momento de la muerte, y cualquier patron o practica que pueda haber
causado la muerte’ (Suprema Corte de Justicia de la Nacion, 2013).

Aun asi, en Mexico no se cuenta con un tratamiento adecuado para la
informacion relativa al feminicidio y comiUnmente se emplea el término ‘Defunciones
femeninas con presuncion de homicidio (DFPH) como la mejor forma disponible

80 ORGANIZACION DE LAS NACIONES UNIDAS (ONU), (2016). ‘Informe de la Relatora Especial sobre la
violencia contra la mujer, sus causas Yy consecuencias’. 