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Aurora I. Rubio Mifsud i M. Antonia Zalbidea Mufioz!

El gotic valenciailes excepcionals
pintures lineals del Palau Ducal
de Gandia

A les terres meridionals del Pais Valencia, s’ha conservat un nombre reduit d’edificis que
mantenen al seu interior vestigis policromats d'¢poca gotica inicial, principalment en cons-
truccions de caracter religios.

El Palau Ducal de Gandia conté part d'una edificacié gotica civil amb unes policromies ori-
ginals que el converteixen en un exemple de gran importancia i singularitat. Altres edificis
que es conserven en aquestes latituds amb pintures d’aquest temps s6n el Palau Castell de
Llutxentil'ermita de Sant Roc de Ternils a Cogullada -en terme de Carcaixent-, aquests dos
ja intervinguts arquitectonicament, pero amb policromies encara per recuperar i restaurar.
Altres exemples conservats son els tres conjunts arquitectonics de Xativa: 'ermita de Sant
Feliu, I'església de Sant Pere i el convent de Sant Domenech; i a Ontinyent, les policromies
existents al Palau de la Vila.

L'entorn arquitectonic de la pintura mural

Cal dir, en primer lloc, que 'arquitectura gotica valenciana, suportant i portadora d'aquestes
pintures, rep 'accepcié de gotic per convencié, per pertanyer a aquesta etapa cronologica,
pero no perque desenvolupe les mateixes técniques constructives o perque participe dels
mateixos suposats estéetics comuns i caracteristics del gotic nord-europeu i centreeuropeu.

Larquitectura gotica valenciana naix al segon quart del segle X111, es desenvolupa dins del
gotic meridional en el segle x1v i en el xv, i assoleix la maduresa amb el gotic tarda.?

1. Aurora Rubio Mifsud (restauradora de béns culturals i Doctora en Belles Arts) i M. Antdnia Zalbidea Mufioz (Dep.
CRBC, Universitat Politécnica de Valencia) son membres del projecte d'investigacié de la Universitat Autonoma
de Barcelona: Movilidad y transferencia artistica en el Mediterraneo medieval, 1187-1388: artistas, objetos y mode-
los. —MAGSITRIMEDITERRANEI (MICINN-HAR2015-63883-P).

2. Peramés informacio al respecte és cabdal I'obra de Zaragoza «Arquitectura gotica valenciana. Siglos xii-xv» a
Monumentos de la Comunidad Valenciana. Catélogo de monumentos y conjuntos declarados incoados (2000).
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Els models d’arquitectura valenciana, que semblen trets de les cultures classiques del me-
diterrani, es diferencien totalment dels models del gotic desenvolupats als dominis reials
francesos. El territori valencia és una frontera que suposa una encarnacio de les energies
medievals a més d'un camp per a desenvolupar els nous moviments en una adaptacio local
excepcional.

Pel que fa als edificis civils, se centra en palaus i castells pertanyents a families importants
i poderoses de I'epoca, ja foren burgesos enriquits o nobles. A la ciutat de Valéncia es con-
serven els Palaus de Cerver6, de Catala de Valeriola i de '’Almirall, amb importants enteixi-
nats policromats; i el d’En Bou, amb un destacat conjunt de pintures gotiques, entre altres.
Aquests palaus, que es troben a l'intern de la muralla islamica del cap i casal, responen a
una disposici6 tipica de I'¢poca: de planta quadrada, amb un pati central on cauen totes
les cambres i on es troba 'escala principal, la disposicié de les plantes a peu de carrer, amb
entresol sota una planta noble de gran alcada i sobre aquesta un pis superior. Hi ha altres
palaus repartits pel territori com sén el Palau-Castell de Llutxent,® on hi ha pintures, o el de
Forna i Alaquas, amb aquesta tipologia de planta quadrada i pati interior amb escala, amb
quatre torres als cantons.

Respecte les edificacions de caracter religids, el model més comu desenvolupat al territori
valencia és el conegut com a ermites de reconquesta, amb un sistema de construccié definit
amb arcs de diafragma i coberta a dues aigiies. Presenten una sola nau i planta rectangular
generalment amb el presbiteri orientat a I'est i amb la capcalera plana. Lentrada freqiient-
ment és lateral i la porta se situa al penudltim tram de la nau. Els arcs de diafragma que su-
porten la coberta s6n de tracat apuntat, generalment de carreu i en casos excepcionals s6n
de rajola disposada a rosca.

Lexit d'aquestes férmules constructives es degué en gran part a I'adaptacié i disponibilitat
d’una ma d’obra de picapedrers no especialitzats, d'una fusta de qualitat mitjana per als en-
teixinats i d'una relativa simplicitat constructiva per a cobrir espais aptes per a diverses fun-
cions, amb gran potencial d’ampliacié (Serra, 2007: 115). Aquestes formes constructives,
difoses per parroquies de repoblacié cristiana (Zaragoza, 2000), tenen el paper de vertebrar
el territori i la nova societat que s’hi assentava (Lliber, 2007: 27),* amb una posicié central

Per a més informacio vegeu «El Palau Vell de Llutxent» de Climent et a/ (2008).

4. Lliber explica, segons els estudis de Burns sobre la conquesta del territori valencia, el paper cabdal d'aquests
edificis en la vida diaria del poble en tots els seus aspectes. «...I'església esdevingué en aguests primers anys un
punt clau de referencia, de vegades fins itot abans que la mateixa organitzacié senyorial: la parrdquia podia oferir
una vertadera estructura unificadora religiosa i administrativa amb pluralitat de funcions (espai de celebracié de
litirgia i festes, espai per a les practiques pastorals i d'identitat religiosa; punt de trobada i centre de sociabilitat
de primer ordre; lloc de recepcio de delmes i primicies; centre de la vida cultural i artistica: lloc de reunié i de
celebracio ide l'assemblea de veins —consell general-i circumscripcié politica) [...] 'església no era només un lloc
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en la vida dels veins, especialment en I'ambit rural. Exemple d’aquest tipus és I'església de
Sant Feliu de Xativa, un model que es repeteix en tot el territori, des de Sant Pere d’Albo-
casser, passant per les parroquies de Sant Pere de Xativa, Sant Roc de Ternils a Carcaixent,
o Santa Barbara a Cocentaina.

En aquests edificis, les portes d’entrada i els enteixinats tenen, a més de les pintures mu-
rals, un especial protagonisme i una gran riquesa decorativa. Les idees preconcebudes
sobre la sobrietat, la senzillesa i la nuesa d’aquests temples gotics, desapareixen a més a
més gracies a les restes de pintures murals sobreviscudes als avatars del temps. Actualment
l'estat d’aquests temples és molt distint de l'original d’aquell moment, on lluien el colorit
dels murs i enteixinats, juntament amb els elements mobles: retaules, tapissos, vitralls, ele-
ments mobiliaris d"as litdrgic, que proporcionarien una imatge carregada de color i intensa
de tot 'entorn.

Lestudi de les restes d’aquestes construccions gotiques valencianes es fa costds i dificil, pel
fet que la major part de les edificacions han estat repetidament alterades, amb l'addici6
d’elements impropis i sovint amb revestiments i folrats totals d'epoques posteriors, majo-
ritariament barrocs. Aquests revestiments, molt rics pel que fa al patrimoni, emmascaren,
perd, les construccions medievals i els elements de I'¢poca, per bé que n'impedeixen el
coneixement general.

Per aquesta raé la troballa de conjunts pictorics gotics s’ha produit de forma diversa, se-
gons l'estat de conservaci6é de cadascun dels casos. Sovint les pintures s6n descobertes
de forma fortuita durant les obres de remodelacié dels edificis, tant civils com religiosos.
Aquest fet suposa la replanificacié dels treballs tenint cura dels nous elements a conservar,
amb consciéncia del valor afegit que els elements pictorics aporten als edificis. També és
cert que per desconeixement i ignorancia, n’han desaparegut molts.

Dins aquest context, el Palau Ducal de Gandia se situa entre els edificis de caracter civili és
una important edificacié representativa d’'aquest patrimoni, situat en ple centre historic.
La configuracié actual resulta d'una alteraci6 important de la construccio original, on s’han
donat les circumstancies de troballa i recuperaci6 esmentades anteriorment, que son les
més comunes en aquest tipus de patrimoni.

on trobar amics o parents, la seua influencia en els actes, en els pensamentsien la mentalitat anava molt més
enlla. Des del seu campanar es marcava el ritme del treball, de les devocions i de la festa [...] era una auténtica
mediadora social i cultural...»

5 Declarat Bé d'interés Cultural des de 1964, amb el codi 46.25.131-001157. Segons informacié consultada a la
pagina web de la Direccié General de Patrimoni de la Generalitat Valenciana, http:/www.cult.gva.es/dgpa/bics/
Detalles_bics.asp?ldinmueble=100 [Darrera consulta: 08.07.20101.
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Lausteritat exterior del Palau contrasta amb el seu interior profusament decorat, que els
seus successius habitants, els ducs de Gandia, amb els Borja i els Osuna, i finalment els
jesuites, han anat transformant al llarg de la historia. El Palau Ducal conserva, aixi, tot un
ventall de diferents estils artistics que van des del segle xv fins al x1x. La sala on s’'ubiquen
les pintures gotiques estudiades per nosaltres és la coneguda com la «Sala de la Cinta», a la
zona més antiga de I'edifici en I'actualitat ocupada per una escala que comunica els distints
nivells del Palau.

La pintura gotica lineal en murals

La caracteristica principal d'una pintura mural és el fet d’estar realitzada sobre un suport
immoble, un mur, i al llarg de la historia es materialitza amb un gran ventall de tecniques
d’execucié. La classificacié elemental distingeix entre pintures al fresc, on la carbonatacié
de la calg del morter aglutina els pigments i els inclou en el mur; i al sec, on els pigments
son barrejats amb lligants organics (d’origen animal o vegetal) i aplicats sobre un morter ja
eixugat previament. Aglutinants d’origen organic sé6n 'ou, la caseina, la cola d’origen ani-
mal o vegetal, 1'oli, la cera i les resines, entre d’altres. També sén possibles mescles entre
ells, en allo que es denominen técniques mixtes. Els pigments que no podien ser aglutinats
amb calg per incompatibilitat amb alcalis, es mesclaven amb altres aglutinants i s'aplicaven
com a retocs en sec. La tecnica medieval més comuna és la utilitzacié de barreges agluti-
nades amb calg sobre el mur, que pot presentar diverses composicions: morters de calg i
arids o morters bastards de calg i algeps amb arids, cas en qué s'aplicava una capa previa de
preparacio de calg o algeps, per tal de rebre la capa pictorica.

La terminologia, les tecniques de preparacié dels morters i 'execucié d’aquests murals és
molt variada segons l'¢poca i area geografica que es tracte. A I'¢poca gotica el nombre de
capes de morters es redueix a 2 0 3 en relaci6 a les d'&poca romana, per tal de regularitzar
el suport murari, allisar la superficie i conformar una preparacié optima per a rebre la po-

licromia.

La primera capa de regularitzacié sobre el mur, que presenta una major grossaria i granulo-
metria dels arids, és també coneguda com arrebossat o arremolinat, i correspon al'arriccio,
en llengua italiana. La capa de preparacié que rep la policromia, sobre l'anterior, és gene-
ralment més fina i és anomenada enlluit o allisat; en italid, infonaco. Sobre aquesta capa
preparatoria es feia necessari un dibuix preliminar per tal de distribuir les distintes escenes

6. Pel que fa a la terminologia, vegeu Gasol (2012: 85), on parla de la confusié de termes mezzo-fresco, mez-
Z0-secco.
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i situar la composicié dintre el conjunt pictoric. Per a aquest fi era usual I'tis de la plomada,
amb la qual es marcava les linies verticals i la llinyola, per a senyalar les horitzontals. Per
a la transposici6 del dibuix decoratiu i figuratiu sobre el mur, hi ha diverses técniques: el
dibuix a ma algada, la incisié mitjancant objectes punxeguts o 1'estergit sobre models en
suport cartaci que comporten un corpus de models propis d'un taller.”

Per al'aplicaci6 del color se segueixen les recomanacions dels tractats medievals i es cons-
trueixen sistematicament les capes sobre el dibuix preparatori, comencant pels tons de
fons o tons base, seguint pels tons intermedis i acabant amb el retoc del dibuix amb les om-
bres i llums. Més endavant es veura com les pintures del Palau Ducal de Gandia responen a
aquestes pautes de la pintura medieval.

Sobre els models i motius decoratius gotics cal ressenyar I'ampli repertori d’elements que
s'identifiquen i que provenen de distintes arts?, no sols amb funcions decoratives sin6 tam-
bé amb funcions didactiques. La difusié d’aquests elements es fa pel moviment geografic
dels tallers d’artistes que els empren o per l'existéencia d'un mercat, d'un intercanvi de mo-
dels que no s6n sols locals.

La pintura del gotic inicial o lineal, també coneguda com a francogotica, és la que es desen-
volupa entre 1300 i 1390, on la modalitat recorda al sistema representatiu de les pintures
dels vitralls. Presenta uns trets caracteristics, com son la representacié de les figures retalla-
des sobre un fons monocrom, dins un sistema rigorosament bidimensional; on el disseny
predomina sobre el fet pictoric.’

El conjunt pictoric que es troba a Gandia inclou també policromies, que, tot i que encara
segueixen parcialment aquestes pautes, presenten una factura posterior en el temps, i fins i
tot, n’hi ha que s’introdueixen i es combinen amb elements més evolucionats."

7. Sique s'haidentificat a Catalunya, al monestir de Pedralbes, entre altres, ales pintures del s. XIV de Ferrer Bassa
I'is d'estergit per a executar sanefes i elements decoratius. Per a més informacio sobre agquest tema consulteu
Gasol (2012: 86).

8. Les distintes arts amb les quals els motius decoratius gotics tenen lligams serien, entre altres, els grafits, les
algepseries d'origen islamic, les obres fetes sobre fusta —on destaquen els enteixinats— les obres en pedra, la
ceramicailaterrisseria, les obres sobre paper, les de ferreriail'art dels manyans, les d'orfebreriailes obres textils,
que, tot i ser escasses, sén molt importants.

9. Segons Gudiol (1955:19).

10. Fet entre altres que pot estar motivada per I'acceptacio de noves formes o per la dificultat en assimilar un nou
estil com comenta Hernando (1998: 61).
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Les pintures murals gotiques del Palau Ducal de Gandia

Les pintures murals del Palau Ducal de Gandia foren descobertes 1'any 1894 (PP. Sola, 2004:
123)" durant les obres de remodelaci6 de la sala de I'arxiu, quan ja s’havia picat la major
part dels murs laterals i havien perdut gran part de la seua policromia.

Sota una gruixuda capa de més de 5 cm es descobriren les pintures en tots els paraments,
amb unes dimensions totals -segons PP. Sola- de 9,55 x 5,40 m de perimetre i 7,70 m d’algaria.
Sola en aquell moment descriu la troballa explicant com a la part superior hi ha una sanefa,
amb fullatge i escuts, que recorre tota la sala. Sota aquesta sanefa hi ha una franja amb una
inscripci6 llatina on les paraules de caracters gotics s'alternen en roig i negre, i estan separa-
des per rosetes. Diu la inscripcié -que avui ens és impossible desxifrar-, comencant a llegir
per la finestra que donava al riu: AVE - GRATIA - PLENA - DOMINUS - TECUM - BENEDICTA -
TV-IN-MVLERIBVS - ET - BENEDICTVS - FRVCTVS - VENTRVS - TVI - + - SPIRITVS - SANTC-
TVS - SVPER - VENIET - IN - TE - ET - VIRTVS - ALTISSIMI - OBVMBRABIT - TIBI.

Actualment (Imatge 1) s'observa com baix d’aquesta inscripcié es desenvolupa tot un en-
tramat de greques entrellagades que cobreixen la superficie fins a la meitat de l'algaria. En
aquest nivell es troba un altra zona figurativa amb escenes profanes i baix d’aquesta i fins al
paviment a mode de socol una decoracié del tipus popularment conegut com a «taulell del
mocadoret», en blanc i negre. El fet que els escuts que apareixen a la part més alta, d’Aragé
i de Sicilia, no mostren elements Borgians ens duu al moment del ducat reial de Gandia,
corresponent als infants d’Aragé, entre el 1240 i el 1399.

Font: A. Rubio 2014

Imatge 1. Vista general actual de 'antiga Sala de la Cinta i detall de |'espai policromat.

11. Aquesta obra és facsimil de la publicada el 1894.
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Les pintures es troben actualment en la sala de 'escala que distribueix 'espai a l'edifici.
Lespai i el conjunt pictoric foren restaurats 'any 2010, sota la direcci facultativa de 'arqui-
tecte Carlos Campos, per un equip dirigit per la restauradora Sofia Martinez. Es desconei-
xen les mesures totals que tindria la policromia inicialment, pero se suposa que cobriria tot
el conjunt dels murs a l'algaria on se n’han trobat restes; aixi la pintura existent al moment
del descobriment suposaria menys del 30% de la superficie inicial.

Esrealitza una restauraci6 conservativa, recuperant tota resta de morter i la policromia ori-
ginal existent, consolidant i reforcant les voreres i reintegrant minimament a nivell croma-
ticlesllacunes, per completar la lectura dels fragments conservats alla on el morter original
havia perdut el color, mitjangant una tecnica discernible -el ratllat vertical- amb materials
reversibles, com les aquarel-les.

Actualment es conserven suport murari, morters i policromia en diferents estadis de con-
servacio i s6n visibles els talls estratigrafics, la qual cosa ajuda a poder estudiar-los indivi-
dualment. Pel que fa a la part de representaci6 figurativa, esta extremadament mutilada,
tant, que no es coneix el que representaria, sols s’identifiquen parts d’alguns personatges,
d’escuts i de la inscripci6. A la capa policroma, els colors conserven la seua intensitat i con-
sisteéncia, sobretot els verds i taronges. Els negres i grisos es troben més esvaits.

Analisi estilistica

Com s’ha comentat, el motiu representant és un fris d’escenes figuratives amb sanefes de-
coratives de diversa natura a la part superior i inferior. En les zones decoratives de major
superficie, aquestes sanefes semblen imitar panells ceramics, per la utilitzacié de models
repetitius al llarg de tot el parament.

En ordre ascendent, des de la part inferior fins a la superior, s’hi han identificat les decora-
cions segiients:

-Un panell de taulelleria tipus «del mocadoret» en blanc i negre (Imatge 2) de 1,5 m
d’algaria que recorre tota la part inferior de I'antiga torre. Les dimensions dels taulells
no sén totalment regulars i varien des de 13 a 17 cm d’alcaria.

-Encintat taronja i verd d’aproximadament 15 cm d’algaria, sobre un fons blanc i per-
filats en negre (Imatge 3), situat sobre I'anterior panell. Recorda un disseny ceramic,
de tipus corda seca molt comu als aixovars de '¢poca. La poca quantitat de mostra
conservada no permet apreciar la tecnica de transposicié del dibuix.
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-Primera franja figurativa, de 40 cm d’algaria (Imatge 4), on hi ha una preparacio a base
de calg de fins 2-4 mm de grossaria. En aquestes figures si que sembla haver-hi el di-
buix previ, atés que s'observa una linia negra molt subtil sota la pintura. Els espais
alternen zones de garlandes vegetals que estan dissenyades en almagra i zones de
figuracié on el dibuix sembla fet en grafit, observable a les mancances de policromia
de I'interior de les figures. Els fons estan coberts amb el pigment mini de color taronja
i en ambdues existeixen distintes grossaries de linia negra segons els elements que es
perfilen.

-Sobre la franja figurativa anterior es localitza una sanefa geometrica de 15 cm d’algaria
en un fons de preparacié blanc, on els espais han estat dissenyats per incisié i les fran-
ges horitzontals distribuides amb roig almagra. Aci s’ha tingut I'oportunitat d’'observar
amb microscopis digitals I'execuci6 de la pinzellada. 2

Sobre I'anterior s'observa una nova taulelleria a mode de socol, de creus gamades i
recrescudes que s’enllacen pels extrems, formant espais que emmarquen flors de sis
petals (Imatge 5) que s'alternen en color blau i verd. Aquest motiu decoratiu també
s’ha identificat a una altra obra de I'¢poca, un sarcofag de pedra policromat que es
conserva a l'església del Monestir del Puig.'

-Seguint cap a dalt trobem una sanefa de 33 cm d’al¢aria amb motius d’arabescs que
sembla una inscripcié en tons rojos molt perduda, perd que el Pare Sola transcriu
completament com s’ha citat previament. Tot i que a hores d’ara sols s’hi distingeixen,
imolt poc, algunes lletres soltes, esta emmarcada tant per dalt com per baix per linies
roges i entre elles una tonalitat de fons blau-grisa coneguda com a «blau dels pobres»,
amb escuts no identificats entre elles, també decorats amb motius arabs. La situacié
excessivament alta d’aquesta sanefa no permet observar-hi l'existéncia d’incisions
o dibuixos preparatoris, pero si la seqiiéncia d’execucié: preparacié blanca sobre el
morter, distribucié d’espais, disseny de les lletres i escuts sobre fons rojos, per acabar
el perfilat de les figures i escuts.

-Hi ha una tltima sanefa, on es representen garlandes, escuts i figures no identificades.
Té una alcaria entre 28-30 cm, i la seqiiéncia d’execuci6 pictorica és igual a 'anterior
(Imatge 6).

12. S'ha emprat dos tipus de microscopis digitals, els ja esmentats, el de llum blanca i el de llum de longituds d'ona
infraroja i ultraviolada, amb una capacitat de 230 augments.

13. Estractadelsepulcre de Fra Pere dAmer mort el 1301 (Galluza 1923: 11), on es pot apreciar com era laindumen-
taria dels primers religiosos mercedaris. Baix del cap, el que seria el coixi, hi trobem la decoracié geométrica del
tipus de creus gamades entrellacades que es troben a Gandia, perd en aquest cas canvia el color; es combinen
les tonalitats negre i almagra en el disseny de les creus en lloc del taronja del Palau Ducal.
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Imatge 2. Al'esquerre, detall del fingit de socol amb taulells del mocadoret i sanefes superiors tipus de corda seca
ilafigurativa. Imatge 3. Al centre, detalls de les sanefes sobre el fris del mocadoret. Imatge 4. A la dreta, detall de
representacio figurativa de la mateixa franja de 'altre costat de la sala
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Imatge 5. Ala dreta, motiu de creus gamades Imatge 6. Detall de I'escut amb les barres d/Aragé existent a la
amb flors, i a sobre la franja amb inscripcio, i dalt sanefa superior, ala part més alta conservada.
part de la nova sanefa de figuracié i escuts.
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Analisi de components

Totl'espai esta molt alterat pel que fa a la seua configuracié6 original, per les grans pérdues i
per l'escala, que distorsiona la visi6é de conjunt. Malgrat aixo, el fet d'observar les tecniques
originals de construccié, permet fer una reconstrucci6 virtual del conjunt.

Els murs estan construits mitjancant la tecnica de la tapia. S6n visibles les juntes entre les
caixes a les zones on falta la preparacié i policromia, i encara s’hi troben restes de les agu-
lles de fusta per falcar la base d’aquestes caixes. L'alcaria de caixé és de 90 cm i la distancia
entre les agulles és de 55-60 cm (Imatge 7).1* També és visible I'arid emprat, de codols de
riu, aixi com els additius utilitzats en la construccié de la tapia com so6n fibres de fusta i
canya (Imatge 8).

Sobre el mur de tapia, alesllacunes de morters existeix una fina capa de cal¢ que forma part
de tota la seqiiéncia de capes de preparaci6 i policromia que hi ha a la resta del conjunt. Es

potveure com els morters tenen distinta grossaria depenent d’on es troben, amb un primer
estrat de regularitzacié, sobre la tapia, que es gruixut; fins 1 cm (Imatge 9), i sobre aquest un
1luit de preparacié de pocs mil-limetres.
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Imatge 7.Al'esquerre, dimensions del caix6 que marca els limits superior i inferior de la tapia, i ubicacio de les agulles.
Imatge 8. Al centre, composicié del morter on s'observen les fibres vegetals que li donen elasticitat. Imatge 9. A la dreta,
detall de la grossaria de les capes de morter sobre la tapia.

14. Les mateixes dimensions s'hanidentificat a la construcci¢ de tapia del Palau-Castell de Liutxent.
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Existeix una paleta de color prou variada: el blanc, negre i roig de diversos tipus, colors ba-
sics de la pintura gotica lineal, als quals aci s’afegeixen verd, blau i taronja.

En tot aquest conjunt, l'aplicacié de colors i manipulacié dels materials per part dels artis-
tes s’ha pogut estudiar detingudament amb un microscopi optic digital amb llum natural
i de longitud d’'ona infraroja i ultraviolada, amb el qual s'han observat les caracteristiques
optiques dels materials i la seua seqiienciacié en 'execuci6 de la capa pictorica.

En l'analitica realitzada amb microscopi electronic d’escaneig i detector de rajos X (SEM-
EDX), s’hi ha detectat un morter de preparacié de sulfat calcic [CaS04] -algeps- per rebre la
capa pictorica, on s’han caracteritzat un ampli ventall de materials inorganics. Per als co-

lors rojos s’han identificat pigments de distinta natura, i aplicats seguint I'ordre marcat als
tractats medievals (Imatge 10), la base amb terres roges [Fe2 03] i sobre aquest el pigment
mini [Pb304].
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Imatge 10. Aplicacio de distints tipus de rojos: pigments mini i rojos terra a l'esquerre, ocre roig al centre i al'esquer-
re restes del perfilat amb pigment negre sobre un fons roig terros.

En el cas dels blaus (Imatge 11), s’hi ha detectat el mateix procediment pictoric que per
als rojos; I'extensi6 sobre la preparacié d'una base de color, en aquest cas grisa, que aporta
opacitat i sobre aquesta una barreja de colors entre els quals s’han identificat particules del
pigment blau ultramar [Na(6-10)AI6Si60 24S(24)].

Per als verds, finalment, s’hi ha identificat coure amalgamat amb altres pigments, major-
ment terres roges ferriques (Imatge 12).

Ales pintures del Palau Ducal, s’hi segueixen les indicacions del tractat de Teofil per a l'exe-
cucié de la capa pictorica. Com sén els exemples vistos de 'aplicaci6 de la capa base de
colors gris, anomenat veneda per Tedfil i conegut avui com blau dels pobres, sota el verd
i blau, i a més la pauta d’aplicar una primera capa de color barrejada amb el pigment per
donar una base, com és el cas de l'aplicacié pigment mini, on a sota s’estén una capa base
de terres roges barrejades amb calc.
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Imatge 11. Aplicacio del color blau a les flors de la zona de les creus gamades. D'esquerre a dreta, dalt: presa de les
imatges amb el microscopi de llum blanca, imatge obtinguda amb llum blanca; baix: amb longitud d'ona ultraviolada i
amb la longitud d'ona ultraviolada infraroja.

Imatge 12. Detall de I'aplicacio del color verd. D'esquerre a dreta, presa de les imatges amb el microscopi, imatge
amb llum blanca, i amb longituds d'ona infraroja i ultraviolada.

A lamanerade conclusié

Aquest estudi amplia el coneixement sobre la técnica pictorica i I'estil de la pintura mural
medieval trobada al Palau Ducal de Gandia, i aporta dades que permeten albirar una com-
prensi6 d’aquest bé cultural, fruit de la produccié artistica a terres meridionals de la Corona
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d’Arago dels segles x111 i X1v. Les pintures murals conservades a la part més antiga del Palau
Ducal de Gandia formen part del corpus mutilat de pintures murals gotiques lineals a ter-
ritori valencia. Pintures en aquest cas de caire profa, que s6n les més escasses i, per tant, el
seu valor és major.

Tot i que les tecniques de restauraci6 emprades en aquest tipus de pintures murals han
sigut molt heterogeénies, en aquest cas es va intervindre seguint criteris conservatius, de
minima intervenci6 sense informacié afegida. Afortunadament, es troben dins un edifici
viu, amb una difusié cultural que n’afavoreix el coneixement i la conservacié, cosa que no
succeeix en moltes de les pintures de I'¢poca, que es troben a llocs més aillats o amb menys
recursos economics i presenten un pitjor estat de conservacid, amb poca o nul-la difusio.

Dels resultats obtinguts a I'estudi organoléptic i 'analitica fisicoquimica realitzada, se cer-
tifica la utilitzaci6é de materials i procediments marcats pels tractats medievals, la qual cosa
denota el coneixement i la transmissié d’aquests entre els artistes de I'época.

La major part dels materials detectats en la pintura gotica a territori valencia sén inor-
ganics i les pintures de Gandia segueixen aquest patr6. S’hi ha detectat 1'is majoritari de
terres, a més d’altres pigments, com és el vermell6 obtingut amb processos de produccié
especifics que denoten un gran coneixement de la tecnica d’elaboracié, a més del comerg
de materials.

Per als morters els procediments d’execucidé sén molt heterogenis, amb arrebossats de dis-
tintes composicions i superposicions de capes, en general composats per carbonats de cal-
ci amb arids i sulfats de calci amb arids de distinta granulometria, per separat o barrejats.
Per als lluits preparatoris de la capa pictorica succeeix el mateix, s’hi han detectat fins i tot
preparacions acolorides.

S’ha vist, doncs, com les técniques de caracteritzacié de materials emprades sén basiques
per escometre una intervencié de restauracio, per als estudis previs, imprescindibles i fo-
namentals abans d’una intervenci6. A partir d’elles, en aquest cas s’han obert noves linies
d’investigacié envers l'origen dels materials compositius, on s’han identificat elements
distintius dels minerals emprats com a pigments. Aquests elements poden identificar la
procedéncia dels pigments i aixi coneixer les vies de comerc d’aquests materials, a més de
poder establir relacions entre obres del mateix periode.

Amb tot alld exposat es vol fer palesa la interdisciplinarietat necessaria per dur a terme
un bon treball de restauracid, on han de participar tots els professionals implicats en la
conservacio: restauradors, historiadors, arquitectes, quimics, arqueolegs, a més dels agents
publics responsables de la guarda i custodia dels béns culturals, necessaris abans, durant i
després de la restauracid, per a assegurar-ne una correcta conservacio i difusio.











